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 أطال الله في عمرهما إلى أطهر قلبين في حياتي والدَّي العزيزين فتيحة وموسى

 إلى إخوتي سندي ومشاركي أفراحي وأحزاني

 ائيإلى جميع أقاربي وأصدق

 إلى كل من تلقيت منهم النصح والدعم

 يحبني بصدق وإخلاص إلى كل من

 أهديكم بحثي المتواضع هذا

   

 سهيلة
 



 

 

 

 

 : داء إه....................... 

إلى من ضحت براحتها من أجلي أمي الغالية فضيلة، إلى من انحنى ظهره سعياً لتحقيق  
ي كانت درعي المساند وجندي الباسل   أحلامي أبي المميز عبد الرحمن، إلى عائلتي الت 

لى الأصدق اء والخلان اللذين سددوا خطاي بدعائهم، إلى رفيقتا دربي  فرد فرداً، وإ 
 سهيلة ومنال 

و إلى كل من مد لي يد العون سوا معنوياً أو معرفياً، وإلى الأرض التي أفنى في  
 هواها وأدعو الله أن ألق اها ف لسطين الحبيبة     

 ع العمل المتواض اهدي لكم هذا  
 له ق لمي  واعتذر لكل من احتواه ق لبي لم يشم 
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 * *  *عرف     ان  و   ر       شك   ** * 

 انجاز هذا العمل إلى اأداء هذا الواجب ووفقن على نا والمعرفة وأعاندرب العلم  ناالحمد لله الذي أنار ل

                       ا دهتقدم بجزيل الشكر لأولئك المخلصين الذين لم يألوا جن بالجميل  ا وفاءً  وتقديراً  وإعترافاً  من

 : ةالفاضل  الدكتورةص بالذكر نخ، و نافي مساعدت

 ***  ف ائزة زيتوني ** *
 .الله كل خير ا، فجزاهناتومساعد  ناالفضل في توجيه ة صاحب

 الدراسيةطيلة السنوات  ذتناإلى أسات ل الشكرتقدم بجزينأن  ننسىولا 
.أكمل وجه ىيد العون في إخراج هذه الدراسة عل  ناكل من مدوا ل  إلى نا قدم بجزيل شكر نت، وأخيراً 

http://forum.ngaous.net/
http://forum.ngaous.net/


 

 

 

 

  

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
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 ة:مقدم
لمرسلالالين والقللالام محملالاد صلالالى الله لحمد لله رب العالمين والصلاة والسلالالاع عللالاى أالالار  اا

 عليه وسلم أما بعد:

إن اللالانا ابي لالاي ملالااهو إت وحلالادام لاويلالاة متواالالاتة وإالالاارام متنوعلالاة مبثو لالاة هنلالاا وهنلالاا      
يريلالالاد أن يقوللالالاه اللالالانا  وهلالالاذ   ذاعلالالان ملالالااياخلالالال  نيتلالالاه  كلهلالالاا تعملالالال مت لالالاافرة ملالالان أجلالالال ال شلالالا  

اهتماملالااك كبيلالاراك ملالان طلالار   اللالاذي يعلالاد مصلالادلح نقلالادي حلالادي  لقلالاي التناااصالوحلالادام نقصلالاد  هلالاا 
عالم يراساتهم وبحو هم بعمم  حي  ن ج واكتمل في  نايلالاا أطروحلالااتهم ي الاربيين إذ ولج النقا

 ا  دايلالالالاة بالتانلالالالا  الن لالالالاري تلالالالا  رو اللالالالاذين النقديلالالالاة الةياضلالالالاة  التلالالالاي فتحلالالالات الشلالالالاهية لنقاينلالالالاا العلالالالارب 
التداخل النصلالاي  لالاين اللالانا كاندلاقة أولية لمحاولة  لورة هذ  الن رية   والتي تُعنى بالتعالم و 

التلالالاي تعلالالاد عمليلالالاة توالديلالالاة  ت يندللالالام فيهلالالاا المُبلالالاد  ملالالان فلالالارا  وإنملالالاا  فال تابلالالاة  ابصلالالال والمقتلالالا  
والمميلالاز  ملالان خلالالال إيرا  ملالان نوعلالاه يرت ز على مقزونه اللاوي وابي لالاي لتشلالاكيل نصلالاه ال ريلالاد 

وعليلالاه  صلالاه التقلالااا  قافلالاام وح لالاارام مقتل لالاة عدة نصوص كما هي أو  تصر  جلالااعلا ملالان ن 
امنلالااك واحلالاد يكتن لالاه صلالادر إ داعلالاه اللالاذي يتميلالاز  نسلالايته هلالاذا يتعلالال ملالان أامنلالاة مت اعلالادة ومقتل لالاةف

عنلالاد اسلالاتدعاا متلالاون أخلالارص لقعلالار نصلالاه يتنلالاو  فلالاي فهلالاو ت لالارار بحللالاة تقلالاال  بلالااقي النصلالاوص  
فت لالالالاون يينيلالالالاة وأي يلالالالاة   تلالالالاهتلالالالا طير واةحاطلالالالاة بلالالالا كثر ملالالالان جانلالالالا  عللالالالاى حسلالالالا  حاف تلالالالاه وقريح ال

تنلالااص بنهلالام كلالاانوا دلح اليرهلالاا  وهلالاذا ملالاا يفلالاع نقاينلالاا إللالاى اتهتملالااع بمصلالا واجتماعيلالاة وترا يلالاة و 
على يراية تاملالاة أن اة لالاداعام ابي يلالاة العربيلالاة ااخلالارة بالتناصلالاام عللالاى اخلالاتلا  كيةيلالاة تو ي هلالاا 

...الخ  ليكلالالاون هلالالاذا بمثابلالالاة الحلالالاافز ابكبلالالار ليترجملالالاوا كتلالالا  ةإملالالاا صلالالاريحة أو م لالالامرة أو إيحائيلالالا 
دراسلالاة العللالاى أنلالاه  لالااهرة نقديلالاة  ربيلالاة المنشلالا   فشلالارعوا فلالاي  ومؤل لالاام قاملالات  دراسلالاة التنلالااص

والتنقي  باتستناي على ما جااهم ملالان الالالارب  فوللالاد هلالاذا اتحت لالاا  النقلالادي ابي لالاي أراا ونتلالاائج 
تقا التناص كمصلالادلح حلالادي  ل لالااهرة أي يلالاة قديملالاة لهلالاا جلالاذور فلالاي ترا نلالاا العربلالاي القلالاديم ل لالان 

 ت اس ...الخ.ض والمعارضام واتق  كالسرقام والنقائ مسميام عدةعلى ااكلة 
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الثملالاار التلالاي حُصلالادم عللالاى أيلالادي واحلالادة ملالان أهلالام لدسلالام والانلالاي اخترنلالاا ملالان هلالاذا المندللالام ا
لاويلالااك  الثريلالاة التلالاي تعلالاد ملالان النصلالاوص ابي يلالاة المقامااة مبلالادعي العلالارب فلالاي ترا نلالاا القلالاديم  وهلالاي

 ل منها أصحا ها. تناصام متنوعة  تنو  مصايرها التي نهتعج   وعليه فهي ومعرفياك وفنياك 

 المقاملالاة وهلالاو أ لالاو القاسلالام الحريلالاري  مدة اللذين كتبوا فلالانلتقع مصيدتنا ال احثة على أحد أع
فلالاي مقاملالاام  التنلالااصلا: من خلال مقامتيه السنتارية والشعرية  لت ون  لالاذلا الدراسلالاة موسلالاومة  لالا 

 .-نموذجا -المقامتان السنتارية والشعرية -الحريري 

 ضو  نذكر منها:يفعتنا إلى اختيار هذا المو ومن العوامل والدوافع التي 

ف  هذا ال ن ابي ي وتسليط ال وا عليه قصد ل ت انت لالاا  القلالاراا وال لالااحثين ملالان جيلنلالاا التعري  •
والتيلالال اللاحلالام لترا نلالاا العربلالاي الانلالاي باة لالاداعام التلالاي تسلالاتحم الدراسلالاة واتهتملالااع وال حلالا  بن 

  ماضلالاي للالاه ت حاضلالار وت مسلالاتقبل للالاهملالان تترا نلالاا ملالاراة ماضلالاينا التلالاي يتلالا  المحاف لالاة عليهلالاا  ف
 ي اك ومن يوافع أ

تلالالالار  اللالالالانا المقلالالالاامي باةسلالالالاتدعام النصلالالالاية التعالهيلالالالاة عللالالالاى اخلالالالاتلا  ينا يعهلالالالاا  حيلالالالا  أن  •
نصلالالاوص   كملالالاا أن اغياباتهلالالا وللالالاى لل حلالالا  فلالالاي المقامتلالالاان للالالام يسلالالابم يراسلالالاتهما وهلالالاي التتربلالالاة اب

جلالان  أي لالاي خلالااص  وت ننسلالاى   ارهلالااباعت  صللتنلالاايراسلالاة العلاقلالاام المقتل لالاة المقاملالاام تتلالايح لنلالاا 
وهو الميل لهذا التن  ابي ي ال ريد من نوعه بكل ما يحملالال لملالاا للالاه ملالان أ لالار الدافع الذاتي أت 

 بالغ في أن سنا.

  تلالالاهاف الحريلالالاري ل لالالااهرة التنلالالااص فلالالاي مقامكيةيلالالاة تو يلالالا عللالالاى الرغ لالالاة الملحلالالاة فلالالاي التعلالالار   •
 وكيف أ ر ذلا فيها.

 نا المقلالالالاامي للحريلالالالاري اللالالالا ملالالالاواطن التنلالالالااص فلالالالاي  ف رينلالالالاا يراسلالالالاة هلالالالاذا الموضلالالالاو  لتبيلالالالاان
مصلالالالااير  وترسلالالالا اته التلالالالاي أخلالالالاذ منهلالالالاا النصلالالالاوص الاائ لالالالاة  لن لالالالاع أيلالالالادينا عللالالالاى ملالالالادص ولمعرفلالالالاة  



 مقدمة

 ج
 

اةضلالاافة التلالاي يمكلالان أن يحواهلالاا اللاحلالام ملالان السلالاا م  هلالاذا ملالاا فلالاتح متلالااتك ةالالاكاتم جلالام وملالان 
  ينها:

 كيف تتلى التناص في المقامتين السنتارية والشعرية؟ ✓

 اير التي نهل منها الحريري في مقامتيه؟هم المصما هي أ  ✓

 اب ر الذي خل ته هذ  التناصام في المقامتين؟ ما ✓

م التّنلالااص ✓ عريّة ب نواعلالاه وأنماطلالاه المقتل لالاة  إلى أيّ مدص تحقلالاّ نتاريّة والشلالاّ فلالاي المقلالاامتين السلالاّ
 للحريريّ؟

بحثنلالاا  خاصلالاة تقلالادع مسلالااعينا واملالاال علالان تل لالام اةالالاكاتم و يرهلالاا رسلالامنا خدلالاة وللإجابلالاة
 وخاتمة وملحم. في: مقدمة  مدخل  فصلين ف ان هيكلها متمثل

واللالاذي أيرجنلالاا فيلالاه تعريلالاف الحريلالاري ملالاع ذكلالار  وكلالاان عنوانلالاه الحريلالاري ومقاماتلالاه  المااد:ل:    
 إللالاى م هلالاوع المقاملالاة لالالاة واصلالادلاحا مؤل اتلالاه والالايوخه وطلابلالاه وسلالانة الوفلالااة   لالام انتقلنلالاابعلالاض 

بلالاة الحريلالاري صلالاايرها لنقلالاتم الملالادخل بحوصلالالة قصلالاة كتالنعلالار  بعلالادها إللالاى نشلالا تها وأصلالاولها وم
   قاماته وابحداث التي مر  ها والتي يفعته ل تابة خمسين مقامة  اية في التميز.لم

مت لالاون ملالان أربعلالاة م احلالا   (  كلالاان)م اهيم ن ريلالاة حلالاول التنلالااصلا : المعنلالاون  لالا الفصاال الأو     
قنلالاا فيلالاه إللالاى مدلبلالاين ابول فتلالااا الم حلالا  ابول عنوانلالاه م هلالاوع التنلالااص تدر  تسلالاعة مداللالا  و 
نلالااص اصلالادلاحا   لالام الم حلالا  الثلالااني كلالاان بعنلالاوان التنلالااص فلالاي اللالادرس تنلالااص لالالاة والثلالااني الت ال

النقدي  فتاا فيلالاه  لالالاث م احلالا  ابول التنلالااص فلالاي النقلالاد العربلالاي القلالاديم  والثلالااني التنلالااص عنلالاد 
الثال  ف ان م لالامونه   أما الم ح نقاي الاربيين  والثال  التناص عند نقاي العرب المحد ين  ال

 الم ح  الرابع وابخير ف ان م اي  اليام التناص ومصاير .ا أمأنواعه ومستوياته    التناص
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لتدبيقلالاي ل حثنلالاا فتلالااا معنلالاون  تتليلالاام التنلالااص فلالاي : ف لالاان يقلالاا التانلالا  االفصاال الناااني    
ني والثلالااني ابول التنلالااص اللالادي  المقلالاامتين السلالانتارية والشلالاعرية للحريلالاري  ليحلالاوي  لالالاث م احلالا  

 عي.ابي ي والثال  التناص اتجتماالتناص 

 جاام حوصلة لما توصلنا إليه من نتائج بعد ال ح  والتحليل. :الخاتمةا أم

 : جاا فيه نصي المقامتين السنتارية والشعرية.الملحق

اقت لالالاى منلالالاا ال حلالالا  اتعتملالالااي عللالالاى اليتلالالاي الوصلالالا  والتحليلالالال فلالالاي علالالار  المعلوملالالاام  
الدراسلالاة والملالااية التحليللالاي هلالاذا ملالاا فرضلالاته طبيعلالاة   ضلالاته طبيعلالاة الموضلالاو ويراسلالاتها وهلالاو ملالاا فر 

 منها:التي قمنا بتمعها فاعتمدنا على عدة مصاير ومراجع لتحصيل المعلومة نذكر 

  إضلالاافة عبلالاد الماللالاا مرتلالاا ل فن المقامام في ابيب العربلالايكتاب المقامام للحريري  كتاب 
الحيلالااة ابي يلالاة فلالاي وكتلالااب   تلالاا  لمحملالاد م -نلالااص إسلالاتراتتية الت –إلى تحليل القدلالااب الشلالاعري 

  التنلالالااص فلالالاي القدلالالااب النقلالالادي والبلا لالالاي لعبلالالاد محملالالاد عبلالالاد الملالالانعم خ لالالااجي ر الع اسلالالايالعصلالالا 
 تتليام التناص في الشعر العربي لمحمد عزاع...     -القاير بقشي  النا الاائ 

 وسبم هذا التهد المتواضع يراسام سابقة من  ينها :    

ابرينيلالاة  فلالاي اللالالاة    المتللالاةلتنلالااص القرانلالاي فلالاي مقاملالاام الحريلالاري ا حسين    محمويالزهري  •
 .2004أ ريل/نيسان 30  10  مج 2 ابرين   العربية وايا ها 

  التزائلالار  اللالاذاكرة متللالاة  أحملالاد سلالاليم سلالالامة اللالازول  التنلالااص ابي لالاي فلالاي مقاملالاام الحريلالاري  •
 .2017  جوان 9 

جمللالاة ملالان العراقيلالال حاللالاه حلالاال جميلالاع ال حلالاوث  ااعترضلالاتن وفلالاي طريلالام إنتاانلالاا لهلالاذا العملالال     
 ن اكتمال مساعينا  ومن هذ  الصعوبام نذكر:حالت يو 

 المقامتين السنتارية والشعرية.في  صللتناقلة الدراسام التدبيهية المنهتية  •

 أو تو يف.ابل اظ لاة باري  صعوبة أسلوب الحريري الذي عُر   •
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 .ارت ا و  يوامةي ما أيخلنا فالتناص  تعاريفو  مم اهي تعدي  •

زة ايتلالاوني ئ بتزيل الشكر والعرفان إلى المشرفة الدكتورة فلالااوت يسعنا في ابخير إت نتقدع 
  فلهلالالاا جزيلالالال الشلالالاكر وكثيلالالار رأص هلالالاذا ال حلالالا  النلالالاور حتلالالاى التلالالاي أملالالادتنا بملاح اتهلالالاا وتوجيهاتهلالالاا

الا امتنانلالالاا نتقلالالادع أي لالاا بقلالالا ننسلالاى فلالالاي هلالالاذا المقلالااع أن العرفلالاان وجعلهلالالاا الله نبراسلالاا للقيلالالار  وت 
 تامعة قاصدي مربا  ورقلة.   ب  اللاة وابيب العربيعرفانا ل ل أساتذتنا ال راع في قسم و 

  لتدلعلالاام ال لالااحثين والدارسلالاينوأخيرا ن ملالال أن يكلالاون بحثنلالاا المتواضلالاع هلالاذا إ لالاراا إضلالاافي 
لن لالاتح فقنلالاا فلالاي اسلالات مال هلالاذا اةنتلالااا ليكلالاون  لالاذرة ينت لالاع  هلالاا ا خلالارون و ونرجو ملالان الله أننلالاا قلالاد وُ 

اتسلالاتزاية. وبن ال ملالاال لله فلالا ي بحلالا  كلالاان ت لل حلالا  و  اخلالارينأي ا مسلالاالا التنقيلالا  لمتدلعلالاين 
 أخداانا فمن أن سنا.  أو تنز  ص حاته من اله وام والزتم فإن أصبنا فمن الله وإن قصرنا 
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 تعريف الحريري  -1

 اسمه 1.1
 ن محمد  ن عثمان  ن الحريري  أ و محمد ال صري من أهل  لد يتاور القاسم بعُر  

كانت سنة ميلاي  في ان  ولد ونش  به  سكنَ ال صرة في قرية  ني حراع  ال صرة يدعى المش
 1حدوي ست وأربعين وأربعمائة  في  ل خلافة القلي ة المستراد"

كان للحريري  لاث أ ناا وهم: محمد أ نه ال كر  وعبد الله ات ن ابوسط  وعبيد الله 
ف ة فلقد كانوا يشالون مناص  عليا ات ن ابصار  لقد ور و عن أ يهم الحكمة والدهاا والحا

كان يؤخذ  بمشورتهم في كل ابمور التليلة بنهم كانوا على قدر من الوقار  في الدولة  كما
يص  ات ن ابكبر للحريري وهو الأصفهاني: وأهلاك للمشورة والهياية  هذا ما يت ح في قول 

حي  قال:" لقيته بالشمان  كبير  أ و الع اس محمد  ن القاسم الملق   زين اةسلاع الحريري 
نة ست  وخمسين وخم  مئة  وسمعت عليه مقامام والد  أربعين الش ن  في اهور س

  وعليه فقد ورث 2مقامة  وهو لها متقن  ولشرحها مبين  وفيه فصاحة ولسن  وف ل وحسن"
 اسم.الحريري يهائه ابي ي وحكمته لنتله وخل ه  ليص حوا نسقة تشابه أو ت وق أ و الق

 مؤلفاته 2.1  
   حي  ألَ  " كتاب المقامام  كتاب يرة الاواص للحريري رصيد أي ي ااخر ومتنو 

 لنحوفي أوهاع القواص  وكتاب ملحة اةعراب؛ وهي قصيدة كتبها لتسهيل ح ظ قواعد ا

 
    6ج م  1ط   يروم فاروق الد ا   يار المعار   :(م) رومي الحموي  معتم ابيباا  الحموي  ن عبد الله ال ياقوم  - 1

 . 195ص ع  1999ه/1420  
ابص هاني  عماي الدين ال ات   خريدة القصر وجريدة العصر  )م(: محمد  هتة اب ري  يار الحرية للد اعة    - 2
 .  675ع  ص1973ه/1393  2  مج4
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  و يرها ال ثير بحس  1وكتاب اار  لملحة اةعراب  كتاب رسائله المدونة  كتاب اعر "
 ه العرب وما جدَ.ية فعالج ما همَ ب اضيع التي احتوتها أعماله ابي تعدي المو 

   شيو:ه وطلابه 3.1

" سمع الحدي  السبكيلقد تتلمذ على يد خيرة من ايوخ الحدي  وال قه وابيب  إذ قال 
 القاسم ال  ل القص اني...و يرهم من أ ي تماع محمد  ن الحسن  ن موسى المقري  وأ ي

 ي الحسن . و ير    كما أخذ ابيب عن أ ي إسحاق الشيرااي..كما ت قه على يد" أ
 . 2المتااعي  وقرأ ال رائض والحساب على أ ي ال  ل الهمذاني..."

 لقد نبتت البذرة  مرة خدت أناملها اة داعام ابي ية القالدة  واسم خالد أنه الحريري.

القاسم عبد الله الواير أع من أخذوا عن الحريري وهم تلامذته إذ "روص عنه ا نه أ و 
أ و علي  ن صدقة  الحافظ ا ن ناصر وأ و الع اس المندائي  و علي  ن طراي  قواع الدين 

 الم ار   ن أحمد باجي...بكر ين النقور وأ و ال رع ال رابسي ومحمد  ن أسعد العراقي و 
 .3واخرون"

بمقتل   لقد أنبتت يدا الحريري ص وة من الدلاب ذا  سيدهم في  متال ابيب
 خل .مشاربه وم اربه  ليكون الحريري سل  لقير 

 وفاته 4.1
" توفي الحريري في  الذهبي:اختل  المؤرخون في سنة وفاته إذ وري على لسان 

 .4السايس رج  سنة ست عشرة وخم  مئة بال صرة" 

 
 . 203  ص6ج م الحموي  معتم ابيباا  - 1
. 172-171  ص4   6ط الس كي  ط قام الشافعية ال برص  يار ال ت  العالمية   يروم  تا  الدين  ين ر- 2
    19  )تح(: اعي  ابرنؤوط  مؤسسة الرسالة   يروم  الذهبي  سير أعلاع النبلاا ام  الدين محمد  ن أحمد    - 3

 . 462ص  ع 1996
 . 465  صالمرجع ن سه - 4
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 .1فقال:" ومام سنة خم  عشر وخمسمائة" السمعانيأع       

ذه  من خلال خده  الحريري إت أنه خلد اسمه منر م اختلافهم حول سنة وفاة  
امام التي تعد أرقى المقامام وأجويها  تحبُل بابسرار والم اج ة والتي توحي بحن ة لمق

 صاحبها ويهائه ابي ي واللاوي.       

 المقامة مفهوم -2  
   اللغوي  المدلو 1.2

ماهيتها التي  ر عنيعب  خاص ك ي فن من ال نون سوا كانت نثرية أو اعرية مدلوت
والتي سنتدرق في ماهو  المقامةن والتي نقصها  ذكر هي تحديها و ت ريها عن باقي ال نو 

 ام إلى مدلولها اللاوي لنعر  من أين استن ط اسمها وماذا نعني بالمقامة.
أن مقامة ومقاع متل  ومقامام "  لسان العرب في معتمه ابن منظورإذ عرفها 
س متالسهم ماعة يتتمعون في متل  المقامة  ومقامام النال للت   وقي "الناس  متالسهم

 .2"أي اك  والمقامة ومقاع  موضو  الذي تقوع فيه
إذن نستقلا من قوله أن سميت بالمقامة استنايا لمتال  العرب واستنايا للموضو   

 الذي تُقبر به. 
تل   والتماعة المقامة في أصل اللاة اسم للم" فيقول: القلقشنديكما عرفها أي اك 

ع مقامة  ك نها تُذكر في متل  واحد  يتتمع فيه ت ابحدو ة من ال لامن الناس وسُمي 

 
  )تم(: عبد الله عمر ال ارويي  يار التنان   يروم   السمعاني  ابنساب ر سعد عبد ال ريم  ن محمد ا ن منصو  أ و - 1
 . 209  ص2 
 . 28ص   4200  3مج  ان لبن  يروم  ر لسان العرب  يار صاي ا ن من ور  -2
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التماعة من الناس لسماعها  أما المقامة بال م فمعنى اةقامة ومنه  قول الله تعالى حكاية 
 1.""الَّذِي أحََلَّنَ ا دَارَ المُقَ امَةِ مِن فَضلهِِ عن أهل التنة 

سماعه وأي اك تعني  المكان اجتما  العرب إلى كلاع يُرجعة عند  تتقدى وعليه فالمقام
 اةقامة المحموية التي ت ون في التنة.   

المقاع والمقامة  المتل  والمقامام الناس  متالسهم  ويقال للتماعة "وعُرفت أي ا 
الهيامة  يوع يتتمعون في متل  مقامة والمقاع الموضع الذي يقوع فيه والمقامة  الساية ويوع 

 2."ال ع 

فبرجوعنا للعصر جاهلي نتد "وُجدم منذ القديم   مقامة ومما نلاح ه أي اك أن ل  ة
 إذ يقول: عند زهيرأن المقامة تعني متل  القبيلة مرة  أو ناييها مرة  على سبيل  ما نرص 

 أنديةّ ينتابها القو  والفعل  وفيهم مقامات حسانّ وجوههن              و

 .3"نى التماعة أصحاب المتل  أو الناييبمع ومرة

تسمية لل لاع " ,مقامات الحريري نى القد  من منثور ال لاع و من ومة مثل أع بمع
بحس  موضعه وفي ابساس مقاع  ين يدي القلي ة أو ابمير مقامة حسنة  وبمقامام 

 .4"القد ة أو عّ ة أو  يرها ...

 و على خبرها أو على منثور ال لاع بحس ومنه فالمقامة إما تدلم على المتال  أ
 ه.موضع إلقائ 

 
 

مصرية  القاهرة    يار ال ت  الأ ي الع اس أحمد  ن علي القلقشندي  ص ح ابعشى في صناعة اةنشاا -1
 . 35ا ية:سورة فاطر   110ص  ع 1919ه/1338 14 
 . 12/59  ص12مج  لبنان   يروم  مية للنشريار ال ت  العل ا ن من ور  لسان العرب  -2
   . 7ع  ص1953   3ط ين ر اوقي ضيف  ال ن القصصي )المقامة(  يار المعار   مصر  -3
)تح(: إحسان ع اس     أ ناا الزمان و أن اا ا ن خل ان  وفيام ابعيان   أ و الع اس ام  الدين أحمد  ن محمدين ر -4

   .63ص ع 1972   4ع يار صاير   يروم 
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 لنخلص من التعريفات السابق ذكرها إلى: 
 المقامة في أصلها اسم يدلم على مكان من أقاع. -

والمقامة أي اك تعني المتل   وعليه قيل: مقامام الناس أي متالسهم القاصة بالحدي   -
 والسّمر.

 ر .تاير بحس  الموق  أو الموضع أو ال المقامة ل  ة يتحول مدلولها أو ي -

سر تاير مدلولها من عصر إلى أخر فبدأم من اجتما  القبيلة لتنتهي إلى مدلوتك هذا ما ف -
 أي ي خالا.

 :الاصطلاحي المدلو  2.2

يُعنى  ل  تسمية إذ يقتل  هذا  أما اتصدلا  فهو المدلول خاص جوهري للمقامة 
 .المبثوث في  ناياهامضمونها ه يقا المدلول عن المدلول اللاوي أن 

الهمذاني وهو أول من أرسى معناك اصدلاحياك ل لمة مقامة من خلال "حي  يُعرفها  
مقاماته  والتي جميعها تصور أحايي  تُلقى في جماعام  فهي كلمة قري ة من كلمة 

 1."ميتها مقامةالحدي   إذ أُريد  ها منذ  داية ابمر التعليم  وهذا ما يفع  ديع الزمان لتس

كانت  نااك على  ر  التي تق يه المقامة وهو  وابدة قوله تتمحور حول أن تسمية  
 التعليم الذي ي تي عن طريم الحدي  والتلقين .

كما عُرفت ب "والمقامة  هي ع ارة عن قصا قصيرة بدلها نموذ  إنساني ماكر 
ي ية  أو مس لة يينية أو ماامرة ومتسول لها راوٍ وبدل يقوع على حدث  ريف مازا  م ارقة أ

خلها لون من ألوان النقد  أو الثورة أو السقرية  وضعت في إطار من م حكة تحمل في يا
 .2الصنعة الل  ية والبلاغية"

 
   .6صع  1979   1ق والمارب  يار القلم   يروم  طيوس  نور عو   فن المقامام  ين المشر  ين ر -1
 .   213ع  ص 1982  1 محمد ا لول سلاع  ابيب في العصر ابيوبي  يار المعار   اةسكندرية   -2
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وعليه فالمقامة قصا نُستت على عماي ال دل والراوي لتتسد  رضاك اجتماعي أو 
 ريقة ل  ية  لاغية الصنعة.   ييني أو أي ي كان  في كن   لال النقد المقتل ة بد

القصا القصيرة التي يويعها ال ات  ما يشاا من ف رة " ،مبارك زكيوعرفها الدكتور 
 .1أي ية أو فلسلةية أو خاطرة وجدانية أو لمحة من لمحام الدعابة والمتون"

"فالمقامة تعني إيراي الحكاية لار  من اب را  ترويها الرواية على لسان بدل في 
قصة قصيرة مستوعة تت من  نثري يح ل بالصنعة الل  ية والعناية بابستا  وهيقال  

 . 2ع ة أو لمحة أو نايرة"

ويُقصد  هذا أن المقامة حكاية تحكى على لسان إنسان يلع  يور ال دل لار  
 يُ صح عليه صاحبها في يهاليز ص حاتها ومُتونها. 

 :مما سبق نخلص إلى النقاط التالية

 .نيبديع الزمان الهمذامعناك اصدلاحي هو  أعط للمقامةأن أول من -

 المقامة كلمة تساوي كلمة الحدي  اصدنعت خصيصا لار  التعليم . -

المقامة هي قصة قصيرة بدلها إنساني له عدة مواق  مقتل ة بحس  موضوعها ييني  -
 كان أع أي ي أو اجتماعي... .

 ى لسان بدلها. المقامة هي حكاية لها أ را  كثيرة تروص عل -

 نشأتها: -3
الذي ت ش في  أدب الحرمان والتسو قدبين في ابيب العربي هما: المقامة حصاي         

هتري حي  أخذ النصي  ابكبر من حياة الناس بنهم كانوا يعيشون في حياة  4عصر 

 
 . 242صع   1975  1  النثر ال ني  يار التبل   يروم  اكي م ار   -1
 .  11صع  2003   1ط  ةسكندرية  ايار الوفااي  ل ن اةطار ابخلاقي واتجتماعجماليام ا  رم ان الصيا  -2
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هم فلقد كان سيف استعملو  المسترسلون ل س  قوت أدب الصنعةملؤها ال نا والمحن  أما 
 ومنه  لاو به الذروة.

والمر  ال ثرة من الناس ان ذا  وهذا ما ي هر ويستنتج  ليعيشوا  ين مداحن التو 
يص  حال إحدص المدن إذ يقول:" ... فيهم فشت ابمرا  الحاية خ ط  الهمذانيمن قول 

لة عشواا  ف فنت رجاتك   م جاا الالاا وفقد طعاع وكثر الموم عاع  فهلا الناس جوعاك لق
ت ض فرائصهم من هول  وائم امان  وإذ هول القوم ويراهم  ومن ي قوا كانوا للموم أا ا  تن 

 .1السلدان أع م وأ م  وأمر المدال ام أكبر وأهم"

و رو  حياة كهذ  كان ت د أن ت تن ها سدور ابيب  لتتمثل  ين ك ة التسول وال دية 
بداقة التعريف لدائ ة كبيرة من  تسو ال أدبحين وك ة الشكوص والت لم حين اخر  ومنه كان 

رم ابياع لها عن أنيا ها متبرة إياها على ارتداا لُ   من الحيل كس اك للعيش  أع الناس  كش
أوائل  البيهقي م طر  موضوعها  الجاحظال دية فهي قديمة عند العرب  إذ عر  لها 

 .       2واص اك المكدين  ذكر أعمالهم ونوايرهم 4القرن 

ااتهر فيه جماعة عرفوا الت دي في ذلا القرن بصورة مل ت للانت ا  إذ   حلاست 
بالساسانية؛ والتي تعني في مبدأهم الااية كي ما ت ون تبرر الوسيلة يتسكعون بالليالي من  لد 
إلى  لد ويدرون كما تدور الرحى في امان مشؤوع  يومه سوياا خانقة  شوع" الحمم فيه 

لحياة   ف انوا عص ة من رجال الشعر والقصا و ت صر في ا3مليح والعقل عي  ولؤع"
ووضع المتتمع ليتصرفون في ما يقال  العقيدة  ناارين ال ساي و الدمار وال وضى معتبرين 
أن البيئة تقتدي هذا مزاولون مهنتهم في راحة بال وطم نينة ليقدعون الدرق ويعترضون 

 وترصد.للمارة من أجل سلبهم بموالهم بسبم ابرصاي 

 
 . 216ص ل   يروم  لبنان م  يار التيحنا ال اخوري  التامع في تاريخ ابيب العربي  ابيب القدي  ين ر - 1
 . 216مرجع ن سه  ص ال  ين ر  _ 2
. 217المرجع ن سه  ص  - 3
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ابن سماا هذا العصر مع   لغ عنان والتنميق اللفظي، أدب الصنعةأما 
ه(  واخرون لي حى التزويم 385ع./995ه(  والصاح  ا ن ع اي )360ع./970(العميد

واُخر   اية تولدُ كتابة فيس سائية من نقوش وموسيقى ل  ية  نية ويسمة  ف ص حت 
مين  إذ نز  ابيباا إلى ت مين ابيب ألوان خياطة تصويرية موسيهية مش عة بصناعة الت 

مقتل ة أقدا ها وعليه بام ابيب حصان بسر  تمتديه تلا المعار  ليارق في  معار 
غيابام ج   ئر الل ظ و الحرفية المستوعة ومستعارة واتى م ارب البديع  فيقت ي 

 المعنى والمقصد ال ئيل في اخمها التليّ.

 يعدان المصدر طبيعي لوتية فن المقامة  أي القصة الصنعةو  التسو ومنه فتياري 
القصيرة التي يُل سها صاحبها ما يشاا من أف ار  المتعدية أي ية كانت أو فلسةية أو خاطرة 

 وجدانية أو لمحة من لمحام الدعابة والهزل أو المتون في قال  اخرفي مت نم.

علم  واضع ورائد فن وما سبم ذكر  كان يقا نش ة هذا ال ن و هور   أما ما يت 
 يما  ينها.المقامة فلقد ت اربت ا راا ف

 لبديع الزمان الهمذانيحين ترجم  الحصري من ابوائل الذين تعرضوا لهذ  المع لة 
 بن دريد ولما رأص أبا بكر محمد  ن الحسين  " قائلا؛ زهر الأدبفي ض ا  ص حام كتابه 

من ينا يع صدر  واستنتتها من معاين ابايي أ رب أربعين حديثاك  ذكر أنه استن دها 
ها للأف ار و ال مائر في معار  عتمية و أل ا ها حواية  وأكثر فهي من دا ف ر ... وأه

تنبو عن قول الدُ ا ... وتوسع فيها إذ حر  أل ا ها ومعانيها في وجو  مقتل ة وضروب 
اس ة  ين مقامتين متصرفة عارضها أربعة مئة مقامة في ال دية  تقدر حسنك و رفاك فلا من 

... ووفم مناقلت   أبا و ا خر عيسى بن هشامها  ين الرجلين يسمى أحدهما ل  اك وت معنىك
 .1وجعلهما يتهاييان الدر ويتنافثان السحر" الفتح الاسكندري 

 
 . 299صع  2003  1يار المصرية اللبنانية  القاهرة  ط ى الشكعة   ديع الزمان الهمذاني مصد   ين ر - 1
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وعليه ندر  من خلال نا الحصري أنه أسند نش ة مقامة إلى أ ي بكر محمد  ن  
 حاييثه.الحسين  ن يريد  من خلال نسته ب

يريد قد كانت هي ذاتها ابحايي   أن مقامام ا ن طه حسينفي حين رأص يكتور 
الصايرة التي روُم على مسامعه وعليه لن نق  طويلاك  عند هذا الرأي أو  ير   فلقد أوجر 
."  الحصري  رأيه الذي ك انا في هذ  الوق ة حين قال:" وت مناس ة  ين مقامتين ل  اك وت معنىك

حايي  على ألسن خولت له تقيّل بعض أ ابن دريدهذا أن قريحة  لا منونستق 
 .بديع الزمانابعراب وهكذا فعل 

هو أول من ت لم عن المنش  ابول للمقامة  الحريري وذه  اكي م ار  أي اك إلى أن 
في طيام مقدمة مقاماته:" وبعد فإنه قد جرص   عض أندية ابيب الذي ركدم في هذا 

ن وعلامة الهمذاني   مصا يحه  ذكر المقامام التي ا تدعها  ديع الزماالعصر ريحة خب 
روايتها  وكلامها  عيسى ابن هشامنش تها  وإلى  أبي الفتح الاسكندري رحمه الله وعز إلى 

 ن  ديع س اق  ايام وصاح  ايام متهول ت يُعر ... إلى أن قال: هذا مع اعترافي ب 
سري من ف الته وت ي  أوتي  لا ة قدامة  ت ياتر  إت أن المتصدي بعد  ةنشاا مقامة لوو 

 .1كذلا المسرص إت  دتتته"

وبهذا يريد اكي أن يوضح لنا أن الهمذاني هو ابب الروحي للمقامة على لسان 
الحريري ويعد أول من ا تد  هذا ال ن وأنه على كل متدلع طامح ةنشاا مثل فنه عليه أن 

 ركي ا.يحذو حذو   طريقة واكلا وت 

ابسبم في إنشائها  فقد جعل ميلاي  ب ن البديع هو مارون عبودوفي هذا يؤيد    
في يتيمة الدهر نس  أصول وخدة المقامام  النعالبيالمقامام راجع إلى الهمذاني وكذلا 

 للبديع واص اك إيا  بالس اق لها  ويت عه في هذا الرأي ال ثيرون منهم ماان م ار  و ير .

 
 . 396ص  ع 2004   1ط يار الوفاا  اةسكندرية  _ محمد عبد المنعم خ اجي  الحياة ابي ية في العصر الع اسي  1
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لذي هو من فنون النثر هو ا خر عن رائد ومبتد  هذا ال ن ا القلقشنديو  كما أيل  دل
العربي  بقوله:" وأعلم أن أول من فتح عمر المقامام علامة يهر وإماع ابيب  البديع 

ه فعمل مقاماته المشهورة المنسوبة إليه  وهي في  اية البلا ة  وعلو الرت ة في 398
 ه  فعمل مقاماته القمسين المشهورة فتاام516حريري الصنعة  تلا  إماع أ و القاسم ال

 .1نهاية الحسن وأقبل عليها العاع والقاص"

إذ يقر القلقشندي ب ن البديع منش  ل ن المقامة وعلى يد  تدور من خلال إرساا 
 يعائمه ليزيهر لينسج الحريري مقاماته على منواله مت  راك به.

 القل ان وسابهيه  ومن المقال ين نذكر ل ن هنا  من خال  ا راا السابقة ت ن
إلى القول:" أن ا ن يريد أنش  أحاييثه في  يئة فارسية ومعار  أعتمية...  وميالسباعي بي

ول ن حين عارضه البديع سمى أقواله مقامام  ل ن نذكر أن أول من اجتهد هو أستاذ البديع 
 م ت عه البديع... ولعل من  أحمد  ن فارس فقد وضع مقامام نهل ابيباا منها على نسقه 

هذين ابستاذين لت قى خمسون مقامة من الذي ضا  لتعتبر من حسن ح ه ضيا  مقامام 
 .2أول المقامام"

 ام   م نهل منه البديع فالحريري.ويحي قول الس اعي أن ا ن فارس هو مبتد  المقام

يلقصها قول  ابدة هذا التسلسل الزمني التاريقي الذي يار  ين ابيباا والنقايو 
اا التي ذكرم كتبت متري أحايي  أما ابسممرتا :" أن البديع هو منش  المقامام 

رسائل لم ترقى لما وُجد عند الهمذاني و مع هذا ت نن ر ت  ر   هم  إت أن ي قى السبم عند  و 
      3ومن صنيعه."

 
 . 476صع   1995يار النه ة العربية   يروم  لبنان   عتيم  ابيب العربي في ابندل   عبد العزيز - 1
 . 140  صع 1980 ركة الوطنية لتوايع  التزائر عبد المالا مرتا   فن المقامام في ابيب العربي  الش  ين ر - 2
 . 142المرجع ن سه  ص  ين ر - 3
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ا تدا  فن المقامة نسقاك وختاماك نقول أن جل ا راا إت لم أقل كلها تقر ب  ل البديع في    
  وم موناك واكلاك.

 صولها أ -4 
يرص بعض باحثي ابيب أن المقامة أوتي  ها من  لاي ال رس أي أصلها فارسي ل ن 
من العرب وال رس ا خرين ي ندون وجوي المقامام قبل  ديع الزمان الهمذاني إذ لم تُعر  في 

 .أيب ال ارسي إت بعد  بحوالي قرن ونا من الزمن

ة بقوله:" أن مرجع ل ظ المقامام ملقصاك هذ  المس ل محمد تقي بهاروهذا ما يوضحه 
للبديع في ابيب العربي   ليت  ر به القاضي حميد الدين أ و بكر البلقيّ من أيباا النثر 
ال ارسي ويُدخل طريقة كتابة المقامام في عقد القرن السايس  مقلداك إيا  تقليداك واضحاك من 

ترجمة وتقليدا محض للمقامة  مقامة الثانية والعشرين مسماة السك اجية والتي هيخلال ال
  1الم رية عند البديع".

ومنه أصل المقامة عربي ا تد  عن طريم كتابة الهمذاني لمقاماته الشهيرة والتي كانت 
 مرجعاك ل ل متعدش لنسج مثل هذا ال ن ال ريد من نوعه بشكله وطريقة كتا ته وخده  ف ان

مقصداك ل ل من أري تذوق طعم هذا لها صدص في ض ا  النثر ال ارسي و ير   فلقد عدم 
                            ال ن الذي يحبُل بالتدة والت ري الاير مسبوق.             

 مصادرها   -5
من المرجح أن ف رة إنشاا التي تولدم لدص البديع كانت جراا تراكمام وملابسام 

منه فلقد تعديم مشارب التي لتي ت  ر  ها  ليقر   هذا ال ن ال ريد من نوعه  و ابي ية ا
 ا تر  ونهل منها وصوتك إلى المقامة. ومن هذ  المصاير نذكرها متملاك: 

 
 . 329.327ص ع 1947  2ارسي  ط   تاريخ تدور النثر ال رد تقي  هامحم  ين ر - 1
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عند اليهوي وقصة  أساطير التوراةالتي أنش ها خدمة لتعليم  أو  أحاديث ابن دريدوهي 
لا أن اقصية جحا كانت والتركية والعربية ذفي ابيب ال ارسية  قصص جحالقمان  أو 

على اختلافها ال قلاا  بات الجاحظاكتلعهد حي  عرفت قبل البديع  نوايرها  أو سابقة ا
الحيوان وابضداي التي تقا أهل ال دية والمحاسن ...و يرها ال ثير من الممكن أنها و 

يبها وإضافة عناصر جديدة  لورم في مقيلته  ذرة ا تدا  فن المقامة من خلال أخذها وتهذ
 نصر الم اج ة.تب  فيها ضياا الحياة وع

وهذا ما توضح تحقاك في نسيج وهيكلة المقامام التي يقال عنها أنها قصة تدورم 
استتابة لمتدورام التي مست البيئة العربية  إذ ابيب العربي ااخر بصور ال نية ل نه ي تقر 

راب الاير مستقرة ويائمة الترحال والتنقل لت ون ل ن القصصي وراجع هذا إلى طبيعة ابع
بمثال البديل ابجدر في تلا ال رو   وما ابمثال إت قصا قننت في طرا أي ي قصير ا

 أحمقمستو  يق ي في يهاليز غياباته قصة طويلة وجدم عندهم  ومثال عن هذا قولهم: 
في سهوة منه أضاعه  ؛ وهي قصة بعرا ي كان يتتول في سوق مع بعير  ل نمن هنبقة

 من وجدلغ به الي س والحزن وال تور حتُ  الصبر قال: فتاب اب واب وابقداب  فلم   
  ت جرع أنها قصة م حكة وهزلية توضح حمم هذا الرجل إت أنها ضادت بعيري فهو له

جزائه في  لاث كلمام لتص ح إاارة تدل عند الندم  ها عن الحماقة  و يرها ال ثير منها 
...الخ  لت ون ا أقبح من ذنبربى عذر   وافق شنن طبقة  ، رجع بخفي حنيناء سنمارجز 

في كل موق  بص حة حين هزلية وحين حزينة وحين م حكة وحين اخر لحكمة أو عبرة  
وعليه خدمت ابمثال العرب كثيرين بنها ناس ة طبيعية معيشتهم وحياتهم  ل ن لم ح يت 

وط وم اهج هدوا والسكينة  خاصة في القرن الرابع إذ توفرم ار الحياة العربية باتستقرار وال
الحياة الر دة الهنيئة خولت للقصة ال هور والشيو   هذا ما يُلتم  في طيام المقامام حي  

 كان أ و ال تح اتسكندري ت يكاي ي هر إت في متامع الناس أع ناي أو سامر أو مستد.
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ة جديد والت  ر والنهل  ل ن ي قى اكل المقاموقولنا هذا يقا الم مون بحكم التواا 
عند الهمذاني أي من ا تدا  قريحته ال ذة  وفي كل هذا ت قى ال وارق قائمة كل الهياع  وفريد

  ين السنبلة والح ة في أي عمل كان أي ي أو  ير .

وختاما نقول أن كل هذ  الترس ام التي كانت تنقش في حاف ة البديع أتاحت له خلم 
ى ت ري  في اكل كتا تها قامام بدريقة لم يسبم له أحد  ير   مع محاف ته علفن الم

 وخدها.      

 الحريري ومقاماته: -6
يُعدُ الحريري الرائد الثاني ل ن المقامة, حي  ولد بعد وفاة  ديع الزمان  ثمانٍ وأربعين 

ام  القرن الق لافها في سنة, إذ كان قري  العهد بالبديع, ف انت م اهر الحياة على اخت
ع ومن  ين هذ  الم اهر الذائقة ابي ية التي تشا هت كانت عليه في القرن الراب  ابيها بما

 بشكل كبير مع ماكانت عليه في عهد الهمذاني.

حي  ذَكر الحريري سب  خده للمقامام وجاا ذلا تلبيةك لدل  "الواير علي  ن صدقة 
طلع أن ذا  على المقامة الحرامية أُولى مقامام أحد واراا "القلي ة المستراد بالله"  الذي ا

حريري, فُ عت   ها  ليدل ه تحقاك أن يتمها خمسون مقامة فلبى طل ه ليتعلها خمسين ال
 .1حاوية لتد القول وهزله ورقيم الل ظ وجزله 

ه إذ كتبها 504ه  وانتهى من كتا تها سنة 495ار  الحريري في كتابة مقاماته سنة 
اح  القبر في م  ل نه كتبها على فترام متقاطع تاتااله بمنص  صخلال تسع سنوا

ييوان ال صرة  ف ت  أربعين مقامة ونقلها من ال صرة إلى باداي  إت أنه تعر  لت ذي  من 
قبل متموعة من ابيباا باداي إذ قالوا:" إنها ليست من تصاني ه   ل هي لرجل ماربي من 

وس له  وراقه إليه  فايعاها فاستدعا  الواير إلى الديوانأهل البلا ة  مام بال صرة ووقعت أ

 
 . 179ص ع 1975   يروم  لبنان  يار النه ة العربية  ابيب المقارن   دص طه ن ين ر - 1
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؛ هذا ما 1عن صناعته فقال: أنا رجل منش   فاقتر  عليه إنشاا رسالة في الواقعة عينها"
 يفع الحريري حين عويته لديار إلى كتابة عشرة مقامام أخرص لتص ح خمسين.

مقامام كان ن ران بعد في متمل القول نقول إن أحدص أس اب التي تحكمت في عدي ال
ون  ذلا العشرة ت كيدا ويفاعا عن مشروعية امتلاكه لبدائع ابيباا لصناعة الحريري لت 

ابيب وهي المقامام  وعليه فقد مر الحريري بعدة محدام إلى أن وصلت المقامام إلينا 
 ب سلوبه التزل وس كه الرفيع.  
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 الفصل الأو : مفاهيم نظرية حو  التناص
تعدي مرجعياته ة و تتعد م اهيم التناص  وذلا باختلا  و تنو  مناهته من جهتقتل  و 

ية في تحديد م هوع اامل وت  يراته من جهة أخرص  ومن ذلا اختل ت الدراسام النقدية العرب 
ال احثين أنه مصدلح  ربي أما ال عض ا خر ن ى هذ  ال  رة  محدي له  فيرا  ال عض من 

وأير  مصدلح التناص في الثقافة العربية  وأن  هور  في الساحة الاربية لم يكن إت عن 
الذي هو  طريم التبني  ومنه أص ح من المهم ال ح  والتنقي  عن الم هوع المحدي للتناص 

من التان  اللاوي و اتصدلاحي  م ندر   محور يراستنا في هذا ال صل حي  نتدرق له
العرب  وصوت لذكر أ را أنوا  ومستوياته كيةية  هور  عند النقاي الارب و  الحدي  عن

 والياته  وذكر أهم مصاير .
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  المبحث الأو : ماهية التناص

 المطلب الأو : التناص لغة 
 اجم اللاوية العربيةمصدلح التناص إلى التذر اللاوي "نصا" حس  المع وييع

 س له عن ايا حتى يستقصي ما عند  ف ي لسان العرب يقال:" ناّ الرجل نصاَّ إذا
 وناّ كل ايا: منتها ...ونصَصْت الرجل إذا استقصيت مس لته عن الشيا حتى تستقر 

لسنة والقران أي ما يل  اهر ل  هما ماعند ...ويقال نصنصت الشيا حركته...وناّ ا
 1اع وانتا الشيا وانتص  إذ استوص واستقاع..."ابحك عليه من

 2_ وفي تا  العروس يقال: " انتا الرجل: انه ض  وتناص القوع: اايحموا"

 ريمه وناصّه: استقصى عليه وناقشهالمحيط :" ونصا   سويقول صاح  قامو 
 3ص واستقاع"وانتاّ: انه ض وانتص  وارت ع واستو 

 اتستقصاا حمل معاني عدة  وهي:نلاحظ أن م هوع التناص لاة ي ممما سب 
  واتايحاع  واتستواا  واتستقامة.

 المطلب الناني: التناص اصطلاحا
النقدية الحديثة  والذي يمكن من خلاله معرفة المصدلحام الم اهيم و  يعد التناص من

 Intertextuality " وهو تعري  للمصدلح ابس  التي يبنى عليها أي نا من النصوص

يعني التناص: أن يت من نا أي ي ما نصوصاك أو أف اراك أخرص سابقة عليه  اةنتليزي 

 
   7جم  يار صاير   يرومالمصري  لسان العرب   اةفريقيع ال  ل جمال الدين محمد  ن مكر  أ ي_ ا ن من ور 1

 . 98_ 97) نصا(  ص   ماية  1993
: عبد الستار أحمد فرا   مؤسسة ال ويت (تح)محمد مرت ى الحسيني الزبيدي  تا  العروس من جواهر القاموس   -2

 . 182ص    1965   18للتقدع العلمي  مج  
،مادة8،2005طالفيروزأبادي،القاموسالمحيط،)تح(:محمدنعيمالعرقسوسي،)دط(:مؤسسةالرسالة،بيروت، -3

 .632)نصّ(،ص
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  أي أنه 1عن طريم: اتقت اس أو الت مين أو التلميح أو اةاارة أو ما اابه ذلا"
 2"تعالم)الدخول في علاقة( نصوص مع نا حدث بكيةيام مقتل ة"

د به وجوي لحام تعريف التناص ب نه" مصدلح نقدي يقصعتم المصدووري في م
" هو تماا   ين النا الحدي  والنا  :تشابه  ين نا واخر أو  ين عدة نصوص"  إذن

القديم  سيتولد من هذا التماا  نا إ داعي جديد  يحمل يتتم مقتل ة تقدع الرسالة التي 
 .3يدمح ابيي  إلى  ثها للقارئ" 

رية أو نا من النصوص على  ير  من النصوص النث ه:" اعتماي كما عر  ب ن 
الشعرية القديمة أو المعاصرة الش اهة أو ال تابة العربية أو ابجنبية ووجوي صياة من الصيغ 

 4 ين النصين" ةو التشكيلية وابسلوبي  ةالعلائهية و البنيوية والتركيبي 

 

 

 

 

 

 

 

 
. 2018يوس  السحار  يراسة نقدية: إاكالية المصدلح النقدي  التناص أنموذجا  فلسدين  متلة ارق و رب   -1
   1985 الماربالنا"  يار التنوير)يط  ين(  الدار البي اا   إستراتتيةتحليل القداب الشعري"  م تا محمد  -2

. 119ص
  فلسدين  رسالة ماجستير  جامعة  يرايت  تحليليةوصةية  التناص في اعر علي القليلي يراسة _ إيناس نعمان أذريع 3

 . 3  ص2016/2017
   السعويية  جدةالتناص في القداب الشعري العربي الحدي   علامام في النقد   إستراتتيةجا ر ع اس   محموي -4

. 266  ص  2002
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 المبحث الناني: التناص في الدرس النقدي

 لب الأو : التناص في النقد العربي القديممطال

متدلع على التراث النقدي العربي يمكنه أن يتد  ذورا ل اهرة التناص  فالعرب إن ال
إت أنه وري تحت مسميام  -التناص -قديما تدرقوا لها  وإن لم يستعملوا المصدلح بعينه

 عديدة سن تي على ذكرها تحقا.

على  نا أقوال كثيرة تدلل هذ  ال اهرة ال نية  فتصايف لقد وعى الشاعر العربي القديم
 يقول:  كعب بن زهيرذلا  فهذا 

 1ما أَرَانَا نَقُوُ  إِلاَّ رَجِيعاً      ومُعاَدًا من قَوْلِنَا مَكْرُورًا

 عنترة بن شداد: و يقول

مِ      أَمْ هَلْ عَرَفَتِ  ارَ بَعْ  هل غَادَرَ الشُعَرَاءُ مِنْ مُتَرَدِّ  2دَ تَوَهُّمِ الدَّ

عر يعد ت رارا للشعراا الذين س قو  أو قبله  وهذا إقرار" يرص أن ما يقوله الشا فكعب بن زهير
...بعملية تناص مستمرة بن اللاحم ي خذ من السا م كلاما ت يرص فيه جديدا...ل نه في 
تشكيله الل  ي هذا قد أتى على فهم جديد يتري في إطار ما يعر  اليوع  ن رية 

كان الشعراا الذين س قو  في قول    أما عنترة فيتذمر ويتساال مستن را إن3لتناص..."ا
الشعر قد تركوا له ايئا جديدا لقوله  بمعنى اخر هل تر  الشعراا ابقدمون للمحد ين ايئا 

أبو تمام:" كم ترك الأو  جديدا ليقولو   ف ولهم لم يتر  للآخر ايئا  كما عبر عن ذلا 
 4للآ:ر"

 
 . 26ص    1997يار ال ت  العلمية   يروم  كع   ن اهير  الديوان  )تح(: علي فا ور   -1
 . 88  ص 1964اةسلامي   عنترة  ن اداي  الديوان  ) تح وي(: محمد سعيد مولوي  المكت  -2
للأيب القديم وللتناص(  منشورام إتحاي ال تاب العرب   حسين جمعة  المس ار في النقد ابي ي) يراسة في نقد النقد -3

 . 144  ص  2003يمشم  
 WWW.alukah  22:00  8/2020/ 25ابول للآخر  ا كة ابلوكة   د  ن علي  ن جميل المدري  كم تر  محم  -4

net.  
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إلى أن  أحمد بن أبي طاهرليه النقاي لل اهرة بعد الشعراا من ذلا ما أاار إصدص  م ت 
ال لاع العربي: " ملت   بع ه   عض  وأخذ أواخر  من أوائله  والمبد  منه والمقتر  قليل 
إذا تص حته وامتحنته  والمحترس المتح ظ المدبو   لا ة واعرا من المتقدمين والمت خرين 

   وتقلل طريم ال لاعفي اتحتراس كلامه اخذاك من كلاع  ير   وان اجتهدت يسلم أن يكون 
وباعد المعنى  وأقرب في الل ظ  وأفلت من ا ا  التداخل  ف يف يكون ذلا مع المت ل  

ومن  ن أن كلامه ت يلت   بكلاع  ير  فقد كذب  نه المتصنع  والمتعمد القاصد )...(  
  ف ما ن كلاع ابوائل ولم ي توا بشيا جديدخر قد أخذوا م؛ أي أن ابوا1وف حه امتحانه..."

وت تنقا  فإن ال لمام التي استقدمها ابواخر هي ن سها التي  حرو  اللاة  ا تة ت تزيد
 اتم عدة وو  وها في ميايين أوسعاستقدمها ابوائل ل نهم حد وا فيها  واستعملوها استعم

 فال لمة أخذم منحا أوسع.

صدلحام نقدية جذور التناص في النقد العربي القديم نتد عدة معن وعند بحثنا  
وبلاغية منها: اتقت اس أو الت مين  والسرقة  والمعارضة  والمناق ة  وليست هذ  
المصدلحام إت اكلا من أاكال التناص  والقاسم المشتر   ينها وبينه  هو ف رة انتقال 

من نا إلى اخر  ومن عمل أي ي إلى اخر  مع المعنى أو الل ظ أو كليهما  أو جزا منهما 
 2في المقصد والااية"اختلا  

 وسنق  على تعري ام هذ  المصدلحام  ونلتم  مدص قربها من التناص: 
تعد من أهم الموضوعام التي االت بال النقاي والبلا يين فقد أولوها  السرقات الأدبية: -1

ا م اح  عديدة في كتبهم  عرفها يوا له  وأفر 3عناية كبيرة وخصوها بمزيد من اهتمامهم
 س المحيط  ب نها اسم من: " سرق منه الشيا يسرق سرقاك  واسترقه: جااصاح  القامو 

 
  ص  2007: محمد العمري  أفريهيا الشرق  المارب   ) تم( التناص في القداب النقدي والبلا ي  عبد القاير بقشي  -1

16 . 
قسم اللاة   سة وصةية تحليلية  رسالة ماجستير خمي  محمد حسن جبريل  التناص في اعر يوس  القدي  يرا -2

 . 11  ص 2015العربية  جامعة اباهر  زة  فلسدين  
   2001ين ر محمد عزاع  النا الاائ  تتليام التناص في الشعر العربي  منشورام إتحاي ال تاب العرب  يمشم   -3

. 107ص 
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  أما اصدلاحا فيقصد  ها: " أن يعمد ااعر تحم في خذ 1مستتراك إلى حرا ف خذ مات لاير "
 .2أو حتى معنى ما..."من اعر الشاعر السا م  يتاك اعرياك  أو ادر  يت أو صورة فنية  

رأوا أنه ت يمكن بحد من الشعراا إيعاا السلامة منها مثلما قال لقد أقر النقاي بحتميتها  و 
ا ن رايم: " وهذا باب متسع جداك ت يقدر أحد من الشعراا أن يدعي السلامة منه  وفيه 

 لتاهلأاياا  ام ة  إت عن ال صير الحاذق بالصناعة  واخر فاضحة ت تق ى عن ا

ين تعرضوا لهذ  الق ية حااع القرطاجني  أ و   ولعل من أهم نقاينا القدماا الذ3الما ل" 
هلال العسكري  إ ن رايم القيرواني  ا مدي  أ و ال ر  ابص هاني  إ ن اب ير... و يرهم 

 وسنشير إلى بعض أقوالهم في هذا ال اب :

من تابه ) المثل السائر(  حي  عد أكثر تناول موضو  السرقام الشعرية  في ك إبن الأثير:
عنه  فهو يرص أن السرقة ت ون في المعاني القاصة  وقسمها إلى  لا ة أنوا   فصل للحدي 

 هي:
 _ النسخ: وهو أخذ الل ظ والمعنى  رمته1
 _ السلخ: أخذ بعض المعنى2
 4_ المسخ: إحالة المعنى إلى ما يونه3
 ىتيسلالام فهلاذا حسلانة  صلاورة إللاى القبيحة الصلاورة قللا  إذا الالااعر أن الأثير ابن ويرص "

ر اباعا  حةظ إت عليهلالاا الوقلالاو  يمكلالان ت السلالارقام وأن. وتهذي  إصلا  نملالااإ سلالارقة
 5"..عيي هات يحصر  التي الك يرة

 

 
 . 1153  ص 1997  2ال يروا ابايي  القاموس المحيط  مؤسسة الرسالة   يروم  ط -1
  . 107لنا الاائ   صمحمد عزاع  ا -2
. 215  ص  1907   2   1الشعر ونقد   مد عة السعاية  القاهرة  ط ا ن رايم القيرواني  العمدة في صناعة  -3
 . 116ين ر محمد عزاع  النا الاائ   ص  -4
 . 117_ المرجع ن سه  ص 5
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 _ أبو هلا  العسكري: 2  

يستقدع  دراسة السرقام اهتماما كبيرا في كتابه) الصناعتين(  حي   أبو هلا اهتم 
من أصنا  القائلين  نى عن تناول المعاني مصدلح ابخذ  دل السرقة  يقول:" لي  بحد 

أن يكسوها أل ا ا  -أخذوها –ممن تقدمهم والص  على قوال  ممن س قهم  ول ن عليهم إذا 
من عندهم  ويبراوها في معار  من ت لي هم  ويوريوها في  ير حليتها ابولى  ويزيدوها 

علوا ذلا فهم أحم  ها ممن ي ها وجوية تركيبها وكمال حليتها ومعرضها  فإذا ففي حسن ت ل
؛ بمعنى أنه يبيح ابخذ  فالسابقين لم يتركوا ايئا بكرا للاحقين  ولم يعد في وسع 1سبم إليها"

هؤتا سوص التد ل على المعاني التي تناولها من س قهم  والص  على قوالبها  ول ن عليهم 
بم إليها وت يعتبر   فمن أجاي ذلا كان له ال  ل ويص ح أحم  ها ممن سالزياية عليها
 عمله سرقة.

أي ا من المصدلحام القري ة من التناص عند العرب القدامى نتد المعارضة 
 والنقائض  اتقت اس الت مين سنعرفها هي ابخرص:

اخر  هاجيا جمع نهي ة ويقصد  ها:" أن يتته الشاعر بقصيدته إلى ااعر  _ النقائض:2
بقصيدة هاجيا أو م اخرا  ملتزما الوان العروضي  أو م تقرا  فيعمد ا خر إلى الري عليه

والقافية والروي الذي اختار  الشاعر ابول  في سد على ابول معانيه  ويريها عليه  ويزيد 
  ويمكن أن نعتبر النقائض قري ة من التناص في كون الشاعر المناقض يري على 2عليه"

 ابول" السا م" لذلا يبدو أنه صمه ب ن يبني نصه الثاني" اللاحم" على منوال الناخ 

 
علي محمد ال تاوي ومحمد أ و الصناعتين" ال تابة والشعر"  تح: أ ي هلال الحسن  ن عبد الله  ن سهل العسكري   -1

 196.ع  ص 1952  1ال  ل إ راهيم  يار أحياا ال ت  العربية  ط
 . 44محمد عزاع  النا الاائ   ص  -2
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م هر من م اهر التناقض بن إسهاع الشاعر ابول في قصيدة الشاعر اكبر من إسهاع 
 1الشاعر الثاني فيها

تعني أن ين م اللاحم قصيدته على وان قصيدة الشاعر السا م وعلى ارضات:" _ المع3
 2حاكاته ومن  م الت وق عليه"وأن يعالج الموضوعام التي عالتها السا م ويحاول مقافيتها  

هو ت مين النثر أو الشعر ايئا من القران ال ريم أو الحدي  الشريف من  _ الاقتباس:4
 3 ير يتلة على أنه منهما  ويمكن أن ياير في ما تم اقت اسه قليلا

  أي أنه 4اعا أو أكثر من كلاع  ير "هو" أن ي من الشاعر كلامه مصر _ التضمين:5
 5من الشعر من اعر الاير. والشرط أن يكون الم من مشهوراك أو مشارا إليه" يعني:" أن ي 

 المطلب الناني: التناص عند النقاد الغربيين
ايوعا و جاذ ية وتداوت  ين أوساط النقاي  رإن مصدلح التناص من الم اهيم ابكث 

الاربيين د تعديم ا راا حول م هومه واختل ت  فنتد النقاي وال احثين المعاصرين  فق
 تين  جوليا كريستي ا  جرار جينيتيحاولون ض ط تعريف له  ومن هؤتا نتد" ميقائيل باخ 

 .لوران جيني...الخ"

 

 

 

 
ئر     التزا  جامعة أ ي بكر  لقايد  تلمسان13اريط رابح  مقاربة التناص في النقد العربي القديم  متلة المعيار    -1

     73ص   2016جوان  
 . 163اع  مرجع سا م ذكر   صمحمد عز  -2
 . 270علي التارع ومصد ى ابمين  البلا ة الواضحة البيان. المعاني. البديع  يار المعار   ب س ن  ص   -3
عبد القاير بقشي التناص في القداب النقدي والبلا ي  يراسة ن رية و تدبيهية  تم: محمد العمري  أفريهيا  -4

 . 90  ص2007الشرق)يط(  المارب  
 - الحسن  ن عبد الله الديبي  التبيان في البيان  يار البلا ة  يروم  لبنان  ط1  1991  ص  256. 5
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 من هذا سنحاول عر  بعض ا راا والتهوي التي قاع  ها هؤتا لبلورة ن رية التناص.

 _ ميخائيل با:تين:1

المصدلح بعينه  فتحدث  لمصدلح التناص في كتاباته يون أن يتناول با:تين  أس
وعن " المبدأ الحواري"  ليدلل على وجوي ترابط  ين نا واخر يكونان عن" تداخل السياقام" 

معا نصاك جديدا يحمل يتتم جديدة حي  اعتبر العلاقام جميعها التي تربط تعبيراك بآخر 
بصورة موسعة  يستقدع مصدلحي" الحواري" و"الحوارية" با:تينأينا  " ول ننا ر 1علاقة تناص

 2على الدرجة التي يصير منها "الحدي  الذاتي" ن سه حواريا) بمعنى للآخر بعدا تناصيا( "

 والحوارية عند  تتتلى في  لا ة م اهر:

وسدين  : يقصد به التمع  ين لاتين اجتماعيتين تنتميان إلى حقبتين مقتل تين أو التهجين_ 
هذا النمط عاية في متالي السقرية والهتاا  اجتماعين مت اينين في مل وظ واحد  ويستقدع

 3الشعبيين

 4ويقصد به حوار الشقصيام الحكائية سواا في الرواية أع المسر  الحوارات الخاصة:_ 

" وتتتسد على سبيل التمثيل في الحوارام  العلاقة الحوارية المتدا:لة بين اللغات:_ 
 .5ةيديولوجية والثقافية  ير الم اارة" ا

 
 

 فلسديننعمان أذريع  التناص في اعر علي القليلي  رسالة ماجستير  كلية ا ياب  جامعة  يرايت   إيناسين ر   -1
 . 10  ص  2017/ 2016

واري ) تر(: فقري صالح  المؤسسة العربية للدراسام والنشر   يروم  يرو   ميقائيل باختين: المبدأ الح تزفتيان تو  -2
 . 126  ص 1996  2ط
 ين ر  نتاة عرب الشع ة  حوارية باختين يراسة في المرجعيام والم ريام  متلة التواصل  جامعة باجي -3
 . 90  ص 2012  سبتمبر 31مقتار عنابة  التزائر     
يونيو  السعويية    جدة 40    10إنتاجية المعاني  متلة علامام في النقد  مج ين ر  حميد لحميداني  القرااة و  -4

 . 65  ص  2001
 المرجع ن سه  الص حة ن سها. -5
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 كريستيفا: جوليا_ 2

 ن رية الحوارية عند باختين فصا ت مصدلح التناص" ضمن  جوليا كريستيفات  رم  
"  م critique" و" "Tel_ quelفي متلتي "  1967و  1966بحوث عدة نشرتها عامي 

في أبسط  كريستيفاتناص عند وال   1أعايم نشرها في كتا يها " سيموتيا" و" نا الرواية" "
يزام ابساسية للنا التي تحيل على نصوص أخرص سابقة عنها أو صور  هو " أحد المم

  وذهبت 3" أي أنه عملية نقل لتعبيرام سابقة أو متزامنة في النا التديد" 2معاصرة لها" 
 إلى أن" كل نا هو ع ارة عن لوحة فسي سائية من اتقت اسام وكل نا هو تشرب

من فرا  أو عدع  فالنا اة داعي  ؛ معنى هذا أن النا ت ي تي 4وتحويل لنصوص أخرص"
ت د له من أن ينبثم من رحم الماضي  وذلا بالنسج على منواله  ليتشكل في ابخير نا 
جديد وبالتالي يص ح النا ذام  نية مت املة متتانسة   م تدرقت لتقسيم التناص إلى  لا ة 

 أنماط هي:

 .5ومعنى النا المرجعي مقلوبا"ل لي: " يكون فيه المقدع الدخيل منةيا كلي  ن ي ا/ ال1

 .6/ الن ي التزئي: "ي قى فيه جزا واحد من النا "2

 

 
  يوليو 1  سوريا  143ا ياب العالمية     خليل الموسى  التناص ومرجعياته في نقد ما بعد البنيوية في الارب  متلة  -1

 . 48  ص  2010
 . 21  ص  2004  باداي  1ص في اعر الرواي  ) يط( : يار الشؤون الثقافية  ط أحمد ناهم  التنا -2


لونتمان  مصر    -محمد عبد المدل   ق ايا الحدا ة عند عبد القاهر الترجاني  الشركة المصرية العالمية للنشر  -3
. 147  ص 1995  1ط
   1998   1(  الهيئة المصرية العامة لل تاب  جدة  طت  ير) من البنيوية إلى التشريحيةعبد الله الاذامي  القديئة وال -4

 . 226ص 
  العواي ص ا  حسن المساعيد  التناص في اعر علي التهم  رسالة ماجستير  كلية ا ياب والعلوع اةنسانية  جامعة  -5

 .07  ص  2012البيت  العراق  
 المرجع ن سه  الص حة ن سها. -6
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 .1/ الن ي المتوااي: "حي  المعنى المندقي للمقدعين هو ن سه "3

كما ميزم  ين نوعين من التناص: التناص الم موني والتناص الشكلي  فالتناص  
يه السياقام  أما التناص الم موني" هو ما يكون في م مون النا وحس  ما تقت 

الشكلي يكون على مستوص ابل اظ المستعملة أو الدتلة المعتمية أو الع ارام والتمل التي 
 .2تمثل رصيدا  قافيا هائلا عند إنتا  نصه فتصدر عنه أ ناا عملية إنتا  النا" 

 كان لها الدور ال عال في تدور مصدلح كريستيفا أن وفي ابخير ننتهي إلى القول
التناص و هترته إلى كل مكان  ول نها تقلت عنه نتيتة انصرا  اهتمامها إلى ق ايا 

 3أخرص في القداب الشعري 

 _ جيرار جينيت:3

من أهم نقاي الارب الذين أولو ن رية التناص اهتماما بالاا  حي  تعر   جينيتيعد 
ت يمكن ال تابة إت مع النا" و" أطراس"  ويتصور في هذا ابخير " أنه له في كتا يه " جا

  فقد حاول من خلاله رصد جميع العلاقام النصية التي بإمكان 4على ا ار نصوص قديمة" 
 عالنصوص أن ت خذها في حوار بع ها مع ال عض ا خر  مُنش ك  ذلا مراجعة ااملة لم هو 

  وطر  مصدلح  ديل للتناص هو " المتعاليام 5شعريةالتناص اعتمايا على تصور جديد لل
النصية"  الذي يعني عند : " كل ما يتعل نصا يتعالم مع نصوص أخرص  بشكل م اار أو 

 6ضمني"

 
 مرجع ن سه  الص حة ن سها.ال -1
لنش ة المصدلح ومقاربة بعض الق ايا النقدية القديمة  يراسة وصةية   الت صيلال اتح ياوي كا   يراسة نقدية في  عبد  -2

 . 14  ص 2015تحليلية  
 .07ين ر  خالد  ن ربيع  ن محمد الشافعي  التناص) افاق الت ير واليام التدبيم(  بح   ص  -3
   1  يار كنوا المعرفة العلمية   عمان  ط -البر و ي نموذجا –  التناص في الشعر العربي الحدي  حصة ال ايي -4

 . 22  ص  2009
 . 21  ص 2007ين ر  عبد القاير بقشي  التناص في القداب النقدي والبلا ي  أفريهيا الشرق  المارب   -5
   2001  2ارب  طثقافي العربي  الدار البي اا  المسعيد يقدين  ان تا  النا الروائي)النا والسياق(  المركز ال -6

 . 99 -98ص 
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 قسم هذ  المتعاليام إلى خمسة أنماط من العلاقام:

  وين اي أن يكون جوليا كريستيفا" وهو يحمل معنى التناص الذي صا ته  _ التناص:1
 1علي لنا ما في نا اخر"صورا في حدوي ح ور فمح 

هو ما يدور ب لا النا من بالمناص  و" سعيد يقطين: ترجمه نص المحيط_ ال2
 2مصاح ام من اسم) ال ات   العنوان  العنوان ال رعي  اةهداا...الخ(

هي علاقة توحد نا ما نسميه بالنا اللاحم  نا "الهيبرنصية) النصية المتفرعة(:_3
3ميه بالنا السا م"اخر نس

 

ص ة علاقة الت سير والتعليم التي تربط  نصا بآخر يتحدث :هي العلاقة الوا_ الميتناصة4
 4يون اتستشهاي به أو استدعائه

  ين إاارة واحدة من النا الموااي "وهي علاقة تسم العلاقة ال كماا  _ النصية الجامعة:5
 5اية  اعر...الخ".وهي إاارة اتنتماا التصني ي لصن  عاع مثل: رو 

رية التناص هو تمييز   ين هذ  ابنماط  وإ راا نقط من تدوير ن  جينيتإن الذي مكن 
تقاطعها وتداخلها  هذا ما يفعه إلى استعمال مصدلح المتعاليام النصية بنه يتيح أمامه 

 .6إمكانيام واسعة لل ح 

 

 
 . 22حصة ال ايي  مرجع سا م ذكر   ص -1
جينيت من النا إلى المناص(  تم: سعيد يقدين  ) يط(: الدار العربية للعلوع ناارون    عبد الحم العا د  عت ام) . -2

 . 49  ص 2008    1 يروم  لبنان  ط
 . 148  ص 2011  1ت وين  يمشم  سوريا  طلتناص  تر: باسل المسالمة  يار ال  ن رية اأتنجراهاع  -3
 . 22عبد القاير بقشي  التناص في القداب النقدي والبلا ي  ص   -4
  الهيئة العامة لقصور الثقافة   -التناصية الن رية والمنهج -نهلة فيصل ابحمد  الت اعل النصي الت اعل النصي -5

 . 165    ص2010  1القاهرة   ط
 . 23في القداب النقدي والبلا ي  ص   عبد القاير بقشي  التناص -6
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 _ لوران جيني:4

تمثيل عدة نصوص يقوع  ها نا ل و تعريف التناص ب نه" عمل تحوي تر  إعايةاق
أن المدلوب ا أن التناص بمثابة خاصية للنا و ة)قياية( "المعنى نرص هن مركزي يحت ظ  رياي

  كما أنه يتعل التناص يتم تاع للنا" ع النقدة المركزية وأن الدتلة اياهو عدع ت يي 
.والسرقة  الساخرة..المحاكاة ن سواا بسواا من خلال المحاكاة و على مستوص الشكل والم مو 

 1ابي ية"

 اص عند النقاد العرب المحدثينالمطلب النالث: التن

تعد ن رية التناص من الن ريام التي عتت  ها الساحة النقدية  حي  استمدم 
وجويها من النقد الاربي  ف عد اكتمالها ون وجها عند الارب تلق تها أيدي النقاي العرب 

اارة إليه أن ها في الدراسام النقدية المعاصرة  والذي يتدر اةمحاولين تدبيقها واتست اية من 
ال احثين العرب اختل وا في إيتاي صياة أو ترجمة موحدة لمصدلح التناص  فقد تعديم 
صيا ته التي  هر  ها عندهم نذكر من ذلا: " التناصية أو التناص  النصوصية  تداخل 

ت اعل  مهاجر  ت افر النصوصلنا الائ / االنصوص أو النصوص المتداخلة  النا الا
 .2النصوص"

النقاي العرب الذين خصوا التناص بالدراسة وأ را جهويهم  اول فيما سي تي ذكروسنح  
 التي  ذلوها في هذا المتال: 

 _ محمد مفتاح:

اب   فقد حاول في كتابه "تحليل القدالذين يرسوا التناص يراسة وافية  يعتبر من أ را
حام) كريستي ا أن يعر  م هوع التناص اعتمايا على أطرو التناص( " الشعري )إستراتتية

جينيت(  ف ي تعريف للتناص عر  تعاريف هؤتا النقاي و يرهم  م خلا وبارم وري اتير و 
 

 . 90أحمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ص   -1
 . 89/90  ص 1991  9  مج 2  ابرين    تركي المغيض  التناص في معارضام ال ارويي  متلة أبحاث اليرمو  -2
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 "هو تعالم) الدخول في علاقة( نصوص مع نا حدث :1إلى تعريف جامع للتناص
 2بكيةيام مقتل ة "  

 ط والتقنين إذ ة لاوية معقدة تستعصي على ال هو ين ر للتناص "على أنه  اهر و 
 3سعة معرفته وقدرته على الترجيح"في تمييزها على  قافة المتلقي و  ديعتم

التناص   عض الم اهيم البلاغية القديمة المعروفة في الثقافتين  محمد مفتاح يربطو 
 ."4المثاق ةاربية و العربية وهي: المعارضة والمعارضة الساخرة  و ال

 5المحاكاة المقتدية.و  ا المحاكاة الساخرة ) النهي ة(عند  نوعين: هم ناصالت و 

هما التناص ى اكلين حس  المرجع أو اةحالة و " يحدث التناص في اعتقاي  عل
 6الداخلي والقارجي"

 7تسمية جديدة وهي) الحوارية(. صل ن في كتابه) يينامية النا( يعدي للتناو 

ية الروا" ان تا  النا الروائي" و  ص تبلور في كتابه": فموق ه من التنا_ سعيد يقطين
 8قد استعمل الناقد مصدلح " الت اعل النصي "  دت من التناص   و والتراث السريي"

 
 _ احمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ص  38. 1

  3  ط1986 2  ط1985   1تتية التناص(  المركز الثقافي العربي    طم تا   تحليل القداب الشعري)إسترامحمد  _2
. 121  الدار البي اا المارب  ص 1992  

_ فاتح حمبلي  التناص في الدرس النقدي الحدي ) إاكالية التن ير و الممارسة(  المركز التامعي العربي  ن مهيدي ب ع 3
. 154البواقي  ص  

 _ أحمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ص  38. 4
 _ محمد م تا   القداب الشعري  ص 121. 5

 _ أحمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ص 38. 6
 _ المرجع السا م  ص39. 7

 _ فاتح حمبلي  التناص في الدرس النقدي الحدي   ص 155. 8
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هو يؤ ر استعمال الت اعل النصي على استعمال التناص  وهذا بنه أعم من التناص فيما " و 
 يت اعل معها تحويلاك أو ت ميناك  و  أن النا ينتج ضمن  نية نصية سابقة فهو يتعالم  ها 

 1أو خرقا"

استدري ال ح  ليبين أنوا  الت اعل النصي وليحدي بعد ذلا أقسامها  وهذ  ابنوا   م 
 هي:"

 سياق معينين.تر  و  نية نصية أصلية في مقاع و هي البنية النصية التي تشو  _ المناصة:1

ية نصية ما عناصر سريية من ي خذ عند  بعد الت مين  ك ن تت من  ن: و _ التناص2
 ة سابقة نيام نصي 

ت خذ بعدا نقديا مح ا في علاقة  نية نصية طارئة مع  نية نصية و لميتناصة: _ ا3
 2أصلية".

 و قد قسم الت اعل إلى  لا ة أاكال:

الت اعل النصي الذاتي: وهو عندما تدخل نصوص ال ات  الواحد في ت اعل مع بع ها  أما 
 اخلي وهو حينما يت اعل نا ال ات  مع نصوص الت اعل النصي الد

صر   أما الت اعل القارجي فيكون  ين نصوص ال ات  وبين نصوص  ير  التي كتاب ع
 3 هرم في عصور بعيدة".

 قد تبنى أف ار جينيت ووقع تحت ت  ير . سعيد يقطينو الذي يت  أن ينو  إليه أن 

ص وهو "النا الاائ "  كما استعمل مصدلح مراي  لمصدلح التنا :"_ محمد بنيس
لذاكرة الشعرية  والمعارضة  وفي كتابه " حدا ة السؤال" نتد  مرايفام أخرص كااستعمل 

 يدلم على التناص مصدلح  " هترة النصوص"   إذ يسمى النا الاائ  بالنا المهاجر 
 

 _ سعيد يقدين  ان تا  النا الروائي  98  99. 1
 _ المرجع ن سه  ص99. 2

 - ين ر  سعيد يقدين  ان تا  النا الروائي  ص 100. 3
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التناص في ن ر  هو ا كة تلتقي فيها عدة   والنا الحاضر بالنا المهاجر  و إليه
 1 ...".ص يصع  تحديدها إذ يقتلط فيه القديم بالحدي نصو 

 معايير النا الاائ  إلى  لاث: بنيس قسمو 

 2اتجترار واتمتصاص.الحوار و 

 _ كاظم جهاد:

تعر  لم هوع التناص في كتابه " أيوني  منتحلا"   وقد اعتمد في أطروحاته على 
ة  إت أنه استمد هذا الم هوع من )متلة الم اهيم القديمة و الحديثة في الثقافة العربية والاربي 

تقسيمام لوران جيني ا فيما يتعلم بدروحام كريستي ا وبارم و خصوصل رنسية( و االشعرية 
 3للتناص على وجه القصوص".

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 _ فاتح حمبلي  التناص في الدرس النقدي الحدي    1

 _ أحمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ص  42. 2

  _ أحمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ص 403



 هيم نظرية حو  التناصمفا             :        الفصل الأو 

40 
 

 المبحث النالث: أنواع التناص و آلياته

 المطلب الأو : أنواع التناص
 نه ت يولد إ دا دو   ي ي  و اةنتا  ابفي عملية  نقدة أساسية و رئيسية يمثل التناص

 س قها و ما عاصرها من نصوص أخرص  النصوص اللاحقة تبنى أساساك على مافوت أيب  
 اكلة على اكل نسيجلذا فإن التناص ت ي تي من فرا  إذ تتلاقى في ف ائه عناصر متش

تتناص مع ينها و فام متعدية  تتقاطع فيما   فالمبد  ينهل من مصاير اتى هي تراكمام لثقا
  .ن أنوا  التناصأف ار المبد   أطلم عليها الدارسو 

 قد اختل ت اراا النقاي حول تحديدها  ونحن سنعر  بع ها:و 

 هنا  من يقسم التناص إلى تناص م اار و تناص  ير م اار

في توالد النا وتناسله هو حوار يتتلى ويسمى  تناص التتلي  و م اار: "_ التناص ال
يدخل تحته و  ي حدوي الحرية التمل فهو إعاية إنتا  سا م فوالمحاور و ال لمام  تناقش فيهو 
يعمد ابيي  فيه إلى قت اس والت مين واتستدعاا... و اتا عر  في النقد القديم بالسرقة و م

 1الشعر".لحدي  النبوي و اي وريم فيها  كا يام القرانية و استح ار نصوص  لاتها الت 

هو عملية ا  و و اةيماا واةاارة و المتاين وي تحته التلميح و  التناص  ير الم اار:"
ستنتاجام مع النا المتداخل معه وإ راا أف ار معينة يوحي  ها اعورية يقوع  ها ابيي  با

يحتا  لى فهم المتلقي وتحليله للنا...و تعتمد هذ  ابنماط عويرمز إليها في نصه التديد  و 
 2اطلا  واسعين"إلى معرفة و و د ال اح  واسعة عن  هذا التناص إلى  قافة

 

 
 

 _  الم حو  حاتم  التناص في ييوان ) بجلا  زة(  رسالة ماجستير  التامعة اةسلامية   زة  2010  ص1.20

  _ الم حو  حاتم  التناص في ييوان بجلا  زةلا  ص 40. 2
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 ناني: آليات التناصالمطلب ال

الماا للإنسان  فلا حياة له  دونهما وت عيشة له التناص للشاعر بمثابة الهواا و 
 خارجهما على حد تعبير محمد م تا   وقد جعل للتناص اليام حديها وفقا لما يلي: 

 يحصل ب اكال مقتل ة  أهمها:_ التمطيط: 1

 لسع  مثل: قول  لوق  عسل و : فالقل بالتصحيف() الجناس بالقلب و مالأنا كراأ_ 
 عترة... –عثرة والتصحيف مثل: نقل  نحل  و 

ال لمة المحور فقد ت ون أصواتها مشتتة طوال النا مكونة ) الكلمة_ المحور(: مالبار كرا
ل نه يبنى عليه وقد ا و وقد ت ون  ائ ة تماما من الن  تراكما يثير انت ا  القارئ الحصيف 

 إلى انت ا  من القارئ أو عمل  ذ  ا لية  نية و تقمينية تحتا ت ون حاضرة فيه...على أن ه
 1منه تنتااها

خصوصا الشعر   فالشاعر قد يلت  إلى وسائل متعدية انه أساس كل خداب  و الشرح: ب_ 
 يبنى عليه المقدوعة تنتمي كلها إلى هذا الم هوع  فقد يتعل البيت ابول محورا   م 

 معروفا ليتعله في ابول أو في الوسط أو في ابخير  م أو القصيدة  وقد يستعير قوتك 
 يمدده في صيغ مقتل ة. 

جوهري في  مدلقة  فهي تقوع  دورمراحة ومترية و  نب نواعها المقتل ة م"ج: الاستعارة: 
شقيا أو  نقلها المتري إلى ت سيما الشعر بما تبثه في التمايام من حياة وت كل خداب و 

 محسوس أو العك .

: ويكون على مستوص ابصوام  وال لمام  والصيغ متتليا في التراكم أو في تكرارد: ال
 الت اين."

 
 _ محمد م تا   تحليل القداب الشعري  ص125. 1
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دة  ين كل عناصر  نية المتمثل في الصرا  الذي يولد توترام عدي   ه: الشكل الدرامي:
ي إلى نمو القداب ف ائيا يؤيما صيغ ابفعال مالقصيدة وي هر في التقا ل وت رار 

 1"امنياو 

 إن ا ليام النمدية المذكورة تؤيي إلى ما يمكن تسميته ب يقونة ال تابة "لكتابة:و: أيقونة ا
) أي علاقة المشا هة  ين "واقع" العالم القارجي( وعلى أساس هذا فان تتاور ال لمام 

 ال  اا الذي تحتله   اتساو  المقوتم النحوية   ع ها طارت االمتشا هة أو ت اعدها  و 
 2ا يتلتها في القداب الشعري اعت ارا لم هوع ابيقون "هي أاياا لهأو ضيقه  

يرت ز على اةحاتم التاريقية الموجوية  والتي كانت سنة مت عة في الشعر  "_ الإيجاز:2
  أو م اضلة  أو إحالة محاكاة  رطاجني اةحالة إلى: إحالة تذكرةالقديم  وقد قسم حااع الق

 حالة التاريقية ما يلي:أو إضراب  أو إضافة  وقد ااترط في اة

 _ أن يعتمد المشهور منها و الم  ور ليش ه  ها حاتم معهوية

كلا حد ما انت مت عليه حال وقوعها و  مواتتها علىالمحاكى و  _ استقصاا أجزاا القبر
 3الشرطين يحيل على نو  معين من اةحاتم سابقة الذكر"

 

 

 

 

 
 

 _ محمد م تا   تحليل القداب الشعري  ص 125   126. 1
 _  المرجع ن سه  ص127. 2

 _ محمد م تا   تحليل القداب الشعري  ص 127. 3
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 المبحث الرابع: التناص مصادره و مستوياته
 _ مصادره:أ

  أو هو ت اعل خلاق  ين و" ت مين نا لنا اخر أو استدعاؤ "موضو  التناص ه
بهذا يؤيي ا لي  إت توالد لنصوص س قته"  و   فالن ستحَ رالنا المستح ر والنا المُ 

منها مايته من مصاير يستمد  إنه ت  د للتناصناص يور الرابط  ين نصين أو أكثر  و الت 
 ن تلقيا هذ  المصاير في  لا ة جوان :"  وعليه يمك1المتناصة

 تلقائيا  وهو ما يسمى بالذاكرة إذ يكون فيها الت  ير طبيعيا و  : المصادر الضرورية:1
 2أو الموروث العاع ".

واقع في هي ما يسمى بالتناص الداخلي و تشير إلى التناص ال" و : المصادر اللازمة: 2
 3اقا  يناّ".نتا  الشاعر ن سه...حي  تقترق نتاجه اختر 

هي اختيارية و تشير إلى ما يدل ه الشاعر عمدا في نصوص و : المصادر الطوعية:" 3
 4هي مدلوبة لذاتها".أو سابقة عليه و متزامنة 

 ب _ مستويات التناص:
 حدي محمد  ني  " التداخل النصي" في مستويام  لا ة:

ه نسخ للنصوص الاائ ة يعد من ابسط مستويام التناص حي  يتم في  لاجترار:"_ مستوى ا1
تبدو فيه البنية النصية الاائ ة و اجتهاي ف ري من قبل المبد    و و ت رارها يونما عناا أ 

 5من صلة عن البنية النصية للنا ابصلي".

 
 . 37  ص 2009  التزائر  8ة الترجمة واللاام    التناص  ين النش ة والم هوع  متل  محمد  رونة  أسلوبية - 1
ركز ال تاب حافظ الشمري  النصوص الشعرية و تشكيلاتها في الشعر العربي الحدي  يراسة تحليلية نقدية  م- 2

 . 14ص    2020ابكاييمي )ين(  
 -  محمد  رونة  التناص  ين النش ة و الم هوع  ص 37. 3

 _ حافظ الشمري  النصوص الشعري و تشكيلاتها في الشعر العربي الحدي   ص 14. 4
 _ رفيقة سماحي  التناص في رواية خرفان المولى لياسمينة خ را  يار اليااوري العلمية) ي ط(    2017  ص  50. 5
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ص نصو هو أعلى يرجة من ابول يتمثل في إعاية صيا ة الو "_ مستوى الامتصاص:2
 .1"متدل ام العصرالاائ ة حس  مقت يام المتتمع و 

الحوار من أعلى يرجام التناص ومن أرقى مستويام التعامل مع  يعد"_ مستوى الحوار:3
النا الاائ   إذ يقوع من خلاله المبد   ت تير طاقاته ال امنة من أجل إنشاا نا جديد 

"2. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 _ ن   الرجع السا م  الص حة ن سها.1

 - المرجع السا م  الص حة ن سها.2
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 نتائج الفصل الأو :
 .قديم  ل ن له أصول و يقة في النقد العربي الربي المنشالتناص   إن _

 _ فر  التناص ن سه بقوة على متمل ال احثين والدارسين.

على يد باختين تحت مسمى  _ كان  هور التناص بصورته ابولية في النقد الاربي
ار و هور  ال علي و تبلور  على يد جوليا كريستي ا  أما ن وجه كان على يد جر   الحوارية
 جينيت.

رسوا التناص محمد م تا   سعيد يقدين  محمد _ من أهم نقاي العرب المحد يين الذين ي
  ني ..

 _ للتناص تعاريف وم اهيم عديدة ومتشع ة.

_ إن السرقام ابي ية والنقائض والمعارضام والت مين واتقت اس مصدلحام قديمة في 
 انته.النقد العربي القديم تقترب من التناص وتص  في خ 



 

 

 

 

 

 

امتين السنجارية  الفصل الناني: تجليات التناص في المق
 والشعرية للحريري 
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 المبحث الناني: التناص الأدبي
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 والشعرية للحريري تجليات التناص في المقامتين السنجارية  لناني:ل الفصا
سَنعْمَدُ في هذا ال صل إلى تحديد أهم مواطن التناص  ومصاير  في مقامام 
الحريري)المقامتين السنتارية و الشعرية( على وجه التحديد  قبل الشرو  في ذلا سنقدع 

 ة السنتارية:ملقا ل لا المقامتين  نبدأ أوت بملقا المقام

مونها يبدأ  دعوة أحد تتار مدينة سنتار حكى هذ  المقامة الحارث  ن هماع  م 
 د أن يعا إلى وليمته أناس كثيرون قافلة فيها الحارث  ن هماع وأ و ايد السروجي  وذلا بع

فوضع أماع هذا التمع ما لذص وطاب من ابطعمة والشراب  فما كاي القوع أن يبدأو ابكل 
بوعية الزجاجية وابواني التي عد أ و ايد السروجي كالمتنون  ولم يعد حتى رفعت احتى ا ت 

وضع فيها الدعاع  وسب  ذلا أن الزجا  الذي يقدع الشراب نماع  وهو يرفض اتجتما  مع 
نماع ليمين قد حل ها  ف ان تصر  أ ي ايد تمهيد ليسري قصته  وم ايها أنه كان يسكن 

ن جارية عند  وأمن له فحد ه ع دانه نماع  فذام يوع سكر أ و اي  جوار جار ات ح بعد ذلا
فاتنة التمال  تتيد الاناا والرقا  قد اا ه حبها  وكان يمنع ن سه عن إخ ارها  ذلا  ولما 
عاي له عقله عاهد  جار  على أن يح ظ السر  وما هو إت يوع أو يومان حتى قصد الوالي 

كم الي حاايته ليساوموا أبا ايد في  منها على أن يتح وأخبر  عن هذ  التارية  ف ع  الو 
بالسعر  فرفض أ و ايد حتى هديو  بال رب والتوبيخ  فقبل أ و ايد الذه  كرها  فعاهد الله 

 عما فعله جار  النماع بعد فعلته مذ ذلا العهد أن ت يحاضر نماما قط   م س له التالسون 
  ننتقل ا ن 1على استرجا  صداقتهما ف جا هم أن جار  طل  اتستش ا  و را  يصر

     .ة الشعريةلملقا المقام

استمد الحريري اسمها من الشعر وهو موضوعها المحوري  أما المقامة الشعرية 
لحدو ها فقد ح ر الشيخ وال تى للوالي  في ق ية ايعاا ايقه عليه وهو الذي ربا  يتيماك 

 
  )يط(: أريو  ن الحريري  كتاب المقامام  تح: كبير الدين أحمدحمد القسم  ن علي  ن محمد  ن عثماأ ي مين ر   -  1

. 69ه  ص 1299  المقامة السنتارية  كائيد
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 السرقة وهي في اعر من ع يم الترعب وعلمه أنه أ ار على  ديع اعر  حي  وص  فعله 
والي إت أن جعلهما يت اراان بسيو  النْ م حا اك إياهما على الصلح والتراضي فما كان حكم ال

 ينهما لتبين تحقاك أن الشيخ هو أ و ايد السروجي وال تى  لامه  لتسير أحداث المقامة 
 أ لبها في صندوق ن مٍ  ين المعلم وطال ه.

 ي أُريد ول ب ن المقامام أنموذ  قصصي إنسان م يقول لنا القومن هذا المندل
به تصوير الحقائم بالارق في خندق الواقع اتجتماعي الع اسي   هد  نقد الحياة السياسية 

 واتجتماعية واتقتصايية ك واهر عامة سايم ان ذا  في ذلا العصر.

موذ  يص  قاماته كن بدلاك لم أبا زيد السروجيإذ أختار  وهذا ما فعله الحريري 
حي  لوحظ عليه أنه بدل له فلس ة تنوعت صورها فنتد  العربي الع اسي في تلا الحه ة 

إذ أخذم الشقصية ااياك ييني وأي ي  وبهذا يت اير إلى  قصيته لها وقع اجتماعياك  قافياك ا
ي أذهاناَ أن اقصية ال دل واجهت عدة موافم مصورة لدبيعية ابوضا  على اختلافها ف

ال دل يهائه الممزو  بالحيل والمكر التي ذلا الزمن إذ ما يُل ت اتنت ا  في كينونة ذلا 
كانت السبيل الوحيد للعيش مواك ة للبيئة التي كانت تداى عليها ال دية والتسول هذا ما 

فأما الآن فالوقت عبوس*وحشو العيش بؤس*حتى أن بزتي هذه عارة* نلمسه في قوله:" 
ها أي اك أفاقاك  انية ومن جهة أخرص أعدى الحريري ل من جهة  ،1به فارة" وبيتي لا تطور

 المشاكل اليومية للمتتمع وابسرةكال هور في حلل ف اهية وأخرص وع ية وأخرص تعبر عن 
اهتراا واهتزاا البنية اتجتماعية يتا ياته أ هر إوعليه فإن اقا ال دل بكل سلبياته و 

خرص للراوي ذ ت ي هر فهو يائم التق ي وراا الحت  كان نقلة أللعربي في العقد الع اسي  إ
الذي لع  يور الرئيسي في سري  وعليه" حققوا أصحاب المقامام تشكيلاك جمالياك اخر ياخل 

 
 . 94المصدر ن سه  المقامة الحريمية أو الشعرية  ص -1
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التشكيل المتواضع عليه في القا والسري من خلال الراوي  فهو يندمج مع ال دل في ك ة 
          الراوي الحارث  ن هماع عملية السري      بلي يناو واحدة بنه ت يتحدث إت من وراا حتاب 

  .1قا ابحداث الواقعة على لسانه..." 

وختاماك نقول أن أصحاب المقامام نقلوا القصة من خبر يُروص فقط إلى رؤية توضح 
تدلعام المستقبلية لل ري والتماعة من خلال النقد وال ح  واةخ ار واةي ا  في حه ة 

عدمون  ليحملوا على كواهل نشدار واتنقساع الد قي  ين مترفون وال قراا المعايشت ات
نصوص المقامة رؤص  ني قومهم في سياق يرامي سريي حدي  خال  ما سبم من القا 

 أسلوباك ومرامي.     

ى التناصام وبعد قرااة نا كل من المقامة السنتارية و المقامة الشعرية  والوقو  عل
 أنوا :  وجدنا أن التناص لم يقر  فيها على  لا ة ا منهاالتي استن دناه

الذي ي تي في المرت ة  ص ابي يايوعا في المقامتين   م التنا رالتناص الديني  وهو ابكث 
مثال واحد في المقامة السنتارية  الثانية  وأخيرا التناص اتجتماعي الذي لم نتد له سوص 

 عر  لهذ   في المقامتين بالتحليل.سن و 

 

 

 

 

 

 
 

 . 19 -90  1995مكت ة  ري    الن رية والتدبيم   ين  فن القا  ين ر نبيلة إ راهيم -1
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 المبحث الأو : التناص الديني
الديني تداخل نصوص يينية مقتارة عن طريم اتقت اس أو الت مين  نعني بالتناص

 1من القران ال ريم أو الحدي  الشريف أو القد  أو ابخ ار الدينية...

 التناص مع القرآن الكريم: المطلب الأو :
 المسلم  هديه المسلمين  الذي يست ييعد القران ال ريم مصدركا للتشريع ابول لدص ا

 هل من هذا المصدر  وفي ما يلي بعض النماذ :والحريري قد ن

وسيق تدالعنا " المقامة السنتارية" وقد و   فيها ال ات  تناصام كثيرة  ومن ذلا قوله:) 
 2إليه شرب من تسنيم(

قوله  هو اسم عين في التنة  وقد أخذ  منن التناص واضح في ل  ة) تسنيم( و إ
تُْومٍ }تعالى: وَمِزَاجُهُ  ﴾٢٦﴿خِتَامُهُ مِسْكٌ وَفِ ذَلِكَ فَ لْيَ تَ نَافَسِ الْمُتَ نَافِسُونَ  ﴾٢٥﴿ يُسْقَوْنَ مِن رَّحِيقٍ مََّّ

نًا يَشْرَبُ بِِاَ الْمُقَرَّبوُنَ   ﴾٢٧﴿مِن تَسْنِيمٍ    [.28_ 25] المد  ين: ا يام: { ﴾٢٨﴿عَي ْ

فالتسنيم هي عين في التنة  -حال ال دل –ع الحال جاا هذا التو يف ياتك على مقا
شرب  ها المقربون  وكذلا هذ  الدعوة التي يعى إليها " أ و ايد السروجي  هي يعوة ي 

للمقربين الذين لهم مكانة خاصة عند هذا التاجر ال بير في سنتار الذي أعد لهم هذ  
مقامة نتد ناصام رص من الفي مقاطع أخ ا المقاع مراعيا لمقت ى الحال  و الوليمة  فتا

نية وص  جارية جميلة وص ا لم يتد أف ل من التناصام الدي  ت سيما في مقاعيينية  و 
ليشد  ت لم معه  ليقنعه بكل ما يقول  و هو يقوع  وص ها لمن يليميط اللثاع عن مواص اتها و 

 
 . 37وتدبيهيا  ص أحمد الزعبي  التناص ن ريا  -1
 . 70 ص:  ن عثمان الحريري  كتاب المقامامأ ي محمد القسم  ن علي  ن محمد   -2
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 ت سحرو حققفي اتستما  إليه وهو يص  هذ  التارية ومن ذلا قوله:)  رإلى اتستمرا
 1بابل(

 2يت الموؤد(إن قرأت شفت المفؤود أو أح)  قوله:و 

 3) و :لتها أوتيت من مزامير آ  داوود( :وقوله

إن هذا الت ا   في التناص الديني في نا المقامة السنتارية في موضع واحد إنما 
اسعة ه الو  قافت ت  معزاكا  ذلا قدرته المعرفية و هو يليل على ال عد اتقناعي الذي يبتغيه ال ا

اتقذ  من قول تعالى:  لمآله  ف ي التناص ابو اله و حتج والبراهين التي تعزا مقفي إيراي ال
حْرَ وَمَا أنُزِلَ عَلَى الْمَلَكَيِْْ ببَِابِلَ هَارُوتَ وَمَارُوتَ ...}  [102]ال قرة:{...يُ عَلِّمُونَ النَّاسَ السِّ

لذين كانا يعلمان ماروم الا ل هاروم و جمالها من المل ين    ف ي هذا التناص استقى قوة 
تعلمت يش ي كلامها المصاب   ويعزا ذلا  تناص اخر وهو أنها إذا قرأم و الناس السحر

ي تي  تناص لذي يفن حيا فمام على أ ر ذلا  و ب ؤاي  من فراق محبوبه  أو أحيت الموؤي ا
ال ياووي نبي الله اخر معزاكا حتته في جمال صوم هذ  التارية ب نها أوتيت من مزامير 

 والد نبي الله سليمان.

مُسْتَمطرًا من ذلا قوله:)  ةى تناصام يينية أخرص في المقامة السنتاري نق  علو 
 4عارض نيله(

ا رأََوْهُ عَارِضًا مُّسْتَ قْبِلَ أَوْدِيتَِهِمْ قَالُوا هَ ذَا عَارِضٌ }:التناص من قوله تعالىقد أخذ هذا ف فَ لَمَّ

 [24{ ] ابحقا :﴾٢٤﴿ابٌ ألَيِمٌ  هُوَ مَا اسْتَ عْجَلْتُم بِهِ ريِحٌ فِيهَا عَذَ  مُُّّْطِرُنََ بَلْ 

 
 - الحريري  كتاب المقامام  ص 71. 1

 المصدرنفسه،الصفحةنفسها.- 2
 المصدر ن سه  الص حة ن سها. - 3

  _ الحريري  كتاب المقامام  ص72. 4
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 ذام المعنى ف ي ا ية القرانية جاام يتلة العار  المستمدر ل ن ال ات  لم ي خذ  
تعالى إلى قوع هوي  في حين حر  ال ات  العذاب الذي أرسله الله س حانه و في معنى 

ر الذي المستمدر النا ابصيل في ا ية القرانية  إذ جعل التناص في مقامته عن مسا
النوال الذي لهيه من صاح  العداا  فبذلا حقم التناص م ارقة عارضه هو العداا و 

 جمالية تثير يهشة القارئ.

 1فغشيني من الهم ما غشي فرعون و جنوده من اليم(كذلا نتد تناص في قوله:) 

 2ب ما انتشر() حتى انتشر عن حمالة الحطو قوله: 

فَأتَبَ عَهُم فِرعَونُ بِنُودِهِ فَ غَشِيَ هُم مِنَ اليَمِّ ما  } :الىفهو مستقى من قوله تع لفالتناص ابو 

 [78] طه:  {﴾٧٨﴿ غَشِيَ هُم

و يت ع سيدنا موسى عليه السلاع هةيه إاارة لقصة موم فرعون الذي أيركه الارق و ف
    ل إنه الهمايد السروجي( لي  الارق  أبا دل )ل ن الم ارقة أن الذي  شي ال  وقومه  و 

اليم مقاربة مندهية ذلا إن الهم يحيل اةنسان إلى حال من لمقاربة  ين الهم و افهذ  
اتختناق  كما ي عل الارق  فالتناص لي  أمرا اعت اطيا أو طارئا على النا   ل هو فعل 

 ع.قصدي ينم عن معرفة و قافة كبيرتين وفهم لما يتري في الواق

وَامْرَأتَهُُ حَََّالَةَ مسد  في قوله تعالى: }في حين ات   التناص الثاني على اية في سورة ال

 [04{ ] المسد:﴾٤﴿الْْطََبِ  

فالحريري قارب  ين  النميمة مر  فتا   إنسان مكرو  م او  في المتتمع و  فالنماع
لزجا  ا ا   ا اكذلله   ف ع جميل عرفت بالنميمة  و  بين أع جميل او  أ يالزجا  و 

سر ب عل فاعل أصدر أصواتا قوية وجل ة إذا ك يكش  من خلاله كل ايا  ف لا عن أنه
 ضوضاا مما يؤيي إلى افت ا  المر الذي ت يريد اةنسان بحد أن يدلع عليه.و 

 
  _ المصدر ن سه  الص حة ن سها.1

  _ المصدر ن سه  ص  73. 2
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  1)أجل :لق الإنسان من عجل(كما نتد تناص اخر في قول الحريري: 

] { ﴾٣٧﴿جِلونِ مِن عَجَلٍ سَأرُيكُم آياتي فَلا تَستَع لِإنسانُ خُلِقَ افقد اقت سه من قوله تعالى:} 
 ،  [37الأنبياء: الآية:  

 :في قول الحريري  هنا  تناصام يينية أخرص و 

 2) لا يستوي أصحاب الجنة و أصحاب الجحيم(.

 .3) و عسى أن تكرهوا شيئا و هو :ير لكم(و 

 .4 سورة الفتح( ا) و قا  اقرؤو و 

سنتحول إلى  الديني في المقامة السنتارية هينا من عر  التناص _ و ا ن بعد أن انت
 عر  و تحليل التناص الديني في المقامة الشعرية.

  ري اإن التناص مع القران في المقامة الشعرية لم يبد إت في ستة مواضع  وهذا لي  
موضو   ذلا أن موضو  المقامة يعالج ن م الشعر و مس لة السرقام الشعرية  ت سيما أن

 لامه و كلاهما بار  في ن م الشعر  فقد اتهم  المقامة الشعرية يتناول التقاصم  ين رجل و 
الرجل  لامه بسرقة قصيدة له  إذن فح ور التناص الديني سيكون ت اا ح ورا بسيدا 

 ت يرقى إلى مدص ح ور  في المقامة السنتارية.

) ليهلك من هلك عن بينة   قوله: لعل أول تناص ييني يصايفنا في المقامة الشعريةو 
 5(بينة و يحي من حيَّ عن
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ليَِهلِكَ مَن هَلَكَ عَن بيَِِّنَةٍ وَيََيى مَن حَيَّ } :المعنى من قوله تعالىهذا تناص م اار بالل ظ و و 
 [42{ ] الأنفال:  ﴾٤٢﴿ عَن بيَِِّنَةٍ وَإِنَّ اللَّ هَ لَسَميعٌ عَليمٌ 

خر وهو امة بعد هذا التناص حتى نتد تناص ا م نسير أسدرا كثيرة في قرااة المق
 1تحقيق الظنة إثم(و  : )قوله

يَا أيَ ُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا اجْتَنِبُوا كَثِيراً مِّنَ الظَّنِِّ إِنَّ بَ عْضَ الظَّنِِّ } :فهذا القول يتناص مع قوله تعالى

 [12] الحترام: {إِثٌْْ  

تبيان البراهين والدليل في المحاجتة فالااية من هذا التناص في المقامة الشعرية هي 
ن الرجل و لامه  فالالاع ي تي بالحتة عليه ب ن يك  عن  نه  ذلا أن  ي  التي حصلت

 ال ن و اتنهياي إليه إ م ت محالة.

 2:) و احفظ صنيعك عنده   شكر الصنيعة أم غمط(ونتد تناص اخر في قوله

بِيلَ إِمَّا شَاكِرًا وَإِمَّا كَ   دَيْ نَاهُ إِنََّ هَ } :إن هذا المعنى م خوذ من قوله تعالى  { ﴾٣﴿فُوراً  السَّ

 [03] اةنسان: 

ف سلوب الحتا  الذي يمتل ه الالاع هو الذي يفعه إلى إيراي هذا التناص من خلاص 
نا لسيد  يدور حول المسامحة و الع و عند المقدرة يح  ه عن  هر قل   إذ يقاط  

   في قوله: ) أخا (ةالذي أطلم عليه ص ة ابخو سيد  و يدعو  إلى مسامحة الصاح  
اتر  أ ر  في اةنسان سواا اكر إذ يقول له ف نت اصنع المعرو  و  امح أخا ...( ) س

) ثم قا  والذي معروفا أع ك ر  و هنا  تناص ييني اخر ي تي به ال ات  في مقامته  قال: 
صطلاح إلا لتوقي  أنز  الماء من السحب ما روغي عن الازين السماء بالشهب و 

 3الافتضاح(
 
  _ الحريري  كتاب المقامام  ص94. 1
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يَاطِيِْ وَأَعْتَدْنََ لََمُْ عَذَابَ وَ }:فقد أخذ  من قوله نْ يَا بَِصَابيِحَ وَجَعَلْنَاهَا رجُُومًا لِِّلشَّ مَاءَ الدُّ لقََدْ زيَ َّنَّا السَّ

عِيِر    [05] الملا: {  ﴾٥﴿السَّ

 وهنا  موضعان اخران فيهما تناصان اخران هما:

 1را بالمعروف(هما أن يتعاش: ) و استعهدقوله

 2هذا البلد(: ) ما دمت حلا بوقوله

  في نقل للحريري على لسان الالاع المكُ ول لشيقه الصالح يقول: وهنا  تناص اخر 
وتعني عدع المقال ة أي من ام العصا فهو عاصي وصار  ،3) ولا شققت عصا أمرك(

مُ شاقُّوا اللَّ هَ  عالى: }خار  كن  ايقه أو عن المتموعة هذا ما يوضح في قوله ت  ذلِكَ بَِِنََّّ

 [13: ابن ال] {  ﴾١٣﴿ ولهَُ وَمَن يُشاقِقِ اللَّ هَ وَرَسولهَُ فإَِنَّ اللَّ هَ شَديدُ العِقابِ وَرَس

فتاا التناص م اينة بن من صار في اقاق  ير ذي ام صاح ه باينه أي خال ه  
ل ة ت ات اق وأل ة وهنا يقر الالاع أنه لم وعايا  واتقذ  خصيم لي   ينهما إت عداوة ومقا

ليوضح الحريري أن اقاق من ام وتعني  أمر ايقه وأنه لم يقر  عن طوعه ي يعص
وعليه استد  الحريري ل  ة "الشم" أض   حذو حدوها القرو  ومتان ة التماعة وعدع ال

 ر عصيا. إليها "ت نافية" ليبين أن الالاع لم يتمري على ايقه ولم يكن طال  ج ا

لقد تناص بقوله مع اية من سورة  ،4م (:)*وتحقيق الظنة إثوكذلا التناص في قوله
] { يَا أيَ ُّهَا الَّذِينَ آمَنُوا اجْتَنِبُوا كَثِيراً مِّنَ الظَّنِِّ إِنَّ بَ عْضَ الظَّنِِّ إِثٌْْ : } الحترام  قال الله تعالى

اة م ل عن ال ن الذي يولد بعد  هنا التقى قوله مع نهي الله عز وج ،[12الحترام: 
فلقد خاط  الالاع ايقه معات اك إيا  عن  نه السي  به وقال له إن والذن    والندامة والحسرة

 
 _ المصدر ن سه  ص95. 1
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تحقم  نا نلت إ ماك  إذ نعته بالتلميذ السارق والمارق بنه تعالم ن مه  ن م ايقه مما 
حدث كان تواري خواطر لي   جعل ايقه ي ن أنه سرقة ن مه وأل اظ  ليؤكد له تحقاك أن ما

 أف ار  على حافر أف ار ايقه وحس لسرقة  ول ن وقع حافر إت وهو لم يقتر  جرع ا
ليدفعه بعد ذلا الوالي إلى إنهاا اكه و نه بالامه الذي ك له يتيماك وربا  صايراك  وعليه  

فهو لم  هذا تناص أوضح تلميذ لمعلمه طبيعة الذي حصل فلقد كان على حين  رة وصدفة 
 ة ن م ايقه وأل ا ه  ليبدل فيها ويقدع ويؤخر  يقدط لذلا  وإنما استدعت  نام أف ار  هيكل

 ويحذ  ويزيد  لت ون قصيدة تقدع ماهو بصدي أخ ار  إيا .

في سورة البلد لقوله   الثانيةية ا مع  1(مادمت حلا بهذا البلد:)وتناصاك  أخر في قوله
سامح الشيخ  لامه أخذ منه هنا بعد أن ، [2{ ]البلد: الآية: ﴾٢﴿ا الْبَ لَدِ وَأنَتَ حِلٌّ بَِِ ذَ  }تعالى:

عهدا أت يت و  بما اعتمد هو في ن مه ف قسم له بمقامه في تلا البلد أت يحكي ما قد يار 
 ﴾١﴿لََ أُقْسِمُ بَِِ ذَا الْبَ لَدِ  } ينهما من تقاطر وهنا يتوحد التناص مع مقصد اية التي  دايتها:

  فلقد أخذ أ و ايد السروجي ميثاقا من طال ه {[2-1ية: ] البلد: الآ{ ﴾٢﴿حِلٌّ بَِِ ذَا الْبَ لَدِ  نتَ وَأَ 
أت ي شي التنا ز الشعري الذي يار  ينهما  فقبل  لامه اريدة أنه مداع في مدينة السلاع 

أماع  ااالتي هي باداي لن يروي الذي حدث ل ن فحال ارتحل مريد   أاا  الذي قد وقع وجر 
لقافية ول ظ ون م وما صدر عن ال  ر أنهى حرب ال حر واالوالي الذي أصدر حكمه و 

والهوص  ليوافم المعنى الذي حوته ا ية من جهة ومن جهة أخرص يحقم العهد والوعد  وفاا 
 السمؤل الذي أنذر  لمعلمه.       

 الحديث الشريف:التناص مع المطلب الناني: 
قول أو فعل أو   ويقصد به: كل لقران ال ريملمرت ة الثانية بعد ايحتل الحدي  الشريف ا

  فنتد تناصام كثيرة للحريري مع الحدي  2تقرير صدر عن النبي صلى الله عليه وسلم 
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حي  يصايفنا أول تناص في المقامة السنتارية على  الشريف وهذا يرجع لثقافته الدينية 
مذ أعوام، وأن لا يضمني ونموما م، وإني آليت إن الزجاج نمالسان السروجي حينما قال:) 

  فهنا يتناص مع قول رسول الله صلى عليه وسلم : " ...وإن أبا كم إلىّ 1(..مقام
في المقامة الحريمية  نلتم المشااون بالنميمة" حي  يتحدث عن با ه لتار  النماع  كما 

هماع"على لسان  لحارث  نراويه "افي نقل للحريري على لسان تناص  أو المدعوة بالشعرية
مع الحدي  الشريف: عن أ و  ،2هَذَا الغُلَامَ فَطِيماً,ورَبيْتُهُ يَتِيماً" :"إني كَفَلْتُ الشيخ يقول 

أنا وكافل اليتيم في الجنة  " :هريرة رضي الله عنه قال رسول الله صل الله عليه وسلم
يه , وشر تيم يحسن إلن بيت فيه يمسلميال:ير بيت في  -يشير بإصبعيه وهو-كهاتين

والذي يحيل إلى أن هنا  ايقا صالحا ت  ل  ،3م يساء إليه"يتيبيت فيه  بيت في المسلمين
ويعني هذا    ورعا  حتى ااتد عوي  وقسا اند   يتيم وهو صاير ف حسن إليه وعلمه وربا

د  ويه شر بحول المولى مع رسول في التنة جزاا الشيخ الذي سيلاقيه عند موته فهو سيح 
كما أن صاح   اليتيم واةحسان إليه ان ف ل ك ل عالم نا الحريري مع الحدي  إلى  ي ت 

أع المقصر في هذا العمل يعد  ين القيرين البركة تحل أينما حلو هذا العمل يعد من المحسن 
 الاير خيرين وت تحل البركة أينما حلو. نمن المسيئي 

الحارث  ن هماع" على لسان الشيخ ونتد تناص اخر نقلا للحريري على لسان راويه"
 4"ات أن تُراجعه مقتي, أو تُعلق به ثِقتي, وقد بلوتُ كفرانه لَلصنيعهيه:"الصالح يقول

حي  نقت ي أ ر  في مقوله " ك رانه للصنيع" مع حدي  الرسول  عن عائشة رضي الله عنها  
 دين كما لا تنفعو سب لا تنفع الصنيعة إلا عند ذي ح :"عن النبي صل الله عليه وسلم يقول
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ا يص  لنا الحريري فعل الالاع اتتا  ايخ الذي هو ن ران   هن 1"نجيبالالرياضة إلا في 
معروفه وخير  عليه  والتمري على ولي نعمته بعد عز وجل ليستح ر ل  تان من الحدي  
تبينان صنيعه والذي فيه تحذير من فعل القير في  ير أهله بنه يعوي بالسل  على 

وهو الن ع والرياضة في جسم السليم به  فيقارن لنا الحدي   ين المعرو  في أهله أ ر  أصحا
وفائدتها الصحية  وعليه إن العداا في  ير موضعه يتاا  ن ران وإجحا  هذا ما مثلته 
قصة الالاع مع ايقه الذي بايله القير بال  ر ون ران وكتم الثناا والتور على ايقه ومربط 

 علمه ومُحكم فهمه وسيد ل  ه وصانع متد .

انه لصنيع" مع حدي  اخر لرسول صل الله عليه وسلم  عن كذلا تتداخل ل  ة " ك ر 
 إذا أراد الله بعبد :يراً جعلجا ر رضي الله عنه قال : قال رسول الله صل الله عليه وسلم:" 

صتائعه ومعروفه في غير  الله بعبد شرا جعلمعروفه في أهل الحفاظ, وإذا أراد و صنائعه 
ع الحدي   يان صنيع الالاع مع ايقه وكيف نا أي ا يتمحور تناصه م  وه2"أهل الحفاظ

أنه ري المعرو  بابذص والن ور وعدع اتعترا  بتميل ايقه  لي ع ايقه في يائرة 
 المُحسن في  ير أهل اةحسان.

 ونتد كذلا تناصاك في قوله:

 "يا :اطب الدنيا الندية إنها   *    شرك الردى وقرارةُ الأقدار 

 أبكت غداً بعداً لها من دار     تى ما أضحكت في يومها *دار م

 3*    لا يفتدى بجلائل الأ:طار"غاراتها لا تنتهي أسيرها    
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هنا يقاط  الذي أعُت  واطمئن  " :" يا :اطب الدنيا الندية إنهاالتناص في قوله
قرار والمستقر لحال الدنيا فادا يدلبها ليل نهار يون أن ي  ر في عاقبته  التي هي يار ال

 ت محال وارها كثير وفرحها قليل ع باقي اب يام فهي تص  أن ينيا متاعها اائلاب دي أ
وعلى المرا منا أن ت يتعلم  ها فهي إلى اوال وإن طال عمر  أو قصر  وعليه تناص قوله 

 هنا ،1:" الدنيا سجن المؤمن وجنة الكافر"مع حدي  النبي صلى الله عليه وسلم حي  قال
النبي صلى الله عليه وسلم أن الدنيا هي يار العمل عند المؤمن يتوافم ح  الحريري مع 

التي ت د أن يستالها بعمل صالحام وذكر الله والعمل بما أوصا  ربه ورسوله كي ينعم 
بالتنان التي هي يار الدائمة وجزاا اةحسان وذكر وك ح ن   عن هواها من أجل نيل رضا 

اقي اب يام مكمل لنص  الحدي  أن ينيا ستن المستداع  وعليه كان ب  الله وفوا  نعيمه
للمسلم فيه نوائ  وال روب والمصائ  ولو كانت جنة ما حدث فيها هذا ل نها يار الحرث 

    وار  أع التنة فيها يار الحصاي والثمار.

 :التناص الأدبيالمبحث الناني:
لة في أنه القاصة والمميزة المتمث ت يق ى أن من أهم ما يميز ابيب هو كينونته 

كل ابيباا منذ وتية اة دا  إلى ما ااا الله حي   ت يشوبها ال قد وت النقا  صلةمت سلسلة 
فالذاكرة هي  ن توجد ذاكرة مص رة خالية وبي اا إذ ت يمكن أ نهلوا من بع هم ال عض 

ريي ففت ون إما ذام بعد    ي العقل اةنساني بد عها المزيو مقزن ف رفي وخبراتي تراكم مع
يقا مشاركة التتارب مع أو ذام بعد جمعي  محض يقا تتارب اةنسان ن سه 

 فيساهمون بقلم نسيج في ذاكرة فريد من نوعه. ا خرين 

 على ومن خلال ذلا فقد استندم وت  ة  نية مقامام في العصر الع اسي عموماك 
ن  في اعر  ث  الحريري من هذا التاإذ ك التناص ابي ي  ومقامام الحريري خصوصاك 

خرين وو  ها في قال  أ ل ه مق ي  ير مصر  بحي  أخذ بعض المعاني من اعراا ا
 

 . 2956ص  2    الت صيل  مصر)يط(: يار  ( 1صحيح مسلم  باب الزهد )  - 1
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محاف ا على  س ةك لنصه متلاع اك في نسيتها  ين الحذ  والت خير والتقديم خدمةك ومنا منثور 
 أل ا ه ب ل اظ ابل اظ المحورية حين وحين اخر يلت  إلى جعل النا ابصل  ائ ا مستبدتك 

تي إذ احتل التناص ابي ي المرت ة الثانية بعد التناص الديني في مقام  1 ن   المعنىأخرص 
ف ان له ح ور مميز وواسع ومتشع   وعليه ينْم هذا ابمر  الشعرية( الحريري)السنتارية و 

مشاربها  ديهياك إلى أن الحريري كان صاح   قافة واسعة وواعية ب حداث عصر  المقتل ة 
 قل.ال اربة في الث 

المقامتين  ومنه سنق  في الص حام ا تية على نماذ  من التناص ابي ي في
 للحريري. )السنتارية والشعرية(

 داية تدلعنا المقامة السنتارية  تناصام أي ية كثيرة يالة على سعة الهائلة لثقافة كاتبها 
 التناص قوله:التي جسدها بدل مقاماته )أ و ايد السروجي(, ومن 

  إذ يعته  قافته إلى 2وقيل سحقاً لا سحق وبعداً"*عبداً  تْ ظل معبد لها" وإنْ غنَ 
(  الماني معبدالتعالم مع اقصيتين أي يتين مشهورتين في العصر الع اسي  ابولى )

المق رع الذي عاش في رياا كن  الدولتين الع اسية وابموية  وكان معبد هذا من أحسن 
وأجملهم خلقاك  وهو فحل المانين وإماع أهل المدينة في   وإع اا  وأرقاهم صنعةالناس  نااك 

(  وهو إسحاق  ن إ راهيم الموصلي كان إسحاقالاناا  أما الشقصية الثانية في اقصية )
مانياك ذو سيط واهرة لدص القلي ة "هارون الرايد"... ليدفعنا هذا التناص إلى عقد مقارنة 

( فعلى الر م من إسحاق( و)معبدالمانين )( و صوم صوت الجاريةة ) ين ابصوام التميل
عذوبة صوتيهما إت أن صوم التارية فاقهما جمات وعذوبة ؛فحين تاني التارية يسحر 

 
   9    متلة الذاكرة  يراسة وصةية تحليلية التناص ابي ي في مقامام الحريري   أحمد سليم سلامة الزول  ين ر -1

 .207ص   2017التزائر  جوان 
. 71ام  المقامة السنتارية  صالحريري  كتاب المقام - 2
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المعبد بصوتها ويص ح له عبداك   ينما إسحاق فيسافر وتترنم أذانه بصوتها إلى حد قوله 
 لتوقعام.صوم التارية ي وق كل ا سحقاك للمعبد وإسحاق ولصوتهما وعليه ي ل

التي عُرفت في ابوساط ابي ية تو يف الشقصيام ومن التناصام أي اك 
 اركةك أ راك ضارباك بالااك أهميةاتجتماعية  والتي كانت تلع  يوراك هاماك وفاعلاك  في المتتمع ت و 

 ومن هذ  الشقصيام )سديح(  وهذا كان كاهناك مشهوراك يُقبر الناس

 :في قوله ام الدي ة  ويت ح هذا بالماي

 ؛ 1أو يكهُنَ بها سطيحُ"" وأن مع ذلك أليحُ* من أن تسري بريائها ريحُ*

 قول الحريري:  نايا المقامة  نلمسه في ويوجد تناص اخر

 إذ توهمته صديقا حميما       *ونديم محضته صدق ودي       "

 2"صديدا حميماحين ألفيته       *أوليته قطيعة قا             ثم

 لذي جالسه على الشراب و نه قري ايشير إلى ما حدث له مع النديم وهو الرجل ا فالحريري 
والصديد هو ماا رقيم   ا وقا  يهتم ب مر    م قاع الحريري  هتر  بعدما لقا  صديد

 يسيل من التر  فإن مك  صار قيحا حار .

 دلسي :فالمعنى السا م أخذ  الحريري من قول ا ن اهر ابن 

 وشربت الراح من راحته           *ي غُرّته         وَنَديمٌ همت ف"

 3"واتكأجذب الزق إليه          *كلما استيقظ من سكرته         

في حوصلة لما سبم نقلا إلى أن الحريري صاح  معرفة تمتد جذورها وتتشع  
على ة جلية فالقارئ الواق  "  واضح أبو زيد السروجيوالتي جسدها في بدل مقاماته الممثل"

 
 .   71ص  مقامة السنتاريةالحريري  كتاب المقامام  ال - 1
 .   73ص  مقامة السنتاريةال الحريري  كتاب المقامام  -2

 : محمد اكريا عناني  المواحام ابندلسية  يار المعرفة  ص254. 3



 تجليات التناص في المقامتين السنجارية والشعرية للحريري :    النانيالفصل 

63 
 

هذ  المقامام إنما يق  على موسوعة كبيرة تحتوي معلومام من كل حدب وصوب بدريقة 
 أي ية مكث ة المعنى وسلسلة الس ا تقول للمريد في اياية معرفة وتعزيزها إت قرااتها.

فلقد لون متنها بح ور  المكث  ويعوي هذا إلى  "المقامة الشعريةأع التناص في "
تها الذي يعالج نَ مْ الشعر  ومس لة التواري فيه كثيرة تسيما أن موضو  المقامة في حد ذا

المقامة تتناول التقاصم القائم  ين الشيخ )الرجل(  و) لامه( المكُ ول  كلاهما بار  في نْ م 
لت ون قصتهما محوراك لتناصام  صيدته... الشعر وقرضه إذ اتهم الرجل  لامه بسرقة ق

 و إياها في ما ي تي: سنلتقي

داية التناص في المقامة الشعرية  نرا  استعانة الحريري بمعاني من اعراا اخرين في   
 ":]الدويل[طرماح هذ  الصياة نتدها في قول الشاعر" ،1"ولا اهتدت إليها القطا" قوله:

 "تميم بطرق اللؤم أهدى من القطا    *    ولو سلكت سُبل المكارم صلتِ 

 2*        رأته تميمُ يوم زحفِ لولَتِ"اً على ظهر قملةَ      ولو بُرغوث

بالصحراا تذه  من طلو   الدتلة على طائر تتر  أفراخهل "القطا"فلقد و   ل  ة 
الشم  لدل  ماا مسيرة عشرين يوماك   م تعوي وهكذا يون كلل وت ملل لذلا يُقال في هذا 

يتلة على الدرق تن مقامته بصياة الن ي وذكرها الحريري في م أهدى من القطاالمقاع 
الوعرة  التي صار عليها في رحلته وك نها ت تهتدي إليها القدا أي جافة ووعرة وموحشة ت 

 يعر  لها سبيل.

  و التي تعني ام العصا أي كسر  3"لا شققت عصا أمركأي اك نتد تناص في قوله:" 
ن جماعة ي ج ه مقال ة والقرو  عليتيا بالشم الذي هو من ص ة العصا والتي تعني ف

 فتناص مع قول الشاعر"الشماخ": ]طويل[

 
.90ص   أو الشعرية مقامة الحريميةلالحريري  كتاب المقامام  ا -1
 وهما لي  في ييوانه.    "311/ 11"عيون ابخ ار   طرما  -2
 .91ص   أو الشعرية مقامة الحريميةحريري  كتاب المقامام  الال 3
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  ويعني البيت 1النوى بين الخيط لشقوق  العصا * كذلك تصدع بشعب الحيّ و انشقت
 ال رقة  ين الشع  بعدما كان مرصوصاك كالبيان لتصد  ويص ح  ين  نايا  اقوق.

ذ تتقاطع ل  ة   إ2ا في قرن المساجلة":"ولزهموكذلا أي اك نلم  تناصاك أي ياك في قوله
مع عدة أ يام اعر لشعراا كثر من  ينهم قول الشاعر " ن الع اس  ن عت ة  ن  "مساجلة"

 أ ي له " ]الرمل[

 " من ساجلني يساجل ماجد       *        يملأ الدلو إلى عقد الكرب

 3عرب"وأنا الأ:ضر من يعرفني        *          أ:ضر الجلدة من بيت ال

ى ال  ل تسا م على سقي ماا والاال  هو السا م أع فيلا معنى بحي  جاام في معن
الحريري كان في م اضلة والمساجلة التي تقا قر  الشعر وتعني أن يقول هذا  يتاك وهذا 
 يتاك حتى يُعلم من الاال  وهذا ما يكثر في جلسام الشعراا ومساجلاتهم ب نصا  اب يام 

 منص ة الصدر لهذا والعتز لذا .يرونها عبر أ ياتهم ال فتدور  ينهم قصا

وتتقاطع  4وتلاه الفتى مصليا"قا  فبرز الشيخ مجليا* :"كذلا نستشعر تناص في قوله
القيل ل  ته "المصلي"  مع قصة "الرايد وم مون وفرسيهما"  والتي هي قصة رايد مع 

 مون  ان فرسه وفرس المصلي مأجرها فت ملهما وقال: فرسي وفرس أ ني عبد الله  ف الذي
فرسا الرايد وقال له ابصمعي: يا أمير المؤمنين كنت وأ نا اليوع وفرسكما كما قال 

 5فقالت:]ال امل[ القنساا وقد قيل لها: كيف ت  لين أخا  على أ يا ؟ 

 "جارى أباه فأقبلا وهما         *          يتعاوران مُلاءةَ الخُضْر
 

 . 242ص  ان ديو   ال الشماخ -1
 . 92صالحريري  مصدر سا م ذكر    -3


 . 586/ 10  صلاة(لسان العرب )ستل وتهذي   عت ة ال  ل  ن ع اس  ن   -3
 .93ص   أو الشعرية مقامة الحريميةالمقامام  الالحريري  كتاب  -4
  : ال ت  العلميةط(ي   )ار  مقامام الحريري   وسى الهيسي الشريشيأ ي الع اس أحمد  ن عبد المؤمن  ن م  ين ر -5

 . 208ص   ع1998/ه1419  2   1  طلبنان   يروم
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 1صقران قد حطا إلى وكر"زا          *         وهما كأنهما وقد بُر 

ح ور الشيخ و لامه ع ل  ة المصلي ليص  حال التقاا و وهنا تناص الحريري م
فح ورهما جليل يتلو العلو والقدر كنتمان ينيرا عتمة المتل   ف قدوع الشيخ ليعه ه الالاع 

د لشيخ و لامه وبين الراي كقدوع البدر في ليلته التماع لي رب الحريري وجه مقارنة  ين ا
والم مون وفرسيهما ليوضح الصورة ومدص المقاع العالي والش ن الع يم لرجل و لامه وكيف 
أن لهما ت  ير في متال  اعر بعذوبة اعرهما ورصانة س كهما ومتانة ل  هما  محد ين 

النْ م خليهما  ين ال حور يُسَتلان الح ور  بديع  نوا ل ابيه الحرب في فزعتها ممتديا
صور والقصور يزفون الع ارام بالنامام والشحنام تدهش المسامع وتدرب مرتحلان  ين الع

المتامع ليكون ك رسي الرايد والم مون ا نين في ج  قل ا ت قلبين  كسيف ذو حدين 
في ص  واحد يحارب جيوش ال  تين  ليصوران لوحة اةتحاي  نلتتدا م قريحتهما كتنديي 

 الن م والنام. ت فرق  ينهما ويوحدهمافي قائمة ا حاي  

 :كذلا يستوق نا تناصاك أخر للحريري في قوله

فذا هو أبو زيد والفتى فتاه *وعرفت حينئذ مغزاه فما أتاه* وكدت أنقض عليه* " 
وهنا ين ه الحريري أ ي ، 2واستوقفني بإيماء كفه" لأستعرف إليه * فزجرني بإيماء طرفه*

ا م مقولته مع مقولة من تراث العربي وهي سه خةية باةاارة  لتتدايد ت ن الهماع على ن 
فهو تناص مع المقولة  ،يد  على ضمير" :"  ربّ كناية تغني عن إيضاح, وربّ لحظقولهم

ليوضح المقولة بشر  وتحليل فزجر أ و ايد كان ن خلال وص  تصر  أ ي ايد اتتاهه م
 قتصرة وت ي بالار .ف انت كنايته موجزة وم ك يلاك ليوصل ماذا كان يري أن يقوله للحريري 

 

 
 

 . 138صع  2004ه/1435   2طماس  يار المعرفة   يروم  لبنان    )ار(: حمدو طديوانالقنساا  ال  -1
.95ص أو الشعرية الحريميةمقامة "الحريري  كتاب المقامام  ال -2
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 كذلا تناصت مقولته مع أ يام الشاعر يقول:]الدويل[

 أشارت بطرف العين :يفة أهلها* إشارة محزون ولم تتكلم"

فلقد فهم  ،1فأيقنت أن اللحظ قد قا  مرحبا* وأهلا وسهلا بالحبيب المتيم"             
من خوفها من أهلها ولي  ها عن ال لاع أنه صاير الشاعر من إيمااام محبوبته وتمنع

رف اك لوصاله  ليقن أن همسها كان ترحي  وتحب  ولي  رف اك ون وراك  لتلتقي مقولة 
الحريري مع المثال وأ يام في ن   الم ترق وهو أن اةاارة أ لغ سهم ةيصال المراي 

 للمقصوي.

 :حاك   قولهي كذلا نتد تناص صر 

وهذا ال لاع يرجع إلى  ،2حافر على الحافر"قع اليالخواطر*كما قد  " وإنما اتفق توارد
الشعر ميدان والشعراء أ ي طي  المتنبي حي   ئر عن ات اقام القواطر فقال:" 
وهي مقولة ااتهرم في ، 3فرسان*فربما اتفق توارد الخواطر*كما يقع الحافر على الحافر"

ينها إذ يقذ اللاحم من قواطر والتقااها فيما  النقد العربي القديم وهي مقولة تقر  توافم ال
"السيد" سا م معاني  وعي وبدون وعي ...وهذا التناص جاا متوافقا مع حال القصومة  ين 

لي يد  كل  إذ تواريم خواطرهما فيما  ينهما  من ومةفي مس لة نس ة قصيدة و "غلامه" 
ن معاني ايقه و ير في منهما ويدال  ب حهية نس  القصيدة إليه حي  أخذ الالاع م

 ركيبها  وألقا  على مسامع سيد  لينعته بالمارق والسارق  ير معترفا  تواري القواطر.ت 

 
 
 

 
 . 4-2ص  )تح(: أحمد أكرع ط ا   يار القلم   يروم لبنان  ديوان  العمر  ن أ ي ربيعة -1
 . 92ص   أو الشعرية مقامة الحريميةالحريري  كتاب المقامام  ال  -2
 . 171ص  مرجع سا م ذكر   مؤمن  ن موسى الهيسي الشريشيأ ي الع اس أحمد  ن عبد ال -3
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 من أ يام تواري خواطرهما :
 :  يقو  "الوالي"

 "يا :اطب الدنيا الدنية إنها * شرك الردى و قرارةُ الاكدار
 اردار متَى أضحكَتْ في يومها* أبكت غداً بعداً لها من د

 1ا لم ينفع* منه  صدى لجَهامِه الغراَّر"و إذا الظلَّ سحابُه

 :          "غلامه" فقا أما 

 "يا :اطب الدنيا الدني*ة إنها شرك الردى

 دار متى أضحكت* في يومها أبكت غداً 

 2وإذا أضلَّ سحابُها* لم ينفع منه الصدى"

أو في تواريها نسخ أف ار  وقولهما خير يليل على تلاقي القواطر وتواريها  إذ تشابه
قرااتها فتتواجد في ذهنٍ  ن   الصورة في ان واحد  وقد تت م أي اك في مقامها أي تقال في 
ذام المتل  من قبل اقصين  ن   الصياة وس ا حين وقد ت تي بصياة أخرص تقال  

ستشعر صياة ابولى للقائل ابول ل ن تحافظ على تشا هها وتواريها الواضح والتلي الذي ي 
 به من قبل ال ريين.م اارة بعد تل ظ 

مع ، 3قع الحافر على الحافر" يوإنما اتفق توارد الخواطر*كما قد "كما تناصت مقولته: 
قصة تواري أف ار اعراا حي  قد تلتقي يون أن يلتقوا فيما  ينهم لتسافر أل ا هم في فلا 

و معنا  ةك لوحة من تعبيراك يتلخواطرهم يون علمهم, لتتواري ل  اك ومعنى كنتوع رسّت مبدع
في قال اك واحداك مع مانا  ل ن مُبدعه لي  واحد لتتعدي مشارب متيئه وتتو  نس ة  ريقه فلا 

ف ين من  تقاطر نسيته فس ا هو والمقصوي هو يعُر  صاح ه من واري  لتشابه معالمه و 
 

 . 91ص  الحريميةمقامة الحريري  كتاب المقامام  ال -1
 . 92ص   المصدر ن سه -2
 . 92صالحريري  مصدر سا م ذكر    -3
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ي الذي تعدي  تعدي هذا القاصد والمقصوي بعدما اجتمع أل  قاصد و اب في تواريهم المقصو 
:"امرئ القيس مع طرفة بن اري  ومن  ين الشعراا الذين تقاطرم قرائحهم وبنام أف ارهمالتو 

 إذ قال "طرفة" :]الدويل[، العبد"

ى وتجلّدِ" * يقولون "وقوفاً بها صحبي على مطيِّهم   1لا تهلك أَسَّ

 في حين قال"امرؤ الهي ":]الدويل[

 2لك أسى وتجمّلِ"هم    *   يقولون لا ته"وقوفاً بها صحبي عليَّ مطيِّ 

وهنا نرص تواري خواطر  ين ااعرين بشكل مل ت فلقد ات م في صدر البيت والعتز ولم 
يقتل  إت في القافية؛ وت أقصد بالقافية الحركام أو الحرو  ل ن أقصد ال لمة المنهية ل ل 

هو تواري " لتحدا حتى في ال حر و لِ "وتجمّ وقال امرؤ الهي  "دِ "وتجلّ عتز منها إذ فقال طرفة 
عميم يوضح مدص تحليم ابل اظ بمعانيها ورحلتها  ين العقول وأف ارها وكيف لها أن تتمع 
 ين ااعرين لم يسبم لهما لقاا ليكون لقااهما أول في نصاك متواري وتقاطر وحد  ين 

اصد حتى وإن معانيهما ومقصويهما  في نسيج تلاقحت أل اظ فيما  ينها مع معاني بالمق
ها من حي  الثقافة والزمان والمكان, فهي في تواريها تتعالى على كل ال روق اختل  ااعر 

 لتُتد في أامان وأماكن مقتل ة ومواق  متنوعة وفي متون تعديم عنوانيها واتسعت م انيها.     

وهو ؛ 3أنى يلتقي السهيل والسها"و كما نلاحظ في مقدعاك اخر تناصاك في قوله:" 
"  وهما أنى يلتقي السهيل والسهاريح مع مثل عربي م اي  " اص ل  اك ومعنى واضح وصتن 

نتمان سهيل في جهة اليمن  والسها في جهة الشاع  هذا التناص ي دي إلى يتلة على 
(  وفي القريض )الشعر  كنتمان ساطعان في قول )الوالي, غلامه(مكانة كل واحد منهما 

ه وحن ة التلاع  بالمعاني ولُ سها بحس   ل منهما أسلوبه و قافت ذام الوقت ت يلتهيان إذ ل

 
   . 30صع   2002ه/1423   1  مج3لمية  طييوانه  )تح(: مهدي محمد ناصر الدين  يار ال ت  الع  طرفة ا ن العبد -1
 . 9ص ع  1984  1  مج 4ه  )تح(: محمد أ و ال  ل ا راهيم  يار المعار   طييوان  امرئ الهي  -2
 . 95الحريري  كتاب المقامام  المقامة الحريمية  ص -3
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مقصوي  ورسالته  وعليه كان التناص يحمل المعنى ال اهر أت وهو يستحيل التقاا نتمان 
قارضان في ن   مترة القر  ف تى  هذا التناص على لسان الالاع يوضح مدص ع مة كل 

ذ قرر الالاع الرحيل لو تواريم خواطرهما  إ منهما وكيف أنه لي  ممكنك تواجدهما معا حتى
وتر  متل  ايقه مؤمن أن مر  ال حر قد يلتهيان ل ن ابسلوب هو البراخ الذي فيه ت 

 ي غيان.

 :وأي اك يستوق نا تناصاك في قوله على لسان راويه

مع ، 1" قا  الحارث بن همام*فعاهدته معاهدة من لا يتأو *ووفيت له كما وفى السمؤ "
وذلا في خبر طويل ، "" أوفى من السمؤ قبل اةسلاع م اي عربي يُ رب في الوفاا  مثل

عن أنه سلم أ نه للقتل على أن ي رط في يرٍ  أُيعِهَا أمانة  ومُقتصر هذ  القصة  أن امرؤ 
الهي  صاح  معلقة "ق  ن ا"  أسْتوي  سمؤل يروعاك  كانت مُلو  كندة يتوار ونها مل اك 

" وألح في تَدلبها  فلما حُتِبتْ عنه مِر الغساني" الحارث بن أبي شَ الملاعن ملا  فدلبها 
صار إلى السمؤل  وقيل:  ل وجه إليه الحارث  ن  الم  فلما ياهم التيش السمؤل أ لم 
الحصنْ يون من يهمه  ف خذ الحارث ا نه الذي كان خار  الحصن في مُتَصيِد له فقير   ين 

مؤل الوفاا بالذمة على وأي أ نه  فلم ن قتل  أ نه فاختار السالدرو  التي هي في حرا  وبي 
يعديه فذبح أ نه إذ لم يرضى بالادر لي يسلم تحقاك الدرو  بعد موسم الحصاي لور ة امرؤ 

   وهو ينشد أ ياته قائلا:2الهي 

 "وفيتُ بالدرع الكنديّ إني      *           إذا ما :ان أقوامُ وفيتُ 

 ولا والله ما أغدر ما حييتُ         عظيمُ           *   وقالوا إنه كنزُ    

 3بنى لي عادياً حصناً حصيناً     *            وبئراً كُلما شئت استقيتُ"

 
 . 96صالحريري  كتاب المقامام   -1
 . 322ص  ار  مقامام الحريري   الشريشيالمؤمن  ن موسى الهيسي   أ ي الع اس أحمد  ن عبد  ين ر -2
 . 224ص  المصدر ن سه  -3
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وهنا ضرب الحريري وجه مقارنة  ين وفاا السمؤل لي أمري الهي  وبين وفاا الحارث  
لسروجي اا وفيا مقلصاك لسيد  اا ن هماع لشيقه أ ي ايد السروجي  حي  تعهدا الحارث بال ق

حتى لو  كان وفاا  على حسابه حياته فهو يقر ب  ل سيد  عليه الذي يستحم ال داا 
مع هذ  القصة  صويستحم الت حية  وال قاا على العهد ما حيّ  وهذا ما يفع الحريري للتنا

من أجل مبيناك مدص إخلاص الحارث لمعلمه السروجي والذي يستعد لبذل الن   والنةي  
به مع السمؤل في ادة الوفاا واةخلاص التي قد تصل إلى الت حية كما عهد  وذمته لتشا

فعل السمؤل  وهذا ما يُعر  عن العرب أنهم أهل وفاا بالعهوي أهالي ذمم ت يستسلمون وت 
يسلمون أماناتهم حتى لو كان فيها حت هم فهم يدركون مدص ع مة أن ت ون وفي حاف اك 

ق كال رع والتوي و يرها  إذ العرب إلى جان  أنسا هم ي عندهم من مكارع ابخلاللأمانة فه
يعُرفون ب خلاقهم ومعاملاتهم التي تدل على الستايا الدبية والقلم الحسن وعلى قوة التمسا 

 ورصانة العقل وحكمته وراد . 

 وختاماك نقول أن التناص ابي ي كان فسي سي الح ور فلقد أبحر  نا  ين عدة 
ر كانت مبثو ة في تراث العربي الاني لترسى  نا في اواط  تناصام اكتن ت قصا وعب 

المقارنام والتحليل لتبيان مقاصد صاح  المقامام من استدعاها في متن مقامتيه 
"السنتارية والشعرية"   والتي تمحورم في علاقام مقتل ة جمعت  ين النا ابصل والنا 

اا في قول مع  لا ة قصد  هذا من لمعنى و نائه وفي اةيت المستدعى المتمثلة في ت ثيف ا
جهة ومن جهة  انية هذ  التناصام ال ثيرة والرصينة تنم على  قافة الحريري الواسعة و 
الانية التي جعلت من مقاماته رحلة است شا  مثمرة يمكن لقارئها أن يثري رصيد  ب  نى 

 النماذ  وأكث ها.
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 جتماعيالمبحث النالث: التناص الا
ن التناص هو الذي يت   على اةاارام اتجتماعية المبثو ة في  نية إن هذا النو  م

النا ابي ي  وبعد اةطلا  على نا المقامتين ) السنتارية( و) الشعرية( للحريري  لم 
نقع إت على إاارة اجتماعية واحدة أوريها ال ات  في تناص وذلا في المقامة ) السنتارية( 

  إن ال ات  ساق عرضا اجتماعيا ساي في عصر 1اللنارات() و ينادى عند نهبه ي: في قوله
ما قبل اةسلاع وما اال موجدا حتى يومنا هذا أت وهو ابخذ بالث ر  ساقه إلى جان  اخر 
أت وهو ح ور الوليمة  فهو يريد إذا ما ح ر طعاع الوليمة وتتزاحم عليها ابيايي ينايص 

ها من تحشيد التهوي وبذل كل الداقام من أجل ما في  وهذ  اللقدة فيهانها ياللثارام  حي
الوصول إلى الهد  المدلوب ... وبذلا يكون ال ات  قد نقل عاية اجتماعية من حقلها 

 الدتلي ابصيل وهو اتنتقاع إلى حقل يتلي يعتد ال  اهة أت وهو الت ال  على الوليمة..

 في مقامتي الحريري  للتناص ةابنماط الثلا  بذلا ن ون قد انتهينا من هذ  و  
 ) السنتارية( و) الشعرية(  وهي: التناص القراني  والتناص ابي ي  التناص اتجتماعي

 
 _ الحريري   كتاب المقامام  ص 70. 1
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 :الخاتمة
اع هذا الحمد لله الذي  نعمته تتم الصالحام نحمد  حمداك كثيراك إذ هي  لنا من السبل ةتم

 -ريري المقامتان السنتارية والشعريةالتناص في مقامام الح " ال ح  الذي تناولنا فيه
 "  وفيما يلي نق  عند أ را أهم نتائج هذا ال ح : -نموذجا

المقامة هي قصة قصيرة بدلها إنساني له عدة مواق  مقتل ة بحس  موضوعها ييني _ 
 كان أع أي ي أو اجتماعي... .

 في التراث العربي .أن له جذور عميقة  _ التناص  ربي المنش  إت

 ن التناص هو ربط للحاضر بالماضي._ إ

 يينية  أي يةالشعرية _ إن المصاير التي نهل منها الحريري في مقامتيه السنتارية و 
 اجتماعية.

 يدل على خل يته الدينية إنما _ إن تو يف الحريري للتناص الديني بكثرة في مقامتيه 
 العقيدة اةسلامية.اضدلاعه في كتاب الله  ومدص تش عه ب و 

أي ا  بغية استقدامه وسيلة للإقنا   وكذلا ن لتوا الحريري لتو يف التناص الديني _ إ
 اتقاذ   داا للتستر من بدش السلدة  والتعبير عن واقعه.

 _ احتل التناص ابي ي المرت ة الثانية في مقامتي الحريري  السنتارية والشعرية.

نم عن  قافته الواسعة  ووعيه ي ي في مقامتيه إنما ي_ إن تو يف الحريري للتناص اب
 ب حداث عصر  المقتل ة.

في المقامتين السنتارية والشعرية  ةومهما يكن فلا يمكن لنا اةلماع بكل التناصام الموجوي
 للحريري  وإنما أ رانا ما يمكننا  وفي ابخير نقول إنما ال مال لله عز وجل.

 لمين.ا أن الحمد لله رب العاواخر يعوان                 
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 المقامة النامنة عشرة*السنجارية*
لامِ *حكى الحارثُ بنُ همّامٍ قا : قفَلتُ ذاتَ مرّةٍ منَ الشااامِ فااي ركاابٍ ماان  *أنحااو مدينااةَ السااّ

ةٍ أولااي :ياارٍ ومَياارٍ  *بنااي نُمَياارٍ  لانِ  *ورُفقااَ ةُ العَجااْ روجيُّ عُقلااَ لْوَةُ *ومعَنااا أبااو زياادٍ السااّ وسااَ
نْجارَ  *في البَيااانِ  *والمُشارُ إليْهِ بالبَنانِ  *وأُعجوبَةُ الزّمانِ *نِ النّكْلا أنْ  *فصااادَفَ نزولُنااا سااِ

مَ بهااا أحاادُ التّجااارِ  ه الجَفلااى *أوْلااَ لا *فاادَعا إلااى مأدُبَتااِ حتااى ساارَتْ  *ماان أهاالِ الحضااارةِ والفااَ
ةِ  هُ إلاااى القافِلاااَ ةِ  *دعوتاااُ عَ فيهاااا باااينَ الفَريضاااةِ والنّافِلاااَ هُ فلماااّ  *وجماااَ وحللْناااا  *ا أجَبْناااا مُنادِياااَ

مِ وحَلاايَ بااالعَينِ  *أحضَرَ منْ أطعِمَةِ اليدِ واليَدَيْنِ *نادِيَهُ  ثاامّ قاادّمَ جاماااً كأنّمااا  *ما حَلا في الفااَ
واء دَ ماان الهااَ عَ ماانَ الهَباااء*جُمااّ يَ  ماانْ نااورِ الفضاااء *أو جُمااِ رَ ماانَ الاادُرّةِ  *أو صااِ أو قُشااِ

نيمٍ  *يبِ العَميمِوضُمّخَ بالطّ  *لنّعيمِوقد أودِعَ لَفائِفَ ا *البيضاء رْبٌ ماانْ تسااْ هِ شااِ  *وسيقَ إليااْ
رهِِ  *فلمّا اضطَرَمَتْ بمحْضَرهِِ الشّهَواتُ  *وأرَجِ نَسيمٍ  *وسفَرَ عنْ مرْأًى وسيمٍ  وقرِمَتْ إلى مخْبااَ

اراتِ! نشَزَ أبااو زياادٍ وشارَفَ أنْ تُشَنّ على سِرْبِهِ الغاراتُ. ويُنادَى عندَ نهْيِهِ: يا للنّ  *اللّهَواتُ 
ونِ  بّ ماانَ النااّ دَ الضااّ دَ عنااهُ تباعااُ فراوَدناااهُ علااى أن يعااودَ. وأنْ لا يكااونَ  .كااالمجْنونِ. وتباعااَ

دْ  عِ الجااامِ. فلاامْ نجااِ دْتُ دونَ رفااْ جامِ. لا عااُ كقُدارٍ في ثمودَ. فقا : والذي يُنشِرُ الأمْواتَ منَ الرِّ
هِ  رارِ حَلِفااِ هِ. وإبااْ لْناهُ والعُقااو ُ بُدّاً منْ تألُّفااِ ا فاااءَ . فأشااَ هِ سااائِلَةٌ. فلمااّ هُ شااائِلَةٌ. والاادّموعُ علَيااْ  معااَ

إلى مجْنمِهِ. و:لَصَ منْ مأثَمِهِ. سألناهُ لمَ قامَ. ولأيّ معنًى استرْفَعَ الجامَ؟ فقا : إنّ الزّجاااجَ 
رّى. وما سبَبُ يَمينِكَ ال فقُلنا لهُ: .نَمّامٌ. وإني آليتُ مُذْ أعوامٍ. أنْ لا يضُمّني ونموماً مَقامٌ  صااِّ

عُ  هُ شااهدٌ ينقااَ رَبٌ. ولفظااُ هُ عقااْ كَ الحاارّى؟ فقااا : إنااهُ كااانَ لااي جااارٌ لسااانُهُ يتقاارّبُ. وقلبااُ  .وألِيّتااِ
رَتِهِ. فااي مُعاشاارَتِهِ.  رَرْتُ بمُكاشااَ هِ. واغتااَ هِ. إلااى مُحاورَتااِ تُ لمُجاورَتااِ عٌ. فمِلااْ ؤهُ ساامٌ منقااَ وَ:بااْ

وأغرَتْني ُ:دْعَةُ سمَتِهِ. بمُناسمَتِهِ. فمازَجْتُهُ وعندي أنّهُ لمُنادَمَتِهِ.  .تِهِ واستهْوَتْني ُ:ضرَةُ دمْنَ 
بٌ مااؤانِسٌ. فظهاارَ أنااهُ حُبااابٌ  تُهُ علااى أنااهُ حااِ رٌ. وأنَسااْ هُ عُقااابٌ كاسااِ جااارٌ مُكاساارٌ. فبااانَ أنااّ

دِه. و  نْ يُفاارَحُ بفَقااْ هُ ولاام أدْرِ أناا مؤالِسٌ. ومالحْتُهُ ولا أعلَمُ أنهُ عندَ نقْدِهِ. ممااّ هُ بعاادَ فاارّهِ. عاقرْتااُ
لَ  ةٌ. إنْ ساافرَتْ :جااِ ممّنْ يُطرَبُ لمَفرّهِ. وكانتْ عندي جاريةٌ. لا يوجَدُ لهااا فااي الجَماااِ  مُجاريااَ

انِ  وإنْ  .النّيِّرانِ. وصَلِيَتِ القُلوبُ بالنّيرانِ. وإنْ بسَمَتْ أزْرَتْ بالجُمااانِ. وبيااعَ المرْجااانُ. بالمجااّ
مَ ماان  البلابِلَ. وحقّقَتْ رنَتْ هيّجَتِ  سحْرَ بابِلَ. وإنْ نطقَتْ عقَلَتْ لُبّ العاقِلِ. واستنْزَلَتِ العُصااْ
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وإنْ  .المعاقِلِ. وإنْ قرأتْ شفَتِ المفْؤودَ. وأحيَتِ الموؤودَ. وِ:لْتَها أُوتِيَتْ منْ مَزامياارِ آِ  داودَ 
ضحى زُنااامٌ عناادَها زَنيماااً. وإنْ زمرَتْ أ !بُعْداً غنّتْ ظلّ معبَدٌ لها عبْداً. وقيلَ: سُحْقاً لإسْحَقَ و 

هِ زعيماااً  تِ العَمااائِمَ عاانِ الاارؤوسِ.  .بعاادَ أن كااان لجيلااِ تْ أمالااَ وبااالإطْرابِ زعيماااً. وإنْ رقصااَ
عَمِ.  وأنستْكَ رقْصَ الحبَبِ في الكؤوسِ. فكُنتُ أزدَري معَه حُمْرَ النَّعَمِ. وأُحَلّي بتمَلّيها جياادَ الاانِّ

كَ أُلاايحُ. ماانْ مرْآها عنِ الشّمسِ وا وأحْجُبُ  لقمَرِ. وأذودُ ذِكْراها عنْ شرائِعِ السّمَرِ. وأنا معَ ذلااِ
طيحٌ. أو ياانمّ علَيْهااا باارْقٌ مُلاايحٌ  لِ الحااظّ  .أن تسْري برَيّاها ريحٌ. أو يَكهُنَ بهااا سااَ فاااتّفَقَ لوشااْ

دَ الجارِ النّمّامِ. ثاامّ ا حُمَيّا المُدامِ. عنالمبْخوسِ. ونكْدِ الطّالِعِ المنْحوسِ. أنْ أنْطَقَتْني بوصْفِه
كَ الغِرْباااُ .  يعَةَ مااا أُودِعَ ذلااِ تُ الخباااَ  والوَباااَ . وضااَ ثابَ الفهْمُ. بعدَ أن صرِدَ السّهْمُ. فأحسَسااْ

هُ  مِ مااا لفظْتااُ هُ علااى عكااْ هُ. فاازعَمَ أنااهُ يخاازُنُ  .بياادَ أنااي عاهدْتااُ رَّ ولااوْ أحفَظْتااُ ظَ السااّ وأنْ يحفااَ
ضَ لأنْ يلِجَ النارَ. فمااا إنْ رَ. كما يخزُنُ اللّئيمُ الأسرا  الدّينارَ. وأنهُ لا يهتِكُ الأسْتارَ. ولو عُرِّ

دَرَةِ. وواليهااا ذي  دا إلااى أمياارِ تِلااكَ المااَ كَ الزّمااانِ. إلا يااومٌ أو يومااانِ. حتااى بااَ رَ علااى ذلااِ غبااَ
هِ. و  داً عاارْضَ :يلاااِ هِ. مجااادِّ دَ باااابَ قَيلاااِ هِ. وارْتاااادَ أنْ مُساااتَمطِراً عاااارِضَ نيلاااِ المَقاادُرةِ. أنْ يقصاااِ

واهُ. وجعاالَ يبااذُُ  الجعائاالَ لااروّادِهِ. ويُساانّي  مُ هااواهُ. ليُقاادّمَها بااينَ ياادَيْ نجااْ ةٌ تُلائااِ تصااحَبَهُ تُحْفااَ
رادِهِ  هِ. وعصااى فااي ادّراِ  العااارِ  .المراغِبَ لمَنْ يُظْفِرُهُ بمااُ ارُ إلااى بُذولااِ كَ الجااارُ الختااّ فّ ذلااِ فأسااَ

يابُ عَذولِهِ. فأتى الوالي عذِْ   هِ. فمااا راعَنااي إلا انسااِ هُ مااا كُنااتُ أساارَرْتُهُ إليااْ هِ. وأبنااّ ناشِراً أذُنَيااْ
هِ فااي  مَ عليااْ صاغِيَتِه إليّ. واننِياُ  حفَدَتِهِ عليّ. يَسومُني إينارَهُ بالدُرّةِ اليَتيمااةِ. علااى أنْ أتحكااّ

ولمْ أزْ  أدافِعُ عنها ولا يُغْني  .وجنودَهُ منَ اليَمّ  القِيمةِ. فغَشِيَني منَ الهمّ. ما غشِيَ فِرعَونَ 
ي ازدِيااادَ الاعْتِياااصِ. وارتِيااادَ  فاعُ. وكلّمااا رأى منااّ دي الاستِشااْ هِ ولا يُجااْ الاادّفاعُ. وأستَشاافِعُ إليااْ

ةِ باادْري. ولا  .المَناااصِ  كَ لا تساامَحُ بمُفارَقااَ مَ. ونفْسااي مااعَ ذلااِ تجاارّمَ وتضاارّمَ. وحاارّقَ علاايّ الُأرَّ
فاقُ ماانَ بااأنْ أناازِعَ قلْبااي ماانْ  صاادري. حتااى آَ  الوَعياادُ إيقاعاااً. والتّقريااعُ قِراعاااً. فقااادَني الإشااْ

ينِ.  مِ والشااَّ ظَ الواشااي بغياارِ الإثااْ ينِ. ولاام يحااْ فرةِ العااَ ينِ. بصااُ تُهُ سااوادَ العااَ ينِ. إلااى أن قِضااْ الحااَ
رَ نمّاماا  دِ. أنْ لا أُحاضااِ ك العهااْ ذْ ذلااِ دُ. والزّجاااجُ فعاهدتُ اَلله تَعالى مااُ  مخصااوصٌ بهااذِه اً ماانْ بعااْ

 الطّباعِ الذّميمةِ. وبهِ يُضرَبُ المنَلُ في النّميمةِ. فقدْ جرى عليْهِ سيْلُ يميني.  
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 :ولذلِكُمُ السّببِ لمْ تمْتَدّ إلَيْهِ يَميني

 فلا تعذِلوني بعدَما قاد شارحاتُاهُ *** على أنْ حُرِمْتمْ بي اقتِطافَ القطائِفِ 

 ناي *** سأرْتُقُ فَتقي من تَليدي وطاارِفايعُذري في صَنيعي وإنّا فقد بانَ 
 على أنّ ما زوّدْتُكُامْ مان فُاكااهَةٍ *** ألذُّ من الحُلْوى لادَى كال عاارِفِ 

ذارَهُ  ذارَهُ. وقبّلنااا عااِ امٍ: فقبِلْنااا اعتااِ دْماً وقااذَتِ النّميمااةُ :ياارَ  .قااا  الحااارثُ باانُ همااّ وقُلْنااا لااهُ: قااِ
رِ  رَ عاانْ حمّ البشااَ اتُ . حتااى انتشااَ رَ. ثاامّ سااألْناهُ عمااا أحاادَثَ جااارُهُ القَتااّ  .الااةِ الحطاابِ مااا انتشااَ

لَ الرّعاياااةِ. فقاااا : أ:اااذَ فاااي  عايَةِ. وجاااذَمَ حباااْ لَ الساااّ َْ لاااهُ نباااْ هُ المُفْتااااتُ. بعااادَ أن را ودُْ:لُلاااُ
فاعِ إلاايّ بااذَوي المكانااةِ. وكنااتُ حرّ  جااتُ علااى نفسااي. أنْ لا الاسااتِخْداء والاسااتِكانَةِ. والاستِشااْ

دّ ي رارِ علااى الصااّ وى الااردّ. والإصااْ  .ستَرْجِعَهُ أُنْسي. أو يرْجِع إليّ أمْسي. فلمْ يكُنْ لهُ منااي سااِ
وهوَ لا يكتَئِبُ منَ النّجْهِ. ولا يتّئِبُ منْ وقاحةِ الوجهِ. بلْ يُلِطّ بالوَسائِلِ. ويُلحّ فااي المسااائِلِ. 

هِ. ولا  لَ فمااا أنقااذَني ماانْ إبْرامااِ هِ نَيااْ دَ عليااْ درُ الموتااورُ أبْعااَ هِ. إلا أبياااتٌ نفااثَ بهااا الصااّ  .مَرامااِ
والخاطرُ المبْتورُ. فإنّها كانتْ مَدْحَرَةً لشيطانِهِ. ومسجَنَةً لهُ في أوطانِهِ. وعناادَ انتِشااارِها بااتّ 

لي المقْبااورِ. كاام ياائِ  ارُ ماانْ طَلاقَ الحُبورِ. ودَعا بالويْلِ والنّبورِ. ويَئِسَ منْ نشْرِ وصااْ سَ الكُفااّ
قنا ريّاهاااأصحا قَ الإنسااانُ ماانْ  .بِ القُبورِ. فناشَدْناهُ أنْ يُنشِدَنا إيّاها. ويُنشااِ لْ. ُ:لااِ فقااا : أجااَ

 :عجَلٍ. ثمّ أنشدَ لا يَزْويهِ :جَلٌ. ولا ينْنيهِ وجَلٌ 

 ونَديمٍ محَضْتُاهُ صِادْقَ ودّي *** إذْ توهّمْتُهُ صَديقاً حَمايماا
 حينَ ألفَيتُهُ صَديداً حَمايماا هُ قَاطايعةَ قااٍ  ***ثمّ أولَايتُا

بَ إلْافااً *** ذا ذِمامٍ فبانَ جِلْفااً ذَمايماا  ِ:لتُهُ قبلَ أنْ يجارَّ
 وتخيّرْتُهُ كليمااً فاأمْاساى *** منهُ قلْبي بما جَناهُ كَلايماا

 مااوتظنّيْتُهُ مُعاينااً رَحايمااً *** فتبيّنتُهُ لَاعاينااً رَجاي
 داً فاجالّاى *** عنهُ سَبْكي لهُ مَريداً لَائيمااوتراءَيْتُهُ مُاري

 وتوسّمْتُ أنْ يهُبّ نَاسايمااً *** فأبى أن يهُبّ إلا سَماوماا
 بِتُّ من لسْعِهِ الذي أعجزَ الرّا *** قي سَليماً وباتَ مني سَليماا
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 مني سَقيماا وبَدا نهجُهُ غَداةَ افتارَقْاناا *** مُستَقيماً والجسمُ 
 ائِعاً َ:صيباً ولاكِانْ *** كان بالشرّ رائِعاً لي َ:صيمالم يكنْ ر 

 قلتُ لمّا بلَوْتُاهُ لايتَاهُ كاا *** نَ عديماً ولمْ يكُنْ لي نَديماا
 بغّضَ الصّبْحَ حينَ نمّ إلى قلْ *** بي لأنّ الصّباحَ يُلْفى نَموما

 ومااادُ الدُجى رَقيباً كَتودَعاني إلى هوَى الليلِ إذْ كا *** نَ سو 
 وكفى مَنْ يَشي ولوْ فاهَ بالصّدْ *** قِ أثاماً فيما أتااهُ ولاوماا

هِ.  هُ وساابْعَهُ. بااوّأهُ مِهااادَ كرامَتااِ هُ وسااجْعَهُ. واسااتمْلَحَ تقريظااَ ا ساامِعَ ربُّ البيااتِ قَريضااَ قااا : فلمااّ
حافٍ ماانَ الغاارَ  رَ صااِ رَ عشااْ هِ. ثاام استحْضااَ واءُ القَ وصدّرَهُ على تكرِمتااِ رْبِ. بِ. فيهااا حَلااْ دِ والضااّ نااْ

ةِ.  ريءُ كااذي الظِّنااّ لَ البااَ عُ أنْ يُجعااَ ةِ. ولا يسااَ وقا  لهُ: لا يستَوي أصحابُ النّارِ وأصحابُ الجَنااّ
وهذهِ الآنِيةُ تتنزُّ  منزلَةَ الأبْرارِ. في صوْنِ الأسْرارِ. فلا تولِها الإبْعادَ. ولا تُلحِقْ هوداً بعااادَ. 

و ثم أمر :اد واهُ. فأقباالَ عليْنااا أبااو زياادٍ وقااا : اقاارأوا مَهُ بنقْلِها إلااى منااْ اهُ. لاايحْكُمَ فيهااا بمااا يهااْ
لّ  مْ. وجمااعَ فااي ظااِ مْ. وساانّى أكْلكااُ روا باناادِماِ  القاارْحِ. فقاادْ جباارَ اُلله ثُكْلَكااُ سااورةَ الفااتْحِ. وأبشااِ

مْ. ولمااّ  ى أنْ تكرَهااوا شاايئاً وهااوَ :ياارٌ لكااُ واء شاامْلَكُمْ. وعسااَ رافِ. ماااالحَلااْ َ  إلااى ا هاامّ بالانصااِ
رْفِ. سااماحَةَ المُهاادي بااالظّرْفِ. فقااا :  لِ الظااّ حافِ. فقااا  لاالآدِبِ: إنّ ماان دلائااِ اسااتِهداء الصااِّ
كْرَ الاارّوضِ  كلاهُما لكَ والغُلمُ. فاحذِفِ الكلامَ. وانهضْ بسَلامٍ. فوثبَ فااي الجااوابِ. وشااكرَهُ شااُ

دٍ إلااى حِ  حابِ. ثاامّ اقْتادَنااا أبااو زيااْ هِ. وحكّمَنااا فااي حَ للسااّ دِهِ. وائااِ بُ الأوانااي بيااَ لْوائااهِ. وجعاالَ يقلااّ
هُ  ى فَعْلَتااَ امَ أم أشااكُرُ. وأتناسااَ ك النّمااّ ويفُضّ عدَدَها على عدَدِه. ثمّ قا : لستُ أدري أأشااكو ذلااِ

هِ انهلااّ  نْ هيمااِ ةَ. فمااِ تْ هااذِهِ التي فعلَها أم أذكُرُ؟ فإنهُ وإنْ كان أسْلَفَ الجريمَةَ. ونمْنَمَ النّميمااَ
عَ بمااا الدّيمَةُ. وب بالي. وأقنااَ عَ إلااى أشااْ ساايفِهِ انحااازَتْ هااذه الغَنيمااةُ. وقااد :طاارَ ببااالي. أن أرْجااِ

مْ وداعَ مُحااافِظٍ. وأسااتودِعُكُمْ :ياارَ  بَ نفْسااي ولا أجْمااالي. وأنااا أودّعُكااُ تساانّى لااي. وأنْ لا أُتعااِ
هِ. فغادَرَنااا بعاادَ أنْ و:اادَتْ . ولاوِياااً إلااى زافِرَتااِ حافِظٍ. ثمّ اسْتَوى على راحِلَتِهِ. راجِعاً في حافرَتِه

 .كدَسْتٍ غابَ صدرُهُ. أو ليلٍ أفَلَ بدْرُهُ  .عنْسُهُ. وزايَلَنا أُنْسُهُ 
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 لمقامة النالنة والعشرون*الشعرية أو الحريمية*ا
بٍ :ُ  يَ. و:ااوفٍ حكَى الحارثُ بنُ همّامٍ قا : نَبا بي مااألَفُ الااوطَنِ. فااي شاارْنِ الاازّمنِ. لخَطااْ شااِ

يَ. فأرَ  دَمّنْها غشااِ يْري وُعااوراً لاام تااُ تُ فااي سااَ رَى. وجُبااْ تُ رِكااابَ السااُّ رى. ونصَصااْ تُ كااأسَ الكااَ قااْ
ةِ. والحاارَمَ العاصاامَ ماان المَخافااةِ.  ى الخِلافااَ دَتْ إليْهااا القَطااا. حتااى ورَدْتُ حِمااَ الخُطااى. ولا اهتااَ

عارَ فسرَوْتُ إيجاسَ الرّوْعِ واستِشْعارَهُ. وتسرْبَلْتُ  نِ وشااِ ي علااى لااذّةٍ لِباسَ الأمااْ رْتُ همااّ هُ. وقصااَ
هِ طَرْفااي.  أجتَنيها. ومُلْحَةٍ أجْتَليها. فبرَزْتُ يوْماً إلااى الحااريمِ لأرُوضَ طِرْفااي. وأُجياالَ فااي طُرْقااِ
ى  بَ فتااً فإذا فُرْسانٌ مُتتالونَ. ورِجاٌ  مُننالونَ. وشيْخٌ طويلُ اللّسانِ. قصيرُ الطّيلَسانِ. قااد لَبااّ

قَ اجَ  بابِ. :لااَ ارَةِ. حتااى وافَيْنااا بااابَ الإمااارَةِ دياادَ الشااّ رِ النّظااّ تُ فااي إثااْ وهُناااكَ  .لجِلْبااابِ. فركضااْ
مْتِهِ  زَّ اُلله الااواليَ. وجعاالَ  .صاحِبُ المَعونَةِ مربِّعاً في دَسْتِهِ. ومُروِّعاً بسااَ فقاااَ  لااهُ الشاايخُ: أعااَ

رَ.  .ثمّ لمْ آلُهُ تعْليماً . وربّيتُهُ يَتيماً. كعْبَهُ العاليَ. إني كفَلْتُ هذا الغُلامَ فَطيماً  رَ وبَهااَ فلمّا مهااَ
تَقِحُ. فقاااَ  لااهُ  جرّدَ سيْفَ العُدْوانِ وشَهَرَ. ولمْ إَ:لْهُ يلْتَوي عليّ ويتّقِحُ. حينَ يرتَوي منااي ويلااْ

تُ عَلامَ عنَرْتَ مني. حتى تنشُرَ هذا الخِزْيَ عني؟ فوَاِلله ما ستَرْتُ وجْهَ بِ  :الفتى رّكَ. ولا هتَكااْ
كَ وأيُّ حِج كْرِكَ. فقاااَ  لااهُ الشاايخُ: ويْلااَ لاوَةَ شااُ تُ تااِ ابَ سِتْرِكَ. ولا شااقَقْتُ عَصااا أماارِكَ. ولا ألغَيااْ

تَ  رَيْبٍ أْ:زى منْ رَيْبِكَ. وهلْ عيبٌ أفحَشُ منْ عيبِكَ؟ وقدِ ادّعيتَ سِحْري واستَلْحَقتَهُ. وانتحَلااْ
عْري واساااتَرَقتَهُ؟ واساااتِرا عر شاااِ عرِ عنااادَ الشاااّ فْراء. قُ الشاااّ عُ مااانْ سااارِقَةِ البَيْضااااء والصاااّ اء. أفظاااَ

يخِ: وهاالْ حااينَ  وغَيرَتُهُمْ على بَناتِ الأفكااارِ. كغياارَتِهِمْ علااى البَناااتِ الأبكااارِ. فقاااَ  الااوالي للشااّ
دَبِ. مااا سرَقَ سلَخَ أم مسخَ. أم نسَخَ؟ فقا : والذي جعلَ الشّعْرَ ديااوانَ العاارَبِ. وتَرْجُمااانَ الأ

كَ برمّتِهااا. أحْدَثَ سوى أ دْ أبياتااَ رْحِهِ. فقااا  لااهُ: أنْشااِ يْ سااَ ن بتَرَ شمْلَ شرْحِهِ. وأغارَ علااى ثُلُنااَ
 :ليتّضِحَ ما احتازَهُ منْ جُملَتِها. فأنشدَ 

 يا :اطِبَ الدّنيا الادّنِايّةِ إنّاهاا *** شرَكُ الرّدى وقَرارَةُ الأكادارِ 
 بُعْداً لهاا مانْ دارِ  ومِها *** أبْكَتْ غداً دارٌ متى ما أضْحكتْ في ي

 وإذا أظَلّ سَحابُها لم يناتَاقِاعْ *** منْه صدًى لجَهامِاهِ الاغارّارِ 
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 غاراتُها ما تنْقَضي وأسايرُهاا *** لا يُفتَدى بجالائِلِ الأْ:اطاارِ 
 كمْ مُزْدَهًى بغُرورِها حتى بَادا *** متمَرّداً مُتجااوِزَ الامِاقْادارِ 

 مِجَنّ وأولَغَاتْ *** فيهِ المُدى ونزَتْ لأْ:ذِ الانّاارِ قلَبَتْ لهُ ظهْرَ ال
 فارْبأ بعُمرِكَ أن يمُرّ مُضَايَّعااً *** فيها سُدًى من غيرِ ما استِظهارِ 
 واقطَعْ علائِقَ حُبّها وطِلابِاهاا *** تلْقَ الهُدى ورَفااهَةَ الأسْارارِ 

 وتوثُّبَ الاغَادّارِ  يدِها *** حرْبَ العَدىوارْقُبْ إذا ما سالَمتْ من ك
 واعْلَمْ بأنّ ُ:طوبَها تفْجاا ولاوْ *** طاَ  المدى ووَنَتْ سُرى الأقدارِ 

زاء. علااى أبْياااتيَ السُداساايّةِ  هِ فااي الجااَ دَمَ للُؤمااِ فقا  لهُ الوالي: ثمّ ماذا. صاانعَ هااذا؟ فقااا : أقااْ
صَ ماانْ  زءينِ. ونقااَ زاء. فحااذَفَ منهااا جااُ ينِ. حتااىالأجااْ زْء فيهااا رُزْءياانِ.  أوزانِهااا وزْنااَ صااارَ الاارُّ

كَ. حتااى  مِ عنااي ذرْعااَ لِ للااتّفَهُّ فقاَ  له: بيّنْ ما أ:ذَ. ومنْ أينَ فلَذَ؟ فقااا : أرْعِنااي ساامْعَكَ. وأ:ااْ
 :ثم أنْشَدَ. وأنفاسُهُ تتصعّد .تتبيّنَ كيفَ أصْلَتَ عليّ. وتقْدُرَ قدْرَ اجْتِرامِهِ إليّ 

 إنّها شرَكُ الرّدى نيا الدّنِيّا *** اةِ يا :اطِبَ الدّ 
 دارٌ متى ما أضْحكت *** في يومِها أبْكَتْ غدا
 وإذا أظَلّ سَحابُاهاا *** لم ينتَقِعْ منْه صدى
 غاراتُها ما تنْقَضاي *** وأسيرُها لا يُفتَادى
 كمْ مُزْدَهًى بغُرورِها *** حتى بَدا متامَارّدا

 يهِ الامُادىا *** انّ وأولَغَتْ فاقلَبَتْ لهُ ظاهْارَ الامِاجَ 
 فارْبأ بعُامارِكَ أن يمُارّ *** مُضَايَّعااً فايهاا سُادى
 واقطَعْ علائِقَ حُبّها وطِلابِها *** تلْااقَ الاااهُااادى
 وارْقُبْ إذا ما ساالَاماتْ *** من كيدِها حرْبَ الاعَادى

 الامادىواعْلَمْ باأنّ ُ:اطاوبَاهاا *** تفْجا ولوْ طااَ  

تُ  .ي إلى الغُلامِ وقا : تبّاً لكَ منْ ِ:رّيجٍ مااارِقٍ فالتفَتَ الوال وتِلميااذٍ سااارِقٍ! فقاااَ  الفَتااى: برِئااْ
تْ إلااى عِلْمااي هُ نمااَ نْ يُناويااهِ. ويقااوّضُ مَبانِيااهِ. إنْ كانااتْ أبياتااُ  .منَ الأدَبِ وبَنيهِ. ولحِقْتُ بمااَ

يقَعُ الحافِرُ على الحافِرِ. قااا : فكااأنّ  الخَواطِرِ. كما قدْ قبلَ أن ألّفْتُ نظْمي. وإنّما اتّفقَ تواردُ 
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 .الواليَ جوّزَ صِدْقَ زعْمِهِ. فندِمَ على بادِرَةِ ذمّهِ. فظَلّ يُفكّرُ في ما يكْشِفُ لااهُ عاانِ الحقااائِقِ 
لَةِ. ولزّهُمااا فااي قاارَنِ  ذَهُما بالمُناضااَ  المُساااجَلَةِ. ويميّزُ بهِ الفائِقَ. ماانَ المااائِقِ. فلاامْ ياارَ إلا أ:ااْ

لا فااي الاانّظْمِ فقاااَ   لِ. فتَراسااَ لِ. واتّضاااحَ الحااقّ ماانَ الباطااِ لهُمااا: إنْ أرَدْتُمااا افتِضاااحَ العاطااِ
يّ عاانْ  نْ حااَ ةٍ. ويحْيااا مااَ كَ عاانْ بيّنااَ كَ ماانْ هلااَ وتبارَيا. وتَجاوَلا في حلبَةِ الإجااازَةِ وتجارَيااا. ليهْلااِ

بْ وجَوابٍ متاا  .بيّنَةٍ. فقالا بلِسان واحِدٍ  عٌ وارِدٍ: قاادْ رضااينا بسااَ رِكَ. فمُرْنااا بااأمرِكَ. فقااا : إنااي مولااَ
رَةَ أبيااااتٍ تُلحِمانِهاااا  ةِ باااالتّجْنيسِ. وأراهُ لهاااا كاااالرّئيسِ. فانظِماااا الآنَ عشاااَ مااان أناااواعِ البَلاغاااَ
ى الشااّ  فَةِ. ألمااَ ديعِ الصااّ فٍ لااي بااَ ناها شرْحَ حالي. مااعَ إلااْ فَةِ. بوَشْيِهِ. وتُرَصّعانِها بحَلْيهِ. وضمِّ

دِ. وأنااا مَليحِ التّنَنّ  لافِ الوعااْ دّ. وإ:ااْ ةِ الصااّ ي. كنيرِ التّيهِ والتّجَنّي. مُغْرًى بتَناسي العهْدِ. وإطالااَ
لّياً. وتجارَيااا بيْتاااً فبَيْتاااً علااى هااذا  دِ. قااا : فباارَزَ الشاايخُ مُجَلّياااً. وتاالاهُ الفَتااى مُصااَ لااهُ كالعَبااْ

 :واتّسَقَ. وهيَ  النّسَقِ. إلى أن كمُلَ نظْمُ الأبياتِ 

اهاادِ باغَادْرهِِ وأحْوَ   ى حَوى رِقّي بارِقّةِ ثاغْارهِِ *** وغادَرَني إلْفَ السُّ
 تصدّى لقتْلي بالاصّادودِ وإنّاناي *** لَفي أسرهِِ مُذْ حازَ قلباي باأسْارهِِ 

 أصدّقُ منهُ الزّورَ :اوْفَ ازْوِرارهِِ *** وأرْضى استماعَ الهُجرِ :شية هجْرهِِ 
 مناهُ وكالّاماا *** أجَدّ عذابي جَادّ باي حُابّ بِارّهِ أستَعْذِبُ التّعْذيبَ و 

 تَناسى ذِمامي والتّانااساي ماذَمّةٌ *** وأحفَظَ قلْبي وهْوَ حاافِاظُ سِارّهِ 
 وأعجَبُ ما فيهِ التّباهي باعُاجْابِاهِ *** وأكْبِرُهُ عانْ أنْ أفاوهَ باكِابارهِِ 

 * ولي منهُ طيُّ الوِدّ من بعْدِ ناشْارهِِ لذي طاابَ ناشْارُهُ **لهُ منّيَ المدْحُ ا
 ولوْ كان عدلًا ما تجنّى وقد جَاناى *** عليّ وغيري يجتَني رشْفَ ثاغارهِِ 
 ولوْلا تنَانّايهِ ثانَايْتُ أعانّاتاي *** بِداراً إلى منْ أجْتَلاي ناورَ بادرهِِ 

 يادي لأمارِهِ المُرّ حُلواً في انقِ  وإني على تصْريفِ أماري وأمارهِِ *** أرى 

دا  م فرْقااَ تَ لااذَكاءيْهِما المُتعااادِلَينِ. وقااا : أشااهَدُ باااِ  أنّكااُ لَينِ. بُهااِ داها الااوالي مُتراسااِ ا أنشااَ فلمااّ
نْ  دِهِ عمااّ ا آتاااهُ اُلله. ويسااتَغْني بوُجااْ قُ ممااّ دَينِ فااي وعاااءٍ. وأنّ هااذا الحاادَثَ ليُنْفااِ سااماءٍ. وكزَنااْ

بْ  واهُ. فتااُ هِ أيهااا الشاايخُ ماانِ اتّها سااِ بْ إلااى إكْرامااِ هِ. وثااُ هُ  .مااِ فقاااَ  الشاايخُ: هيهاااتَ أن تُراجِعااَ
نيعِ  نيعِ. ومُنيااتُ منااهُ بااالعُقوقِ الشااّ هُ للصااّ وْتُ كُفْرانااَ قَ بااهِ ثِقَتااي! وقاادْ بلااَ  .مِقَتااي. أو تعْلااَ
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قَ لااؤمٌ. وتحقيااقَ ا ةِ إثاامٌ. وإعْناااتَ فاعتَرَضَهُ الفتى وقااا : يااا هااذا إنّ اللّجاااجَ شااؤمٌ. والحنااَ  لظِّنااّ
 البَريء ظُلمٌ. وهَبْني اقترَفْتُ جَريرةً. أوِ اجتَرَحْتُ كَبيرةً. أمَا تذْكُرُ ما أنشَدْتَني لنفسِكَ.  

 

 :في إبّانِ أُنسِكَ 

 سامِحْ أ:اكَ إذا :لَاطْ *** منهُ الإصابَةَ بالغلَاطْ 
 وتجافَ عنْ تعْنايفِاه *** إنْ زاَ  يوماً أو قسَطْ 

 شكرَ الصّنيعَةَ أم غمَطْ  صَنيعَكَ عنادَه *** واحفَظْ 
 وأطِعْهُ إنْ عاصَى وهُانْ *** إنْ عَزّ وادْنُ إذا شاحَاطْ 
 واقْنَ الاوَفااءَ ولَاوْ أ:ا *** الّ بما اشترَطْتَ وما شرَطْ 
 واعْلَمْ بأنّاكَ إن طالابْا *** اتَ مهذَّباً رُمتَ الشّطَاطْ 

 فقاطْ طُّ ومنْ لهُ الحُسْنى منْ ذا الذي ماا سااء قا *** ا
 أوَمَا تَرى المَحْباوبَ والا *** مَكروهَ لُزاّ فاي نامَاطْ 

 كالشّوْكِ يبْدو في الغُصاو *** نِ معَ الجَنيّ المُلتَاقَاطْ 
 ولَذاذَةُ العُمارِ الاطّاويا *** الِ يَشوبُها نغَصُ الشّمَاطْ 

 رَهُم سقَاطْ ولوِ انتقَدْتَ بَناي الازّماا *** نِ وجَدتَ أكن
 بَلاغَةَ والابَارا *** عَةَ والشّجاعَةَ والخِطَاطْ رُضْتُ ال

 فوجَدتُ أحسانَ ماا يُرى *** سبْرَ العُلومِ معااً فاقاطْ 

لّ. ثاامّ قااا : والااذي  لّ. ويُحملِقُ حملَقَةَ البااازي المُطااِ قا : فجعَلَ الشيخُ يُنَضْنِضُ نضْنَضَةَ الصِّ
هُبِ. و  ماء بالشااُّ نَ السااّ حُ زيااّ وْقّي أناازَ  الماااء ماان السااُّ طِلاحِ. إلا لتااَ بِ. مااا روْغااي عاانِ الاصااْ

حّ  نْ  .الافتِضاحِ. فإنّ هذا الفتى اعْتادَ أن أمونَهُ. وأُراعيَ شُؤونَهُ. وقد كااانَ الاادهرُ يسااُ فلاامْ أكااُ
وُ العاايْشِ بااوسٌ. حااى إنّ بِزّتااي هااذه عااارَةٌ. وبيْتااي لا تُ عَبااوسٌ. وحشااْ  أشُحّ. فأمّا الآنَ فالوقااْ

با إلااى تَطااورُ بااهِ فااارَةٌ. قاا  رِ اللّيااالي. وصااَ ا : فاارَقّ لمَقالِهمااا قلاابُ الااوالي. وأوى لهُمااا ماان غِيااَ
رافِ. قااا  الاارّاوي  ارَةَ بالانصااِ هِما بالإسااعافِ. وأماارَ النّظااّ وكُنااتُ متشااوّفاً إلااى ماارْأى  :ا:تِصاصااِ
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يُفاارَجُ لااي فااأدنوَ  حامُ يسفِرُ عنْهُ. ولاالشيخِ لعلّي أعلَمُ عِلمَهُ. إذا عاينْتُ وَسْمَهُ. ولم يكُنِ الزّ 
تُ  .منهُ  فلما تقوّضَتِ الصّفوفُ. وأجفَلَ الوقوفُ. توسّمْتُهُ فإذا هو أبو زيدٍ والفتى فتاااهُ. فعرَفااْ

ضُّ عليااهِ  دْتُ أنقااَ زاهُ فااي مااا أتاااهُ. وكااِ هِ.  .حينئااذ مغااْ لأسااتعْرِفَ إلَيااهِ. فزجَرَنااي بإيماااضِ طرْفااِ
تُ مااوقِفي. و  .هِ واسااتَوقفَني بإيماااء كفااّ  كَ. ولأي فلزِمااْ رَفي. فقااا  الااوالي: مااا مَرامااُ رْتُ منصااَ أ:ااّ

سببٍ مُقامُكَ؟ فابتدَرَهُ الشيخُ وقا : إنهُ أنيسي. وصاااحِبُ ملْبوسااي. فتساامّحَ عناادَ هااذا القااوِ  
ينِ  ووصاالَهُما بنِصااابٍ ماانَ العااينِ.  .بتأنيسي. ورّ:صَ فااي جُلوسااي. ثاامّ أفاااضَ عليهِمااا ِ:لعتااَ

دَينِ دَهُما أن يتَعاشَرا بواستعْهَ  المعروفِ. إلى إظْلاِ  اليوم المَخااوفِ. فنَهضااا ماانْ نادِيااهِ. مُنشااِ
كْرِ أياديااهِ  ا أجَزْنااا حِمااى الااوالي.  .بشااُ وتبعْتُهُمااا لأعاارِف منواهُمااا. وأتاازوّدَ ماان نجْواهُمااا. فلمااّ

ه. فقلااتُ لأبااي ز  وأفضَيْنا إلى الفضاءِ الخالي. أدركَني أحدُ جلاوِزَتِه. مُهيباً بي إلى ياادٍ: حوزَتااِ
هُ أجااوُ ؟ فقااا : باايّنْ لااهُ  ما أظنّهُ استَحْضَرَني. إلا ليَستَخبِرَني. فماذا أقااوُ . وفااي أيّ وادٍ معااَ

تْ إعصاااراً  هُ لاقااَ هِ. لاايعْلَمَ أنّ ريحااَ هِ. وتلْعااابي بلُبااّ اراً. فقلااتُ:  .هَباااوَةَ قلبااِ هُ صااادَفَ تيااّ وجدوَلااَ
هُ. فقااا : إنااي لْفَحَكَ لهَبُهُ. أو يأ:افُ أن يتّقدَ غضَبُهُ. في هُ. فيساارِيَ إليااكَ بطْشااُ ريَ طيْشااُ ستَشااْ

هُ.  لا مجلِسااُ ا حضاارْتُ الااواليَ وقااد :ااَ هَى؟ فلمااّ هَيلٌ والسااُّ ى يلْتَقااي سااُ أرحَلُ الآن إلى الرُّهى. وأنااّ
تَ الااذي وانجلَى تعبُّسُهُ. أ:ذ يصِفُ أبا زيدٍ وفضلَهُ. ويذُمّ الدهرَ لهُ. ثمّ قا : نشَدْتُك اللهَ   ألَسااْ

تِ. باال أناات أعارَ  ك الدّسااْ سْتِ. ما أنااا بصاااحِبِ ذلااِ سْتَ؟ فقلت: لا والذي أحلّكَ في هذا الدَّ هُ الدَّ
حُ  .الذي تمّ عليهِ الدّسْتُ. فازْوَرّتْ مُقلَتاهُ. واحمرّتْ وجْنَتاااهُ  وقااا : واِلله مااا أعجزَنااي قااطُّ فضااْ

سَ مُريبٍ. ولا تكْشِيفُ مَعيبٍ. ولكِنْ ما س سَ. فبِهااذا مِعْتُ بأنّ شاايخاً دلااّ سَ. وتقلااّ . بعاادَما تطلااّ
نَ عاانْ  دّي طااورهِِ. فظعااَ كَ لتَعااَ عُ؟ قلاات: أشاافَقَ منااْ ك اللُّكااَ تمّ لهُ أنْ لبّسَ. أفتَدْري أينَ سااكَعَ. ذلااِ

رهِِ. ولا ولا كلأهُ أينَ ثوَى. فما زاوَلْتُ أشَدّ ماانْ نُكاا  .بغْدغدَ منْ فورهِِ. فقا : لا قرّبَ اُلله لهُ نَوى 
دي فااأُوقِعَ بااه.  ذُقْتُ أمَرّ  عَ فااي يااَ هِ. إلااى أن يقااَ تُ فااي طلَبااِ هِ. لأوْغَلااْ ةُ أدبااِ منْ مكْرهِِ. ولوْلا حُرمااَ

بَطَ مكااانَتي عناادَ الإمااامِ.  .وإني لأكرَهُ أن تَشيعَ فَعْلتُهُ بمدينةِ السّلامِ فأفتَضِحَ بينَ الأنامِ. وتحااْ
لا  بهااذا . فعاهَدني على أن لا أوأصيرَ ضُحْكَةً بين الخاصّ والعامّ  تُ حااِ فوهَ بما اعتَمَدَ. مااا دُمااْ

مَوْأ ُ  تُ لااهُ كمااا وَفااى السااّ .البلَدِ. قا  الحارثُ بنُ همّامٍ: فعاهدْتُهُ مُعاهاادَةَ ماانْ لا يتااأوُّ . ووَفَيااْ
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 قائمة المصادر والمراجع:
  . رواية ورش عن نافع القرآن الكريم*

 المصادر
  )يط(: أريو كائيد كتاب المقاماتد  ن عثمان الحريري  و القاسم  ن علي  ن محمأ   

 ع.1882ه 1299
 المراجع

  1الشعر ونقد   مد عة السعاية  القاهرة  ط ا ن رايم القيرواني  العمدة في صناعة .1
 2  1907 

أ و سعد عبد ال ريم  ن محمد ا ن منصور السمعاني  ابنساب  )تم(: عبد الله عمر   .2
 ع.  1988ه/1408  2 يروم     ال ارويي  يار التنان 

أ و هلال العسكري  الصناعتين  م: ال تاوي أ ي ال  ل  مد عة الحلبي  القاهرة   .3
 ع.1971

أ ي الع اس أحمد  ن عبد المؤمن  ن موسى الهيسي الشريشي  ار  مقامام الحريري   .4
 ع.1998-ه1419  2   1)يط(: ال ت  العلمية   يروم  لبنان  ط

ن علي القلقشندي  ص ح ابعشى في صناعة اةنشاا  يار ال ت  أ ي الع اس أحمد    .5
 ع1919ه/1338  14المصرية  القاهرة   

عبد الله  ن سهل العسكري  الصناعتين" ال تابة والشعر"  تح: علي  أ ي هلال الحسن  ن .6
 ع1952  1محمد ال تاوي ومحمد أ و ال  ل إ راهيم  يار أحياا ال ت  العربية  ط

  م: محمد 2  ع4 ات  ابص هاني  خريدة القصر وجريدة العصر   عماي الدين ال .7
 ع1973ه./1393  2  مج4 هتة اب ري  يار الحرية للد اعة   

 .4   6تا  الدين الس كي  ط قام الشافعية ال برص  يار ال ت  العالمية   يروم  ط .8



 قائمة المصادر والمراجع

85 
 

وط  ام  الدين محمد  ن أحمد الذهبي  سير أعلاع النبلاا  )تح(: اعي  ابرنؤ  .9
 ع.1996  19   1مؤسسة الرسالة   يروم  ط

ان وأن اا أ ناا أ و الع اس ام  الدين أحمد  ن محمد ا ن خل ان   وفيام ابعي  .10
 ع1972  4الزمان  )تح(: إحسان ع اس  يار صاير   يروم  مج

  باداي  1أحمد ناهم  التناص في اعر الرواي  ) يط( : يار الشؤون الثقافية  ط  .11
2004 

تويرو   ميقائيل باختين: المبدأ الحواري ) تر(: فقري صالح  المؤسسة تزفتيان  .12
 1996  2العربية للدراسام والنشر   يروم  ط

  1جراهاع أتن  ن رية التناص  تر: باسل المسالمة  يار الت وين  يمشم  سوريا  ط .13
2011. 

  1ن  طالحسن  ن عبد الله الديبي  التبيان في البيان  يار البلا ة  يروم  لبنا .14
1991 

حسين جمعة  المس ار في النقد ابي ي) يراسة في نقد النقد للأيب القديم وللتناص(   .15
 2003تحاي ال تاب العرب  يمشم  منشورام إ

  يار كنوا  -البر و ي نموذجا –حصة ال ايي  التناص في الشعر العربي الحدي   .16
 2009  1المعرفة العلمية   عمان  ط

في تاريخ ابيب العربي  ابيب القديم  يار التيل   يروم   . حنا ال اخوري  التامع .17
 لبنان.

لمولى لياسمينة خ را  يار اليااوري رفيقة سماحي  التناص في رواية خرفان ا .18
 .2017العلمية  

رم ان الصيا   جماليام ال ن اةطار ابخلاقي واتجتماعي  يار الوفاا   .19
 ع2003  1اةسكندرية  ط
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 1975  1 ني  )يط(: يار التبل   يروم   اكي م ار   النثر ال .20

العربي  الدار  سعيد يقدين  ان تا  النا الروائي)النا والسياق(  المركز الثقافي .21
 2001  2البي اا  المارب  ط

 ع.1953   3اوقي ضيف  ال ن القصصي )المقامة(  يار المعار   مصر  ع .22

 ع. 1975ان  يار النه ة العربية   يروم  لبن  طه ندص  ابيب المقارن  .23

عبد الحم العا د  عت ام) . جينيت من النا إلى المناص(  تم: سعيد يقدين  )  .24
 2008    1ية للعلوع ناارون   يروم  لبنان  طيط(: الدار العرب 

: محمد العمري   عبد القاير بقشي التناص في القداب النقدي والبلا ي  ) تم( .25
 2007أفريهيا الشرق  المارب  

   فن المقامام في ابيب العربي  الشركة الوطنية لتوايع  التزائر  عبد المالا مرتا .26
 ع1980

ت  ير) من البنيوية إلى التشريحية(  الهيئة المصرية عبد الله الاذامي  القديئة وال .27
 1998  1العامة لل تاب  جدة  ط

عبد العزيز عتيم  ابيب العربي في ابندل   يار النه ة العربية   يروم  لبنان   .28
 ع.1995

 علي التارع ومصد ى ابمين  البلا ة الواضحة البيان. المعاني. البديع  يار المعار  .29

   فن المقامام في ابيب العربي  الشركة الوطنية لتوايع  التزائر  عبد المالا مرتا .30
 ع1980

 ع1947  2محمد تقي  هار  تاريخ تدور النثر ال ارسي  ط .31

  1وبي  يار المعار   اةسكندرية   محمد ا لول سلاع  ابيب في العصر ابي  .32
 ع1982



 قائمة المصادر والمراجع

87 
 

 محمد اكريا عناني  المواحام ابندلسية  يار المعرفة. .33

المدل   ق ايا الحدا ة عند عبد القاهر الترجاني  الشركة المصرية  محمد عبد .34
 1995  1لونتمان  مصر  ط -العالمية للنشر

  يار الوفاا  محمد عبد المنعم خ اجي  الحياة ابي ية في العصر الع اسي  .35
 ع2004  1اةسكندرية  ط

تحاي ال تاب محمد عزاع  النا الاائ  تتليام التناص في الشعر العربي  منشورام إ .36
 2001العرب  يمشم  

محمد م تا  تحليل القداب الشعري" إستراتتية النا"  يار التنوير)يط  ين(  الدار  .37
 1985البي اا  المارب 

  1ذاني  يار المصرية اللبنانية  القاهرة  طمصد ى الشكعة   ديع الزمان الهم .38
 ع. 2003

ع اسي  يار الوفاا  اةسكندرية  محمد عبد المنعم خ اجي  الحياة ابي ية في العصر ال .39
 ع2004  1ط

  -التناصية الن رية والمنهج -نهلة فيصل ابحمد  الت اعل النصي الت اعل النصي .40
 2010  1الهيئة العامة لقصور الثقافة  القاهرة   ط

  1يوس  نور عو   فن المقامام  ين المشرق والمارب  يار القلم   يروم  ط .41
 ع.1979

 1995القا  ين الن رية والتدبيم  مكت ة  ري   نبيلة إ راهيم  فن  .42

 ع.2002ه/1423  1صحيح ال قاري  يار ا ن كثير  يمشم   يروم  ط - .43

ريم راجح  يار اقرأ  أ ي الحسن المارويي  أيب الدنيا والدين  )تع(: محمد ك - .44
 ع1958ه/1405  4 يروم  ط
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 ن عبد الرحمان  ن إ راهيم الاانم  الديوان التامع بطرا  ابحايي  عبد ال ريم  - .45
ال عي ة والموضوعة  )تم(: عبد العزيز  ن محمد  ن عبد الله الصمحان  مكت ة 

 ع2002ه/1422  1العبيكان  الريا    

   2  مصر   صحيح مسلم  )يط(: يار الت صيل - .46

 لدواوين الشعرية:ا
عمر  ن أ ي ربيعة  الديوان  )تح(: أحمد أكرع ط ا   يار القلم   يروم لبنان  .1

 ع.1996ه/1416

طرفة ا ن العبد  الديوان  ارحه: محمد ناصر الدين  يار ال ت  العالمية   يروم   .2
 ع. 2002  3لبنان  ط

 ع.1994ه/ 1414  2 يروم  طني  الديوان  يار:ال تاب العربي  أ ي فراس الحمدا .3

  2القنساا  الديوان  )ار(: حمدو طماس  يار المعرفة   يروم  لبنان  ط .4
 ع 2004ه/1435

  2امرئ الهي   الديوان  ارحه: عبد الرحمن المصد اوي  يار المعرفة   يروم  ط .5
 ع.2004

 .1الهايي  يار المعار  مصر  ط الشماخ  ن ضرار الذ ياني  حققه صلا  الدين .6

 ع.2009  1ي الدين حلي  الديوان  يار صاير  طص  .7

 ع.1994-ه1414  2الدرما   الديوان  حققته عزة حسن  يار الشرق العربي  ط .8

 1964عنترة  ن اداي  الديوان  ) تح وي(: محمد سعيد مولوي  المكت  اةسلامي   .9

 1997ار ال ت  العلمية   يروم  كع   ن اهير  الديوان  )تح(: علي فا ور  ي .10

 معاجم والقواميس: ال
 ع.2004لبنان     )يط(: يار صاير   يروم 3ا ن من ور  لسان العرب  ع .1
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ا ن من ور ا ن ال  ل جمال الدين محمد  ن مكرع اةفريقي المصري  لسان العرب   .2
 .1993  7الدار المصرية للت ليف والترجمة  القاهرة   

 2005  8 يروم  طموس المحيط  مؤسسة الرسالة)ي ط(  ال يروا أبايي  القا .3

محمد مرت ى الحسيني الزبيدي  تا  العروس من جواهر القاموس  تح: عبد الستار  .4
   18أحمد فرا   مؤسسة ال ويت للتقدع العلمي  مج 

ياقوم الحموي  ن عبد الله الرومي الحموي  معتم ابيباا  )م(: فاروق الد ا   يار  .5
 ع.1999ه/1420  6  مج 1وم  طالمعار    ير 

 ت والدوريات:المجلا
فاتح حمبلي  التناص في الدرس النقدي الحدي ) إاكالية التن ير و الممارسة(  المركز  .1

 التامعي العربي  ن مهيدي ب ع البواقي

  40    10حميد لحميداني  القرااة وإنتاجية المعاني  متلة علامام في النقد  مج   .2
 2001يو جدة  السعويية  يون

لتناص ابي ي في مقامام الحريري  يراسة وصةية تحليلية  أحمد سليم سلامة الزول  ا .3
 .207  ص2017  جوان 9متلة الذاكرة التزائر   

  2تركي المغيض  التناص في معارضام ال ارويي  متلة أبحاث اليرمو   ابرين     .4
 1991  9مج 

الت ير واليام التدبيم(  بح   ص خالد  ن ربيع  ن محمد الشافعي  التناص) افاق  .5
07. 

خليل الموسى  التناص ومرجعياته في نقد ما بعد البنيوية في الارب  متلة ا ياب  .6
 2010يوليو  1  سوريا  143العالمية    

  جامعة أ ي 13اريط رابح  مقاربة التناص في النقد العربي القديم  متلة المعيار    .7
       2016ان بكر  لقايد  تلمسان  التزائر  جو 
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   يراسة نقدية في الت صيل لنش ة المصدلح ومقاربة بعض الق ايا عبد ال اتح ياوي كا .8
 2015النقدية القديمة  يراسة وصةية تحليلية  

  8محمد  رونة  أسلوبية التناص  ين النش ة والم هوع  متلة الترجمة واللاام     .9
 2009التزائر  

  علامام ص في القداب الشعري العربي الحدي محموي جا ر ع اس  إستراتتية التنا .10
 2002ييسمبر  1   جدة  السعويية  12  مج 46في النقد   

نتاة عرب الشع ة  حوارية باختين يراسة في المرجعيام والم ريام  متلة التواصل   .11
 .2012  سبتمبر31جامعة باجي مقتار  عنابة  التزائر   

دين  صدلح النقدي  التناص أنموذجا  فلسيوس  السحار  يراسة نقدية: إاكالية الم .12
 2018متلة ارق و رب  

 الجرائد:
  2988عبد الله الدايل  مقال الرابع المستحيل  جريدة العرب اتقتصايية الدولية    .1

 . 7ع  ص2019ييسمبر 19السعويية  

 الرسائل الجامعية: 
ة  رسالة إيناس نعمان أذريع  التناص في اعر علي القليلي يراسة وصةية تحليلي  .1

  2016/2017فلسدين ماجستير  جامعة  يرايت  

خمي  محمد حسن جبريل  التناص في اعر يوس  القدي  يراسة وصةية تحليلية   .2
 2015رسالة ماجستير  قسم اللاة العربية  جامعة اباهر  زة  فلسدين  

عواي ص ا  حسن المساعيد  التناص في اعر علي التهم  رسالة ماجستير  كلية  .3
 2012لبيت  العراق  اب والعلوع اةنسانية  جامعة ال اا ي

الم حو  حاتم  التناص في ييوان ) بجلا  زة(  رسالة ماجستير  التامعة اةسلامية  .4
2010 زة  
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 :ملخص الدراسة

 التي وجدناها مبثوتة   سعت يراستنا إلى تناول  اهرة مهمة في الدراسام النقدية
 ي ي  اتجتماعي( ابديني  من خلال يراستنا للتناص )الم ذلا افي طيام المقام

قامتين السنتارية والشعرية للحريري عبر اليتي الوص  والتحليلي حي  توصلت في الم
بكثرة في مقامتيه  ن تو يف الحريري للتناص الدينيدراسة إلى جملة من نتائج أهمها: أال

هو ربط يدل على خل يته الدينية واضدلاعه في كتاب الله ومدص تش عه بالعقيدة  التناص 
ي ي الذي و  ه الحريري في مقامتيه ينم عن  قافته الواسعة الحاضر بالماضي  التناص اب
 ووعيه ب حداث عصر المقتل ة.

 ؛ الشعرية السنتارية المقامة ؛ التناص ؛ الحريري ؛ الكلمات المفتاحية:

Abstract . 

Our study sought to address an important phenomenon in the critical 

studies that we found evidenced in the tuck of the Maqamats through our studies 

of intertextuality (religious, literary, social), in the maqamats of sinjaria and 

poetry of El Hariri throughout the mechanisms of and analysis. The study 

reached a number of results, which are: Hariri's employment of religious 

intertextuality is abundant in his Maqamats, indicates his religious background 

and his commitment to Quran and the extent of his fullness with Islamic faith. 

Intertextuality is relating the present with the past, the literary intertextuality 

employed by El Hariri in his Maqamats denotes his broad culture and his 

awareness of different epochs events.  

Key Terms: Intertextuality, El Hariri, EL Maqamah,Sinjaria, poetry. 

  


