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لمي  على توفيقنا في إتمام ىذا البحث العنشكر المولى عز وجل  

المشرف الأستاذ    وأسمى عبارات التقدير إلى  الجزيل    ونتقدم بالشكر

أحمد بق ار على كل ماقدمو من جيد في سبيل إخراج البحث    الدكتور

على ىذه الصورة وتحملنا طيلة المشوار البحثي كما نشكر كل  

 لذين وقفوا إلى جانبنا في ىذا العملالأساتذة ا



 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

ةنقدن    



 مقدمة
 

 

 أ 

 مقدمة

 في تكفر لك ك الأدبية الأجناس مف كغيره الشعر بيف كالفيصؿ الشاعرة الذات محرؾ الإيقاع يعتبر

 فحسب الجمالية الكظيفة تحقيؽ أك الإطراب عمى الإيقاع أىمية تتكقؼ لا ك آخر بشكؿ بعضيا

 القصيدة داخؿ الأصكات ينظـ الذم ىك ، فالإيقاع الدلالة شكيؿت في ليساىـ ىذا كؿ يتعدل إنما

 الإيقاع عف بالحديث ك النثرم النص عف مختمفا دلاليا إيقاعيا بعدا يحمؿ النص يجعؿ بشكؿ

 اشتير كقد الأخ رثاء خاصة بصفة ك الرثاء غرض عمى مركزيف الشعر عف الحديث إلى نتطرؽ

 رثاء في كالخنساء أخيو رثاء في ربيعة بف الميميؿ أمثاؿ ديـالق العربي أدبنا في كثيركف شعراء بو

 تحمؿ مرثيات مخمفا شعرا أخاه بكى الذم الأخير ، ىذا مالؾ أخيو رثاء في نكيرة بف كمتمـ أخييا

 دلالاتو و " الإيقاع:  بػ  مكسكما بحثنا عنكاف جاء ىنا كمف الأخ فقداف إثر الشديد الحزف عاطفة

 "  يرةنو  بن متمم مرثية في

  :  كالمكضكعية الذاتية الأسباب مف مجمكعة تدفعنا البحث ىذا غمار كلجنا كقد

 :  الذاتية سبابالأ –أ 

 .القديـ العربي بالشعر ىتمامناا -

 .الشعر في الإيقاعي الجانب إلى الميؿ -

 . الرثاء بمكضكع الكبير شغفنا -

 . كالدلالي الإيقاعي الجانب بيف تجمع دراسة إنتاج -



 مقدمة
 

 

 ب 

 :  الموضوعية الأسباب – ب

 . الدلالة ك الإيقاع مكضكع في الدراسات نقص -

 . نكيرة بف متمـ مرثية في الدراسات رةند -

 :  الرئيس الإشكال حيث جاء ، الإشكالات مف مجمكعة البحث تضمف كقد

 



 المقدمة
 

 

 ب 

 ؟ نكيرة بف متمـ مرثية في الدلالة تشكيؿ في الإيقاع ساىـ كيؼ -

 :  الثانوية الإشكالات مف مجمكعة اؿالإشك ىذا عف نتج قد ك

 ؟ نكيرة بف متمـمرثية  في الدلالة تشكيؿ في الخارجي الإيقاع ساىـ كيؼ -

 ؟ نكيرة بف متمـمرثية  في الدلالة إنتاج في الداخمي الإيقاع ساىـ كيؼ -

 ؟ نكيرة بف متمـمرثية  في الدلالة تشكيؿ في الصرفيةالبنية  ساىمت كيؼ -

 اختيار ارتأينا فقد المطركحة الإشكالات عف الإجابة بغية الدراسة ىذه في المتبع منيجلم بالنسبة أما

 : التي التالية الخطة عمى كالتحميؿ معتمديف في ذلؾ الإحصاء بآليتي مستعينيف الأسموبي المنيج

 جاء النتائج أىـ فيياذكرنا  خاتمة ثـ تطبيقي الثاني ك نظرم أحدىما فصميف ك مقدمة تضمنت

 في تطرقنا مباحث ثلاثة تضمنت قد " ك بينيما والصمة والدلالة الإيقاع" : بػ  معنكنا الأكؿ فصؿال

 كالإيقاع الكزف بيف كالتفريؽ الإيقاع مفيكـ الإيقاع " إلى بػ " مفيكـ المكسكـ الأكؿ المبحث

    الدلالة مفيكـ إلى تطرقنا الدلالة "  فقد بػ " مفيكـ المكسكـ الثاني المبحث أما الإيقاع كعناصر

  . ياأنكاع ك

القدماء  عند بالدلالة الإيقاع صمة إلى تطرقنا بالدلالة " ك الإيقاع بػ " صمة كسـ الثالث المبحث ك

 .  المحدثيف عند ك

 الإيقاع و البنى الصرفية ودلالتيما في مرثية متمم بن نويرةالثاني المكسكـ بػ "  الفصؿ في أما

الخارجي )مكسيقى  عنكاف " الإيقاع تحت الأكؿ المبحث كاف أيضا احثمب ثلاثة إلىناه قسم "فقد



 المقدمة
 

 

 ج 

 كحركفيا " الركم كالقافية الكزف دراسة إلى فييا متمـ بف نكيرة  " كتطرقنا مرثية في الإطار(

 " كالكصؿ

 تناكلنا بف نكيرة " ك متمـ مرثية في الداخمي مسمى " الإيقاع تحت جاء فقد الثاني المبحث في أما

 .  الجمؿ تكرار ك الألفاظ تكرار ك الأصكات تكرار؛  بأنكاعو ارتكر ال فيو

 فيو كتطرقنا نكيرة " بف متمـ مرثية في الصرفية البنى"  عنكاف تحت جاء فقد الثالث المبحث أما

 فييا جاء بخاتمة البحث ختمنا ثـ المبالغة كصيغ المفعكؿ كاسـ الفاعؿ كاسـ الأفعاؿ دراسة إلى

 المراجع مف بمجمكعة استعنا قد ك إلييا مف خلاؿ ىذه الدراسة  صؿالمتك  نتائجال لأىـ عرض

  : أىميا نذكر

 طيب الله لعبد وصناعتيا العرب أشعار فيم إلى المرشد -

 براىيـإ نيسلأ المغوية الأصوات -

 براىيـإ نيسلأ الشعر موسيقى -

يقاع العروض -  البحراكم سيدل العربي الشعر وا 

 العبد محمدل  الجاىمي الشعر في الدلالة إبداع -

 عياد شكرمل عممية دراسة مشروع العربي الشعر موسيقى -

 : السابقة الدراسات مف مجمكعة نذكر ك

 محمك " لعادؿ أنموذجا الشنفرى الصعاليك " تائية شعر في والدلالة الصوت -



 المقدمة
 

 

 د 

 نجاحي ءلنجلا الفرقدين خير مدح في الجنتين جنى ديوان في جمالياتو و التكرار إيقاع -

  :  منيا نذكر كالصعكبات العكائؽ بعض كاجيتنا عممي بحث كأم
 كالدلالة الإيقاع بيف الجامعية العممية الدراسات نقص -
 الأدبي الكسط في شيرتيا رغـ جدا شحيحة نكيرة بف متمـ قصيدة حكؿ المكجكدة الدراسات -
 طيمة تحممنا ك كالمرشد السند نعـ لنا كاف الذم المشرؼ للأستاذ الجزيؿ بالشكر نتقدـ الأخير في ك

 ةالعافيك  الصحة دكاـ لو الله نسأؿ ك ، ناصحا ك مكجيا البحث فترة

2020جكيمية  15كرقمة في : 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 نفهوم الإيقاع الهبحث الأول :
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 فيوم الإيقاعالمبحث الأول : م 
 مفيوم الإيقاع : -0

يمكف القكؿ أنو بمعناه العاـ كتنظيـ  «يقاع بكؿ الفنكف ك الظكاىر الككنية يتعمؽ الإ

لمعناصر يمكف أف يككف خاصة جكىرية في الحياة بمظاىرىا المختمفة ، فميس ثمة مظير يمكف أف 

الميؿ ك النيار يككف بشكؿ  فتعاقب،  1»كظائفو   –عبره  –يتخمى عف نظامو الخاص الذم يؤدم 

منتظـ ك دكراف الشمس منتظـ أيضا ك حركة المد ك الجزر تخضع لنظاـ معيف ىذا بالنسبة 

أما بالنسبة لمفنكف فنجد الإيقاع بارزا في فف المكسيقى أكثر منو في الفنكف ، لمظاىر الطبيعة 

يقاع خاصية جكىرية في .. الإ«الأخرل لكنو لا يقتصر عمى المكسيقى فحسب إذ نجده في الشعر 

الشعر ك ليس مفركضا عميو مف الخارج ، كىذه الخاصية ناتجة في الحقيقة عف طبيعة التجربة 

الشعرية ذاتيا تمؾ التجربة الرمزية التي تحتاج إلى كسائؿ حسية لتجسيدىا ك تكصيميا ، كمف ىذه 

 . 2»الكسائؿ الإيقاع ك المجاز 

ف ينفصؿ عنو باعتباره أحد الأدكات الميمة في تجسيد الإيقاع جكىر الشعر حيث لا يمكف أ

الإيقاع ىك تنظيـ لأصكات المغة «، ك  الركح في ألفاظ القصيدة ك تراكيبيا الشعرية كباعثالتجربة 

بحيث تتكالى في نمط زمني محدد كلا شؾ أف ىذا التنظيـ يشمؿ في إطاره خصائص ىذه 

برز كاحدة مف ىذه الخصائص يككف تنظيميا ىك الأصكات كافة ، ك إف كاف الشعر في كؿ لغة ي

                                                             
 109ص  .1993الييئة المصرية العامة لمكتاب  .العركض ك إيقاع الشعر العربي محاكلة لإنتاج معرفة عممية  :سيد البحراكم 1
 109ص  :المرجع نفسو 2
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الإيقاع ىك عممية تنظيـ الأصكات المغكية لذلؾ نجده يتجمى في الشعر أكثر ، ك  1»أساس إيقاعو 

فكؿ بيت متساك مع الآخر في كمية الأصكات المرتبة ترتيبا خاصا «منو في باقي الأجناس الأدبية 

تعتمد القصيدة العمكدية عمى تساكم في كمية  2»في تتابع المقاطع أك الحركات ك السكنات 

، ك تككف مرتبة ترتيبا خاصا مف حيث تتابع مقاطعيا التي تحتكم عمى الاصكات بيف الأبيات 

الإيقاع ليس إشارة بسيطة بؿ ىك نظاـ إشارم  «حيث يرل سيد البحراكم أف  حركات ك سكنات ،

عنصر مف عناصره ىك في حد ذاتو نظاـ  مركب ك معقد مككف مف العديد مف الإشارات بؿ إف كؿ

لا يجب أف ننظر إلى الإيقاع عمى أنو مجرد إشارات ، ك  3»إشارم مككف مف إشارات ىي مفرداتو 

 رم المعقد ك ذلؾ مف خلاؿ عناصره  ،سطحية ك بسيطة بؿ يجب أف نعي طبيعة ىذا النظاـ الإشا

ليس شيئا في  نو ليس شيئا فيزيائيا ،أ؛ أم الإيقاع ليس شيئا مما سجمو الكيمكجراؼ  ...« إف 

ا عف طبيعة الأصكات ك إف يعتبر الإيقاع خارج.  4»طبيعة الأصكات نفسيا ك إف نسبناه إلييا  

إنما ىك في الكاقع إيقاع لمنشاط  «ك   في طبيعتيا فيك ليس عنصرا فيزيائيا نحف ادعينا أنو شيء

ىذا  ك،  5»بؿ ما فييا مف معنى ك شعكر النفسي الذم مف خلالو ندرؾ لا صكت الكممات فقط 

ما يمكف أف عمى استيعابيا ك التعبير عنيا ك  يعكس شدة ارتباط الإيقاع بالتجربة الشعرية ك قدرتو

 يضيفو الإيقاع مف معاف لبنية القصيدة .
                                                             

 112ص :العركض ك إيقاع الشعر العربي محاكلة لإنتاج معرفة عممية :سيد البحراكم 1
 17 – 16ص .  1999 1دار الشركؽ القاىرة ط. البناء العركضي لمقصيدة العربية  :محمد حماسة عبد المطيؼ 2
 136ص . العركض ك إيقاع الشعر العربي  :سيد البحراكم 3
 136ص .   1978 2دار المعرفة القاىرة ط.  مكسيقى الشعر العربي مشركع دراسة عممية  :كرم عياد ش4
 practicalgritismK p217نقلا عف .  157 – 156ص  : المرجع نفسو5
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في حيف يككف الإيقاع أقؿ انتماء لمشكؿ فيك يعني  «أما مف ناحية انتماء الإيقاع لمشكؿ

إف ىذا ،  1»نثناءات صكت المتكمـ ار المنتظـ في الشعر ك تدفقو ك تمكجاتو حيف يتبع التأرجح غي

، فالإيقاع يكاكب  التأرجح غير المنتظـ في الإيقاع ناتج عف أحكاؿ النفس المتقمبة فيك صدل ليا

 التجربة النفسية لممبدع التي تظير جمية مف خلاؿ انثنئات صكتو .

يعد الإيقاع كاحدا مف أكثر الميزات الشعرية البدائية ك « جذكر الإيقاعأما بالحديث عف 

ؽ مف يمكف أف يككف مسألة بسيطة مف التعثر كالميلاف أك يمكف أف يصمنا مف مستكل نفسي أعم

ا جذكر جسدية ك ىما منذ سنكاتنا الأكلى التي لدييتدافع المذيف كرثناالذلؾ بكثير مثؿ نمط الحركة ك 

يعتبر عنصر الإيقاع سمة  2»ف مطبكعة في طيات الذات ك قكاميا يدة ،  ك التي تكك نفسية عت

ك يمكف أف يككف مجرد مسألة بسيطة يمكف أف نستشفيا مف خلاؿ تعثر ك الميلاف شعر البارزة ف

أك يمكف أف يصمنا مف مستكل نفسي عميؽ مف خلاؿ نمط الحركة ك التدافع المكركثة منذ الصغر 

الإيقاع انتظاـ مكسيقي جميؿ ككحدة صكتية تؤلؼ نسيجا ف «، ك المطبكعة في طيات الذات 

مبتدعا ، ييبو الشاعر المفف ، ليبعث فينا تجاكبا متماكجا ، ىك صدل مباشر لانفعاؿ الشاعر 

 3»بتجربتو في صيغة فذة تضعؾ أماـ الإحساس في تشعب مكجاتو الصكتية في شعاب النفس 

مبتدع يمنحو الشاعر الفناف ليؤثر في المتمقي ، فيك  نتظاـ  ك الجمالية فيك نسيجيتسـ الإيقاع بالا

لخياؿ ك العاطفة فتعمك ك تنخفض كىك حركة شعرية تمتد بامتداد ا «،  صدل لمذات الشاعرة 
                                                             

 236ص .  2018 1دار التككيف سكريا ط. كيؼ نقرأ القصيدة  :تيرم إيغمتكف 1
 237المرجع نفسو :  ص 2
 79ص .  1989 1دار الحصاد دمشؽ ط. الإيقاع في الشعر العربي  :جي عبد الرحماف الك 3
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الإيقاع ىك باعث الركح في الشعر ك ىك ىمزة الكصؿ بيف ،  1»تعنؼ ك تميف ك تشتد ك ترؽ .. ك 

 تمقي الذكاؽ .الشاعر ك تجربتو ك بيف ىذه الأخيرة ك الم

إف الإيقاع ىك النقطة التي تمتقي عندىا «الإيقاع ليس عنصرا بسيطا في التشكيؿ الشعرم 

يصبح اللامحدكد عندىا محدكدا دكف أف يفقد لا ك يتحد عندىا الشكؿ ك المضمكف ك  المتناقضات ،

في عميو محدكديتو ، فالسككف الظاىرم قد يكتسب مف خلاؿ طريقة تأليفو ك اتساقو شاعرية تض

حد الشكؿ مع في الجانب الإيقاعي يت، ف 2»حركة داخؿ ذلؾ السككف يككف جكىر الجماؿ الحقيقي

لظاىرم قد يحمؿ لسككف اكدا دكف أف يفقد لا محدكديتو فامحدكد فيو محدالمضمكف ك يصبح اللا

بؿ يتكلد الإيقاع لا يتكلد عف الصكت الكاحد أك العنصر الشكمي المفرد «في طياتو الحركة ؛ لأف 

  3»عف نسيج متآلؼ مف العناصر الأخرل 

كما أسمفنا سابقا بأف الإيقاع نظاـ إشارم مركب ك معقد فيك يتككف مف مجمكعة مف 

الأجزاء التي تتلاحـ فيما بينيا تلاحما يخضع لتنظيـ معيف يعطي في النياية الشكؿ المثالي لمعمؿ 

بة الشعرية ككنو منظـ الأصكات التي تعتبر المادة الأدبي ، حيث يمعب الإيقاع دكرا مميزا في الكتا

كما أف سرعة الإيقاع تتغير ىي الأخرل ، إذا ما تغيرت مف شدة ك  «في عممية الكتابة ، الأكلية 

                                                             
 79ص :الإيقاع في الشعر العربي :عبد الرحماف الكجي 1
نقلا .  20ص .  1997 1دار القمـ العربي حمب ط. الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي  :ابتساـ أحمد حمداف 2

 64ص  . قدعف شكرم عياد بيف الفمسفة ك الن
 192 – 191ص  : نفسو المرجع 3
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المتكلد مف  الانطباعبتغير شدتو ك نكع تتغير سرعة الإيقاع  1»نكع الانطباع الذم يكلده المحف 

ليس  «: تية لمشعر جاء تعريؼ رجاء عيد للإيقاع فيك عمى أساس الخصائص الصك  ك، المحف 

عنصرا محددا ك إنما ىك مجمكعة متكاممة أك عدد متداخؿ مف السمات المميزة تتشكؿ مف الكزف ك 

القافية الخارجية ، ك التقنيات الداخمية بكاسطة التناسؽ الصكتي بيف الأحرؼ الساكنة ك المتحركة ، 

ية الطبقات الصكتية داخؿ منظكمة التركيب المغكم مف حدة أكرقة إضافة إلى ما يتصؿ بتناسؽ زمن

أك ارتفاع أك انخفاض ، أك مف مدات طكيمة أك قصيرة  ، ك جميع ذلؾ يتـ تناسقو، ك يكمؿ 

 .  2»انتظامو في إطار الييكؿ النغمي لمكزف الذم تبني عميو القصيدة 

ية متمثمة في الكزف ك القافية جيشمؿ الإيقاع الجانب المكسيقى بنكعية المكسيقى الخار 

الأصكات مف حدة كرقة ك ارتفاع  المكسيقى الداخمية متمثمة في الأصكات ك ما يميز ىذهك 

قد سبؽ أف رأينا أف النظاـ ك  «ك غفؿ العامؿ الزمني ، انخفاض ك إطالة المد ك قصره دكف أف نك 

التي تتمثؿ في الايقاع ، ك ىي التغير ك التساكم ك التكازم ك التلازـ ك التكرار ىي القكانيف 

ك التساكم ك التكازم ك التلازـ ك يشتمؿ الإيقاع عمى التغير ،  3»جميعيا تعمؿ في كقت كاحد 

ك قد رأينا كيؼ أف القكؿ «،  التكرار فيذه القكانيف التي تحكمو ك يككف عمميا في نفس الكقتك 

مفردات كثيرة ، ك أف الجزء كحده  بضركرة العلاقات في العمؿ الفني يقتضي كجكد أجزاء عدة أك

                                                             
 16ص .  2010 1دمشؽ ط رند. التشكلات الإيقاعية في قصيدة التفعيمة مف الريادة إلى النضج  :ثائر العذارم 1
. التجديد المكسيقى في الشعر العربي  .نقلا عف رجاء عيد.  41ص  . الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي :ابتساـ أحمد حمداف 2

 15ص 
 187ص .  1992دار الفكر العربي القاىرة . الأسس الجمالية في النقد العربي  :عز الديف اسماعيؿ 3
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الانسجاـ ك ، إف الاتساؽ ك  1»أك المفردة كحدىا تكتسب جماليا مف علاقتيا بما قبميا ك ما بعدىا  

الترابط بيف المفردات الذم يحدد القيمة الجمالية لمعمؿ الأدبي فلا نضع المفردة جنب المفردة إلا 

صياغة الشعر العربي « حديث عف نسج الشعر فإفبال ، كإذا كاف ىناؾ ما يجعميا متسقة معيا 

   2» زر المعنىمنذ القديـ كانت في كلاـ ذم تكقيع مكسيقي ككحدة مف النظـ تشد مف أ

أما الإيقاع في «، لأنو يرتب الأصكات المشكمة لمقصيدة ؛  يساىـ الإيقاع في خدمة المعنى ك ذلؾ

اعلاتف" في بحر الرمؿ تمثؿ كحدة النغمة في الشعر فتمثمو التفعيمة في البحر العربي فمثلا " ف

كقد . يتمثؿ الإيقاع في الشعر عف طريؽ تفعيمة البحر التي تمثؿ كحدة النغمة في البيت  3»البيت 

كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك ما في الكلاـ أك  «: عرؼ محمد غنيمي ىلاؿ الإيقاع بأنو 

منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف فقر الكلاـ أك في البيت أم تكالي الحركات ك السكنات عمى نحك 

لقد ركز ، ك  4»أبيات القصيدة ، ك قد يتكافر الإيقاع في النثر مثلا فيما سماه قدامة " الترصيع" 

التكرار كلـ ينؼ كجكد يمتيف فيو ك ىما الانتظاـ ك غنيمي ىلاؿ في تعريفو للإيقاع عمى خاصيتيف م

ك كاف الذم يراعى في القصيدة ىك المساكاة بيف «، و في الشعر الإيقاع في النثر إلا أنو أقؿ من

أبياتيا في الإيقاع ك الكزف بعامة ، بحيث تتساكم الأبيات في حظيا مف عدد الحركات ك السكنات 

المتكالية ، ك في نظاـ ىذه الحركات ك السكنات في تكالييا ، ك تتضمف ىذه المساكاة كحدة عامة 

                                                             
 104: ص الأسس الجمالية في النقد العربي :عز الديف اسماعيؿ 1
 164ص .  1996مطبعة الركضة دمشؽ . مكسيقى الشعر العربي  :محمكد فاخكرم 2
 165ص : المرجع نفسو 3
 435ص  . دار نيضة مصر. النقد الأدبي الحديث  : محمد غنيمي ىلاؿ4
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ذف تألفو الأتكرار لمنغـ ، ك الأبيات ك أجزائيا تشابيا ينتج عنو تناسب تاـ ، ،  ك تشابيا بيف  لمنغـ

إف تساكم الأبيات في الحركات ك السكنات ك نظاـ تكالييا ىك الذم يحقؽ النغـ  1»لتسر بو النفس 

غـ الذم تستمذ بو ك التناسب التاـ ، ك ما يميز الشعر ك يجعمو أكثر قبكلا لدل النفس ىك تكرار الن

 ذاف أثناء سماعو.الآ

 بين الوزن و الإيقاع :-9

يظير مف الكىمة الأكلى أف الكزف ىك الإيقاع ك ىذا ما يعتقده الكثير منا لكف حقيقة الأمر  

ك ينبغي أف نفرؽ ىنا بيف أمريف يكثر الخمط بينيما : أكليما «: غير ذلؾ يقكؿ غنيمي ىلاؿ 

ىلاؿ في فصؿ الإيقاع عف الكزف  مكقؼ غنيمييظير ىنا ،  2»الايقاع : ... ك ثانييما الكزف 

 ضركرة عدـ الخمط بينيما .ك 

لا أظف أف ثمة خلافا عمى أف الشعر نشأ مرتبطا بالغناء ك مف ثـ « : يقكؿ شكرم عيادك 

 –فإنيما يصدراف عف نبع كاحد ك ىك الشعكر بالكزف أك الإيقاع ، كسنستعمؿ ىذيف الاصطلاحيف 

في مرحمة تالية مف ىذا الفصؿ محاكليف أف نميز  –لنعكد إلييما  – عمى أنيا مترادفاف –مؤقتا 

إف ارتباط الشعر بالغناء يجعمنا نقر دكف شؾ أف نبعيما كاحد ك ىك شعكر بالكزف أك  3»بينيما

شكرم عياد الفصؿ بينيما رغـ أنو في بداية دراستو استعمميما عمى أنيما الإيقاع ، كقد حاكؿ 

 ف امترادف
                                                             

 436:  ص النقد الأدبي الحديث :محمد غنيمي ىلاؿ 1
 436 – 435ص  :المرجع نفسو 2
 57ص  مكسيقى الشعر العربي  :شكرم عياد 3
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إف تعريؼ الكزف يتضمف الإيقاع أيضا ك الاصطلاحاف لا يفيـ أحدىما بدكف ف «ك يرل أيضا 

الآخر ، ك لاشؾ أننا نستطيع أف نجرد معنى الكـ الكزف ، كأف نجرد معنى النبر الإيقاع لنفيـ ىذه 

فالكزف  1»الظاىرة الكاحدة التي نؤثر نحف أف نسمييا بالإيقاع محتفظيف بكممة الكزف لمعنى آخر 

نجد سيد البحراكم في كتابو العركض يلات أما الإيقاع فيرتبط بالنبر ، ك الكـ أم عدد التفعيرتبط ب

الكتاب عمى أف نميز حرصنا منذ بداية ىذا «ك إيقاع الشعر العربي يفصؿ بيف الإيقاع ك الكزف 

يقاع الشعر العربي ك أكضحنا اف العركض العربي ليس إلا نظرية في إيقاع الشعربيف العركض ك   ا 

أم أف الكزف ما ىك إلا جزء مف الإيقاع فالإيقاع أشمؿ مف الكزف ذلؾ أف الكزف مرتبط ؛ 2»العربي 

 بالشعر أما الإيقاع فإنو مرتبط بكؿ مظاىر الحياة .

كاف القدماء مف عمماء العربية لا يركف في الشعر أمرا جديدا «: براىيـ فيقكؿ أما أنيس إ

إف الفاصؿ الحقيقي بيف الشعر ك  3»ف الأكزاف ك القكافي .. يميزه مف النثر إلا ما يشمؿ عميو م

فالشعر العربي فيما عدا «، النثر ىك ما يتميز بو الشعر مف إيقاع يتجمى في الأكزاف ك القكافي 

بعض الحالات في الأبحر السابقة يتككف مف المقطع القصير ك المقطع المتكسط ، ك لتكالي 

ـ خاص لا بد أف يخضع لو الكزف ليتحقؽ ما نسميو مكسيقى المقاطع في الأبحر المختمفة نظا

                                                             
 62ص  . مكسيقى الشعر العربي :شكرم عياد 1
 97ص  .العركض ك إيقاع الشعر العربي :سيد البحراكم 2
 12ص .  1952 2مكتبة الأنجمك المصرية ط. مكسيقى الشعر  :براىيـ أنيس ا3
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يتككف الشعر مف مقاطع قصيرة ك أخرل طكيمة ك لتكالييا نظاـ خاص يخضع لو الكزف  1»الشعر 

 . لتحقيؽ المكسيقى الشعرية

مف المقاطع ما ىك إلا جزء مف  مككفالك يظير ىنا رأم أنيس إبراىيـ في أف الكزف 

 اع الشعرم ".مكسيقى الشعر " الإيق

فالكزف ىك النمط المحدد الصرؼ أك «نعيـ اليافي يميز بيف الكزف ك الإيقاع في قكلو  ك نجد

الييكؿ السككني الجاىز ك المجرد ، أما الإيقاع فيك العنؼ المنظـ ، أك حركة النص الداخمية 

 2»الحيكية المتنامية التي تمنح نسؽ الرمكز المؤلفة لمعبارة الدفؽ ك الثراء 

أما الإيقاع فيك الحركة الحيكية التي تعطي لمعبارات ، فالكزف عبارة عف قالب جاىز 

كحا فاعميتيا داخؿ النص ك مف ىنا نخمص إلى الدكر الكبير الذم يمعبو الإيقاع في منح النص ر 

إف أىؿ العركض يجمعكف عمى أنو لا فرؽ بيف صناعة «فكؽ ركحو المستمدة مف الكزف ، 

لإيقاع ، إلا أف صناعة الإيقاع تقسـ الزماف بالنغـ ، ك صناعة العركض العركض ك صناعة ا

الإيقاع يعتمد عمى النغـ في تقسيمو لممدل الزمني أما الكزف ،  3»تقسـ الزماف بالحركؼ المسمكعة 

 فيعتمد عمى الحركؼ المسمكعة في تقسيـ المدل الزمني .

 

                                                             
 147ص  :مكسيقى الشعر :أنيس ابراىيـ 1
ثلاث قضايا حكؿ المكسيقى في القرآف . نقلا عف نعيـ اليافي .  44ص . الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي  :ابتساـ أحمد حمداف 2
 90ص. 
 23ص . في فقو المغة  .ف فارس الصاحبي نقلا عف أحمد ب.  27ص  : لمرجع نفسوا3
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 عناصر الإيقاع : -3

 اع إلى ثلاثة :قسـ سيد البحراكم عناصر الايق

 أولا المدى الزمني المقاطع :

المدل الزمني ىك المدة التي يستغرقيا الصكت في النطؽ ك «أما بالنسبة لمعنصر الأكؿ 

لقياس ىذه المدة لجأ عمماء المغة إلى تقسيـ الحدث المغكم إلى أجزاء سمكىا بالمقاطع ك كؿ مقطع 

مف أكثر مف صكت ك ىي ثلاثة أنكاع مف ىك دفعة مف اليكاء الخارج مف الرئتيف ك يتككف 

لقياس المدة التي يستغرقيا  1»المقاطع : المقطع القصير ، المقطع الطكيؿ ، المقطع زائد الطكؿ 

، ك كؿ مقطع دفعة ىكاء منبعثة مف الصكت في عممية النطؽ قسـ الحدث المغكم إلى مقاطع 

القصير ، المقطع الطكيؿ ، المقطع  المقطعالرئتيف ك يتمكف مف عدة أصكات ك أنكاعو ثلاثة : 

 . زائد الطكؿ

 ثانيا النبر :

النبر ىك ارتفاع في عمك الصكت ينتج عف شدة ضغط اليكاء «أما بالنسبة لمعنصر الثاني 

المندفع مف الرئتيف ، يطبع المقطع الذم يحممو ببركز أكثر كضكحا مف غيره مف المقاطع المحيطة 

اع لمنبر ىي : الأكلي ك الثانكم ك النبر مف الدرجة الثالثة ك ك يحدد بعض الدراسيف أربعة أنك 

، فيأتي رئتيف الك ىك عمك الصكت ك ينتج ذلؾ عف شدة ضغط اليكاء الصادر عف  2»الضعيؼ 

                                                             
 113 – 112ص  .العركض ك إيقاع الشعر العربي :ينظر سيد البحراكم 1
 116ص  . العركض ك إيقاع الشعر العربي :ينظر سيد البحراكم 2



الإيقاع و الدلالة و الصمة بينيما                                                            الفصل الأول   
 

 

16 

الأكلي  عف غيره مف المقاطع الأخرل ، ك النبر أربعة أنكاع : المقطع المنبكر أكثر بركزا ككضكحا 

 ة الثالثة ك الضعيؼك الثانكم ك النبر مف الدرج

 ثالثا التنغيم و إيقاع النياية :

لكؿ صكت لغكم درجتو التي يحددىا تردده ك تمؾ تعطيو نغمتو «أما بالنسبة لمعنصر الثالث 

ينتج  1»دة كانت أك ىابطة ك عف تكالى نغمات الأصكات ينتج التنغيـ في الجممة عالخاصة صا

 سكاء كانت صاعدة أك ىابطة التنغيـ في الجممة عف طريؽ تكالي النغمات 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 126ص  :العركض ك إيقاع الشعر العربي :ينظر سيد البحراكم 1
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  الثاني : مفيوم الدلالةالمبحث 

 مفيوم الدلالة : -0

مصدر مف الفعؿ "دؿ" ك سجمت المعجمات ليذه المادة معاف  «مف الجانب المغكم لمدلالة نجد 

أم أرشد كدلمتؾ عمى ؛ دؿ ، يدؿ ،  1»متعددة ، مف بيف ىذه المعاني : اليداية ك الإرشاد  

المراد  «أما مف الجانب الاصطلاحي  أم أرشدتؾ إليو ىذا مف الجانب المغكم لممفردة ،؛  المكاف

كىي فيـ أمر مف أمر أك  Meaningبالدلالة المعنى ، ك يقابميا بيذا المفيكـ المصطمح الغربي 

فمثلا لفظة " البحر "  2»فيـ شيء بكاسطة شيء ، فالشيء الأكؿ ىك المدلكؿ ك الثاني ىك الداؿ 

ي داؿ أما المدلكؿ ىك التصكر الذم في أذىاننا حكؿ البحر أم ىك " البحر بذاتو ك بكؿ ى

ك الدلالة عند البلاغييف ك النقاد ىي مفيكـ المفظ أك المعنى الكامؿ المتضمف في  « مككناتو .

أم أف الذم يكشؼ عف الدلالة ىك المفظ الذم  ؛ 3»العبارة ك الذم ينبئ عنو منطكقيا المفظي

مكصكؿ إلى المعنى المتكارم خمفو لأجميا فتككف الدلالة متضمنة فيو ، إذا كجب تتبع المفظ لكضع 

طريؽ ك ال السبيؿ ك معرفةك الاىتداء إلى ىصطلاحي لرابط بيف التعريفيف المغكم ك الاك ا" ، 

حي تعني الدلالة في جانبييا النظرم ك الإصطلا 4"ة مبإشارة أك علاالتكجيو ك لا يككف ذلؾ إلى 

                                                             
دار غريب القاىرة . فعاؿ الحركة في العربية المعاصرة في إطار المناىج الحديثة الدلالة ك الحركة دراسة لأ :محمد محمد داكد  1

 41ص.  2002
 25ص . المكتب العربي الحديث الإسكندرية . الدلالة الصكتية في المغة العربية  : صالح سميـ عبد القادر الفاخرم2
 26ص : المرجع نفسو3
ص .  2006/2007جامعة الحاج لخضر باتنة  . )تائية الشنفرل أنمكذجا ( الصكت ك الدلالة في شعر الصعاليؾ :عادؿ محمك  4

15 
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يقسـ البلاغيكف الدلالة إلى ثلاثة أقساـ ك ىي  كإلى سبيؿ لمعرفة الطريؽ ك التكجيو .  الاىتداء

 كالآتي : 

 أنواع الدلالة: -9

كيسمكنيا بالدلالة المغكية أك المطابقة كىي دلالة الألفاظ عمى معانييا  «دلالة وضعية :  -1

 معنى ، أم تطابؽ المفظ مع المعنىكىي كضع المفظ لما أريد لو مف   »1المكضكعة بإزائيا  

محاكاة  ك ىي 2»ك ىي حكايات أصكات المسمكعات كحفيؼ الأشجار  «دلالة طبيعية :  -2

أف العلاقة بيف الأسماء ك مسمياتيا  ى أساسلأصكات الطبيعة كخرير المياه ك ىديؿ الحماـ عم

 . ضركرية علاقة

قيقة شيء مف الأشياء كدلالة ك ىي الأصكات التي يدرؾ بيا العقؿ ح «دلالة عقمية :  -3

و يتألـ ك عند سماعنا فمثلا عند سماعنا لأنيف أحدىـ ندرؾ أن   3»الصكت عمى حياة صاحبو  

 نبضات القمب المتسارعة ندرؾ أف صاحبو خائؼ .

كقد صب البلاغيكف اىتماميـ الكبير عمى الدلالة الكضعية نظرا لقيمتيا الكبرل في الدرس 
 ثلاثة أقساـ : البلاغي فقسمكىا إلى 

أم كضع المفظ لما أريد لو مف  4»ك ىي دلالة المفظ عمى كامؿ معناه  «دلالة مطابقة :–أ 
 .معنى

                                                             
 42ص . الدلالة الصكتية في المغة العربية  : صالح سميـ عبد القادر الفاخرم1
 42ص  . الدلالة الصكتية في المغة العربية : الفاخرم صالح سميـ عبد القادر2
 42ص :المرجع نفسو 3
 42ص: المرجع نفسو 4
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كىك أف يدؿ المفظ عمى  1»كىي دلالة المفظ عمى جزء معناه المكضكع  «دلالة تضمينية :–ب 

 أقؿ مف معناه المكضكع لو

 أخرلىذه الأقساـ فركعا  امعناه ، ثـ فرعك ك ىي دلالة المفظ عمى لازـ  «لتزامية :دلالة ا–ج 

 كىي ملازمة المعنى لمفظ  2»فتحدثكا عف الحقيقي ك المجاز ، كما تحدثكا عف الكناية ..  

تقكـ الاستعارة ك المجاز المرسؿ بدكر ميـ فيما يعتبراف كسيمتيف لخمؽ معاف جديدة مف  «

خيص ك تجسيد المعاني في صكر ذلؾ أف الاستعارة تقكـ بتش 3»كجية نظر تكليد المعنى  

حسية ك المجاز المرسؿ يمعب دكرا ميما في إنتاج المعاني مف خلاؿ العلاقات المتعددة بيف 

 المشبو ك المشبو بو في خركجو عف علاقة المشابية التي نجدىا في الاستعارة .

الدلالة عند  عمى ف فيما سبؽ ، سنحاكؿ الآف أف نتعرؼتطرقنا إلى أقساـ الدلالة عند البلاغيي

 المحدثيف إذ قسمكىا إلى أربعة أنكاع :

 »4كىي التي تستمد مف طبيعة بعض الأصكات ك مف مظاىرىا النبر  «صوتية :الدلالة ال -1

ذلؾ أف الأصكات ليا دلالات كسط المفردة الكاحدة ، كيمكف أف يؤثر صكت عمى آخر ، كمف 

، أم تزعجيـ »عمى الكافريف تؤزىـ  أزا نا أرسمنا الشياطيف أ ألـ تر «ذلؾ قكلو الله تعالى 

قارب المفظتاف لتقارب المعنييف تقمقيـ فيذا في معنى تيزىـ ىزا ، كاليمزة أخت الياء ، فتك 

                                                             
 42ص:الدلالة الصكتية في المغة العربية : سميـ عبد القادر الفاخرمصالح 1
 42ص : المرجع نفسو 2
 68ص .  2011دار الحامد عماف  .تحميؿ المعنى مقاربات عمـ الدلالة  :صابر الحباشة 3
 46ص .  1984 5مكتبة الأنجمك المصرية ط .دلالة الألفاظ  : ابراىيـ أنيس4
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إف قكة صكت اليمزة عمى صكت  1»ىذه المعنى باليمزة لأنيا أقكل مف الياء  اكأنيـ خصك ك 

الأز" أقكل مف "اليز" كأكقع في الياء ىك سبب اختياره لأداء ىذا المعنى فيككف كقع لفظة "

 النفس ك السياؽ يتطمب ذلؾ .

فمكؿ كزف صرفي كظيفة ك دلالة  2»تستمد عف طريؽ الصيغ ك بنيتيا  «صرفية :الالدلالة  -2

يؤدييا ، فمثلا اسـ الفاعؿ يختمؼ عف اسـ المفعكؿ ك يختمؼ عف صيغ المبالغة فالمعاني التي 

كاسـ المرة مثلا يختمؼ عف اسـ الييئة سكاء في مبناه  تؤدييا ىذه الصيغ المختمفة ليست سكاء

 .أك معناه

يحتـ نظاـ الجممة العربية أك ىندستيا ترتيبا خاصا لك اختؿ أصبح مف  «الدلالة النحوية : -3

فمثلا في الجممة الفعمية يتقدـ الفعؿ عمى الفاعؿ ك في الجممة  3»العسر أف يفيـ المراد منيا 

ى الخبر ، كقد يتقدـ الخبر لعدة مصكغات ليذا التقدـ ك ىذا النظاـ الاسمية يتقدـ المبتدأ عم

 يطمؽ عميو الدلالة النحكية .

كؿ كممة مف كممات المغة ليا دلالة معجمية أك  «الدلالة المعجمية أو الاجتماعية : -4

اجتماعية ، تستقؿ عما يمكف أف تكحيو أصكات ىذه الكممة ك صيغتيا مف دلالات زائدة عمى 

فالمفردة تكتسي دلالتيا مف البيئة  4»لالة الأساسية التي يطمؽ عمييا الدلالة الاجتماعية تمؾ الد

                                                             
 256ص .  د ت د ط.   الخصائص :ي جنابف 1
 47ص  . دلالة الألفاظ :ابراىيـ أنيس 2
 48ص  :المرجع نفسو 3
 48ص  :المرجع نفسو 4
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 الاجتماعية التي تتطكر فييا فبالإضافة إلى الدلالة المعجمية نجد الدلالة الاجتماعية 

كؿ عنصر في النص الشعرم يساىـ بقدر ما في الخركج ىذا النص في شكؿ جميؿ ، ككؿ 

يمعب الصكت دكرا ميما في إبداع المعنى في الشعر  «ـ المعنى حيث ىذه العناصر تخد

الجاىمي ك قد استعاف الشاعر الجاىمي بعدد مف المؤثرات الصكتية في غرض معناه ك الإيحاء 

لمصكت دكر كبير في الكشؼ عف الدلالات المضمرة داخؿ النص ك يمكف  1»بو كتصكيره 

 ملاحظة ذلؾ مف خلاؿ صكرتيف أساسيتيف :

ك محاكاة الأصكات لممعنى أك لأشياء غير لغكية إنما ىي طاقة  «(المحاكاة الصوتية : 0

إف محاكاة الصكت لممعنى  »2خالصة لمغة ك ماىي إلا كسيمة صكتية لكصؼ حدث أك فعؿ 

كأنيـ تكىمكا في صكت الجندب استطالة  كمدا  «تعكس قكة المغة في التصكير قاؿ الخميؿ : 

يعتبر الصكت أداة  3»ىمكا في صكت البازم تقطيعا فقالكا : صرصر  فقالكا : صر ، ك تك 

ف لـ تتحقؽ المحاكاة بشكؿ دقيؽ إلا  تصكيرية عبر المحاكاة ، فالأصكات تحاكي المعاني ، كا 

 أنيا تقرب لنا المعاني في صكر صكتية .

ايز بيف نجد ىذه المكسيقى الداخمية الحرة التي تم «( التقسيم و الموسيقى الداخمية : 9

 القصيدتيف مف بحر كاحد ، بؿ تمايز بيف أجزاء القصيدة الكاحدة . ككسائؿ تحقيقيا 

 اختيار كممات ذات بنية صكتية مرتبطة بالمعنى  –أ  
                                                             

 13ص.  1988 1دار المعارؼ ط .إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي  :محمد العبد 1
 14ص  : ينظر المرجع نفسو2
 259ص  .الخصائص  :ابف جني 3
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 الميؿ إلى تكرار صكت أك أكثر لتصكير المعنى  –ب 

 1»تقسيـ بعض أجزاء البيت أك مصراعيو عمى نحك معيف  –ج 

 تقؿ أىمية عف المكسيقى الخارجية فتكرار مجمكعة مف الأصكات عمى إف المكسيقى الداخمية لا

غرار أصكات أخرل ىك إيحاء لمعاف معنية يريد الشاعر أف يكصميا معتمدا عمى الطاقة 

 التعبيرية لمصكت الذم يتكرر .

 كمف أشكاؿ التقسيـ :

الصدر ك  كىك تكازف 2»كىك تكازف مصراعي البيت ك تعادؿ أقساميما  «:  التشطير –أ 

 ا .مالعجر ك تعادؿ أقسامي

الترصيع مصطمح يتعمؽ بالشعر  3»كىك ما يككف في حشك البيت مف سجع  «الترصيع : –ب 

 أما السجع يتعمؽ بالنثر .

كىك تكافؽ شطرم  »4ك تكثر ىذه الكسيمة الإيقاعية في مطمع القصيدة  «التصريع : –ج 

 لع القصائد .البيت في نفس الحرؼ ، ك عادة ما يككف في مطا

حاكؿ الشاعر الجاىمي الخركج عف الاستخداـ العرفي التقميدم في استخداـ  «دلالة الكممة : -5

الكممة ك ذلؾ عبر اختيار أك إيثار كممات عف طريؽ تكظيؼ السياؽ أك تحميميا دلالات رمزية 

                                                             
 32 – 31ص ، ىمي إبداع الدلالة في الشعر الجا :محمد العبد 1
 34ص .  المرجع نفسو2
 35ص  :المرجع نفسو3
 40ص  :المرجع نفسو7
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مات ، أك ابتكار كممات عف طريؽ تكظيؼ السياؽ أك تحمميا دلالات رمزية ، أك ابتكار كم

استعمؿ الشاعر الجاىمي الكممة استعمالا فنيا ك ذلؾ لتحقيؽ التأثير ك الفاعمية التي  1»جديدة 

لا يمكف تحقيقيا عف طريؽ المغة الإخبارية . ك لتتبع دكر الكممة في إبداع الدلالة في الشعر 

 الجاىمي ، يجب معالجة الكسائؿ التالية :

مي طائفة مف الألفاظ التي تخرج عف حكزة معانييا في الشعر الجاى «الدلالة الرمزية : – 0

فالمغة الشعرية لغة رمزية ك ليست لغة مباشرة ،   2»المعجمية العرفية ، إلى دلالات رمزية 

 كليست كؿ الألفاظ يمكف أف تحتكم عمى دلالة رمزية .

ألؼ مف تحتشد القصيدة الجاىمية عادة بطائفة مف الألفاظ التي تت «الطول و الدلالة : – 9

إف الإطالة في ىذه   »3عدة أبنية مقطعية تصؿ في الكثير مف الحالات إلى أربعة مقاطع 

المقاطع ىي زيادة في الدلالة إذ يرل النحكيكف أف زيادة المبنى ىك زيادة في المعنى فيذه 

 .الإطالة متعمدة لخمؽ معاف أكثر 

ف بمعنى كاحد أك متقاربيف فيو في ك يقصد بو كقكع لفظتي «الدلالة و الترادف السياقي : – 3

ك ىك التعبير عف معنى كاحد بمفظتيف  4»جممة كاحدة أك بيت كاحد متجاكرتيف أك منفصمتيف 

 مختمفتيف في سياؽ كاحد ك قد يككنا متجاكرتيف أك منفصمتيف .

                                                             
 52ص  :إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي :محمد العبد 1
 53ص  :المرجع نفسو2
 56ص  :المرجع نفسو3
 66ص  . المرجع نفسو4
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ك التقابؿ المفظي ىك ما يعرؼ في البلاغة العربية باسـ  «الدلالة و التقابل المفظي : – 4

   ك الطباؽ ىك أف تأتي بالمفردة ك تأتي بما يقابميا ك ىذا يختمؼ نكعا مف الانتقاؿ   1»لطباؽ ا

 ك الحركية عمى مستكل الكلاـ .

كيعد استعماؿ الكممة خاصا بقدر درجة القصد فيو ك ىك خاص  «الاستعمال الخاص : – 5

اعر إلى كممة معينة فيككف قد يميؿ الش  2»بمقارنتو بالاستعماؿ الإخبارم العرفي أك العاـ 

اختياره  ليا خاصا ك ذلؾ حسب درجة القصد فيو ، كىك خاص إذا ما قيس بالاستعماؿ 

 .الإخبارم

 .بعد أف تطرقنا فيما سبؽ إلى دلالة الصكت ثـ إلى دلالة الكممة سنتطرؽ إلى دلالة التركيب 

منعزلة ك لكنيا تتصؿ فيما  لا تبدك الكممات المفردة في النص كحدات لغكية «دلالة التركيب :

ىك ترتيب الكحدات المغكية كفؽ ما يقتضيو ك نعني بالتركيب  3»بينيا في كحدة كبرل ىي التركيب 

 كلدارسة التركيب سنتطرؽ لصكره الأربعة : السياؽ . 

ك ىي تراكيب لغكية عرفية ، تجرم عمى ألسنة أبناء المغة لمتعبير عف  «أولا : القوالب المفظية :

فالقكالب المفظية تراكيب  4»ة أك معنى ما ، دكف تغيير جكىرم في عناصرىا ك أبنيتيا المغكية فكر 

 ثابتة يستخدميا جؿ الشعراء بنفس المعنى ك مف أمثمة ذلؾ "ليت شعرم"

                                                             
 69ص  :إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي :محمد العبد 1
 76 - 75ص  :المرجع نفسو2
 101ص  :المرجع نفسو3
 102ص  :المرجع نفسو4
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ك ىي عبارة عف ميؿ بعض ألفاظ المغة إلى أصحاب ألفاظ بعينيا  «ثانيا : المصاحبات المفظية :

ذلؾ أف ىناؾ مجمكعة مف الألفاظ تستدعي مباشرة ألفاظ  1»عف فكرة ما دكف الأخرل لمتعبير 

 .تصاحبيا ، في حيف أنيا تتنافر مع ألفاظ أخرل 

لمتعبير سمات بنائية ككظيفتو معينة فيك عبارة عف كممتيف أك أكثر ،  «ثالثا : التعبيرات المغوية :

أثناء عممية التعبير يجب مراعاة الارتباط   »2ترتبط عناصره فيما بينيا ارتباطا دلاليا عضكيا كثيقا 

 الدلالي بيف الصيغ التعبيرية ك الحرص عمى تحقيؽ العضكية .

يف مختمفتيف ، في الجمع بيف لفظتيف مف حقميف دلالي ك تبدك في «رابعا : المزاوجات المفظية :

لتحقيؽ  (2( ك المضاؼ إليو ) = الطرؼ الثاني = ط 1صكرة المضاؼ ) = الطرؼ الأكؿ = ط 

، ك بياف ىيئتو ، أك اظيار شدتو  2بدكر تشخيص ط 1غايات أسمكبية مختمفة ، حيث يقكـ ط

لفظتيف مف حقميف دلالييف  كجات المفظية في الجمع بيفاكتتـ المز  3»ككفرتو أك تمثيؿ حدكثو فنيا 

  .في صكرة المضاؼ ك المضاؼ إليو لتحقيؽ عدة غايات أسمكبيةمختمفيف 

 

 

 

 

                                                             
 103ص . ابداع الدلالة في الشعر الجاىمي  :محمد العبد 1
 107ص  :المرجع نفسو2
 120ص  :المرجع نفسو3
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  صمة الإيقاع بالدلالة الثالثالمبحث : 

يقاع ك الدلالة ك ليس مف السيكلة أيضا بيف الإ ليس مف السيكلة بما كاف أف نجزـ بكجكد علاقة

قديما ك حديثا ، ك ك الأدباء  في ىذه القضية العديد مف النقاد أف ننفي ىذه العلاقة ك قد خاض

 . راء حكؿ كجكد علاقة بيف الإيقاع ك الدلالةسنعرض لأىـ الآ

 عند القدامى: – 0

ك إذا أردت أف تعمؿ شعرا فأحضر المعاني التي تريد نظميا فكرؾ ، ك  «يقكؿ أبك ىلاؿ العسكرم 

فيو إيرادىا ك قافية يحتمميا ، فمف المعاني ما تتمكف  تأتىرىا عمى قمبؾ ، ك أطمب ليا كزنا يأخط

ا ك أيسر كمفة منو في ب طريقو في أخرل أك تككف في ىذه أقر مف نظمو في قافية ك لا تتمكف من

كة كركنؽ خير مف أف يعمكؾ كلاـ فتأخذه مف فكؽ فيجئ سمسا سيلا ذا طلاالتمؾ ، كلأف تعمك 

ناسبيا مف الأكزاف ك ك العسكرم إلى إلباس المعاني ما ييدع،  1»جمفا  فجا ك متجعدا افيجئ كز 

ع غيرىا يككف أحسف ك أسيؿ ك القكافي ليحسف الكلاـ ، فالقكؿ قد يحسف مع بعض الأكزاف لكنو م

أنسب فنحف إذا كنا بصدد الفخر أك المدح اخترنا مف الأكزاف أفخميا كمف الألفاظ أجزليا ، أما إذا 

خر كما أعذبيا فما يأتي لكزف لا يأتي لآ كنا بصدد الغزؿ اخترنا مف الأكزاف أرقيا ك مف الألفاظ

دؿ يقكؿ مكزكف مقفى  « : بف جعفراة يقكؿ قدام، يصمح عمى قافية قد لا يصمح عمى غيرىا 

قكلنا مكزكف يفصمو  س لمشعر كى أصؿ الكلاـ الذم ىك بمنزلة الجنعمى معنى فقكلنا قكؿ داؿ عم

                                                             
 93ص . د ط د ت . الصناعتيف  :أبك ىلاؿ العسكرم  1
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قكلنا مقفى فصؿ بيف مالو مف الكلاـ مكزكف ك  غيرك مما ليس بمكزكف إذا كاف مف القكؿ مكزكف 

عمى معنى يفصؿ ما جرل مف القكؿ  المكزكف قكاؼ ك بيف مالا قكافي لو ك لا مقاطع كقكؿ يدؿ

كىنا  1»عمى قافية كزف مع دلالة عمى معنى مما جرل عمى ذلؾ مف غير دلالة عمى معنى فاتو 

يعرؼ قدامة الشعر ك ىك القكؿ المرتبط بالكزف ك القافية ك المعنى ، يقصد بالقكؿ الكلاـ الذم ىك 

ائرة الكلاـ غير المكزكف ، ك يقصد ، ك يقصد بالمكزكف ىك اخراجو مف دمشعر الجنس لبمنزلة 

 ىك ما كاف لو قكاؼ مف الكلاـ المكزكف .بمقفى 

ذا أراد مريد إلى أف ينسب ذلؾ إلى أنو تأليؼ معنى القافية إلى ما يتألؼ معو لـ أضايقو  « كا 

فصار ما أحدث مف أقساـ ائتلاؼ بعض ىذه الأسباب إلى بعض أربعة ك ىي ائتلاؼ المفظ مع 

 2»لاؼ المفظ مع الكزف ك ائتلاؼ المعنى مع الكزف ك ائتلاؼ المعنى مع القافية المعنى ك ائت

المكزكف  أما مفيكـ الشعر عند قدامة فيك بحد ذاتو ربط بيف الكزف ك المعنى فمـ يكتؼ بأنو الكلاـ

تنشدىا ، ك نأتي بيف أركانو فنأتي بالألفاظ التي تناسب المعاني التي فحسب بحيث يحدث ائتلاؼ 

ك نأتي بالأكزاف التي تناسب معانييا ، كنأتي بالقكافي  ،  ـ الألفاظ التي اخترناىاكزف الذم يلائبال

    التي تعبر أحسف تعبير عمى المعاني القارة في فكرنا  كقد اىتـ حازـ بيذه القضية بشكؿ ممفت

ر في الكامؿ الكامؿ ك مجاؿ الشاعكيؿ ك البسيط ك يتمكىما الكافر ك فأعلاىا درجة في ذلؾ الط «

أفسح منو في غيره ك يتمك الكافر ك الكامؿ عند بعض الناس الخفيؼ فأما المديد ك الرمؿ ففييما 
                                                             

 3ص  . ىػ 1302 1نقد الشعر الجكائب قسطنطينية ط :قدامة بف جعفر 1
 7ص . نقد الشعر  :عفر قدامة بف ج2
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 فأما السريع ك الرجز، راد الكلاـ عميو بعض اضطراب ك تقمقؿ ح ففي اطسر نليف ك ضعؼ فأما الم

الساذجة المتكررة  ففييما كزازة فأما المتقارب فالكلاـ فيو حسف الاطراد إلا أنو مف الأعاريض

مقتضب فالحلاكة فييما قميمة عمى ك ال يو مع سذاجتو جدة زائدة فأما المجتثفأما اليزج فف، الأجزاء

ازـ ىنا ما يتميز بو كؿ بحر عف الآخر مف يبيف ح 1»ش فييما فأما المضارع ففيو كؿ قبيحة طي

خرل فتجد الإنتاج الشعرم صفات ، ك لعؿ ىذا التبايف ىك ما جعؿ العرب يميمكف لبحكر دكف الأ

 بالنسبة لبحر الطكيؿ ك البسيط ك الكامؿ ك الكافر أكثر منو بالنسبة لمبحكر الأخرل 

انة كما يقصد بو اليزؿ ك ككاف منيا ما يقصد بو الجد ك الرص كلما كانت أغراض الشعر «

كجب أف نحاكي ك ما يقصد بو الصغار ك التحقير  منيا ما يقصد بو البياء ك التفخيـالرشاقة ك 

غرضو  ا لمنفكس . فإذا قصد الشاعر الفخر حاكىيصد بما يناسبيا مف الأكزاف ك يخيمتمؾ المقا

يتحدث حازـ ىنا عف مناسبة الكزف لمغرض الشعرم ك ىذا راجع إلى مدل ،  2»بالأكزاف الفخمة 

ف الثمانية ىذه الأكزاف عمى استيعاب غرض معيف فالبحكر الرباعية التفعيمة تختمؼ ع استطاعة

البحكر الصافية تختمؼ ك   ةالتفعيمة ك تختمؼ عف السداسية ك البحكر التامة تختمؼ عف المجزكء

عف الممزكجة كنجد ابف طباطبا العمكم في كتابو عيار الشعر يشير إلى كجكد علاقة بيف الإيقاع 

شعر عميو في فكرة فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة مخض المعنى الذم يريد بناء ال «ك المعنى يقكؿ 

يسمس  الذم ك أعد لو ما يمبسو إياه مف الألفاظ التي تطابقو ، ك القكافي التي تكافقو كالكزف، نثرا 
                                                             

 . 2008 3الدار العربية لمكتاب تكنس ط. منياج البمغاء كسراج الأدباء تحقيؽ محمد الحبيب ابف الخكجة  :حازـ القارط جني 1
 241ص 

 23ص :المرجع نفسو 2
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و يفي شغؿ القكافي بما تقتض نى الذم يركمو أثبتو ، كأعمؿ فكرهعميو فإذا اتفؽ لو بيت يشاكؿ المع

بؿ يعمؽ كؿ بيت يتفؽ لو نظمو ،  مف المعاني عمى غير تنسيؽ لمشعر ك ترتيب لفنكف القكؿ فيو

إف اختيار الألفاظ ك القكافي ك الأكزاف لإيصاؿ المعنى ، 1»عمى تفاكت ما بينو ك بيف ما قبمو  

المعنى ، ك إف كانت ىذه دؿ عمى كجكد علاقة بيف الإيقاع ك عمى النحك الذم يريده صاحبو ي

اءة العميقة لمنص الشعرم المشحكف العلاقة لا تظير مف الكىمة الأكلى بؿ تصؿ إلييا بعد القر 

 بالدلالات .

 عند المحدثين : -9

ىذا يقاع بالدلالة نجد عبد الله الطيب ك يقكؿ في لمنقاد المحدثيف الذيف ربطكا الإ أما بالنسبة

المفرط كمف  طكيؿ مف حلاكة الكافر دكف انتباره كمف رقة الرمؿ دكف لينوكقد أخذ ال «: الصدد

ض دكف خفتو ك ضيقو ك سمـ مف جمبة الكامؿ ك كزازة الرجز ك أفاده الطكؿ ترسؿ المتقارب المح

مف المطؼ بحيث يخمص إليؾ ك أنت لا تكاد تشعر  لة فيك البحر المعتدؿ حقا ك نغموأبية ك جلا

غؿ لجميؿ مف الصكرة ، يزينيا كلا يشالإطار ا دندنتو مع الكلاـ المصكغ فييا بمنزلة بو ك تجد 

نجد عبد الله الطيب يتحدث عف صفات بعض البحكر ك يجد أف   2»شيئا  الناظر عف حسنيا 

 كلما كاف الطكيؿ بحر جد «،  البحر الطكيؿ أخذ الصفات الحسنة مف ىذه البحكر فتفرد عمييا

عمر ك أضرابو الأكزاف القصار ف مجرد العبث الغزلي لا يكاد يستقيـ فيو ك لذلؾ آثر عمؽ فإك 

                                                             
 11ص  . 2005 2دار الكتب العممية بيركت لبناف ط. عيار الشعر تحقيؽ عباس عبد الساتر  :ابف طباطبا العمكم 1
 443ص . د ط د ت .  1تيا ج عانالمرشد إلى فيـ أشعار العرب ك ص :عبد الطيب 2
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ـ الأغراض الجادة عمى عكس البحكر ي ىذا أف البحر الطكيؿ يلائيعن ؛ 1»ك مزاحيـ  يـلعبث

القصار التي تتكافؽ مع أغراض العبث ىذا لا ينفي أننا لا نستطيع أف ننظـ غزلا عمى ىذا البحر 

كقد كضح محمد النكييي العلاقة بيف الإيقاع ك الدلالة ، إلا أنو في غيرىا ما يككف أنسب ك أصمح 

تو دقائؽ ك ذلؾ مف خلاؿ دراس( ك تقكيمو  الجاىمي منيج في دراستور الشع) مف خلاؿ كتابة 

في استماعنا إلى الشعر إذف لا  « : ذؤيب اليذلي ، يقكؿ النكييي أبي ةالتنغيـ الصكتي في مرثي

نستطيع أف نتذكؽ جانبو الشكمي مف إيقاع ك جرس مؤتمفيف في النغـ تذكقا صادقا يحقؽ المتعة 

ذا ربطناه بجانبو المضمكني مف فكرة يحمميا الشاعر إلى سامعو ك مف انفعاؿ الفنية الرفيعة إلا إ

لا نستطيع في أم حاؿ مف الأحكاؿ أف نفصؿ .  2»يحاكؿ أف ينقمو إليو ك أف يعديو بعدكاه  

إف الشعر  «الأفكار ك العكاطؼ عف شكمو متمثلا في المفظ ك الإيقاع في مضمكف الشعر متمثلا 

ا زاد ىذا الترابط ك اقترب مف الفكرم ك العاطفي ك أداؤه المفظي ك كمم ىك ما ارتبط مضمكنو

تحاد العضكم التاـ الذم لا خمؿ فيو عمت منزلة ىذا الشعر في مراتب الفف العظيـ ك ازداد الا

يسعى الشاعر الحؽ إلى إحداث التكافؽ ك الانسجاـ بيف ما يحسو ك ما  3»اقترابا مف المثاؿ  

ة بيف الإيقاع ك الدلالة ديك يؤكد ىذه العلاقة الكط مقياس صدقو ك شاعريتو يتمفظ بو ك لعؿ ىذا

إف الذم ينبغي التأكيد عميو  «: محمد العبد في كتابو إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي إذ يقكؿ 

عمى  إنما ىك إيقاع مكظؼ لتكصيؿ المعنىأشكالو  تىك أف الإيقاع في الشعر ميما اختمف الآف
                                                             

 476 ص:المرجع نفسو 1
 653ص . الدار القكمية القاىرة .  2الشعر الجاىمي منيج في دراستو ك تقكيمة ج  :محمد النكييي 2
 653ص :المرجع نفسو 3
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تكقؼ ك لإيقاع في تكصيؿ المعنى بحيث لا تا محمد العبد إلى مساىمةيشير ىنا ،  1»نحك فني 

إف الشعر لا ينفصؿ  «تتعداىا إلى الكظيفة التبميغية ،  ظيفة الإيقاع عمى الكظيفة الفنية فحسب بؿ

علاقة الشعر مع ،  2»عف الإيقاع ك الا ينبغي أف ننظر إلى الإيقاع منفصلا عف الفكرة أك المعنى

إف الإيقاع يثير  «اتصاؿ أيضا ، لذلؾ علاقة الإيقاع مع المعنى علاقة  اتصاؿيقاع علاقة الإ

دراؾ المعنى كـ الإيقاع بتحفيز ذىف المتمقي لإيق،  3»استجابتنا لممعنى الذم يريد الشاعر تكصيمو 

  . الذم يقصده الشاعر

قاع أماـ القارئ شيئا ماديا ... يبدك الإي « : يقكؿك لقد أسيب سيد البحراكم في ىذه القضية 

ىك الذم نظـ ىذا الفيض  –الإيقاع  –محسكسا يعمف لو أف الذم أمامو قصيدة مف الشعر ، كأنو 

مف الأصكات ك المعاني ك قاد الشاعر ك قصيدتو إليو ، كأنو يستطيع أف يعطيو معنى مختمفا عف 

ك أكثر كشفا عف  إمتاعاأكثر  المعنى الذم يمقاه في النثر ، معنى أكثر كثافة ك أكثر عمقا ك

 تكثيؼك  تنظيـ الأصكات  إلى دكر الإيقاع في يشير البحراكم،  4»الأعماؽ البعيدة للإنساف 

ما  –الإيقاع  –المعاني ك تحقيؽ المتعة لدل سامع الشعر ك لا يتكقؼ عند ىذا فحسب بؿ يكشؼ 

كعمى ىذا فإف الإيقاع  « ،  ر ك مشاعر لـ نكف لندركيا لكلاهيجكؿ في أعماؽ الإنساف مف أفكا

يشير إلى عدد مف الدلالات السطحية ك العميقة في القصيدة ، إنو قد يبدك صدل لمعنى القصيدة 

                                                             
 32ص. إبداع الدلالة في الشعر الجاىمي  :محمد العبد 1
 33 – 32ص  :المرجع نفسو2
 33ص   :المرجع نفسو3
 135ص . العركض ك إيقاع الشعر العربي  :سيد البحراكم 4
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       ذلؾ بتتبع الدلالات الناتجة عنو ،نستطيع أف نستكشؼ معنى القصيدة مف خلاؿ إيقاعيا ك ،  1»

يكشؼ الصراع داخؿ بنية عنى أيضا ك فقط بؿ إنو يضارع الم الإيقاع إذف لا يحاكي أك يضيؼ «

كاشؼ عمى المحاكاة أك الإضافة بؿ إنو صكت المعنى ال الإيقاعلا يتكقؼ دكر ك ،  2»القصيدة 

س المكازنات في الشعر مف مراعاة المكضكعات التي لابد لدار  «عف الصراع الداخمي لمقصيدة ، 

نا أكيناسبو مناسبة تجعؿ الشعراء أميؿ يتناكليا الشعراء فمف الأغراض ما يقتضي نكعا تكازنيا معي

كىذا راجع لارتباط المكازنات الصكتية بالجانب الدلالي لمكضكع القصيدة .،  3»و يلإ

                                                             
 135ص :العركض ك إيقاع الشعر العربي :سيد البحراكم 1
 136 -135ص :المرجع نفسو 2
 246ص  . 2001المكازنات الصكتية افريقيا الشرؽ المغرب  :محمد العمرم 3
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  : الإيقاع الخارجي ) موسيقى الإطار (المبحث الأول 
 : مرثية متمم بن نويرة في الإيقاع الخارجي 

 «دد خصكصية الشعر كبو تتح كىك الفارؽ في كلاـ العرب بيف شعرىـ ك نثرىـ الوزن : -1

ك بالحديث  1»معيف تسمى التفعيلات  إيقاعفيك نغمات مكسيقية تقكـ عمى اختيار مقاطع ذات 

  ذ إ وكح فيو ك جب الحديث عف كيفية نشكئر الصكتية لمشعر ك باعث ال عف الكزف بكصفو الصكرة

لتي تجتمع فتتككف منيا الأسباب ينشأ الكزف ، أكؿ ما ينشأ مف الحركؼ الساكنة ك المتحركة ا «

يتشكؿ الكزف "البحر" مف الأسباب ك الأكتاد ك الفكاصؿ تككف مرتبة ترتيبا  2»الأكتاد ك الفكاصؿ ك 

أف العرب لـ ينظمكا حكر في الشعر العربي ك تختمؼ إذ ة البحر ، ك تتنكع البمعينا يعطي صكر 

يقكؿ  ،كلاميـ عمى بحر كاحد ، إلا أنيـ كانكا يميمكف لبحر معيف عمى غرار البحكر الأخرل 

ليس بيف بحكر الشعر ما يضارع البحر الطكيؿ في نسبة شيكعو ، فقد جاء ما  « إبراىيـ :أنيس 

كاف ليذا البحر الحظ الأكفر في  حيث 3»ر العربي القديـ عمى ىذا الكزف يقرب مف ثمث الشع

 الإنتاج الشعرم العربي القديـ .

جاءت قصيدة متمـ عمى البحر الطكيؿ إذ حممو الشاعر أحزانو ك أكجاعو معتمدا عمى رحابتو 

لطكيؿ ا ىذا كلما كاف البحر « :كعادة الشاعر العربي ك يتجمى ذلؾ في قكؿ عبد الله الطيب 

                                                             
 32ص  .دار الكعي الجزائر  .بحكر الشعر ك إنشادىا  :ساعد العمكم  1
 33ص:المرجع نفسو 2
 57ص  . مكسيقى الشعر : أنيس إبراىيـ 3
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الشاعر ىنا ك  1»يؿ صف العرب قد كجدت فيو مجالا أكسع لمتفرحيب الصدر ، طكيؿ النفس فإ

صدره مف مشاعر حزف ك كجع كجدت في البحر عف ما يختمج يؿ ك الإفراغ لمتنفيس صبصدد التف

اليأس ك لشاعر في حالة عمى أننا نستطيع ك نحف مطمئنكف أف نقرر أف ا« متنفسا لياالطكيؿ 

 2»المقاطع يصب فيو مف أشجانو ما ينفس عنو حزنو ك جزعو كثير طكيلا اعادة كزن ع يتخيرالجز 

بحر  «فميس البحر إلا صدل لمذات الشاعرة ك كاشؼ خمجاتيا ك مفجر آىاتيا ، ك البحر الطكيؿ 

كالجلالة كىك أقدر البحكر  أم أف البحر الطكيؿ يلائـ مكاقؼ الجد 3»الجلالة ك النبالة ك الجد 

كيشتمؿ البحر الطكيؿ عمى تفعيمتي فعكلف مفاعيمف تتكراف بصكرة خاصة ك ترتيب  « عمييا اعبير ت

فالشطر مف البيت يشتمؿ عمى « البحر الطكيؿ يتككف مف تفعمتيف تتكرارف أربع مرات 4»خاص 

أم أف البيت منو يتككف مف ؛  5»أربعة مقاييس ترتب كما يأتي :  فعكلف مفاعيؿ فعكلف مفاعيؿ

  .ني تفعيلاتثما

 مفتاحو :

 6فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن     طويل لو دون البحور فضائل                      

                                                             
 452ص . د ط د ت .  1المرشد إلى فيـ أشعار العرب ك صناعتيا ج  :عبد الله الطيب  1
 175ص . مكسيقى الشعر  :أنيس ابراىيـ  2
 467ص . د ط د ت .  1ارالعرب كصناعتيا ج المرشد إلى فيـ أشع : عبدالله الطيب 3
 57ص  .  مكسيقى الشعر  :أنيس ابراىيـ 4
 57 58ص  :المرجع نفسو 5
 53ص . ىا بحكر الشعر ك إنشاد : ساعد العمكم 6
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 حافات ك العمؿ محدثةمجمكعة مف الز بحر الطكيؿ كغيره مف بحكر الشعر العربي تطرأ عمى  

الكاردة في  تاك سنتطرؽ إلى ذكر الزحاف ا ، يرا في بنية التفعيلات سكاء زيادة أك نقصانيتغ

 قصيدة متمـ بشكؿ ممفت 

ك ىك حذؼ الخامس الساكف ، كحذؼ "نكف" فعكلف فتصير "فعكؿ" ك حذؼ "ياء"  القبض :

يقكؿ متمـ ، ر الطكيؿ البحكىك أكثر زحاؼ يدخؿ عمى تفعيمتي   1مفاعيميف فتصير "مفاعمف"

 مستيلا مرثيتو :

 لعمرم ك ما دىرم بتأبيف ىالؾ 

 بيف ىالكفلعمرم ك ما دىرم بتأ

//0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعكلف مفاعمف   ففعكلف مفاعيم

نلاحظ بعد الكتابة العركضية لصدر البيت تعرض عركض البيت إلى زحاؼ القبض فجاءت 

 مفاعمف بدؿ مفاعيمف

 2كلا جزع مما أصاب فأكجعا

 ما أصاب فأكجعامجزعف مكلا 

                                                             
 27ص  :بحكر الشعر ك إنشادىا :ساعد العمكم 1
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//0///0/0/0//0///0//0 

 فعكؿ مفاعيمف فعكؿ مفاعمف

ك ىذا يحيؿ إلى الإنقباض الذم  خؿ زحاؼ القبض عمى ضرب البيت ك تفعيمتيف مف الحشكد

 فجاء القبض خادما لمحالة النفسية يعيشو الشاعر 

 كلابرما تيدم النساء لعرسو

 كلابرمف تيدم نساء لعرسيي

//0///0/0/0//0///0//0 

 فعكؿ مفاعميف فعكؿ مفاعمف

ف مف فعيمة العركض ك تفعيمتيمجمكع التفعيلات ت عمى ثلاث تفعيلات مفالقبض  دخؿ زحاؼ 

إذا القشع مف حس الشتاء  ، كىذا لمدلالة عمى النفسية المنقبضة التي يعانييا الشاعر الحشك

 1تقعقعا

 إذ لقشع مف حسس ششتاء تقعقعا

//0/0//0/0/0//0///0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف

                                                             
 265ص :المفضميات :المفضؿ الضبي  1
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بض عمى تفعيلات ىذا إف كثرة دخكؿ الق ، جزمى التفعيمتيف الأخيرتيف مف العدخؿ القبض ع

نقباض نفسي يعيشو الشاعر نتيجة مقتؿ أخيو رغـ أنو يحاكؿ إخفاء جزعو كما كرد البحر راجع لا

 البيت الأول :في 

 1لعمري و ما دىري بتأبين ىالك    ولا جزع من مما أصاب فأوجعا 

لى الدلالة العميقة التي يمنا إحتى إف زحاؼ القبض كقع في عبارة جزع ك أصاب ك أكجعا ليح

لـ يخطر لمناقد في  «نقباض النفسي الذم حاكؿ الشاعر إخفاءه مستعينا بأسمكب النفي تعكس الا

لأنو استجابة لممحركات  "زيادة" لا نقص ؛ ك في الكاقع في عمؿ الفناف الخالؽأف الزحاؼ ىالتراث 

ؼ صدل النفس المتقمبة بيف الفرح ك الحزف إف الزحا 2»الفاعمة في الخمؽ الفني في أعماؽ الفناف 

مى المحافظة عمى بنية التفعيلات ، ك راب ، ك ليس عجزا عطضالاك الكبت ك البكح ك الاستقرار ك 

ىذا ما نجده عند متمـ حيث يتجمى الإضطراب النفسي في المكاضع التي حدث فييا القبض 

 تخفيؼ .حذؼ لأجؿ الفإسقاط الخامس الساكف ما ىك إلا دلالة عمى 

عمى التعبير ، إذ قدرة عمى استيعاب الحالة النفسية المتكترة ساعد متمـ  إف مَا لِمبحر الطكيؿ مف

 ؽفي إيقاع الطكيؿ ذم التكتر الداخمي الذاتي الذم يقدر الشاعر الخلا « : يبيقكؿ كماؿ أبك د
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ا  دائما بيف كارتداد أف يعمؽ مداه ، كيرفعو إلى درجة يصبح معيا التعبير الشعرم انقلابا مستمر

  1»حتيف رنانتيف ثقلا ك خفة ، نكاحا ك صلابة يطبقتيف إيقاعيتيف أك بيف صف

بيف مقبكضة ك صحيحة مشكمة ض تفعيمتيو لمقبض فتتكتر ينتج التكتر في بحر الطكيؿ نتيجة تعر 

ة نكعا مف الانقلاب الدائـ عمى مستكل البحر ك الذم ىك في الأصؿ تضارب في الذات الشاعر 

 .كما جاء في مرثية متمـ 

لبحر ساعدت الشاعر عمى تفاعيؿ ا بةفرحا «ليذه التجربة الشعرية  اكاف البحر الطكيؿ مؤطر 

قاطع كلامو دكف شعكر بانبتار في أكاخرىا ، فنجد ترسلا حسنا يستفرغ المشاعر إطالة جممو ك م

عمى احتكاء مثؿ ىذه  الطكيؿ صلاحيتو ركقد أثبت البح 2»كلا يضطر الشاعر إلى الاجتزاء 

 التجارب الشعرية فنجده في رثاء مالؾ بف الريب لنفسو ك نجده في عينية لبيد :

 3بمينا و ما تبمى النجوم الطوالع     و تبقى الجبال بعدنا و المصانع                 

 كنجده في دالية دريد بف الصمة في أخيو التي مطمعيا :

 4أرث جديد الحبؿ مف أـ معبد

 يتو :في رائك 

                                                             
 359ص :في البنية الإيقاعية لمشعر العربي :كماؿ أبك ديب 1
ص . ق 1425 1الجامعة الإسلامية المدينة المنكرة ط . 1الصكرة الفنية في المفضميات ج  :انـ الجيني زيد بف محمد بف غ 2
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 1ن لي ىلا بكيت و قد أرى    مكان البكا لكن بنيت عمى الصبر ويقول

بد أف حجـ البحر الطكيؿ يتناسب ك حجـ المعاناة التي تفرزىا الذات المنكسرة مف كجع ك جزع  ل

 نتيجة فقداف الأحبة .

إلا عدة  لقافيةليست ا « :  إبراىيـأنيس ترتبط القافية بآخر البيت كما يرل  القافية : -2

ما مف ىاا رىا ىذا يككف جزءاالقصيدة ك تكر أكاخر الأشطر أك الأبيات مف أصكات تتككف في 

إذ تعتبر القافية مف أىـ مظاىر التكرار الإيقاعي ك ذلؾ باحتكائيا عمى ،  2»المكسيقى الشعرية 

 . ةظـ يمنح البيت مسحة نغمية متميز تمجمكعة مف الحركؼ تتكرر بشكؿ من

ىي مقطع مكسيقي محدد يمتزـ بو الشاعر في أكاخر كؿ أبيات «بالنسبة لساعد العمكم  أما القافية

ىك إلتزاـ الشاعر بمقطع مكسيقى في أكاخر الأبيات يجعميا  3»القصيدة فيجعميا ذات إيقاع جميؿ 

 أكثر جمالا .

 4»مف آخر البيت إلى أكؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذم قبؿ الساكف  «كىي عند الخميؿ 

 دك تعريؼ الخميؿ ليا أكثر دقة لذاتتفؽ جؿ التعريفات في أف القافية تقع في نياية البيت لكف يب

 لقد كفف المنياؿ تحت ردائو  ية ك فؽ ىذا التعريؼ يقكؿ متمـ :سنقكـ بتحديد القاف

 لقد كَفْفَفَ لْمنياؿ تحت ردائيي
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//0/0//0/0/0//0///0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعيمف  

 1غير مبطاف العشيات أركعافتى 

 فتف غير مبطانمعشييات أركعا

//0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف 

 0//0: أركعا / القافية ىنا ىي

 القافية مطمقة بألؼ الإطلاؽ

المتدارؾ حرفاف متحركاف بيف ساكنيف ، كسمي متدراكا  «ف القافية ىنا مف ك باعتبار الحركؼ فإ

ف ضرّس الغزك الرجاؿ رأيتو  يقكؿ متمـ : 2»فيف متحركيف بيف ساكنيف لتكالي حر   كا 

ف ضررس لغزك رْرِجالرأيتيك  كا 

//0/0//0/0/0//0///0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف

 3أخا الحرب صدقا في المقاء سميدعا

 أخمْحرب صدقف فممقاء سميدعا

//0/0//0/0/0//0///0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعمف
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 0//0دعا /ا ميافية في ىذا البيت ىيالق

كفي المثاؿ السابؽ جاءت القافية في كممة كاممة ك ىنا في جزء مف كممة سنعرض مثالا آخر 

 يقكؿ متمـ : 

 فمما تفرقنا كأني ك مالكا 

 فمما تفررقنا كأنني ك مالكف

//0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف 

 1ة معالطكؿ اجتماع لـ نبت ليم

 لطكؿ جتماعف لـ نبت ليمتف معا

//0/0//0/0/0//0/0//0//0 

 فعكلف مفاعيمف فعكلف مفاعمف

مكضعا في كممة مفردة ،  28ثر مف كممة جاءت القافية في ككىي أ 0//0القافية ىنا : تف معا /

مكضعا في أقؿ مف كممة ك جاءت في مكضعيف في أكثر مف كممة لا تتكقؼ  21جاءت في ك 

الشاعر فسحة زمنية يرتاح عندىا افية عمى ككنيا مجرد كظيفة إيقاعية ك إنما تمنح كظيفة الق

تيدأ نفسو ك القافية المطمقة " المتحركة الركم " تناسب حالات بث الحزف ك الشككل ك ذلؾ ك 

طلاؽ التي تطيؿ مف لا سيما إذا كانت مقترنو بألؼ الإبإخراج نفس عميؽ عند نياية كؿ بيت ك 

قد ساعدت ىذه القافية المطمقة المقركنة بألؼ ، ك  تجابة لرغبة الشاعر في التنفيسىذا النفس اس

تزيد مف طكؿ التخفيؼ مف حدة جزعو ك تكجعو عف طريؽ ألؼ الإطلاؽ التي في طلاؽ متمـ الإ
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الصكت حتى كأف الشاعر في حالة عكيؿ ك بكاء ، عمى خلاؼ القافية المقيدة التي تكبح 

 .ا ساليك تحد مف استر المشاعر 

مف الحزف إلى تفريغ النفس احتكاء ىذه التجربة الشعرية التي تسعى كبيرا في  العبت القافية دكر 

 .الذم يعكر صفكىا 

؛  1»ية أك دالية ئصيدة ك تنسب إليو فيقاؿ قصيدة راىك الحرؼ الذم تبنى عميو الق«الروي : - أ

ـ الكزف لمشعر كتختمؼ لزك  أم ىك حرؼ يتكرر في نياية كؿ أبيات القصيدة ك ىك لازـ لمبيت

يدة ، أما قبيف ضـ ك كسر ك فتح في القافية المطمقة ك يأتي ساكنا في القافية الم حركة الركم

ره ، كما يجب أف يشترؾ في كؿ اتكر  أقؿ ما يمكف أف يراعى «أف فيرل براىيـ أنيس بالنسبة لإ

إف  2»ؿ العركض بالركم يات ، ك يسميو أىقكافي القصيدة ذلؾ الصكت الذم تبنى عميو الأب

حرؼ ، سيقيا يأسر السامع ىي التكرار حيث يضفي عمى الأبيات جكا مك  خاصية الركم

  ف المفتكحة كما يظير في المثاؿ :قصيدة متمـ ىك العيالركم في 

 3و لا جزع مما أصاب فأوجعا          بين مالك ألعمري و ما دىري بت         

  4»صكات المتكسطة بيف الشدة ك الرخاكة كالعيف عند القدماء مف الأ «

كالعيف صكت مجيكر مخرجو كسط الحمؽ ، فعند النطؽ بو يندفع اليكاء مارا بالحنجرة فيحرؾ  «

                                                             
 149ص. الكافي في العركض كالقكافي  : الخطيب التبريزم 1
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الكتريف الصكتييف حتى إذا كصؿ إلى كسط الحمؽ ضاؽ المجرل ك لكف ضيؽ مجراه عف مخرجو 

أم أف العيف صكت حمقي ؛  1»أقؿ مف ضيقو مع الغيف مما جعؿ العيف أقؿ رخاكة مف الغيف 

 «:  إبراىيـيقكؿ أنيس  ما جعميا كاضحة شديدة الظيكر إذمجيكر ، ك جاءت العيف مفتكحة كىذا 

ك ىذا  2»فأصكات الميف المتسعة أكضح مف الضيقة أم أف الفتحة أكضح مف الضمة ك الكسرة 

المفضميات ست قصائد كركم العيف في الرثاء منو في  «فجعة الصارخة تما يصدر عف الذات الم

، ك اختيار ىذا الركم ينبئ عف صلاحيتو لمرثاء لككنو حرفا حمقيا لو تردد يشبو التيكع ك ىك ما 

الكجع الذم يعانيو متمـ ك قد ظير ذلؾ ساىـ ركم العيف في إظيار الجزع ك  3»يككف مف الألـ 

 صرعا ، مكجعا " في كثير مف المكاضع " أكجعا ، كدعا ، أسفعا ، المفجعا ، تضعضعا ، م

كناسب ىذا الركم الإطلاؽ فجاءت خمس قصائد مف ىذه الست مطمقة إما بضـ ك إما بفتح  «

طالتيا الفجيعة ك ذلؾ بمد حركة الركم ك  فالإطلاؽ ىك الأنسب لإبراز 4»دلالة عمى الفجيعة  ا 

  فجعة .نفعالات النفسية ك صكت الركح المتتجاكبا مع الا

بقرابة  تمىذا الصكت مف حيث صفاؤه ك نقاؤه يإف  « : عباسكعف حرؼ العيف يقكؿ حسف 

مماثمة إلى حرؼ الصاد ك مف حيث فخامتو فيك غير بعيد في قرابتو مف حرؼ الضاد أما مف 
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ليبدك  «ك يكاصؿ كصفو  1»حيث تكتره الصكتي فيك ألصؽ طبيعة بحرؼ الزام بشدة ك فعالية 

ىذه الحركؼ كميا ، مف متانة اللاـ ك  صكت العيف بذلؾ ك كأنو مزيج مف خصائص أصكات

الزام ك  الضاد ك فعالية نقاء النكف ك أناقتو ك مف فخامة تماسكو ك صفاء الصاد ك صقمو ك

كىذا يدؿ عمى تميز حرؼ العيف عف باقي الحركؼ ك سمك  2»مركنة الألؼ ك الكاك ك الياء 

  .مقامو

ما لكقعو عمى الأذف مف قرع خاص  الآف إلى تما لحرؼ العيف مف طعـ مر ، ك لكف لنمتف «

 الركع ك الجزع ك الفزع ك اليمع كبير الملاءمةالتمثيؿ لانفعاؿ  عنيؼ ك قكم الكضكح ، قكم

ه الألفاظ المغكية تختتـ ك لعؿ ىذا ىك السبب الذم جعؿ كؿ ىذ ، لمشاعر التكجع ك التفجع

الإنفعاؿ الركع ك الجزع ك قكتو لتمثيمو إف قكة حرؼ العيف ك شدة كضكحو  3»!يف بحرؼ الع

حتى لكأف حضكر مالؾ في ذىف متمـ يتناسب مع ساعد متمـ في إظيار جزعو عمى فقداف أخيو 

ملازـ لو ملازمة ركم العيف فيك حضكر قكم أك لنقؿ حضكر دائـ حضكر العيف في أسماعنا 

 .لجميع أبيات القصيدة

ياء ك الياء يتبعف ما قبميف ، يككف بأربعة أحرؼ ك ىي الألؼ ك الكاك ك ال «:  الوصل–ب 

يعني حرؼ الركم ، فإذا كاف مضمكما كاف ما بعدىا الكاك ، ك إذا كاف مكسكرا كاف ما بعدىا 
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أم أنو الحرؼ ؛  1»الياء ك إذا كاف مفتكحا كاف ما بعدا الألؼ ، ك الياء ساكنة ك متحركة 

 يقكؿ متمـ : الذم يمي حرؼ الركم ك ىك امتداد لحركتو .

 2و تبعا أصاب المنايا رىط كسرى    و قبمنا   خير في الحياةوعشنا ب

ا يتناسب مع الجك العاـ لمقصيدة لأف الركم مفتكح ، ك ىذا م ؛ حرؼ الكصؿ ىنا ىك الألؼ

 نسمع صداىا فنحس بمعناىا . التي جاءت بكائية 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 151ص . الكافي في العركض ك القكافي  :الخطيب التبريزم  1
 267المفضميات ص  :المفضؿ الضبي 2



الإيقاع ك البنى الصرفية ك دلالاتيا في مرثية متمـ بف نكيرة                       الفصؿ الثاني   
 

 

47 

  الإيقاع الداخميالمبحث الثاني : 

 الإيقاع الداخمي :

لا يقؿ  اداخمي اييتـ بالكزف ك القافية ك حركفيا فإف لو أيضا إيقاع اخارجي اقاعكما أف لمشعر إي 

 بحشكمأىمية عنو ك بو يتميز الشاعر الحاذؽ الذم ينصت لما يكتب ، يتعمؽ الإيقاع الداخمي 

لكف منيـ مف ارجي ، خأم بالإيقاع ال؛ بالعركض ك الضرب البيت إلا أف النقاد القدامى اىتمكا 

كأجكد الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء «تمميحا لا تصريحا يقكؿ الجاحظ  الإيقاع الداخميأشار إلى 

سيؿ المخارج فتعمـ بذلؾ أنو قد أفرغ إفراغا كاحدا ، ك سبؾ سبكا كاحد ، فيك يجرم عمى المساف 

فتجده سمسا إف عنصر جكدة الشعر يتعمؽ بتلاحـ الأجزاء ك سيكلة المخارج  1»كما يجرم الدىاف 

كاتية سمسمة النظاـ خفيفة عمى المساف ، تخرل تراىا سيمة لينة ك رطبة مكالأ«كقكلو عمى المساف . 

يتضح مف كلاـ  2»حتى كأف البيت بأسره كممة كاحدة ، كحتى كأف الكممة بأسرىا حرؼ كاحد  

الجاحظ ما يككف مف تلاؤـ بيف الحركؼ في تشكيؿ الكممات ك ما يككف بيف الكممات في تشكيؿ 

 ؿ حتى ليبدك الكلاـ لحمة كاحدة . الجم

ف التأليؼ كمف ذلؾ حس«كعمى غرار الجاحظ نجد حازـ أيضا يشير إلى ىذه القضية إذ يقكؿ  

تلاؤمو ك التلاؤـ يقع في الكلاـ عمى أنحاء : منيا أف تككف حركؼ الكلاـ بالنظر إلى ائتلاؼ ك 

                                                             
 67ص  .  تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركف.  1البياف ك التبيف ج :الجاحظ  1
 67ص  :المرجع نفسو 2
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ممة مع جممة كممة تلاصقيا منتظمة في حركؼ بعض  حركؼ الكممة مع بعضيا كائتلاؼ جممة ك

  1»مختارة متباعدة المخارج مترتبة الترتيب الذم يقع فيو خفة ك تشاكؿ ما 

تباعد مخارج حركفيا ، ك تحدث أيضا بتحدث حازـ عف التلاؤـ بيف حركؼ الكممة الكاحدة ك ذلؾ 

  بينيا لتحقيؽ الخفة ك التشاكؿ . عف ائتلاؼ الكممات فيما

خي في الكلاـ بيف كمـ تتماثؿ في مكاد افمف حسف الكضع المفظي أف يؤ « :في مكضع آخر كيقكؿ 

  2»لفظيا أك في صيغيا أك في مقاطعيا فتحسف بذلؾ ديباجة الكلاـ  

أثناء كضع الكلاـ ليحسف في عيا الألفاظ في حركفيا ك صيغيا ك مقاطتحدث حازـ عف تماثؿ 

 الكلاـ ك يستقيـ .

لاىتماميـ القدماء إلى المكسيقى الداخمية إلا أنيا إشارات سطحية ك ذلؾ راجع كؿ ىذه إشارات مف 

  ارجي لمقصيدة عمى حساب الداخمي .الخ يقاعبالإ

كليس الكزف ك القافية  «يقاع الداخمي ك اعتبرتو ذا أىمية بالغة لدراسات الحديثة لـ تغفؿ الإإلا أف ا

طار تعرض في حشكه ، ك شأف مكسيقى الإ كؿ مكسيقى الشعر ، فممشعر ألكاف مف المكسيقى

تحتضف مكسيقى الحشك في الشعر شأف النغمة الكاحدة تؤلؼ فييا الألحاف المختمفة في مكسيقى 

المكسيقى الخارجية ىي الحاضف لممكسيقى الداخمية ك كأف العلاقة بينيما علاقة الكؿ  3»الغناء 

       الشعر عتباره الميزة البارزة التي يحكييااسنتطرؽ إلى دراسة التكرار ب، بالأجزاء المشكمة لو 

                                                             
 198ص . منياج البمغاء  ك سراج الأدباء :حازـ القرطاجني  1
 224ص :المرجع نفسو  2
 19ص .  1981منشكرات الجامعة التكنسية . خصائص الأسمكب في الشكقيات  :محمد اليادم الطرابمسي  3



الإيقاع ك البنى الصرفية ك دلالاتيا في مرثية متمـ بف نكيرة                       الفصؿ الثاني   
 

 

49 

كيتجمى التكرار  1»ك القصيدة العربية مبنية عمى صكر تكرارية منكعة مف تفاعيؿ ك قكاؼ   «

  .القصيدة العربية في التفعيلات ك القكافي

 التكرار :

ى أكثر الناس شبو عملمفظ عمى المعنى مرددا ، ك ربما أدلالة ا «يرل ابف الأثير بأف التكرار 

فأما الذم يكجد في المفظ ك   «ترداد المعنى أكثر مف مرةكىك 2»بالإطناب مرة ك بالتطكيؿ أخرل 

في المعنى دكف المفظ فكقكلؾ  " ، كأما الذم يكجد أسرع"أسرع  : كقكلؾ لمف تستدعيومثؿ المعنى ف

بف الأثير قسـ ف ا؛ أم أ  3»عني كلا تعصني " فإف الأمر بالطاعة نيي عف المعصية  " أط: 

في القسـ الأكؿ يتحقؽ التكرار في المفظ ك المعنى ك في القسـ الثاني يتحقؽ  ، التكرار إلى قسميف

إعادة المفظ الكاحد بالعدد أك بالنكع أك  «أما عند السجمماسي فيك  التكرار في المعنى دكف المفظ .

أم أنو الإعادة سكاء إعادة المفظ أك ؛  4»المعنى الكاحد بالعدد أك بالنكع في القكؿ مرتيف فصاعدا 

 التعريؼ البسيط بؿ إنو قسـ التكرار إلى قسميف عنى ، لـ يتكقؼ السجمماسي عند ىذاإعادة الم

ؾ ىك جنس ئا في جكىره المشترؾ ليما ، فمذلك التكرير اسـ لمحمكؿ يشابو بو شيء شي « : يقكؿ

مشاكمو . ك الثاني : التكرير المعنكم ، ك  حدىما التكرير المفظي ، ك لنسمو عاؿ تحتو نكعاف أ

                                                             
 50ص.  1998س  1دار اليدل لمكاتب بيلا كفر الشيخ ط .التكرار الإيقاعي في المغة العربية  :سيد خضر  1
 . أحمد الحكفي ك بدكم طبانة نيضة مصر القاىرة . 3المثؿ السائر في أدب الكاتب ك الشاعر ج :ضياء الديف ابف الأثير  2

 3.ص
 3ص:المرجع نفسو  3
 476ص . الرباط المغرب  ةمكتبة المعرف . المنزع البديع في تجنيس اساليب البديع علاؿ الغازم :السجمماسي  4
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ك أما المناسبة تتحقؽ ، حسب السجمماسي فإف المشاكمة تتحقؽ بإعادة المفظ  1»لنسمو مناسبة 

 بإعادة المعنى ، كَعَد التكرير جنسان عاؿ.

 تقسيمو .السجمماسي في تعريفيما لمتكرار ك  نكاد نجد تباينا عند ابف الأثير ك لا

ىك إعادة ذكر كممة أك عبارة بمفظيا ك معناىا في مكضع آخر أك  «الصباغ  أما عند رمضاف

ك التكرار  «في مكضع آخر أك عددة مكاضع ىك إعادة العبارة بمفظيا ك معناىا 2»مكاضع متعددة 

؛  3»بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسكاىا  يعنىفي حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في العبارة 

فالتكرار يضع في أيدينا مفتاحا  «غؿ ذىف الشاعر ك تستحكذ عمى مخيمتو فالعبارة المكررة تش

تمؾ الأضكاء اللاشعكرية التي يسمطيا الشعر عمى  المتسمطة عمى الشاعر ك ىك بذلؾ أحدلمفكرة 

كىك الذم يحيمنا إلى معرفة الفكرة المسيطرة عمى الشاعر الكامنة في أعماقو  4»أعماؽ الشاعر 

نو جزء مف اليندسة إ «، الذم يسمطو الشعر عمى أعماؽ الشاعر لخفي فيك بذلؾ الجانب ا

أم ؛  »5العاطفية لمعبارة يحاكؿ الشاعر فيو أف ينظـ كمماتو بحيث تقيـ أساسا عاطفيا مف نكع ما 

ىك تنظيـ العبارات كفؽ ما يخدـ عاطفة الشاعر ، فالشاعر في حالة الحزف يكرر ألفاظا تدؿ عمى 

تتاليات سبيلا لمتطبيؽ عمى المغة لا تجد طريقة قياس الم   «:  ياكبسكف فركما يقكؿ،  حالتو

                                                             
 477 - 476ص . منزع البديع في تجنيس أساليب البديع ال :السجمماسي  1
 211ص .  2002 1دار الكفاء الاسكندرية ط. في نقد الشعر العربي المعاصر دراستو جمالية  :رمضاف الصباغ  2
 217ص .  1986دار المريخ الرياض . التيارات المعاصرة في النقد الأدبي  :بدكم طبانة  3
 217ص  :المرجع نفسو4
 217ص   : ع نفسوالمرج5
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خارج الكظيفة الشعرية ، ففي الشعر فقط ، كمف خلاؿ التكرير المنظـ لكحدات متساكية نتجت عف 

نجد أف تجربة الزمف المكسيقي  1»زمف السمسمة المنطكقة تجربة مشابية لتجربة الزمف المكسيقي 

يقكؿ سيد خضر عف ،المنظـ لمكحدات متساكية نتيجة عف زمف السمسمة المنطكقة  مشابية لمتكرير

قى ، ك ىك تكرار يجعؿ ث نكعا مف التأثير القكم في المتمىذا التكرار يحد «: تأثير التكرار 

لا تتكقؼ أىمية التكرار في التأثير عمى المتمقي فحسب ، ك  2»الكممة يستقراف في أعماقو الحرؼ ك 

ذلؾ أف ،  3»يؤدم التكرار إلى تكثيؼ المستكل الصكتي ك الدلالي  «عدل ذلؾ بحيث ك إنما تت

دؿ عمى حرص صاحبو عمى تكثيفو صكتيا ك دلاليا استجابة لعاطفة معينة إعادة المفظ عدة مرات ي

 يريد الشاعر إشاعتيا عف طريؽ التكرار .

صكات ذلؾ أنيا أصغر لأإف أكثر ما يتكرر في القصيدة ىك ا : (الأصوات)تكرار الحروف  -0

كحدة في بناء الكلاـ ، ك تكرار مجمكعة مف الأصكات عمى حساب مجمكعة أخرل ىك تكرار 

 لعاطفةلصفاتيا ك دلالتيا ذلؾ أف السياؽ ىك الذم يتحكـ في بركز حركؼ معينة انعكاسا 

الكارد  جدؿ ك خلاؼ ، لما يتحكؿ إليو في النص زالت القيمة التعبيرية لمصكت محؿلا «معينة 

                                                             
نقلا  189ص .  2001 2دار تكبقاؿ لمنشر الدار البيضاء المغرب ط. الشعر العربي الحديث بنياتو كا  بدالاتو  :محمد بنيس  1

 Ramanajakobson.Essaisdelinguistiquegénérale.op.cit.p.221عف 
 7ص. التكرار الإيقاعي في المغة العربية   :سيد خضر  2
ص .  2016-2015جامعة باتنة . إيقاع التكرار ك جماليتو في ديكاف جنى الجنتيف في مدح خير الفرقديف  :نجلاء نجاجي  3
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فيو مف إشارات لا تدؿ عمى معنى كاحد ، ك إنما يحمؿ الذىف إشارات عديدة تجمب إلى داخؿ 

 1»النص صكرا ك دلالات لا حصر ليا ، باعتبارىا كحدات لغكية لا تحمؿ دلالتيا الجكىرية  

فرضيا عميو عدة إشارات ك دلالات غير محصكرة تلا يحمؿ الحرؼ معنى كاحدا ك إنما يحمؿ 

زؿ عف السياؽ ك العاطفة فيك عاطفة ك السياؽ الذم جاء فيو لا يمكف دراسة الصكت بمالع

 حصاء الأصكات في القصيدة حسب الجير ك اليمس تسي قيمتو مف خلاليما . سنقكـ بإيك

ذبذبة ي تصدر بيذه الطريقة أم بطريقة الأصكات المغكية الت « ورة :يجالأصوات الم -أ 

أم أف الجير متعمؽ بالذبذبة التي ؛  2»تا مجيكرة   انجرة تسمى أصك يف في الحالكتريف الصكتي

 ةك الأصكات الساكن « في أثناء النطؽ بيا ، تحدثيا ىذه الأصكات عمى مستكل الحنجرة 

المجيكرة في المغة العربية كما تبرىف عمييا التجارب الحديثة ىي ثلاثة عشر: ب. ج ذ ر ز 

 3»لكاكاات الميف بما فييا الياء ك ض ظ ع غ ؿ ـ ف يضاؼ إلييا كؿ أصك 
 والجدول الآتي يوضح الأصوات المجهورة في مرثية متمم

 عدد تكرارها صفـــــــاتهــــــــا الأصوات

 69 انفجارم شديد الباب )ب(

 36 انفجارم شديد الجيـ )ج(

 61 انفجارم شديد الداؿ )د(
                                                             

ص .  2016 1دار الكممة أدرار الجزائر ط الأسمكبية ك النص الشعرم المرجعية الفكرية كالآليات الإجرائية . :نعيمة سعدية  1
100 

 21الأصكات المغكية ص :أنيس إبراىيـ  2
 22ص :المرجع نفسو  3
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 22 رخك مجيكر الذاؿ )ذ(
 93 مكرر الراء ) ر(

 15 رخك مجيكر م )ز(الزا
 17 شديد مجيكر الضاد )ض(
 2 رخك مجيكر الظاد )ظ(
 97 متكسط بيف الشدة ك الرخاكة العيف )ع(
 9 رخك مجيكر الغيف )غ(
 133 متكسط بيف الشدة ك الرخاكة ك مجيكر اللاـ )ؿ(
 152 متكسط بيف الشدة ك الرخاكة الميـ )ـ(
 125 متكسط بيف الشدة ك الرخاكة النكف )ف(
 133 رخكم صكت ليف الياء )م(
 106 انتقالي شبو صكت ليف الكاك )ك(

ى لنا مف خلاؿ ىذا الجدكؿ أف نرصد تباينا كاضحا في تكرار الأصكات ، فنجد أف الميـ نسيت 

مرة يمييما  125مرة يمييما النكف  133مرة تميو اللاـ ك الياء  152إذ كرد  اأكثر الأصكات تكرار 

 . مرة 103الكاك 

الشدة أك الرخاكة ، مجيكر متكسط  «مرة" ك ىك صكت  152تكرر في القصيدة " حرف الميم :

انية يشبو المطر يحصؿ صكت ىذا الحرؼ بانطباؽ الشفتيف عمى بعضيما بعضا شكمو في السري

فانطباؽ الشفة عمى الشفة مع حرؼ الميـ  «،  1»في ضمة متأنية ك انفتاحيما عند خركج النفس 

                                                             
 61ص. خصائص الحركؼ العربية ك معانييا  :حسف عباس 1
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لانغلاؽ الذم يعبر عنو اإف السد ك ،  1»ـ فييا السد ك الانغلاؽتحداث الطبيعية التي ييماثؿ الأ

حرؼ الميـ ساعد متمـ في بث مشاعره التي تعكس حالة الانغلاؽ النفسي الذم يحسو الشاعر 

 نتيجة فقداف أخيو .

مجيكر ك الشدة الرخاكة صكت متكسط بيف  «مرة " كىك  133تكرر في القصيدة "  حرف اللام :

مجراه  يحرؾ الكتريف الصكتيتيف ، ثـ يتخذأيضا ك يتككف ىذا الصكت بأف يمر اليكاء بالحنجرة ف

في الحمؽ ك عمى جانبي الفـ في مجرل ضيؽ يحدث فيو اليكاء نكعا ضعيفا مف الحفيؼ ك في 

لعميا ؼ المساف بأصكؿ الثنايا اأثناء مركر اليكاء مف أحد جانبي الفـ أك مف كمييما ، يتصؿ طر 

لأف صكت ىذا الحرؼ  «؛  2»بذلؾ يحاؿ بيف اليكاء ك مركره مف كسط الفـ فيتسرب مف جانبيو ك 

لتصاؽ يعكس طبيعة ، كىذا الا 3»يكحي بمزيج مف الميكنة ك المركنة ك التماسؾ ك الالتصاؽ 

عكس ك ىك ما يو مصاحبا لو في حياتو الذم كاف ممتصقا بالعلاقة القكية بيف متمـ ك أخيو مالؾ 

 حزنو الكبير ك جزعو عمى فقدانو .

تتككف الياء بأف تتخذ الأعضاء الكضع المناسب  «مرة "  133تكرر في القصيدة "  حرف الياء :

ك       ثـ تنتقؿ منو بسرعة إلى مكضع صائت آخر أشد "بركزا"  [i]لنطؽ صائت مف نكع الكسرة 

الياء لينة  «ك ،  4مت المعركؼ بالياءىك الذم يككف الصا[i]ىذا الانتقاؿ السريع مف الكسرة 

                                                             
 62ص:خصائص الحركؼ العربية ك معانييا :حسف عباس 1
 56 - 55ص . الأصكات المغكية  :أنيس إبراىيـ  2
 67المرجع السابؽ . ص  :حسف عباس  3
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إنيا للانفعاؿ المؤثر في «جكفية يشبو شكميا في السريانية صكرة اليد يقكؿ عنيا العلايمي : 

ثرة في بكاطف نفس الشاعر ؤ كقد أسيـ ىذا الحرؼ بإبراز مختمؼ الانفعالات الم،  1»البكاطف 

كس الانكسار الداخمي الذم يعانيو أضؼ إلى ذلؾ أف حرؼ الياء يناسب حركة الكسرة التي تع

 الشاعر ك نجد ذلؾ في ألفاظ مثؿ "لعمرم ، الدىر" 

صكت مجيكر متكسط بيف الشدة  «"  ، ك ىك مرة125تكرر في القصيدة "  حرف النون :

ثـ يتخذ مجراه في ، الرخاكة ، ففي النطؽ بو يندفع اليكاء مف الرئتيف محركا الكتريف الصكتيف ك 

الأعمى فيسد بيبكطو فتحة الفـ  تى إذا كصؿ إلى أقصى الحمؽ ىبط أقصى الحنؾح، الحمؽ أكلا 

فيؼ لا يكاد يسمع فيي كالميـ لأنفي محدثا في مركره نكعا مف الحيتسرب اليكاء مف التجكيؼ ا، ك 

يقكؿ  ، 2»تماما غير أنو يفرؽ بينيما أف طرؼ المساف مع النكف يمتقي بأصكؿ الثنايا العميا 

شياء " كيقكؿ عنيا الأرسكزم : إنيا " لمتعبير عف نيا "لمتعبير عف البطكف في الأ: إالعلايمي 

الصميمية " ك المعنياف صحيحاف ك متقارباف ك لكنيما قاصراف ك ىذه الإيحاءات الصكتية في 

الفطرة عف الألـ  عفالنكف مستمدة أصلا مف ككنيا صكتا ىجائيا ينبعث مف الصميـ لمتعبير 

ك لذلؾ كاف الصكت الرناف ذك الطابع النكني " أم ذك المخرج النكني  «،  3»(العميؽ)أف أنينا

الذم تتجاكب اىتزازاتو الصكتية في التجكيؼ الأنفي ، ىك أصمح الأصكات قاطبة لمتعبير عف 

                                                             
 82ص  .خصائص الحركؼ العربية ك معانييا :حسف عباس  1
 58ص . الأصكات المغكية   :أنيس إبراىيـ  2
 131ص  المرجع السابؽ :حسف عباس  3
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مف مشاعر  جياالنفس ك ما يختم نكناتمك إف صلاحية حرؼ النكف لمتعبير عف،  1»مشاعر الألـ 

 . مف مشاعر الحزف ة لدل الشاعر في إيصاؿ ما يصبك إليو ميم كاف أداةالشجف 

 يقكؿ متمـ :

 2تحيتو مني و إن كان نائيا    و أمسى ترابا فوقو الأرض بمقعا

 ك في مكضع آخر 

 3و إني و إن ىازلتني قد أصابني    من البث ما يبكي الحزين المفجعا

 كفي مكضع آخر 

 4ولى سجعن ليا معاثو    إذا حنت الأ يذكرن ذا البث الحزين بب

تكرار حرؼ النكف الذم عاطفة الحزف المسيطرة عمييا ، ك  كف أكؿ ما يشدنا في ىذه الأبيات ىإ

في كرر خمس مرات كميا في صدر البيت رسـ لنا ىذه الصكرة المأساكية فنجده في البيت الأكؿ ت

 ر خمس مرات .حيف نجده في البيت الثاني تكرر سبع مرات ، كبينما في البيت الثالث تكر 

تبدأ أعضاء النطؽ في اتخاذ الكضع المناسب  «مرة "  106تكرر في القصيدة "  حرف الواو :

، ثـ نترؾ ىذا الكضع بسرعة إلى كضع صائت آخر ك تختمؼ نقطة  [u]لنطؽ نكع مف الضمة 

ى كيرفع أقص ضـ الشفتافمتكمميف ك حسب الصائت التالي ، تنالبدء اختلافا يسيرا فيما بيف ال

يرفع الحنؾ الميف ، كيتذبذب الكتراف كيسد الطريؽ إلى الأنؼ بأف المساف نحك أقصى الحنؾ ،
                                                             

 131ص  :خصائص الحركؼ العربية ك معانييا :حسف عباس  1
 268المفضؿ الضبي :  المفضميات .ص 2
 269ص :المصدر نفسو  3
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ر في المؤث اللانفعاؿ) رسكزم ك كما يقكؿ الأ( لمفعالية ) لينة جكفية ىي  «،  1»الصكتياف

 يقكؿ متمـ : 2»كما يقكؿ العلايمي  (الظكاىر

 3لو أو ممزعانعيت امرأ لو كان لحمك عنده     لأواه مجموعا 

 تكرر حرؼ الكاك في ىذا البيت أربع مرات ليبيف الفعالية بيف ىذه الألفاظ .

تذبذب الأكتار تفالصكت الميمكس إذف ىك الصكت الذم لا  «الأصوات الميموسة : -ب

ثنا المجيكر ك عدد الأصكات الميمكسة اأم أنو بخلاؼ الصكت ؛  4»ؿ النطؽ بو االصكتية ح

كات الميمكسة كما ينطقيا مجيدك القراءات اليكـ أك كما ينطقيا المختصكف ك الأص «عشر صكتا 

 5»  ػفي المغة العربية اليكـ ك ىي : ت ث ح خ س ش ص ط ؼ ؽ ؾ ى

 كالجدكؿ الآتي يكضح الأصكات الميمكسة في مرتبة متمـ :

 عدد تكرارىا صفػػػػػػاتيػػػػػػػػا الأصكات
 101 شديد ميمكس ت

 14 كسرخك ميم الثاء )ث(
 40 رخك ميمكس الحاء )ح(
 10 رخك مجيكر الخاء )خ(

                                                             
 180ص .  د السعراف : عمـ المغة محمك  1
 81ص. حسف عباس : خصائص الحركؼ المغة العربية ك معانييا  2
 270ص . المفضؿ الضبي : المفضميات  3
 174ص .   2000دار الغريب القاىرة . كماؿ بشر : عمـ الأصكات  4
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 38 رخك ميمكس السيف )س(
 42 رخو مهموس الشين )ش(

 71 رخو مهموس الصاد )ص(

 1 شديد مهموس الطاد )ط(

 24 رخو مهموس الفاء )ف(

 85 شديد مهموس القاف )ق(

 22 شديد مهموس الكاف )ك(

 87 رخو مهموس الهاء )ه(

 . اا لأصكات اليمس أف حرؼ التاء أكثر الحركؼ تكرار نإحصائنجد في 

صكت شديد ميمكس ، لا فرؽ بينو ك بيف الداؿ سكل أف التاء ميمكسة ك الداؿ  «حرف التاء :

، بؿ يتخذ اليكاء مجراه في الحمؽ التاء لا يتحرؾ الكتراف الصكتياف كر . ففي تككف جينظيرىا الم

سمع جائيا فالثنايا العميا ، فإذا انفصلا انفصالا المساف بأصكؿ ك الفـ حتى ينحبس بالتقاء طرؼ 

إف الضعؼ الذم   2»ة كالضعؼ تدؿ معانييا عمى الرق «التاء ، إف  1»ذلؾ الصكت الانفجارم  

 يعيشو الشاعر نتيجة فقداف أخيو جمي يقكؿ :

 3جيب و تسمعاسمك لا تجب      و كنت جديرا أن تو أني متى ما أدع با

                                                             
 53ص  . أنيس إبراىيـ : الأصكات العربية1
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رؼ التاء في ىذا البيت خمس مرات ك قد عكس حالة الحزف ك اليأس الذم يعانيو الشاعر تكرر ح

ك ىك ينادم أخاه ك لا يرد جكابو ك ىك الذم كاف لا يفارقو أبدا ، ك يبرز حرؼ التاء التكتر 

 الداخمي الذم يعيشو الشاعر .

 1070ظفيا الشاعر مف خلاؿ الجدكليف السابقيف ، نجد أف مجمكع الأصكات المجيكرة التي ك 

صكتا ، كمف خلاؿ ىذا التبايف الكاضح  488صكتا في حيف أف الأصكات الميمكسة كاف عددىا 

و عمى عنستنتج أف الشاعر استعاف بالمجيكر مف الحركؼ ليجير بالأسى الذم تكابده نفسو المتفج

مة التحسر دائاء كثيرة البكشديدة الجزع نيا الذات كأف القصيدة عكيؿ ك بكاء ك نكاح ، إأخيو ف

 .را في بعض الأبيات لكف لا يمبث طكيلا ليظير جزعو عمى أخيو بصحتى ك إف بدا الشاعر مت

يعمد الشاعر إلى ىذا النكع مف التكرار لغرض التأكيد عمى حالتو النفسية ك  تكرار الألفاظ : -2

 1»قد يجاء بالتكرار لمجرد إظيار النغـ ك تقكية  «قد يككف لكظيفة جمالية ك 

ك بما أنو تكرار لفظي فيك لا يخمك مف عنصر  «اف بو لتحقيؽ الكظيفة الإيقاعية أم يمكف الإتي

أضؼ إلى ذلؾ أف تكرار الألفاظ يقكم المعاني ك يزيد بركزىا ك حضكرىا في ذىف  2»الترنـ 

  تمقي مما يجعمو يتفاعؿ مع النص .الم

، حيث نجده كرر لفظة "مالؾ" تسع  كرر مف الألفاظ ما يخدـ الجك العاـ لمقصيدة انجد متمم

حظنا أف لفظة فيك يذكره متحسرا باكيا ، إذ لا حاضر في ذىنو لا يغيب عنو امرات ليؤكد أف مالك

                                                             
 88ص . د ط د ت .  2تيا جعانعبد الله الطيب : المرشد إلى فيـ أشعار العرب ك ص1
 89ص :نفسو  جع المر  2
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في عركض البيت لتبدك بارزة كاضحة فيي بمثابة فاصمة لمشطر  ت مكاضع جاء ةمالؾ في ثماني

ة لكف عاطفي غامض يقكم الصكرة كأكثر ما يكرره الشعراء لإشاع «، يقكؿ عبد الله الطيب : 

سـ مالؾ بحضكره البارز نتيجة إف،  1»التي عمييا بنية القصيدة أسماء الأشخاص ك المكاضع 

 صيدة عاطفة الحزف ك مرارة الفقد التكرار أشاع في الق

كرر لفظة "يبكي" خمس مرات ليحيمنا إلى البكاء الذم لا يفارقو حزنا عمى مالؾ رغـ أنو ينفي إذ 

 .  في مطمع القصيدة ك قد جاء الفعؿ يبكي مضارعا ليدؿ عمى الاستمرارية جزعو

ك صادىا الممدكدة ك بائيا  ة بيمزتيا الانفجارية ظة "أصاب " خمس مرات ك ىذه المفظكرر لف 

 الانفجارية تدؿ عمى كقكع الشيء ك حدكثو ، كقد جاء الفعؿ ماضيا ليدؿ عمى حدكث الفعؿ .

كقد لعب  عمى حالتو بعد فقداف أخيو ار يلاث مرات ك ىي أكثر الألفاظ تعبكرر لفظة " الحزيف " ث

 .ة دكره بما يحممو مف عاطفة الشجف حرؼ النكف في ىذه المفظ

ه المفظة لتعبر عف عمؽ الحزف ذكرر لفظة "البث" ثلاث مرات ك البث ىك الحزف الشديد فجاءت ى

 الذم يعانيو الشاعر ك لا يكاد يفارقو .

الدىر" ثلاث مرات ك ىي إحالة لما يحدثو الدىر مف مصائب ك نكائب ، فالتكرار ىنا  كرر لفظة "

 . ىك تكرار يدؿ عمى السخط عميو

                                                             
 90ص ، 2ج صناعتيا ك العرب أشعار فيـ إلى المرشد:  الطيب الله عبد 1
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ك الجمؿ أقؿ ما يكرر في القصيدة إذا ما قكرف بتكرار الأصكات ك الألفاظ  تكرار الجمل : -3

بمغت أشعارىا اندرس عندما  ك الذم يدؿ عمى أف ىذا الطراز كاف مكجكدا في العربية ك «

مف أنكاع التكرار في بعض ما بمغتو مف النضج ك الكماؿ في الكزف ك القكافي ك ما نجده 

 1»ؿ ك الميميؿ ك الحارث بف عباد ، مما تكرر فيو أشطار أك أجزاء مف أشطار أشعار ىذي

ف كنجده بكثرة في أشعار ىذيؿ الميميؿ بتكرار الكقد أىتـ العرب منذ القديـ بيذا النكع مف 

إذا كاف لتكرير الحرؼ الكاحد في الكممة أك في الكلاـ عمى  «، ك ربيعة كالحارث بف عباد 

ف تكرار الكممة في الجممة أك النص ك تكرار القيمة السمعية ، فإمف أبعاد ما قد عرفناه 

ك ىذا راجع إلى أف ،   2»الجممة في السياؽ ، لابد أف يككف لو مف القيمة ما ىك أكبر 

رؼ قد يتسـ بنكع مف العفكية أما تكرار الكلاـ ففيو مف القصدية ما فيو ، فيك تكرار الح

حد  يدفع المتمقي دفعا إلى التأثر بالكلاـ المكرر ، أضؼ إلى ذلؾ أف تكرار الجمؿ ىك في

كيرجع أثر التكرار إلى أنو يزيد الشيء المكرر تميزا مف  « ذاتو تكرار لحركؼ تمؾ الجمؿ ،

يف يقع عمييـ نظرم كثيرا يزدادكف كضكحا في إدراكي ك تصبح غيره فالأشخاص الذ

ك قد كرر متمـ شطرا كاملا في  3»صكرىـ بمثابة الصبغة القكية التي تستأثر بذاكرتي 

 في البيت الأكؿ يقكؿ :  هالبيت التاسع ك الثلاثكف كاف قد ذكر 

                                                             
 88ص .  2تيا جعاند إلى فيـ أشعار العرب ك صعبد الله الطيب : المرش1
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 1فلا فرحا إن كنت يوما بغبطة    ولا جزعا مما أصاب فأوجعا 

ع التكرار عمى مستكل العجز ك قد جاء ىذا التكرار ليؤكد جمد متمـ ك تصبره عمى فقداف كقد كق 

الأبيات يؤكد عكس ذلؾ إذ يؤكد  عجز في البيت الأكؿ ثـ ما تلاه مفلأف كركد ىذا ال ؛ أخيو

رغـ الذم  افكرر ىذا الشطر بعد عدة أبيات ليبيف أنو لا يزاؿ متماسكا ك صمب، جزعو عمى أخيو 

 . فأكجعو  أصابو

س يشكؿ مثمبة ك يبقى تكرار الجمؿ في الشعر العربي القديـ قميلا لا يشكؿ ظاىرة ؛ لأنو في الأسا

  يعاب عمييا الشاعر مف منظكر النقد العربي القديـ . 
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 المبحث الثالث : البنى الصرفية 

 تيا في مرثية متمم بن نويرةالبنى الصرفية و دلالا 

أم أف الشاعر حيف يجيد  ; لصرفية المستكل الثاني الذم تتجمى فيو إبداعية الشاعرتعتبر البنية ا

في نسج تراكيب نصو الشعرم يجده عمى ضركرة مف الإجادة أيضا عمى مستكل البنية الصرفية 

الألفاظ المناسبة كصياغة العبارات عمى نحك يلائـ نسؽ النص كسياقو ليذا يعتبر  انتقاءمف 

لأف أم نص في آخر الأمر ىك   ; عيارا أساسيا لمحكـ عمى جكدة النص الشعرمالجانب الصرفي م

خميا كحدات أصغر فالنص ىك مجمكعات مف الجمؿ ك الجمؿ امجرد بنية خطابية كبيرة تتضمف بد

ليذا رأينا أف نقؼ عمى جماليات البنية الصرفية في مرثية متمـ كمحاكلة  ; مجمكعة مف الكممات

 لكامنة في الصياغات الصرفية ليذا النص الشعرم . استخراج الدلالات ا

  البنى الصرفية بين الوظيفة الجمالية و السياق الدلالي-0

 ; إلا دراسة عناصر لغتو في صكرتو المجزئة نى الصرفية في أم نص إبداعي ما ىيإف دراسة الب

الكلاـ  إلىنا في حاجة جة بيف أجزاء الجممة ليذا نجدبعناصر الجممة لا العلاقات النات أم الاىتماـ

عف الأفعاؿ كالأسماء ك الصيغ كدلالات كؿ ىذا كالجماليات الناتجة عف تلاقح ىذه العناصر  في 

 .سياؽ كاحد 
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 : الأفعال - أ

كفي كؿ أشكاؿ تحميؿ قصيدة  متمـ  ، النص كالمكضكع الذم يتناكلو لا يمكف الفصؿ بيف لغة

ذم يميز خطاب الحزف حيف يرتبط بالماضي في رثاء أخيو مالؾ سكؼ نستحضر ذلؾ العمؽ ال

أم أف القطيعة التي حصمت بيف كجكد مالؾ في حياة أخيو متمـ ك بيف استمرار ذلؾ  ; المفقكد

الكجكد في حاضره دعا متمما لإنتاج نص بديع انعكست فيو تمؾ القطيعة مف خلاؿ ىيمنة 

دالا عمى حدث مرتبط بزمف نعـ إف الفعؿ باعتباره ،الأفعاؿ الماضية عمى أرضية القصيدة 

شعر متمـ أك لـ يشعر فإف مرثيتو  ،يككف دائما علامة مميزة لحركية القصيدة أك سككنيا 

في  الأفعاؿإذا نحف أماـ عدد كبير مف فعلا مضارعا ؛  46فعلا ماضيا ك  66اشتممت عمى 

 ،الأسى  ىذه القصيدة مستميمة في أغمبيا مف مصادر تدؿ عمى الحزف ك المصاب كالتحسر ك

التفاعؿ ؿ ذلؾ مف خلاؿ الحركية ك اطفة الحزف في نفس الشاعر نتأك كىذا مؤشر عمى تأجج ع

ثـ ما ميز ىذه الكثرة أنيا في الأفعاؿ الماضية  ،الكبير التي تدؿ عمييا كثرة استخداـ الأفعاؿ 

 . المضارعة الأفعاؿأكثر منيا في 

 : / الأفعال الماضية0

 ،أذرت  ،لاقي  ،أجحمت ،رأيتو  ،ضرس  ،كظؾ،أكضعا  ،أعاف  ،ا تقعقع ،كفف  ،أكجع ،أصاب 

أصاب  ،عشنا  ،أبى  ،شيد ،تضجعا  ،أكقدت  ،جرد  ،تضكعا   ، تكنعا ،ثكل  ،أرغي   ،تشجعا 

سألتني  ،ركل  ،آثر  ،أمرعا  ،جميا  ،سقي  ،تريعا  ،طار ،كدعا  ،باف  ،فرقف  ،تفرقنا  ،
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 ،تضعضعا  ،أكجعا ،شيدت ،أحدث  ،أصابني ،ىازلتني ،تمميتو ،غاؿ ،غيرني  ،تكعكعا  ،تداعك،

 ،آثرت  ،ضيعا  ،رأل  ،صادؼ  ،أسمعا،قاـ،أبكى  ،رجعت  ،قامت  ،سجعف  ،حنت  ،أصبف 

 كدعا . ،آب  ،آكاه  ،نعيت  ،تشجعا  ،جئت 

 : المضارعة الأفعال/9

   ،أدع  ،أرل   ،أراىا   ،يتمزعا    ،يحمي   ،يمؼ  ،تمشي  ،تمؽ  ،تمقو ،  تجد ،ييتز ،تيدم 

 ،أراؾ قمت  ، تقكؿ ، أسقي ، أسقي ،  ترشح ، يسح، أقكؿ ، يتصدعا  ،تسمعا،تجيب  ،تجب 

 ألقي يصيب ، أجد ، ييجعا، تنكئي  ،تسمعيني، يبكي  ، يمقي،أمضي  ، أضرعا ، أستكيف، تترؾ

 يينئ . ، يدعنؾ ، تمـ ، أرل ،تفرحف ، يغضب، تأت  ، يذكرف ،

كأخرل تدؿ عمى  ،اؿ تنقسـ مف بعض كجكىيا إلى صيغة زمنية دالة عمى الماضي إف الأفع 

الماضي الذم عاش فيو الشاعر  ; الماضي إلىالمضارع كىذه القصيدة خيـ عمى جكىا الرجكع 

 : أيامو الجميمة مع مالؾ

 وعشنا بخير في الحياة وقبمنا             أصاب المنايا رىط كسرى وتبعا

 1كا                لطول اجتماع لم نبت ليمة معاـــــكأني  ومالفمما  تفرقنا 

ىكذا الشاعر دائما يعكد ليستعمؿ فعلا ماضيا ككأنو يجدد العكدة إلى حضرة مالؾ أخيو في خيالو  

ليعيش دائما كىك مع أخيو ذلؾ الفقيد الغالي عمى قمب شاعرنا متمـ كىذه الأفعاؿ  ،كمشاعره 

                                                             
 267ص . المفضؿ الضبي : المفضميات 1



الإيقاع ك البنى الصرفية ك دلالاتيا في مرثية متمـ بف نكيرة                       الفصؿ الثاني   
 

 

66 

 ،سقى  : حكر حكؿ مدح المرثي مالؾا يرجع لسياؽ القصيدة العاـ المتمأغمبيالماضية الكثيرة كاف 

فكأف في ذلؾ تحديث مستمر لمصكرة الجميمة لشخصية مالؾ فيك  ،أكجعا ... ،آثر  ،أمرعا 

 يستحضر ذلؾ النمكذج في صكر مشاىد القصيدة .

كنفسر  ،فعلا مضارعا  46 أما الأفعاؿ المضارعة فكانت في المرتبة الثانية مف حيث الكثرة ككانت

كلكف أيضا  ،ذلؾ بأف الشاعر لا يعيش مكاجع الفقد عمى مستكل استحضار ذكرياتو معو فقط 

كبصياغة أخرل إف الشاعر في يأس  ،الشاعر لايفتأ  مرتاحا مف ألـ التحسر عمى أخيو المقتكؿ 

 : بقكلوتاـ مف تكرر نمكذج أخيو في الحاضر كالمستقبؿ كما أثبت ىك ىذا المعنى 

 1الصبر آيات أراىا وأنني             أرى كل حبل بعد حبمك أقطعا أبى     

ىذه المرثية بزمنية أفعاليا تعكس بشكؿ كبير جثكـ أكجاع الحزف عمى الفقيد عمى حالة الشاعر 

العاطفية سكاء عند استحضارىا لماضييا الذم كاف فيو مالؾ الإنساف النمكذج بالنسبة لذات 

أك سكاء عند استشعار ذلؾ الغياب الأبدم ليذا النمكذج في لحظة الآف كالحاضر عند  ،الشاعر 

 .ينفي أف يتكرر كجكد شخص نمكذجي مثؿ مالؾ في المستقبؿ ثـ ىك ،الشاعر 

لأف ما يميز الفعؿ الماضي عف الفعؿ المضارع عمى  ; تتجمى إيقاعية الأفعاؿ مف خلاؿ الصياغة

كقد  ، أم صيغة الفعؿ الماضي مختمفة عف صيغة الفعؿ المضارع   ; مستكل البنية ىك الصيغة

كجدنا في مرثية متمـ غمبة حضكر الفعؿ الماضي ك الأفعاؿ بشكؿ عاـ مؤشر عمى حركية 
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القصيدة كحيكيتيا كلما كاف الفعؿ الماضي أحضر مف غيره دؿ ذلؾ عمى تحرؾ ماضي الشاعر 

الشعرم ككلادتو فمكضكع القصيدة مدح خصاؿ  عمى مستكل المحظة التي تمثؿ نقطة إبداع النص

 المرثي كتذكرىا في الصكرة التي ترسميا مخيمة الشاعر. 

النص الشعرم ىك نسيج مف العلاقات التفاعمية بيف أجزائو المغكية كؿ ذلؾ  : الفاعل اسم -ب 

ؾ الركابط ليذا نجد متمـ بف نكيرة في ىذه المرثية يبدع في بناء تم ،يتقطب حكؿ مكضكع القصيدة 

بحيث كاف لذلؾ إيقاع ،سـ الفاعؿ الذم كثر استخدامو في القصيدة ية كابيف بنى النص الجزئ

طؿ لطيؼ التجمي يمكف أف نقرأه في تصكير شخصية المرثي )مالؾ ( عمى أنيا شخصية الب

 ةيجابية لا السمبية كإطعاـ الضيؼ كحماية الخائؼ كنصر الفاعؿ بشكؿ مستمر كبالصكرة الإ

 : كـالمظم

 1ما راكب الجدب أوضعا لبيب أعان المب منو سماحة                    خصيب إذا

الفاعؿ كبنية لغكية ذات دلالة جزئية  ميمة ضمف بنية أكبر مف حيث  اسـفمما نفسر بو حضكر 

فصيغتو الصرفية ) فاعؿ ( المتمثمة في زيادة ألؼ تتكسط  ،ناصيتيا الإبداعية ليا دلالة كمية 

لفعؿ ) فعؿ + أ = ؼ)ا( ع ؿ ( كأنيا تكحي بذلؾ التكسط المكصكؼ بو شخص الممدكح صيغة ا

 كالمرثي كىك أخك متمـ فكأنو يتكسط الفضائؿ كالمدائح فيك العلامة الفارقة في مجتمعو .
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الفاعؿ في أكثر مف مكضع في القصيدة كانت كميا بيف إضافة صفة  اسـجرل استخداـ صيغة 

 : ذميمة عنو كقكلو ةفحسنة لمالؾ أك نفي ص

 1و إن تمقو في الشرب لا تمق فاحشا              عمى الكأس ذا قاذورة متزبعا

إف صياغة اسـ الفاعؿ تتميز بحرؼ المد المكجكد في الكسط ك لذلؾ ينطقو الناطؽ بمد ذلؾ 

ر في ) ىالؾ / راكب / نائيا ...( كىذا الإيقاع الصكتي يمكف أف نمتمس منو رغبة الشاع : الحرؼ

كدفع ثبكت الخصاؿ  ،الجير بفضائؿ أخيو المرثي حيث يمد صكتو بنسبة الخصاؿ الجيدة إليو 

حيث يأتي بصيغ أخرل لاسـ  الاستخداـفيك أيضا لا يكتفي إلا بتنكيع شكؿ ىذا  ،الذميمة عميو

نما  ليس بكعي منو الاستخداـ) المحؿ سراتكـ ( كلعؿ قائلا أف يقكؿ أف مثؿ ىذا  : الفاعؿ كقكلو كا 

نعـ مسمـ في ذلؾ كلكف نحف نحاكر النص ككأنو يشكؿ كحدة مع : نقكؿ  ،سميقة كاف ذلؾ منو 

 صاحبو . 

بؿ ىي تتعمؽ بإثبات  ،الفاعؿ لا ترتبط بالدلالة عمى زمف ما  اسـأف بنية  إلىكلا نغفؿ ىنا الإشارة 

 مستقبؿ ليذا يمكف أف  يخضع لتقييد زمني لا ماضي كلا حاضر كلا إذا ىك لا ،صفة ما أك نفييا 

نفيـ مف ذلؾ كيؼ يريد الشاعر تخميد مدح أخيو بعيدا عف طي الزماف بأنكاعو ككأف ىذا النص 

كصؼ المرثي بيذه الأشياء الجميمة  استمراريقكؿ بمستكل أعمؽ بأني أريد الحفاظ عمى ثبات 

 الفاضمة كثبات نقاء ىذه الشخصية مف الصفات القبيحة .
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كقع عميو فعؿ  المفعكؿ  باعتباره تمؾ الصياغة الصرفية التي تدؿ عمى ما اسـ: اسم المفعول -ج 

    : مرة أغمبيا كاف آخر البيت كقافية ينتيي بيا العجز 13 بف نكيرة في قصيدة متمـالفاعؿ نجده 

 ،مقزعا  ،مكجعا  ،مصرعا  ،المفجعا  ،مكدعا  ،محمكدا  ،المرفعا،مقنعا  ،مدفعا  ،) مطمعا 

إيقاعية خاصة تتجمى في صكغ آخر الأبيات كميا عمى كزف  الاستخداـممزعا ...( كليذا ،مجمكعا 

فيصبح إيقاع القصيدة  ; صيغة صرفية كاحدة ىي اسـ المفعكؿ فكؽ أنيا يكحدىا القافية كالركم

 ،يخفى ما في ذلؾ مف جمالية  لا ك، مكحد النغمة الناتجة عف تكرار تمؾ التراتبية مف الحركؼ 

لدلالة المستكحاة مف ىذا الإيقاع الفني لاسـ المفعكؿ فيي إثبات كصؼ التأثير الكبير لحياة أما ا

مالؾ مف الناحية الإيجابية حيث كاف يرل لكجكده بيف ظيراني قكمو الأثر الأعظـ كالمنفعة الكبيرة 

الكجكد في غيره تماما كما ىك حاؿ اسـ المفعكؿ الذم يقع عميو فعؿ الفاعؿ فكأنو يحمؿ رمزية 

مف جية أخرل  ،المحيط بمالؾ حيث يؤثر فيو بشكؿ كبير مف خلاؿ الخير الصادر عف مالؾ 

حيث لـ يعد يحظى قكمو بتمؾ  ; يعكس دلالة الأثر السمبي عمى مجتمع مالؾ حيف فقده كتكفي

 الحماية كالكرـ التي تميزت بيما حياتو بينيـ .

اسـ الفاعؿ في  ؛ لأف اسـ المفعكؿ مثؿ فذلؾ  أما ككننا كسمنا ذلؾ الكصؼ بالثبات في دلالتو

 ،أم في ذلؾ معنى الخمكد  ; يرتبط بزمف الحدث سكاء كاف ماضيا أك حاضرا أك مستقبلا ككنو لا

الاستعماؿ لاسـ المفعكؿ آخر عجز البيت إف ذلؾ سمح بتكرار  كمما يمكف ملاحظتو في ىذا

لؼ( آخره ككنيما كؿ ثـ ) العيف ( ك)الأة اسـ المفعكضعيتو في الحركؼ ىي )الميـ ( في بداي

كفيو  ،للإيقاع العاـ لمقصيدة  كىذا أسيـ في إضفاء انسجاـ مكسيقي ، تشبيعو يمثلاف الركم ك
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دلالة تكرار عادة فعؿ الكرـ كالدفاع عف الآخر بشكؿ مستمر فيما يخص شخصية مالؾ ككاف 

تمؾ الفضائؿ الكريمة مف طرؼ تكرار تمؾ الحركؼ في اسـ المفعكؿ نقرأ فيو رمزية تكرار 

 الشخصية .

لنص الشعرم فاصمة عند المبالغة في الأكصاؼ ىي سمة ركيزة في  جمالية ا: المبالغة صيغ - د

كمرثية متمـ نمكذج مثالي يبيف كيؼ أف الشاعر العربي كاف يجعؿ مف المبالغة  ،كائؿ الشعراء الأ

ي تجميات ىذه السمة أف نرل تمؾ المبالغة ك ف ،بناء الجمالية في قصيدتو  إلىفي لغتو جسرا 

حاضرة عمى مستكل البنية الجزئية في المغة ) الصرفية ( كنقصد بذلؾ استعماؿ صيغة المبالغة في 

كلامو حيث استخدـ الشاعر أكثر مف نكع مف أنكاع صيغ المبالغة فمما كرد في القصيدة 

الحزيف   ،جزعا  ،فرحا  ،نصيرؾ  ،يب خص ،لبيب  ،مبطاف ،ع جز  ،كقاعا  ،زكار ،)كقافا : قكلو

بصير ( ككما نلاحظ أف ىذا الاستخداـ لايقتصر عمى صيغة كاحدة بؿ متنكع فمثلا عمى كزف )  ،

 : مبطاف كعمى كزف) فعيؿ ( نجد : كعمى كزف )مفعاؿ( نجد،كقاعا  ،زكار ،) كقافا  : فعاؿ ( لدينا

 عا ( جز ،فرحا  ،جزع  : ( جاءت بصير كعمى كزف ) فعؿ،حزيف  ،نصير  ،خصيب  ،لبيب 

إضفاء صفة مدح عمى بيكتفي  فالشاعر لا ،إذا لابد مف معنى كراء ىذه المبالغات في الكصؼ 

نما يبالغ في ذلؾ النسب  أك كأنو  ،مالؾ  إلىأم بمكغ الغاية مف نسبة الصفة الفضمى  ؛المرثي كا 

 : ة كما في قكلوالاستغراؽ في نصب شخصية مالؾ كنمكذج في التحمي بتمؾ الصف
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 1ما راكب الجدب أوضعا )لبيب( أعان المب منو سماحة                 )خصيب( إذا
غاية نفي الصفة  إلى الانتياءكفي نفس الآف نجد المبالغة تستخدـ في لغة الشاعر مف أجؿ 

 : الذميمة عف الشاعر كتنزييو عنيا كقكلو
 2ولا طائشا عند المقاء مدفعا             كان وقافا إذا الخيل أجمحت              ما و

لصياغة مثؿ ىذه المبالغات مكسيقى شعرية تتجمى مف خلاؿ تمؾ الزيادات في البنية الصرفية 

كالميـ كالألؼ في مبطاف دلالة عمى الميتـ بحاجة بطنو فالشاعر ينفي ذلؾ عف ممدكحو الذم 

زف فعيؿ فالياء في المبالغة دلالة عمى يبكيو أيضا الزيادة في خصيب كنصير كحزيف كميا عمى ك 

كقاعا عمى  ،زكار  ،ككذلؾ التشديد في كقافا  ،الإخصاب كالنصرة كالحزف عمى صيغة المبالغة 

مثؿ دلالة ظيكر فالتشديد لو قكة صكتية في إعطاء الحرؼ حقو مف الظيكر تماما  ،كزف فعاؿ 

شكؿ كبير ليذا نعتبر ىذه الصيغ ة في مالؾ فكأنيا ظاىرة فيو بقكة كبميدحىذه الصفات ال

ف استخداـ سجاـ الإيقاعي لمكسيقى القصيدة لأالمستخدمة في المرثية قد أخذت مف تكفير الان

مبطاف عمى سبيؿ المثاؿ بدلا مف بطيف كاف أجمؿ كأجكد حيث انو مناسب لما تقتضيو تفعيمة 

كىذا لاشؾ لا  ،ا الشاعر كقؿ الشيء نفسو في غيرىا مف صيغ المبالغة التي استخدمي ،البحر 

ينفصؿ عف ما تنتجو مف دلالة مثؿ استمرارية اتصاؼ المكصكؼ بتمؾ الصفات ككأنو يدخؿ في 

تكفير  إلىإضافة  ،معنى التأكيد كالثبكت عمى تمؾ الصفات الفضيمة أك نفي الصفات القبيحة 

 كالمناقب . معنى القكة في الاتصاؼ بيا كمعنى الكثرة كالزيادة في تحصيؿ تمؾ الخصاؿ
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ىكذا تضافرت ىذه البنى الصرفية عمى تناغـ الإيقاع الإجمالي لقصيدة متمـ مف خلاؿ أخذ كؿ 

فالشاعر  ،بنية لمكضعيا المناسب سكاء كاف فعلا أك اسـ فاعؿ أك اسـ مفعكؿ أك صيغة مبالغة 

كيب نصو يعزؼ مكسيقى شعرية تراإنما  فإنو حيف يضع كؿ كممة في نظميا النسقي الذم يطمبيا

 . كىذا لاشؾ نستطيع أف نستنبط منو دلالات أبعد مف الدلالات المفيكمة مف السياقات التركيبية
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 خاتمة

 ما إلى نخمص نكيرة بف متمـ ةمرثي في دلالاتوك  الإيقاع فيو تناكلنا الذم بحثنا في جاء لما كختاما

 :  يمي

 بمنحو كذلؾ الشعرية تجربتو أداء في كيرةن بفا متمم تفعيلاتو بطكؿ الطكيؿ البحر ساعد 

 .  النفسيةحالتو  تستكعب كبيرة تعبيرية مساحة

 إلى حاجة في فيك الشاعر يعيشيا التي النفسية لمحالة ملائمة المطمقة القافية جاءت 

 . مشاعره عف احالإفصك  الإطلاؽ

 الذات أظير إذ يدةلمقص العاـ جكلم مناسبا طلاؽالإ بألؼ عالمتبك  المفتكحة العيف ركم جاء 

 . المتفجعة

 مشاعره بث في الشاعر رغبة عمى يدؿ تكرارىا ك المجيكرة الحركؼ استعماؿ كثرة إف 

 . نفسو كخمجات

 أخيو فقداف نتيجة يعتصره الذم الحزف عمى تدؿ التي الألفاظ مف مجمكعة الشاعر كرر . 

 التي المتدىكرة يةالنفس الحالة تعكسالتي  التراكيب مف مجمكعة نكيرة بف متمـ كرر 

  .يعيشيا



 خاتمة
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 الذم الجميؿ الماضي يستحضر بذلؾ كىك المضارع مف أكثر الماضي الفعؿ متمـ كرر 

 بقى الذم بأخيو ارتباطو مدل يعكس الماضي لمفعؿ استعمالو ك أخيو رفقة يعيشو كاف

 .  حيف كؿ في تراكده ذكرل

 عنو ينفي ك مالؾ ولأخي الحميدة الصفات لينسب ممفت بشكؿ الفاعؿ اسـ متمـ كرر 

 .  الذميمة الصفات

 الذم السمبي الأثر يعكس ك مالؾ لأخيو الكريمة الفضائؿ عمى ليدؿ المفعكؿ اسـ كرر 

 .  مكتو بعد وقكم يعيشو

 مف مالؾ بو يتحمى كاف ما ليبرزمالؾ  كصؼ في بارز بشكؿ المبالغة صيغ متمـ كرر 

 . يؤكدىا ك لو يثبتيا ك جيدة صفات
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 ممخص 
تو في مرثية متمـ بف نكيرة مف كتاب المفضميات لممفضؿ الضبي ، ك قد اشتممت ىذه الإيقاع كدلالابجاءت ىذه الدراسة مكسكمة 

بأىمية المكضكع كدكافع اختياره ، ك أىداؼ البحث كالدراسات السابقة ككانت بداية الدراسة عمى مقدمة ، فصميف كخاتمة أما المقدمة أحاطت 
:مفيكـ الإيقاع ١الدراسة بالفصؿ الأكؿ الذم يعرؼ كيكضح الإيقاع كالدلالة كالصمة ما بينيما ، حيث تطرقتا فيو إلى ثلاثة أساسيات ـ

اف دراسة تطبيقية ليسمط الضكء عمى الإيقاع كدلالتو في مرثية متمـ بف نكيرة ، : صمة الإيقاع بالدلالة كالفصؿ الثاني ك٣:مفيكـ الدلالة ـ٢ـ
:الإيقاع الداخمي في مرثية متمـ بف ٢:الإيقاع الخارجي في مرثية متمـ بف نكيرة ـ١ليككف المركر عمى ثلاثة مباحث لابد منيا في ىذه الدراسة ـ

كيرة معتمديف في ذلؾ عمى المنيج الأسمكبي ، كانتيت الدراسة بخاتمة تعرض أىـ النتائج :البنى الصرفية كدلالتيا في مرثية متمـ بف ن٣نكيرة ـ
 المتكصؿ إلييا . 

 الإيقاع، الدلالة، المرثية.الكممات المفتاحية: 
 

Summary 
This study  shed a light on  the subject of rhythm and its significance in the elegy of MUTAMIM IBN 

NOUIRA from the book of MUFADILAT  by Al-MUFADDAL AL-DABI.  

This study has  an introduction, two chapters and a conclusion. 

First , the introduction was set to show  the importance of the topic, causes of selection , and the aims of the research 
as well as the previous studies. 

The first chapter was put to show and to clarify the rythm and its signifiance and the links between them through 3 

principle rules :1 defintion of the rythme 

2 définition of the signification 
3 the links between them. 

The second chapter was put to shed a light on the rythm in the elegy if MUTAMIM IBN NOUIRA through three 

entrances :  
1 the internal rythm in the elegy of MUTAMIM IBN NOUIRA 

2 the external rythm in the elegy of MUTAMIM IBN NOUIRA 

3 the mirphology in the elegy if MUTAMIM IBN NOUIRA .Using in this study the stylistic approach . 
Finally , the study was ended by a conclusion with the  target results.  

 Key words: RHYTHM, CONNOTATION, ELEGY. 

Résumé 
Cette étude a mis en lumière le sujet du rythme et sa signification dans l'élégie de MUTAMIM IBN NOUIRA 

du livre de MUFADILAT par Al-MUFADDAL AL-DABI. 

Cette étude comprend une introduction, deux chapitres et une conclusion. 

Premièrement, l'introduction devait montrer l'importance du sujet, les causes de la sélection et les objectifs de la 
recherche ainsi que les études précédentes. 

Le premier chapitre a été mis à montrer et à clarifier le rythme et sa signification et les liens entre eux à travers 3 règles 

principales: 1 définition du rythme 
2 Définition de la signification 

3 les liens entre eux. 

Le deuxième chapitre a été mis pour éclairer le rythme dans l'élégie du MUTAMIM IBN NOUIRA à travers trois 
entrées: 

1 le rythme interne dans l'élégie de MUTAMIM IBN NOUIRA 

2 le rythme extérieur dans l'élégie de MUTAMIM IBN NOUIRA 

3 la mirphologie dans l'élégie de MUTAMIM IBN NOUIRA .En utilisant dans cette étude l'approche stylistique. 

Enfin, l'étude s'est terminée par une conclusion avec les résultats visés. 

 Mots clés: RYTHME, CONNOTATION, ÉLÉGIE.. 


