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 :قال تعالى
﴿ رب أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي و 
على والدي و أن أعمل صالحا ترضاه و أدخلني 

 برحمتك في عبادك الصالحين ﴾ 
 [02 :النمل] 

 



 

 

 
 داءـــالإه

فكر المستنير الذي كان له الفضل الأول في  الإلى صاحب السيرة العطرة و  
 لي والدي الحبيب أطال الله في عمرهاتعليم العالبلوغي  

 أدام الله وجودهاإلى التي أعتبرها جنة فوق الأرض أمي الغالية  

 خاصة أخي ف ارس أسأل الله أن يحفظه و يرعاهإلى جميع أخوتي و  

 .د, محمد الأخضر  عبدالصم,شف اء,مولاي  أبناء  أخي    ق لبي    إلىالأحب  إلى  
في مد يد عون لي و خاصة    الأساتذة الكرام الذين لم يتوانوإلى جميع      

بالتوفيق  والسداد في الدنيا   قريرة ف له مني  الدعاءحمزة  الأستاذ المشرف    
 . الآخرةو  

 وردة مغرابي   الأمور  صديقتي التي أشهد لها بأنها نعم الرفيقة في جميعإلى  
 إلى طلبة جامعة ق اصدي
 أهدي إليكم بحثي هذا

 شريفة بخالد
 

 

 

  



 

 

 
 لإهداءا

 .إلى والدي رحمة الله عليه الذي علمني معنى التحدي و الصبر  

 .ل العمر  طو و  إلى والدتي الكريمة أطال الله في عمرها و أمدها بالصحة

 .خوتي  إ لى جميع أخواتي و  إ

 .إلى عائلته الكريمة من الصغير إلى الكبير  و   إلى زوجي حفظه الله و رعاه  

 .إلى جميع الأصدق اء

الأساتذة الكرام و خاصة الأستاذ المشرف الذي لم يبخل لنا بمعلوماته  إلى  

 . و إرشادته  نصائحه  القيمة و  
 بوخريص فضيلة                                                            

 



 

 

 شكر و عرفان

 :لا يفوتنا بعد شكر الله تعالى أن نتوجه بالشكر إلى  
كان خير معين فنسأل  الذي    الأستاذ الف اضل حمزة قريرة

 .الخير الكثير    زيهالله أن يج
 .إلى جميع أساتذة اللغة و الأدب العربي

 .العربي    إلى جميع عمال مكتبة اللغة و الأدب

و التقدير إلى    الامتنانكما نتوجه بالشكر الجزيل ووافر  
توانى  الذي لم يالشاعر المصري إبراهيم موسى النحاس  

  .في مد يد المساعدة لنا  
بعيد في    يد العون من قريب أو  قدم لنا  إلى كل من

 .ثانجاز هذا البح
 .كل الشكر و التقديرمنا  ف لكم              
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 مقدمة
 

 

 أ 

 :مقدمة

 : وبعدالمرسلين و , ءالسلام على خاتم الأنبياالحمد لله رب العالمين والصلاة و  
مة بين مختلف بنيات حظيت بمكانة مه التي ,من أهم المكونات السرديةالفضاء يعد 
حيث أصبح توظيف  ,فهو الوسط الحامل لبقية المكونات ,"والزمن والشخصية الحدث"السرد
الروائيين لنزوع هذا يرجع سبب و  ,ي أي خطاب رواية كان أم شعراضاء ضروريا فالف
 ,هممواقفخدمة لو  همعن طموحات في التعبيرمنهم  رغبة لهذا المكون همتوظيفل الشعراءو 

الذي بواسطته يستطيع الغوص في كل معالم  ,لذلك الفضاء الرحب اامتداد غتهمل فجاءت
تقدم لنا بذلك ل ,من حروف ومقاطع فنية ه على نسيجفما على المبدع إلا تجسيد,حياةال

 هذاو  ,شعريا أو ,إما أن تشكل لنا خطابا روائيا ,يتشكل من أحداث ومشاهد يومية افضاء
 ظل مسيطرا على الساحة الأدبية, مختلف الأجناس الأدبيةعلى مازال يتربع  الأخير الذي

أن  استطاع فالشاعر ,اضرالحطوراته ما بين الماضي و فكان لزاما على الشعراء مواكبة كل ت
بهذا أخذت القصيدة المعاصرة لونا و  ,ضاء مكونا أساسيا في جميع أشعارهيجعل من الف

 ,الذات من جهةتناميه الفذ مع الماضي خاص يتفاعل في تخلقه و الفني الجديدا من التشكيل 
تفاعل دورنا حينها ملاحظة هذا الفيصبح بمق ,أخرىمع تداعيات اللحظة المأزمة من جهة و 
وهذا ما جعل , مظاهرهوبين تجليات المكان و  شامل بين الدلالة اللغوية في القصيدةال

الناجمة عن  امقوماته المشهد من أهم عدي   التي ,الدراماالقصيدة في تكوينها تقترب من 
حونة عبر بتقديم لحظات مش ومليق ,آخر عن الذات من جهة و الزمن من وجه التعبير

عبر مجموعة من  ,قارئ إحساسا بالمشاركة فيهالعطي ي درامياعرض عرضا مشاهد ت  
 .مسبقا الكاتب باختيارها فضاءات قامال
ملامح رسمه لفي لإبراهيم موسى النحاس "ةبملابسه البيضاء الأنيق"ديوانل اختيارنا لهذا وقعو 

ه فيها أن يسرد حيات شاعرال يحاول ,عبر مقاطع يحكمها الخيال يدة نثرية,مشهدية في قص
تتشكل من تلك التفاصيل ومن تجربته الشعرية التي  ,خلال قصيدة الموت شعرا منثورا من



 مقدمة
 

 

 ب 

وهذا ما أفضى إلى وجود مشاهد نجدها في توظيفه للخيال  لبنائه أساسهي الصغيرة والتي 
من  من خلال رسم مشهد كامل يمكن للقارئ أن يتخيله بجميع عناصره و تفاصيله الكلي

على و , كلمات تدل على الصوتى اللون و كلمات تدل علالحركة و خلال كلمات تدل على 
بناء الفضاء و مشهدية الحدث في ديوان » : يجاء عنوان بحثنا كالآتساس الأهذا 

 «لإبراهيم موسى النحاس " ء الأنيقةبملابسه البيضا"

 : نذكر منهاموضوعية  أخرىلأسباب ذاتية و , لهذا الموضوع اختيارنا يعود سببو 

 : الذاتية الأسباب

 .خاصة الشعر الحديث شعر قراءة ودراسة و لحبنا ل -
 . بنى السرديةالرغبتنا في دراسة موضوع له علاقة ب -

 : الأسباب الموضوعية

 .الفضاء في تشكيل النص الشعري ةأهمي -
 . الأبحاث الأكاديميةالدراسات و  شاعر لم يأخذ حقه فيال أن -

 :الدراسات السابقة ومن  

 .إبراهيم موسى النحاس لعيسى مروكدراسة في شعر سيميائية العنوان  -

 : لأهداف التي نسعى لتحقيقها نذكرمن بين أهم او  

بملابسه البيضاء "عن كيفية رسمها لأحداث في ديوان البحث عن دلالات الفضاء و  -
 ."الأنيقة

 .د العلاقة الموجودة بين المشهد والفضاءإيجا -
 . متكاملا ياحسالها أن تقدم مشهدي يمكن أهم التفاصيل الدقيقة الت استخراج -
 . لديوانالتعرف على كيفية بناء الفضاء في ا -



 مقدمة
 

 

 ج 

 . لبناء الأحداثالتركيز على اللغة المستعملة  -

براهيمموسى إكيف بنى  :ولا بد أن ينطلق البحث من إشكالية تعد أساسا للبحث وهي
 النحاس الفضاء في ديوانه؟ وهل استطاع ربطه بالمشهدية؟

 :منها نذكر عدة تساؤلات  ه الإشكاليةتفرع عن هذيو 

 ؟ "اء الأنيقةبملابسه البيض"كيف حضر الفضاء بأشكاله في ديوان  -
 ؟ على المشاهد المستعملة تأثير اللغة ما مدى -
 ؟ التي يبنى عليها المشهد الآلياتهي  ما -
 ؟ يتحكم في وتيرة السردكيف يمكن للمشهد أن  -
 ؟ تشكل عبر الكاميرالمة نص مشهدي يكيف أصبح لنص قوامه الك -

 :وهي كالآتي ,نا وفقهار بحثنا لخطة س احتاجت و للإجابة عن مختلف هذه التساؤلا

 .وفصلين مقدمة

ويحوي  ,شعرمشهدية الحدث في الالفضاء و  جاء بعنوان : (الجانب النظري) الفصل الأول
ي تعرضنا ثانالمبحث الو  ,الاصطلاحيةصدنا فيه مختلف التعاريف ر المبحث الأول ,مبحثين

 ( . الدراماالأدب والسرد و )لأخرى س الأدبية اعلاقتها بالأجنافيه لدراسة الفضاء والمشهد و 
يوان الفضاء ومشهدية الحدث في د: والمعنون بــ  : (الجانب التطبيقي) الفصل الثانيأما
 المفتوحمغلق و ضدية الفضاء ال حول ولفقد جاء المبحث الأ ,"بملابسه البيضاء الأنيقة"

يفية تقديمها للمشاهد بشكل وعن ك ,دحول مشهدية الحدث ومكونات السر  المبحث الثاني
 . درامي
 .توصل إليها البحث من خلال الفصل التطبيقي النتائج التي تضمنت مجموعة خاتمةو 



 مقدمة
 

 

 د 

الملائمة لقراءة لأنه من أكثر المناهج ,فهو المنهج البنيوي أما المنهج المعتمد في البحث    
اعتمدهما البحث للوصول  كأداتان إجرائيتان التحليلوقد استخدم الوصف و  ,صةالشعر خا

 .إلى نتائج أكثر دقة وموضوعية

 : والمراجع المعتمدة في البحث نذكر المصادر ن أهممو 

 .الشخصية –الزمن  –الفضاء  -بنية الشكل الروائي   ,حسن بحراوي -
 .ية العربيةاء المتخيل والهوية في الرواشعرية الفض ,يحسن نجم -
 (.قراءة في مكانية النص الشعري) بلاغة المكان ,فتيحة كحلوش  -
 .بنية النص السردي ,حميد لحمداني -
 . معجم السيميائيات ,فيصل الأحمر  -

 : أبرزها صعوبات لعل مناللا بد من وجود بعض  وكأي بحث
 .نقاد على إعطاء مفهوم واحد ووحيدبين ال الاتفاقعدم  -
 . وع كانت حول الرواية و ليس الشعرذا الموضهأغلب الدراسات في  -
 . وع  فأدى ذلك لعدم إيضاح معالمهفي دراسة هذا الموض الاختلافاتكثرة  -

 و الاجتهادلموضوع لا يزال رهن  قمنا به إلا محاولة بسيطة منا ما الأخير يبقىفي و 
و ثم مساندة  ,هو توفيقو إن أصبنا فهذا بفضل الله  ,فإن أخطأنا فذلك تقصير منا ,التنظير

بالشكر والدعاء وأن يجزيه الأجر يسعنا إلا أن نتقدم له  فلا ,دعم أستاذنا القدير حمزة قريرة
 . العظيم

  لا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظيموالله الموفق و                 

 فضيلة بوخريص و ةبخالد شريف

 0202جوان  51
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 :ــــ الفضاء والمشهدية/ 5
 :حدود الفضاء  :أولا

 : في اللغة ((Espace لفضاءا1 ــــ
عددت المفاهيم اللغوية لمصطلح الفضاء حيث ورد تعريف الفضاء في معجم الرائد لقد ت    
في حين  1«المدى الواسع المحيط بالأرض [...] تسع من الأرضاما »بران مسعود بأنهلج

 spatiumالإنجليزية مأخوذتان من اللاتينية spaceالفرنسية و espaceكلمة  »تعتبر 
 و كذلك بمعنى الفسحة الفاصلة بالمفهوم المكانيو  ,ودمحداللاالامتداد بمعنى المسافة و 
ربية تترجم هذه الكلمة إلى كلمة فضاء أو فراغ أو مجال أو في اللغة الع الزماني للكلمة,

كموضوع تام, », لصاحبه سعيد علوش في السيميائية وقد استعمل مصطلح الفضاء, 2«حيز
ن موضوع لهذا جاءت معالجة تكو  , انطلاقا من انتشارها, يشتمل على عناصر غير مستمرة

ــ السيكو / وجهة الجغرافية المن , (الفضاء) ــويسو الس/ فيزيولوجية ــ وعليه انطلاقا , 3«ثقافية  ــ
بمعنى أن الفضاء لم يعد هو المكان  ؛مما سبق يتضح لنا أن الفضاء هو الحاوي لكل شيء 

 .  الأحداثا هو العنصر المحرك لهذه الذي تجري فيه الأحداث و إنم

وهذا ما جعلها لغويا تحمل الكثير من المعاني وبالتالي تتداخل مع العديد من المصطلحات 
و المكان الذي يعتبر من أقرب هذه , الخلاء, البيئة, الفسحة, الامتداد ,الحيز: من بينها

 . لفضاءالمصطلحات ل

 :  الفضاء في الاصطلاح ـــــ  2

                                                             
 . 316ص , م 0229, 7ط, ن لبنا, ت بيرو , دار الملايين , معجم الرائد , جبران مسعود  1
/ عربي ) , (و فنون العرض  مفاهيم و مصطلحات المسرح) ماري إلياس وحنان قصاب حسين , المعجم المسرحي  2

 . 663 ــــ 667ص , م  0227, 0 ط, لبنان ــــ بيروت ,  ناشرون لبنان مكتبة,  (فرنسي / إنجليزي 
ـــه 0011,  0ط,  بيروت,  نيدار الكتاب اللبنا, ة معجم المصطلحات الأدبية المعاصر ,  سعيد علوش 3 , م0231 ـ

  030ص
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, قيد الدراسة والتنظير مازالتحات حديثة النشأة التي يعد مصطلح الفضاء من المصطل    
, يد من النقاد سواء عرب أم غربيينمن طرف العدكبير  باهتمامحيث حظي هذا المصطلح 

الأمكنة  باختلافيختلف هندسي و  حسن نجمي للقول بأن الفضاء تصور حيث يذهب
, ويل إلا تصورا هندسياتاريخ ط إذا لم يكن يعني الفضاء على امتداد, و من ثم»الأزمنةو 

يرى شريبط أحمد شريبط أن  »في حين, 1«سط فارغ يملؤه المرء بمعان عالمةو تصور 
في , الفضاء إلى المعجم العربي الحديثالفضل يعود إلى سعيد علوش في إدخاله لمصطلح 

أن عبد الملك مرتاض فضل استعمال غير ,2«"المصطلحات الأدبية المعاصرة"مه معج
من منظورنا على , لح الفضاءأن مصط »: وهذا في قولهعلى الفضاء  مصطلح الحيز

معناه جاريا في الخواء  ؛لأن الفضاء من الضرورة أن يكونقاصرا بالقياس إلى الحيز, الأقل
 [...] لحجم والشكلاوالوزن والثقل و  استعماله إلى النتوء ؛ بينما الحيز لدينا ينصرفو الفراغ

, 3«وحده على مفهوم الحيز الجغرافي, نقفه في العمل الروائي على حين أن المكان نريد أن
 . ز شمولية أكثر من الفضاء في نظرهوهذا ما أعطى  للحي

يتلخص بأنه الكيان الاجتماعي الذي  »مكان عنده مفهوم واضح الأما ياسين النصير ف    
لنا الالتباس فمن خلال هذا يتضح , 4«يحتوي على خلاصة التفاعل بين الإنسان و مجتمعه 

 حيث نجد سيزا, خاصة بين المكان والفضاءو , اصل في إعطاء مفهوم واضح للفضاءحال
باعتباره مكانا خاليا له  » ,في التمييز بين الفضاء والمكان قاسم في بحثها كانت أكثر دقة

عثمان في اعتدال  عند الناقدة المصرية نفسه المفهوم حيث نجد5«مقوماته و أبعاده المميزة 

                                                             
 , م 9111,  0ط,  بيروت  ــ لبنان, المركز الثقافي,  شعرية الفضاء المتخيل و الهوية في الرواية العربية,  حسن نجمي 1

 . 60ص 
 . 090, ص  م 9101ه ــــ 0060,  0ط,  بيروت,   دار العربية للعلوم,  معجم السيميئيات,  ينظر فيصل الأحمر2 
سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرها ,  عالم المعرفة,  في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد, عبد الملك مرتاض 3

 . 090ص ,  م0223,  د ط,  الكويت,  المجلس الوطني للثقافة و الفنون والآداب
بغداد ــــ ,  دار الشؤون الثقافية العامة و دار الحرية للطباعة,  - 021 –الموسوعة الصغيرة ,  الرواية و المكان, ياسين النصير 4

 . 03ص , م 0233, د ط , العراق 
 .       16ص  , شعرية الفضاء المتخيل و الهوية في الرواية العربية ,حسن نجمي  5
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, الحديث في الشعر العربي" جماليات المكان"تدرس الباحثة » حيث (إضاءة النص) كتابها
المعتمدة العلائق "و" مكان تشكله اللغة"ث هون حيلكنها وهي تحاول الإمساك بالفضاء م

 .1«الطوبوغرافي إلى مجرد مكان في بعده الهندسي و  تعود لتختزل "على التجريد الذهني

إلا أن مفهوم  اختلافهانه بالرغم من تعدد وجهات النظر و ننا القول أانطلاقا من هذا يمكو 
 وبالتالي .بما في ذلك المكان ,قاربة لهأشمل من كل المصطلحات المالفضاء يظل أوسع و 

بالتالي رض و هو خاوي وواسع على سطح الأما يشمل كل ما  طلاحا هواص فالفضاء
 .فالمكان هو جزء من ذلك الفضاء الشمولي 

 :أشكال الفضاءــ ــ 3

إن الدراسات التي أقيمت حول موضوع الفضاء لم تقدم تعريفا واحدا, بل تبين لنا حتى    
 : يتخذ عدة أشكال منها الفضاء مفهوم  أنن الآ

 :الفضاء الجغرافي( أ

 الراوي حيث يلجأالمكان المعامل للفضاء الجغرافي, أو الحيز المكاني يمكن تسميته بو     
لفنية من عدة إشارات وأشكال للوصول لنقطة تحرك خيالنا في القصة ا خدامفيه إلى است

إنه  ويتولد عن طريق الحكي ذاته, قابل لمفهوم المكان,وهو م »خلال مجرياتها المختلفة
 .2«الفضاء الذي يتحرك فيه الأبطال أو يفترض أنهم يتحركون فيه

 

 

 
                                                             

 .  10ص , المرجع السابق  1
 ,م0220,  0ط, بيروت ــــ لبنان ,  المركز الثقافي العربي,  بيبنية النص السردي من منظور النقد الأد,  حميد لحمداني 2

 .                          39ص 
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 :فضاء النص( ب

وهو فضاء مكاني أيضا,  » كتابة الروائية داخل النصغلها الهو تلك المساحة التي تش    
باعتبارها أحرف  -غير أنه متعلق فقط بالمكان الذي تشغله الكتابة الروائية أو الحكائية

 . 1«على مساحة الورق ضمن الأبعاد الثلاثة للكتاب  –طباعية

 :الفضاء الدلالي( ج

بالدلالة المجازية  من أبعاد مرتبطةما ينشأ عنها وهو الصورة التي تنتجها لغة الحكي و     
 . 2بشكل عام

 :الفضاء كمنظور( د

وهي ما تعلق بزاوية النظر عند الرواي التي يستطيع بواسطتها السيطرة على علمه بما    
 .3على واجهة تشبه واجهة الخشبة في المسرحفيه من شخصيات تتحرك 

 :المشهدية : ثانيا

 :  في اللغة (  Scène) المشهد ــــ  1

مواضع القص المفصل الذي ينطوي على  »أطلق معجم السرديات هذا المصطلح على     
الوصف المبأر أو الحوار في مقابل السرد المجمل الذي يختصر الأحداث غير الهامة في 

إذ يساعد , ؛ و على هذا الأساس يصبح المشهد من أهم التقنيات الفاعلة في السرد4«القصة 
 .فهو عبارة عن أحداث تقوم الشخصيات بعرضها, رضهابناء الأحداث وع في

                                                             

 .39.ص,   السابقالمرجع 1 
 .  39ص , نفسه ينظر المرجع 2 
 . 39ص , المرجع نفسه ينظر  3
,  0ط,  من الدول العربية مجموعة,  الرابطة الدولية للناشرين المستقلين,  معجم السرديات,  محمد القاضي وآخرون 4

   620ص , م 9101
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تقدم أسلوب العرض الذي تلجأ إليه الرواية حين  »على ما سبق هو  افالمشهد بناء إذا
السرد د في السرعة بين المشهد المفصل و التضاو  .الشخصيات في حال حوار مباشر

فالمشهد في  ,1«غير المسرحي للتضاد في المضمون بين المسرحي و الملخص هو صدى 
 وقد ورد مفهوم, الذي تكون أساسه الشخصيات المسرح دائما ما يكون قائما على الحوار

 Ellipsis" الثغرة " إلى جانب ,سرعات السردأحد  »المشهد عند جيراند برنس على أنه
أحد , summary" التلخيص " و, strotch( التمديد ) التمطيط و , pausse" الوقفة "و

 .  »2ية للسردالسرعات الرئيس

 :  المشهد في الاصطلاح  ــــ 0

في الدراسات النقدية  اكبير  ىصد التي وجدت تقنية من التقنيات السرديةيعتبر المشهد     
 .قريب من الحوارالارتبط المشهد في تعريفه على الفن الروائي  ثالحديثة, حي

 :المشهد في المعاجم والدراسات السردية الحديثة ــــ

 »أن المشهد هو المصطلحات النقدية السردية على و المتخصصة  ق معظم المعاجمتفت     
يستغرق من الوقت بالقدر الذي و , حدث مفرد يحدث في زمان محدد, عبارة عن فعل محدد

 هذا ومن هنا لقي, 3«أو أي قطع في استمرارية الزمن  ,لا يكون فيه أي تغيير في المكان
الفلاسفة والمفكرين الغربيين أو قبل كغيره من دراسات من الاهتمام في ال حظهالمصطلح 

 .العرب

 
                                                             

مكتبة لبنان ناشرون و دار النهار للنشر, , فرنسي  –إنكليزي  –عربي  -معجم مصطلحات نقد الرواية  ,  لطيف زيتوني1 
 .  010ص , م  9119,  0ط, لبنان 

,  0ط,  القاهرة , الأعلى للثقافة المجلس, عابد خزندار: تر, ( معجم المصطلحات ) المصطلح السردي ,   جيرالد برنس 2
 . 076ص , م 9116

ـــ توزيع  تموز, الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهيم جبرا , إبراهيم جنداري  3 , م 9106 ,0ط ,دمشق , طباعة ــــ نشر ـ
 .  013ص 
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 :الفلاسفة الغريبين عند (أ 

 :المشهد عند ليون سارميليانــــ  

عطاءديب من خلال منح المتلقي و الأهو الموازي لعمل عنده عتبر المشهد ي     ه الفاعلية ا 
صورة المشهد في  السارد و يبينوهذا ما يجعله مختلفا عن الراوي أو ,  في الكتابة القصصية

ل الكاتب ليون سارميليان في ماهية المشهد في العمل الروائي صيف»حيث ,الكتابة القصصية
يزيد المشهد من متعة القصة في مراحلها ف ,دباعتباره النفس الآخر الذي يوازي السر 

يات القصصية فاته بنفسه شأنه شأن الشخصو المتعاقبة, وتزداد متعة القارئ الذي يقوم بكش
 .1«ذاتها, وهو أمر يختلف عن أن يأتي المؤلف أو الراوي ليخبر عنها

 :الفلاسفة العربعند (ب 

أساسا على الحوار المعبر عنه لغويا والموزع » أن المشهد يقوم حسن بحراوييرى الناقد     
لكاتب متناوبة كما هو مألوف في النصوص الدرامية وقد لا يلجأ اrépliques ""إلى ردود 

نما يتركه  إلى تعديل كلام الشخصية المتحدثة فلا يضفي عليه أي صبغة أدبية أو فنية, وا 
 .2«على صورته الشفوية الخاصة به 

وهو " التصوير الفني في القرآن الكريم " للمشهد في كتابه »السيد قطب  تطرققد و     
معنى الذهني ة المتخيلة عن اليراد بها التعبير بالصورة المحسن كأداة فنية" رالتصوي" فيعر  

وعن النموذج الإنساني والطبيعة  ,رالحادث المحسوس والمشهد المنظو  والحالة النفسية وعن
في تجسيده للمدلولات  من خلال هذا تتضح لنا الفكرة التي جاء بها السيد قطب, 3«البشرية

 .   و السينماالرسم في الذهن والنفس من خلال تشبيهه بالمسرح و 

                                                             

 –جامعة أحمد دراية  –دراسة المشهد السردي للثلاثيات الروائية  –المشهد في المعجم و المصطلح , أسماء بوبكري 1 
 .  36ص   ت . , دأدرار

 .033ص , م 9112, 9, ط , المغرب الدار البيضاء,  المركز الثقافي العربي,  بنية الشكل الروائي, حسن بحراوي  2
 .076, صم 9112, الجزائر,  , ديوان المطبوعات الجامعية , شعرية المشهد في الإبداع الأدبي حبيب مونسي3
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المشهد الفني قد يقوم على الصورة الواحدة, فيكون مهدا » يحبيب مونستدل برأي لنسو 
وقد يكون النص برمته جماع عدد  ,مركبا ابسيطا, وقد يتألف من صور عدة, فيكون مشهد

 .  1«من المشاهد تدور حول بؤرة دلالية واحدة هي صلب النص ونواته الأولى

المتحكمة في سيرورة الزمن وحركة و الفاعلة يبقى المشهد من أهم التقنيات نه وم    
 .  الشخصيات داخل العمل السردي 

 .الفضاء والمشهدية في الأدب ـــــ/  0
 :الفضاء والمشهد في السرد والدراما :أولا
 :  الفضاء في السرد  ــــ 5

الشخصيات زمان و عناصر السرد الأخرى إلى جانب اليحظى الفضاء بمكانة مهمة بين    
الأخير  هذاناصر المهمة الفاعلة في السرد, و لا تكتمل إلا باتصاله بهذه العففائدته , والحدث

التي ( الإبداعية)الخيارات التقنية و »يمكن تعريفه بمجموع , الذي يشمل كل هذه العناصر
فالحكي يقوم عامة على دعامتين , 2«يتم من خلالها تحويل الحكاية إلى قصة فنية

 . ن يحتوي على قصة ما, تضم أحداثا معينة أ: أولاهما »: أساسيتين

ذلك , و تسمى هذه الطريقة سردا, أن ي عيِّن الطريقة التي تحكى بها تلك القصة: ثانيتهماو  
ولهذا السبب فإن السرد هو الذي يعتمد عليه , أن قصة واحدة يمكن أن تحكى بطرق متعددة

لسرد هو اختلاف رؤية بين ا يفهم من هذا أن, 3«في تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي 
كل , حدافي تقديم كل واحد منهم رأيه على رغبة من شخص واحد على الأقل شخصين و 

الذي يؤكد على أهمية السرد هذا التبادل الذي يحدث بينهما هو ف, حسب نظرته للأشياء
يات مختلفة بتبني اإن القصة نفسها يمكن أن تروى رو »حيث , ويزيد من أهميته في القصة

                                                             
 .   070ص , ابق الس لمرجعا 0
 .  011ص ,  معجم مصطلحات نقد الرواية, توني لطيف زي 9
 . 01, ص السردي من منظور النقد الأدبيبنية النص ,  حميد لحمداني 3



 الفضاء و المشهدية في الشعر:                                                           الفصل الأول

 

 

01 

خطابات مختلفة وبالعكس فإن قصصا عديدة يمكن أن تروى وفقا لمقتضيات خطاب واحد 
دراج السارد نفسه, والبعد, والسرعة والتعاقب, بالترتيب الزمني للوقائع نفسه التبئير نفسه , وا 

 .1«والمسرود له في النص السردي 

لها نوعا من  ة حيث تضيفومن جهة أخرى نشير إلى الأحداث التي هي أساس القص     
لا يمكن أن نتصور قصة  »التشويق الذي يدفع بالسرد بالسير نحو الأمام حيث الحركة و 

كما لا يمكن أن نتصور أحداثا مستقلة بذاتها وغير مرتبطة بعناصر , خالية من الأحداث
بل إن أهميته تأتي من ارتباطه , (المكان , الزمان, الشخصية: ) السرد الأخرى المتمثلة بــ 

إذ إن , فتطور الحدث لا يمكن أن يتحقق إلا إذا ارتبط بشخصيات فاعلة, بهذه العناصر
فهي التي تقوم , حدتهاترابط الأحداث وو ) مثل هذه الشخصيات هي التي تعمل على 

ولذلك فإن , الأحوالوهي التي تستند إليها الصفات و , تنفعل بأحداث وأفعال أخرىبالأفعال و 
 . 2«( ى الأقل معيار لا غنى عنه من معايير سردية النص حضور الشخصية واحدة عل

الدور الذي يلعبه كل من الفضاء والزمن في بنائهم للحكي كما لا يمكن أن ننسى      
 . وتأسيسهم للحدث بمختلف أنساقه

وف وهي بذلك ترتبط بظر , فكل حادثة تقع لا بد أن تقع في مكان معين وزمان معين 
الزمان والمكان وهذا الارتباط هو الذي يعطي للقصة حيويتها وعادات ومبادئ خاصة ب

ويسمى هذا العنصر , لأنه يمثل البطانة النفسية للقصة, فاعليتها داخل العمل السرديو 
Setting " " , حيث يقوم بالدور نفسه التي تقوم به المناظر على المسرح بوصفها شيئا مرئيا

 .3الشخصية  يساعد على فهم الحالة النفسية للقصة أو

                                                             
 .007ص  ,( ت معجم المصطلحا) المصطلح السردي ,   جيرالد برنس 0
مجلة كلية التربية الأساسية للعلوم ,  الديلميأنساق الحدث في شعر مهيار ,  لي قيس الخفاجي و حربي نعيم الشبليع 9

 . 236ص , م 9102شباط ,  09العدد,  كربلاء,  جامعة بابل,  التربوية والإنسانية
 .  230ص , نفسه المرجع  ينظر 3
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فإن الفضاء لا يقل أهمية عنه فلا يمكن للسرد أن , فمهما بلغت أهمية الحدث في السرد 
 .يستقيم بدونه بفضل الوظيفة التي يقوم بتأديتها والأهمية التي يحظى بها 

فالحدث , الأحداثفي كونه إطارا يشتمل على , السرد ستراتيجيةاوبالتالي تنوع في     
حوبا بجميع إحداثياته الزمانية والمكانية بين كونه فاعلا تقديمه إلا مص الروائي لا يمكن

سع مفهوم الفضاء ليشمل الطبيعة والبيئة الصناعية فعندها يت, مؤثرا في أحداث القصةو 
 . 1وحتى الوقت بكل أحواله, الأماكن التي تعيش فيها الشخصية الروائيةوالشوارع و 

الفضاء في الحكي حديثة قام بها الباحثين في دراسة  في حين تعتبر مختلف الدراسات التي
نهائية, فهي مكن لها أن تعطي نظرية متكاملة و لا يو , دة ومازالت قيد الاجتهاد والتنظيرالولا

رت أنتجت تصور جديد لذلك فإن كث, مجرد أراء أراد البعض طرحها لإيجاد الطرح الصحيح
لا وجود لنظرية مشكّلة من فضائية »:( H . Mitterand )" هنري متران : "يقول, الموضوع
كما توجد مسارات أخرى على هيئة نقط , ولكن هناك فقط مسار البحث مرسوم بدقة, حكائية

هل يستطيع النقاد أن يقدموا مفهوما واحد للفضاء أم : يبقى السؤال يطرح نفسهو , 2«متقطعة 
 أنها تبقى مجرد أراء تعبر عن وجهة أصحابها ؟ 

ي المكان دورا كبيرا في عملية الإبداع الأدبي لابد له من وعاء يحتضن يؤد »كما    
ات إذ يجسد المكان الحاضنة الاستيعابية والإطار العام الذي تتحرك فيه الشخصي ,أحداثه

ساس الذي ينطلق منه ويعود هو الأو حكي الساس أحكي هو المادام فعل ]...[ وتتفاعل معه 
وقد يوهم الفضاء القارئ بحتمية وقوع , 3« آلياته وقوانينهيتمظهر من خلاله بواسطة إليه و 

أي يجعل من المتلقي لهذا النص إما مشاركا , الأحداث بتقديمه كل الدلائل المساعدة للنص
تشخيص المكان في الرواية هو الذي يجعل من أحداثها  »فــــ ,  في الأحداث أو مجرد متفرج

ى يوهم بواقعيتها أنه يقوم بالدور نفسه الذي يقوم به بالنسبة للقارئ شيئا محتمل الوقوع بمعن
                                                             

 .091ص , م 9101-ه 0060, 0ط,   بيروت,   دار العربية للعلوم,  يصل الأحمر, معجم السيميائياتف ينظر1 
 .16ص ,بنية النص السردي ,   انيميد لحمدح 9
,   م9100ـــهــــ 0061 ,  06العدد ,  يةدراسات موصل مجلة,  المكان في قصص مدحت صالح , نبهان حسون السعدون 6

 . 012ص 
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الديكور والخشبة في المسرح وطبيعي أن أي حدث لا يمكن أن يتصور وقوعه إلا ضمن 
ة الكاتب ومدى مقدرته في إيصال الحقائق ومدى وهنا تتدخل حنك ,1« إطار مكاني معين

 . تدعيم النصكل الدلائل المساعدة لذلك بتقديم إقناعنا بحتمية وقوعها و 
بمعنى أنها تتيح , افيرهقد يجعل الروائي من القصة الخيالية قصة تلامس الواقع بكل حذو 

لى الانطباع الذي كونه ع » هذا ما أكده جيرار جينيتللقارئ وتوهمه بارتياد تلك الفضاءات و 
أن  على د أماكن مجهولة متوهما بأنه قادرمارسيل بروست إذ يتمكن القارئ دائما من ارتيا

 .2« يسكنها أو يستقر فيها إذا شاء
وقد يتشكل الفضاء الروائي من خلال الكلمات التي تنتجها اللغة لتشكل لنا بذلك     

فالفضاء الروائي مثله مثل , السينمابالمسرح و  فضاءات مختلفة عن الفضاءات المتعلقة
 Espaceي فهو فضاء لفظ, من خلال اللغة لا يوجد إلا » المكونات السردية الأخرى

verbal ويختلف عن الفضاءات الخاصة بالسينما والمسرح أي عن الأماكن التي  .بامتياز
 .  3« ندركها بالبصر أو السمع

ن اختلف في طابعه و وانطلاقا مما سبق يمكننا القول أن الف      نوعيته إلا ضاء السردي وا 
ليه يبقى الفضاء من وع , القصإما بالحكي أو الحدث أو , ء ظل يعبر عن نفسهأنه فضا

 .   بين مجالات السرد المتعددة والتي لا يمكن تضييقها في مجال الأدب وحده

 :المشهد في السردــــ  9

عرض الذي تلجأ إليه أسلوب ال »تتفق أغلب الدراسات السردية على أن المشهد هو     
مشهد بين الوالتضاد في السرعة . حوار مباشرتقدم الشخصيات في حال الرواية حين 

, غير المسرحيلخص هو صدى للتضاد في المضمون بين المسرحي و السرد المالمفصل و 
وقد . أما الملخص فيروي الوقائع العادية ,مخصص في الرواية للأحداث المهمة فالمشهد

                                                             
 .31ص , حميد لحمداني , بنية النص السردي  0
 . 31ص, نفسه  المرجع 2
 . 97ص ,  يبنية الشكل الروائ, حسن بحراوي  6
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لتناوب بين المشاهد الحاسمة في سير الحدث اعتمد إيقاع الرواية عموما على نظام ا
في العرض  هد في المسرح يقابل الحوار بشقيهفهوم المشبمعنى هذا أن م, 1«الروائي
أنه يسمع عنه  إذ ,ادة في الفعلحبالمشاركة ال اإحساسيعطي المشهد للقارئ »كما  ,حير المس

سوى ,عل وسماعهفاللا يفصل بين  ,معاصرا وقوعه كما يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقوعه
 يستخدم المشهد اللحظات المشحونة لذلك. تي يستغرقها صوت الروائي في قولهالبرهة ال
الحدث مع النص  فيتزامن, 2« مشهدروة سياق من الأفعال وتأزمها في دائما ذ اويويقدم الر 

ليقوم بعرض لحظات ,  إلخ...تحلم وتقاتل صيات وهي تمشي و نشاهد الشخبمعنى أننا نرى و 
 .حونة عبر مشاهد تعرض عرضا دراميامش
القص المفصل الذي يلجأ فيه الراوي للوصف  لى مواطنيطلق هذا المصطلح أيضا عو     

ضافة إلى الحوار في الإهنا يتدخل الوصف بمن و  ,3أو الحوار في مقابل السرد المجمل
حيث يمكن  ,كون زمن القص مقابلا لزمن الحكيي حينهاللعبة السردية فيبطئ من حركتها و ا

 : كتابتها بالمعادلة التالية 

 .ح /ز= ق /ز 

على حساب السرد لا يأتي عبثا أو بهدف إيقاف ء المفرط الذي يقوم به المشهد اإن الإبط
ل صور مكثفة للحظات مجسدة ينسجه الخيال في شك ,السرد بل هو إبطاء فنينمو حركة 

الأبعاد النفسية والاجتماعية للشخصية م في الكشف عن شأنه أن يسهوهذا من  ,أمامنا
 .  4عرضا مسرحيا مباشرا أو تلقائيا التي يقوم بعرضها الراوي, الروائية

متناوبة répliques  ويقوم المشهد أساسا على الحوار المعبر عنه لغويا والموزع إلى ردود  »
وقد لا يلجأ الكاتب إلى تعديل كلام الشخصية  .كما هو مألوف في النصوص الدرامية

                                                             

 . 010ص , معجم مصطلحات نقد الرواية ,  تونيلطيف زي1 
 . 21ص , بناء الرواية , سيزا قاسم  9
 .620ص , معجم السرديات ,  وآخرون محمد قاضيينظر  6
 .066ص , م 9101,  9ط, لبنان –بيروت ,  مؤسسة العربية,  قنيات السرد في النظرية والتطبيقت,  أمنة يوسف ينظر 4
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نما يتركه على فنية و  فلا يضفي عليه أي صيغة أدبية أو المتحدثة صورته الشفوية  الخاصة ا 
 . امت الشخصيات هي التي تتحدثبزمن الحاضر ماد وعليه نقول أن الحوار متعلق ,1« به

يحتل المشهد موقعا ممتازا ضمن الحركة الزمنية للرواية وذلك بفضل وظيفة  » كما      
ولا  , لحكي بضمير الغائب الذي ظل يهيمنالدرامية في السرد وقدرته على تكسير رتابة ا

ذا عرضنا هذه التقنية على المقياس الذي وضعه  .الكتابة الروائية ليبعلى أسا ,يزال وا 
تودوروف سنجد بأن المشهد هو الذي يحقق تقابلا بين وحدة من زمن القصة ووحدة مشابهة 

فيكون السرد هنا , ما تم تخيلهنوع من المساواة ما بين السرد و  فيخلق 2«ة ن الكتابمن زم
 . ث توفره على الإشارات المختلفة والمتمثلة في المشهدا من حيأكبر زماني

 الناجمة عن التعبير, ية في السردأهم المقومات الدرامهذا فإن المشهد يعتبر من على  ابناءو 
 .منح إحساسا للقارئ بالمشاركة فيهليقوم بتقديم لحظات مشحونة ت ,الزمنعن الذات و 

 :الفضاء في الدراماــــ  3

وقد ازداد الاهتمام بهذا  ,هو وجود الفضاءلتحقيق الدراما  م الشروط الأساسيةإن من أه    
ارتبط اسمه عادة بالعرض  هذا الفضاء الذيالذي يلعبه الحيوي لأهمية الدور  المكون

 . المسرحي
على أن النص  منية للعرض فهناك سبب وجيه يبرهنالبنية الز ة أهميفمهما بلغت  »

" الفضاء الفارغ" فالمسرح هو  ,رخآحدود فضائية قبل أي شيء في  المسرحي يتحدد ويدرك
يتمايز عما يحيط به  ,p.prook)) (0233 )" بيتر بروك"على حد تعبير ,الأول في المقام
اصل بين مجرد مسافة اتفاقية تحدد الفو  أو ,منصة عالية وستارة)ؤشرات منظورة بواسطة م

معنى هذا أن  ,3«"يمتلئ بالقوة بصريا وصوتيامعدلا لأن " وهو ,(المساحة التمثيل والصالة
شارات تساعد المتفرج امتياز بكل ما يحتويه من مؤشرات و الفضاء الدرامي فضاء مرئي ب ا 

                                                             
 . 033ص  , ل الروائيبنية الشك, حسن بحراوي  0
 .033ص ,  نفسه المرجع 9
 . 33ص, م0229,  0ط,  بيروت,  المركز الثقافي العربي,  سيمياء المسرح والدراما, رئيف كرم  :تر ,كير إيلام  6
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توظيفه  من هنا تكمن براعة المؤلف في حسنه للنص وللأحداث المقدمة أمامه و على فهم
 . التي بدونها لا يمكن بناء فضاء دراميلهذه المؤثرات البصرية و 

فإذا وجدنا . مسرحي أو مبناه إشارة تحدد هويتهوعادة ما يتضمن تصميم مكان العرض ال »
أو كلمات أقل وضوحا ( theatre ) " مسرح"ل أحد المباني لافتة تحمل كلمة مثلا في مدخ

 ,1«العرض  أدركنا على الفور أن المبنى يحوي مكانا لتقديم ,"ورشة " أو"ستوديو  "مثل 
التي نجدها قد تكون جزءا من العرض إذ أدرك المتفرج أهميتها فعندها تكمن  فهذه الإشارات

 . أهمية هذا العرض في الفضاء المسرحي 
مهما  او يعتبر الخيال أهم ما يميز الفضاء الدرامي عن الفضاءات الأخرى إذ يؤدي دور     

لخيال ببنائها قوم افي تشكيل الفضاء الدرامي وذلك بواسطة الإشارات التي يقدمها النص إذ ي
على مرجع  باعتباره دالا يملك مدلولا يحيليمكن التعامل مع المكان  » بناءا دراميا حيث

غائب وهو المكان الدرامي فالمكان الدرامي هو بناء ذهني يخلقه المتفرج بنشاطه التخيلي, 
 ومن هنا فإنه يختلف عن المكان القصصي أو الروائي إذ يكفي قراءة النص الدرامي

حين نرى ممثلا على منصة مسرحية  –مثلا  – »ولنضرب مثالا على ذلك , 2«راكهلإد
فنتخيل " !يال خضرته وجماله. أنظروا إلى العشب" عارية ثم نسمعه يقول وهو يشير إليها 

نحن المتفرجين والمستمعين للتعاون معه في تحويل خشبة المسرح العارية إلى عشب أخضر 
 . تظهر براعة الممثل في إقناع الجمهور بما يقوله فهنا 3«عن طريق الخيال 

فضاء رمزي دائما إدراكنا تداخل بين الفضاء الدرامي الذي هو  صلجهة ثانية يح ومن »
إلى درجة  ,نهما آخر على التشكلويساعد كل م ( فضاء مرئي والذي ه)  والفضاء الركحي

ى لنا وبين ما قمنا نحن هو معط أننا في لحظة ما نصبح عاجزين عن التمييز بين ما

                                                             
 -ه 0091,  0الجيزة  ط,  وزيع هلا للنشر و الت, تر نهاد صليحة ,  نظرية العرض المسرحي , هلتون  جوليان  0

 . 63 ص, م9111
, شهادة الماجستير في الأدب العربي أطروحة مقدمة لنيل, عناصر التركيب الجمالي للعرض المسرحي  ,صورية بختي  9

 . 11ص , م  9101-م9100, جامعة محمد بوضياف بالمسيلة , كلية الآداب واللغات , قسم اللغة والأدب العربي 
 .  63ص ,  نظرية العرض المسرحي, جوليان هلتون  6
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لأن تلك هي طبيعة الوهم  لحظة بالضبط يتدخل الوهم المسرحيبصنعه في الخيال في هذه ال
هته الخيالات التي أمام أعيننا وأذهاننا  وأن ,أن نكون واثقين من أننا لا نختلق شيئا: زبامتيا
هو استعمال الركحي و فضاء الدرامي عن الفضاء ومن هنا يظهر لنا ما يتميز به ال 1« حقيقة

فرؤيته , الذي يحدث بين الأحداث والممثلينالخيال الذي ينتجه المتفرج من خلال التناغم 
عن طريق عكس الفضاء الركحي الذي نشاهده ويتم تجسيده تكمل في مخيلة المتفرج 

 . الإخراج 

الاهتمام ساسيات التي يجب على الكاتب الأالمسرح من أهم يعتبر شكل وتنظيم الفضاء في و 
بكل ما تحتويه من لمسرح و خشبة اقد يؤثر شكل و  ,لأنها من تجذب المتفرج نحو العرضبها 

الشخصيات التي فوق منصة العرض فإذا على المتفرج و أضواء ستائر و صالة ومنصة و 
فإن العلاقات , ديالمؤ علاقة المتفرج و بيرا في تحديد كان شكل خشبة المسرح يؤثر تأثيرا ك»

ت .لقد رصد أ. أهم أثناء العرض نفسهرجين في المكان تلعب دورا أكبر و المتفو  بين المؤدين
فافترض أن الإنسان , البشر وفقا للمسافات التي تفصلهمهول العلاقات المكانية الدالة بين 

تها وفقا لقربها أو المساحات تختلف دلالامركز دائرة تتشكل حوله دوائر من  يمثل في المكان
قات التي يمكن ومن خلال هذا القول تظهر لنا العلا2«اتساعها حوله ا و بعدها عنه وضيقه
 .عن طريق المساحات التي يتركونها  أن تنشأ بين البشر

, اوهكذا زاد الاهتمام بالمنظر المسرحي وأصبح من أهم الأولويات التي يجب النظر له    
ذلك عن طريق النفسية و ة و مختلف حالات الإنسان الشعوري عن للدور الذي تلعبه في التعبير

 . استجابته أو رفضه 
بالرغم من ظهور السينما اليوم إلا أن المسرح استطاع أن كله نقول أنه و ومن خلال هذا     

 . بحلة جديدة في عصرنا الحالي نوعا ما لكنه عاد بقوة و  هد تدهور يعود للواجهة بع
                                                             

مذكرة مقدمة لنيل شهادة ,    -أنموذجا  –تجربة جمال بن صابر "الأداء التمثيلي في الفضاء المفتوح  ,مراد مراح  0
 . 31ص ,  م9100-م9106, جامعة وهران   ,كلية الآداب واللغات وفنون , قسم الفنون الدرامية , الماجستير

 .  11ص , نظرية العرض المسرحي , جوليان هلتون   2
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 :المشهد في الدراما  ــــــ 0
 عدة مصطلحات "الدراما المشهد أو " ذهننا عند سماعنا لكلمة  يولى فيتبادر للوهلة الأ    

تصوير والمسرح الذي يعد المصطلح الأقرب من لاو  التمثيلو التلفزيون والكاميرا  :أهمها 
 .جميع هذه المصطلحات 

معان ثلاثة تنطبق كلها على العرض  (stage)لكلمة  (stage):تحمل كلمة المسرح  »
السطح الذي يتحرك عليه مصطلح يشير إلى  –خشبة المسرح  –ل فالمعنى الأو , المسرحي
, يشير إلى وحدة قياس زمنية أو مكانية غير محددة الطول" مرحلة"المعنى الثاني و , الممثل

حين تتحد هذه المعاني و  .يشير بالتحول أو النمو والتطور -أيضا" لةمرح" - والمعنى الثالث
 1»التطورمعينة من مراحل النمو و  قياسا مرنا لمرحلةالثلاثة تصبح خشبة المسرح المادية م

دعامته الأولى فبدونه لا يمكن أن يكون الحوار أساس وجود الفن المسرحي و فحين يعتبر 
فالحوار أداة  ,ات الأدب المسرحيبفضل بنائه الدرامي الذي يعتبر من أساسي ,هناك مسرح 

يميز المسرح عن  وهذا ما, في ما بينهاالمتضاربة نا مجموعة من الأحداث المشحونة و تنتج ل
ين ما هو الفرق ب:"لو حدث أن وجهنا السؤال التالي و  ,مثلا كالرواية ,الأجناس الأخرى

, إلى مجموعة من الناس لا يعرفون عن الفن المسرحي كثيرا " المسرحية و الرواية الطويلة ؟
الراوية على شكل  ,رأن المسرحية في شكل حوا"هي إننا سنلاحظ إجابة بسيطة منهم و 

فحين تعتبر فارقا  ,لتحديد فارق في الرواية ( السرد)حتى ربما لا يستعملون كلمة ." قصة
وحين نؤكد على الأداء  .ي درامي و بين الرواية كأدب صرفمهما بين المسرح كفن أدائ

طوال الدرامي فذلك لأن الرواية أيضا تلجأ إلى الحوار في أحيان كثيرة فليست سردا متصلا 
 . 2الوقت

و يمكن للحوار أن لا يكون دراميا إذا خرج عن سياقه الدرامي ولم يؤدي وظيفته المطلوبة و  
 . المتمثلة في تصوير صراعات إرادية تحاول كل منها التغلب على الأخرى 

                                                             
 .  60ص , السابق مرجع ال 0
 .  060ص , م 0223,ب ط , الهيئة العامة المصرية للكتاب  ,البناء الدرامي , العزيز حمودة عبد  ,ينظر  9



 الفضاء و المشهدية في الشعر:                                                           الفصل الأول

 

 

10 

وقد يلجأ المؤلف المسرحي إلى استخدام الخيال عندما تقدم الشخصيات علامات و        
فعندها يقوم المتفرج بتخيل المشهد في ذهنه  ,مكن تجسيدها على خشبة المسرحلا يإشارات 

 .كأنه مجسد أمامه على المسرح 
ويعتبر المشهد من البنيات الزمنية الذي يعمل على إيقاف زمن العرض وبالتالي يخلق     

اع قنا  ساس بتلك اللحظة فلا تحده شروط ولا قواعد سوى استعداد الشخصيات و نوع من الإح
متفرجين لا تحده قيود عدا استعداد الالطرح الدرامي للزمن و  »المتفرجين بأي بنية زمنية فـ 

و يق أي بنية زمنية يستخدمها العرض المشاركين في العرض من مؤدين ومتفرجين لتصد
 . 1«يصرح بها في أي لحظة 

دث إذ أن دراما من مسرحية الحالخصوصية المشهد في  »وعليه يمكننا القول أن     
المشهد يجمع ما بين الشخصيات وأفعالها وأمكنتها في حيز واحد ويقدمها بوصفها مشهدا 

وقد تتضافر أحداث عديدة لتكون  الصراعذروة اعلية في دفع وتيرة الصراع نحو يمتلك ف
مشهد واحد يحتوي في تضاعيفه على مشاهد متعددة تمتلك استقلاليتها للوصول إلى بناء 

 .2«احد يجمعهامشهد مركزي و 
فإن : مما سبق يمكننا استنتاج أهم الفروقات التي يتميز بها فن المسرح عن فن القص و     

معنى هذا أن الكتابة  ,لف المسرحي لا يمتلك إلا الحوارفإن المؤ  أداة السردتوفرت للقاص 
ر فتقيد المؤلف المسرحي بالحوا ,ختلف عن الكتابة في الفن المسرحيفي الفن القصصي ت

من جهة و  ,الذي يمتلك كل الحرية في التعبيرقص النوعا ما مقارنة بفن  ايجعل منه صعب
لفن القصصي يصح له بينما في ا على الوسيطيعتمد أخرى لا يمكن للمؤلف المسرحي أن 

فالمؤلف المسرحي  ؛الوقتهو عامل خر وهو فرق مهم في كل عمل فني و وفرق آ, ذلك 
لديه كل الوقت قت المطلوب بينما العمل القصصي فنه تجاوز الو ملتزم دائما بالوقت ولا يمك

                                                             
 .  12ص  , نظرية العرض المسرحي , جوليان هلتون  1
دار , ن أنموذجا الدراما في الشعر تقنيات التشكيل ومسرحة القصيدة الشاعر محمد مردا,  ريم محمد طيب الحفوظي 2

 .33ص , م 9103,  0ط ,الأردن , الخليج
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هو العرض أو خر مهم أيضا و وهناك فرق آ, كل الوقت في تغييرهافي عرض الأحداث و 
بينما في , ارع وتحلم تتكلم و تصأمامنا وهي تتحرك و ففي المسرح نشاهد شخصيات  الأداء؛
تنا لكلمات النص المكتوب يبدأ العقل بمجرد قراءالقصصي نعتمد على الخيال أكثر فالفن 

أخيرا وليس آخرا لا يصح لكاتب المسرحية و  ,ل الشخصيات ومجريات الأحداثبمحاولة تخي
فهناك مواضيع لا , إن صح التعبير" لتزام ا" ل المواضيع أو يمكن القول عنه خوض في كال

يترك حرية و بعض الأحيان يكتفي بذكرها فقط  يمكن تجسيدها على خشبة المسرح ففي
 .تخيلها للمتفرج بينما يصح لراوي القصة الخوض في كل المواضيع و بأريحية تامة

, يومن خلال هذه الفروقات الخمس تتضح لنا صعوبة المأمورية على الكاتب المسرح    
 .  هذا ما جعل من الفن المسرحي من أصعب الفنون الأدائية و 

 :الفضاء والمشهد في الشعر  :ثانيا

 : الفضاء في الشعر  ــــ5
السرد بما في ذلك عناصر التكوينية ب هإن من أهم ما يميز الشعر المعاصر علاقات    

إن  »ثم ,عناصر فاعلية داخل القصيدة المعاصرةالالذي يعتبر من أهم علاقته بالفضاء 
نفتاح القصيدة على أصوات متعددة ووجهات نظر يجعلها تستوعب مجالات اشتغال السرد ا

الحالات الدرامية بما  أوة في مناخ الحكاية ودلالاتها تربات من الروح القصصية المنصهر بمق
الخطاب الشعري السردي الأخرى في سيرورة تعطي  ظاهرةو يعطيها إمكانات الصوغ الحواري 

عن دراية و  ,جاء توظيف الشعراء للفضاء الشعريمن ثم و  ,1«شكلا يعبر عن نوايا النص 
بمعنى أن الشعراء في نزوعهم للسرد , السردالعلاقة بين النص الشعري و همية وعي منهم لأ
 ومن خلال هذا تنوعت ,لإضافة الجمالية المطلوبةنوا شعرهم نوع من القص ضمِّ أرادوا أن ي  

 ضةالمعاصرين وفق تقسيمات نظرية وتطبيقية مح العرب صور الفضاء في قصائد الشعراء

                                                             
, ( العلوم الإنسانية ) أبحاث البصرة  مجلة,  عناصر السرد الأساسية وحركيتها في الشعر العربي  , محمد عبد الرضا 1

 .  02ص  م9100,   63المجلد,  6العدد
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إذ كلما تعددت تلك  ,دلالاتهتطويق تضيف بإمكانية التي من الزاوية  ابحيث لم يعد ينظر له
 للدراسة الجادةو  عاصرين كلما كان ذلك ملفتا للنظرالم شعراءالأعمال في  توتنوعالأنماط 
 نفسية والاجتماعية والإيديولوجيةأحوال الشاعر ال حينئذ يصبح بمقدوره التعبير عن وصار
 ,النصيو , الجغرافي) ي يتركه كل من الفضاءالأثر الذ نتجاهلكما لا نستطيع أن  ,منها

ريبة قن ورائها إيصال مقاصده الالفكرة التي يأمل الشاعر مفي بناء الصورة و  (والدلالي
 .1البعيدةو 

ذلك  الخيال الذي يعمل على عكس صورة شعري هو وجودالفضاء الإن أهم ما يتميز به     
على هذا  ,أنساق فضائية يدور حولها السرد إذ يقوم الخيال بتشكيلها إلى ,الفضاء في الذهن

 ان المكان الشعري لا يعتمد على اللغة وحدهى أعتدال عثمان إلاتشير الباحثة  »الأساس 
ما قد  نحو يتجاوز قشرة الواقع إلىيشكل المكان بوساطة اللغة على  إنما يحكمه الخيال الذي

قعا محتملا إذ إن جزيئاته انه يظل على الرغم من ذلك و أ يتناقض مع هذا الواقع غير
 .2«حقيقية

بنية الفضاء ناجم عن رغبة منهم الشعراء المعاصرين في توظيفهم ل و يبقى في الأخير نزوع
 .في جعل هذا العنصر نتاجا لأشعارهم و لثقافتهم المتنوعة 

 : المشهد في الشعرــــ 9
القدم بفضل ها الإنسان منذ يعد المشهد من أقوى العناصر الدرامية في الشعر التي عرف      

 .تكسيره لرتابة الحكي في القصيدة الدور الذي يقوم به و 
من حيث يعد  ,مهمة بين مختلف الأجناس الشعرية إذ يحظى الشعر الدرامي بمكانة   

جمع بين ي ,إنه أكمل أنواع الشعر أو أنه شعر الشعر »أرقاها على الإطلاق أحسن الأنواع و 
يزدهر إلا في أرقى الشعوب  ولا ,فيمثل التاريخ والطبيعة والنفس ,باطنالعالمين الظاهر وال

                                                             
, " الشعر الجزائري ما بعد الثمانيات أنموذجا " ر دلالات الفضاء في الخطاب الشعري المعاص, هاشمي قشيش , ينظر  0

جامعة , كلية الآداب والفنون , قسم اللغة والأدب العربي , أطروحة للحصول على درجة الدكتوراه علوم في تحليل الخطاب 
 . 07ص   ,م  9103 ,م  9107,  0وهران ,  أحمد بن بلة

 .  31ص , المرجع نفسه 2  
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ثم  ,1«أقوى الوسائل لتعزيز مكانة العقل الإنساني وتنوير الأمة بأسرها " لمسرحا", حضارة
إن جميع المسرحيات التي توارثها البشر منذ أول مسرحية إغريقية متكاملة حتى المرحلة التي 

الجديدة في تاريخ المسرح الروماني كانت جميعها مسرحيات شعرية  تسمى بمرحلة الكوميديا
بمعنى أن المسرح حين ذاك حينما بحث عن أداة التعبير اللغوي لم يجد أداة أحسن من 

 . 2الشعر
ة رفض الشعراء مع مرور الزمن ومع التطور الذي حصل على مستوى القصيدو      

 ,تأثير على المتلقيليجاد الحلول للإ, ن يغيروهاأ واحاولالأشكال القديمة وانتفضوا عليها و 
على احتواء تجربة الإنسان يقوى وحده  ,أسلوبه المتوارثوما عاد الشعر الغنائي ب »

 ,للشعر او كان لابد للمسرح أن يصبح امتداد, فقد زاحمته مرحلتا السرد والتجسيد, رالمعاص
لصراع والتأزم الذي وقع تحت وطأته والقصيدة أن تقترب من الروح الدرامية وأن تعبر عن ا

بهذا تغيرت و  ,3«تفاعل الموروث بالوافد و , قائمةالشاعر المحدث بتشابك حياته الفكرية ال
إلى مشارك في العملية الإبداعية فبدأت تضعف نظرته تدريجيا  انظرة القارئ في كونه مشجع

من الحرية فأصبح بذلك أكثر  إلى الشعر الغنائي لتحل محلها الروح الدرامية التي أعطته نوع
ة من لبناء الدرامي الشعري ينهض بخصوصية كبيرة نابعا » فإن ولذا ,لأعمال الأدبيةلرغبة 

وأن الشكل الدرامي في القصيدة يعبر عن حساسية التوتر  دراماالأن الشعر قريب جدا من 
ة فيه مما عرف في الناجم من محاولة توحيد التناقضات والاتجاه بهذا التوتر إلى أعلى نقط

ومع هذا كله قد لا يستطيع الشاعر الوصول إلى درجة  ,4«(( بالذروة )) النقد الأدبي 
ثقافة شعرية درامية واسعة إلا إذا كان على دراية و  ,المطلوبة في توظيفه لهذا النوعنجاح ال

  .البناء الشعري جب أن يكون بين البناء الدرامي و تجعله يصل إلى التناغم الذي ي

                                                             

الجمهورية العراقية منشورات وزارة الثقافة و الإعلام , دار الرشيد , الدرامية في الشعر العربي  الأصول, جلال  الخياط 1 
 .  09ص , م  0239,  العراق,  ( 610)سلسلة دراسات 

 .  06ص , البناء الدرامي , عبد العزيز حمودة , ينظر   2
 .  13ص ,  الأصول الدرامية في الشعر العربي, جلال الخياط  6
 .33ص, قصيدة الشاعر محمد مردان أنموذجاالدراما في الشعر تقنيات التشكيل ومسرحة ال ,ظيم محمد الطيب الحفو ري 4
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وتتنوع المشاهد وفقا لطبيعة الحدث الدرامي وطبيعة البناء العام للقصيدة فقد يأتي مشهدا  »
خاطفا وقد يأتي مليئا بالأحداث إلا أن المشاهد الخاطفة السريعة أكثر ورودا في الشعر 
وذلك لأن طبيعة الشعر التي تبغي التكثيف في العبارات ذات المضامين الموحية التي 

جب التكثيف أهم خاصيتين يومن خلال هذا  يكون الغموض و  ,1« ذه المشاهدتنسجم مع ه
 . هذا لما يتمتعان به من حسية جمالية توفرهما في القصيدة الشعرية و 

بة منهم في إثراء رصيدهم و قد فضل بعض الشعراء توظيف المشهد في أشعارهم رغ    
 2« لسرد قصصيبرسم مكان في اعمل الشعري فهو شبيه الفرسم المشهد مهم في  » الشعري

الداية من  شيئا من التلقي المشهدي لدى فايزنجد  » ذا ما لمسناه عند فايز الداية إذهو 
لال عقد مقارنة حيث حاول تتبع الظاهرة المشهدية من خ –جماليات الأسلوب–خلال كتابه

ى ي المشهدي إلباحث من حديثه عن التلقالنتقل قد او  ,3«التشكيلي والفن بين العمل الشعري
مقرا بالتقدم الكبير الذي حققته الصورة السينمائية باعتبارها  » حديث عن الفنون الأخرىال

وان والحجوم تجعل أنها تقدم المحسوس بصريا وسمعيا فالأشكال والناس يتحركون أمامنا والأل
 .         4«متناولنا  في هذا كله

, ة للشاعر واللوحة بالنسبة للرسامللقصيدة بالنسب ويكون بالتالي المشهد في السينما مقابلا »
وتمثلها كلا واحدا ومقارنتها بما هو أوسع من الرسم أداة  وبهذه النظرة الشمولية للنصوص

نجازا تخرج الصورة من أسرها القديم في تفصيلات  والكناية وما يدخل مدخلهما  الاستعارةوا 
 5.«وما يحيط به بما ينجزه من أعمال إلى عالم أرحب يقابل ما يعتمل في ذات المبدع

                                                             
كلية , 9100, 03المجلد ,1العدد , جامعة تكريت للعلوم مجلة , نزعة الدرامية في شعر بياتي ,  بدران عبد الحسين 0 

 . 072ص ,  جامعة كركوك,  التربية
 . 072ص ,  المرجع نفسه 9

جامعة الأخوة منتوري , م 9102, 10عدد, الحضور اللغوي إلى التشكل الذهنيالمشهد الشعري من  ,توفيق المساعدية 3 
 . 691ص , الجزائر,  -0-قسنطينة 

 . 691ص , نفسه المرجع  4
 . 691ص ,  المرجع نفسه5 
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و في الأخير يبقى الحديث عن المشهد في الشعر أشمل من هذا وذلك بفضل التغييرات      
قصة ) على جميع أنواعه المختلفة إذا كانت تي طرأت عليه على مختلف مستوياته و ال

 ( . شعرية أو قصيدة مسرحية أو حوارية أو مسرح شعري أو شعر مسرحي 
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 مشهدية الحدث و مكونات السرد:  ثانيالالمبحث 

 .مشهدية الحدث و الزمن ــــ 

                .              مشهدية الحدث و الشخصية ــــ  

 

 :الفصل الثاني 

 بناء الفضاء و مشهدية الحدث في ديوان

 لإبراهيم موسى النحاس"بملابسه البيضاء الأنيقة "
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  .مشهدية الحدث وجدل التقاطبات الضديةــــ  /0

التي يجب أن توظف في النص ة يالرئيس لتقاطباتالتقاطبات الضدية من أهم ا تعتبر   
, حقق في الأمكنة المنغلقة كما تتحقق في الأمكنة المنفتحةتذلك أن قيم السعادة قد تو ,الشعري
قد يكون الشاعر  ,ت وعواطفل بما يملأ الجغرافيا من خيالاب ,ليست قضية الجغرافيا فالقضية 
حيث يمكن لهذه , 1ممن ارتبطت خيالاتهم وذكرياتهم بحميميات ذلك الفضاء سوبرفيال

 .ختيارية أو أماكن لإقامة إجباريةالفضاءات أن تكون إما أماكن لإقامة ا

 :الفضاء المغلق ومشهدية الحدث: أولا

وقد تنشأ , شياء التي تربط الإنسان بماضيه وحاضرهمن أكثر الأ من المعروف أن المكان    
وبقدر ما تكون , اخلاله وجدانية يتنقل منالتي يعيش فيها علاقات إنسانية و الأماكن بين المرء و 

فيسعد بذكره  لبعض , جلى صورة المكان في وجدان الشاعرالكراهية تتو  النفور أو,الألفة والعشق
يقطع عن ع بعضها الآخر و في حين ينفر من سما, يكثر من ترديدهاا و بسامعه يتلذذالأمكنة و 

لذلك تختلف رؤية الإنسان و  ,لغياب والعذابايده إلا إذا كان في سياق الألم والشكوى و ترد
الفضاءات التي تدل  من يعتبر البيت والغرفةو , 2تجاربهممكنة باختلاف ألوانهم ومواقفهم و للأ

 .السعيدة والحزينةلي ملجأ لجميع ذكرياتنا بالتاعلى الراحة والسكينة و 

 :أماكن الإقامة الاختيارية ــــ  5ــــ  0

الشخصيات راحتها فهي مهد الأمن حيث تجد , تتميز هذه الفضاءات بالاستقرار والثبات  
 . ناوالأم

                                                             
ـــ لبنان بيروت, 0ط, الانتشار العربي , -قراءة في مكانية النص الشعري  –بلاغة المكان ,  فتيحة كحلوشر ينظ 1 , ـ

 . 029ص  ,م9113
العلوم ) معة النجاح جا مجلة, " تعتذر عما فعلت لمحمود درويش لا" جماليات المكان في ديوان ,  محمد أبو حميدة ينظر 2

ص  ,م 9113,  فلسطين,  غزة ,عة الأزهرجام, نسانيةلإلعلوم ااو  الآدابكلية , قسم اللغة العربية ,  99مجلد ,  (الإنسانية 
071 . 
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 :فضاء البيت ومشهدية الغياب و الذكرى ــــ 

واحد الالبيت »نإفهو دليل وجوده إذ يه الدفء لد موطنعتبر البيت ملجأ الإنسان الأول و ي    
أساسه هما أحلام دمج و الومبدأ هذا . نسانيةإأحلام وذكريات و  أفكارن أهم العوامل التي تدمج م

 أو,تتداخل كثيرا ما, والمستقبل البيت ديناميات مختلفة والحاضر الماضي ويمنح .اليقظة
ينحي البيت عوامل المفاجأة و  حياة الإنسان في .وفي أحيان تنشط بعضها بعضا ,تتعارض
 . 1«فبدون البيت يصبح الإنسان كائنا مفتتا, لهذاو . ستمرارية الايخلق 

لها دلالة واحدة وهي مكان إلا أنها جميعها  ,المنزل ,الشقة ,البيت رغم تعدد التسميات لكلمةو 
ة وهذا ما جعل سعيدالينة و فيها كل التفاصيل الحز ذاكرة تسترجع  ,مانالأمن و الأللطمأنينة و 
مسرحا لجميع ع أحداثه و يتخذ من البيت مركزا لبناء جمي "يقةبملابسه البيضاء الأن"السارد لديوان

 .على الرغم من أنه فضاء مغلق ومحدود ,مشاهده

من الأماكن الاختيارية و  من الأماكن الهامة يعتبر"ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة"فالبيت في
 .ذكريات وأجملهاالأوجاع إلا أنها تضل تحمل معها أحلى لام و آمله من تح ماملأنها على الرغم 

 سارد بهذاالوسبب هذا يرجع لتعلق , ديوان خمس مراتالتكرر ذكر كلمة البيت في  ولذلك

 .ودليل وجوده, الغياب المتعمد لأنه يضل في نظره أيقونة, المكان

عية تتمثل في لحظة الغياب الذي يجسد أهم اللحظات الواق, نكون أمام مشهد شعري ومن هنا
ومن خلال هذا  , يب أو القريب أو الزوج أو الزوجةيفجع الحاضر بغياب الأم أو الأب أو الحب

وبأنه سيعتاد التأخر متعمدا ,  هعن البيت ليعبر عن رحيله عن نسج كلمات قصيدته شاعرالبدأ 
 .هد عائلته على غيابعو  لي  

 :يقولف
                                                             

 .  63ص ,  9ط, م 0230-ه0010, بيروت , المؤسسة الجامعية غالب هلسا,: تر ,جماليات المكان,  شلاربا غاستون1
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 ....نا ه  ))    

 البيت   خارج   ر  أخ  الت سأعتاد  

  –ا كثير   –م ه  ب  أدرِّ 

 أن يذوقوا

 حلاوة الحضور

 مات  قدِّ في م  

 1((الطويل غيابه  

التي لا يمكن أن  فالبيت بالنسبة للشاعر هو لحظة الفراق التي تحمل معها حلاوة الحضور
 .ته من نفسه وسخريته على من حولهسخري, من السخرية تكون إلا على بساط

 : مشهدية الرحيل و الحزن الغرفة و حجرة  أوفضاء الــــ 

لتي يشعر فيها الإنسان بالراحة والسكينة رغم اإن الغرف من الأماكن المنعزلة والمحدودة و 
 .حدودها الضيقة

 فإن الغرف هي جزء مهم من, 2«وهو عالم الإنسان الأول, جسد و روح »كان البيت ا فإذ 
وتعدد ,  وحاجاته استطاع الإنسان بخبرته ,فل المتجددالسمح الآ » فهي الفضاء , عالم الإنسان

                                                             
 .  12ص  ,0ط,  م9107, عنابة , دار الكاتب, سه البيضاء الأنيقة ديوان بملاب,  إبراهيم موسى النحاس 1
 .63ص , ن غاستون باشلار, جماليات المكا 2
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فالغرف في تكوينها الفكري حاجات لا , لسكن فيهاو  ,أزمنته وتعاقبها أن يوطن نفسه السكن فيها
    . 1«بديل لها

النهاية التي ينتهي إليها كل إنسان داخل  لىلشاعر دلالة عاوبهذا تكون الغرفة في نظر      
فالثعبان هنا , رقبلا يؤنسه فيها إلا ثعبان ضخم  فهي أرض و ظلمة ال حجرة معتمة سوداء

 .دلالة للشرسبب الخطيئة ورمز و 

ل إليه مصير الإنسان بعد موته وذكر النار والآلام التي في و شاعر يذكرنا بما سيؤ فال    
فيجد   هيجد نفسه إلا وحيدا وسط القبر ينظر بعين فلاالعاق  والخارج عن طريق الحق  انتظار

 .النار من نافذته كل ذلك من رائحة الموت التي تناثرت في كل مكان

عن خلفية للوحة  فهي تعبير ,مريح وغير ,تكون الحجرة في نظره مكان محدودي بالتالو    
 .شته مركزا على أدق التفاصيل فيهاسوداء قاتمة استطاع الشاعر أن يحاكيها بري

 :    يقول الشاعر 

 " تريه  لراسم البور " ))

 خلفية   

 سوداء  

 شة  وح  م  

 الحجرة  

 كامل   بشكل   مة  ظل  م  

                                                             

 بغداد , دار الحرية للطباعة و دار الشؤون الثقافية العامة , 021 –الصغيرة  الموسوعة,  الرواية و المكان,  ياسين النصير1 
ـــ  .71ص , د ت , 9ج , العراق  ـ
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 ن  ك  وفي ر  

 في المشهد   كبيرة   زاوية   يشغل  

 ضخم   ثعبان  

 وهو كعادته 

 وحده

 في الوسط تماما 

 نافذة  

 1.((لا يعرفها على نار   تطل  

بين الحقيقة  ما من خلال هذه الأبيات استطاع الشاعر ببراعته أن يصف لنا ظلمة القبر مازجاو 
متخذا من القبر نقطة تحوله إلى , نحياها والآخرة التي سنرحل إليهاخيال وبين الحياة التي الو 

 .العالم الأخر

 ضلت هافي حياة السارد إلا أن غرفةحظى بها التنقول على الرغم من الأهمية التي وعليه 
ستخدامه اح لنا براعة الشاعر في تتض و من الناحية الفنية ,الأحزانبالنسبة له فضاء للأوجاع و 

 ."كراسم البورتريه " الفنون مثلا لمفردات تنتمي لعالم 

 : فضاء الشقة و مشهدية العزاء ـــ 

لى المكان الأليف يثير إحساسا بالأمن والأمانحين يصبح الحنين إلى الماضي و     فالذات ,  ا 
كرة لذكريات أصبحت عالقة تعيش لحظات بعيدة في الماضي تستعيدها من خلال استرجاع الذا

                                                             
 92 -93ص , ضاءالأنيقة ديوان بملابسه البي, إبراهيم موسى النحاس  1
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فان  ,كناها نعيشها مرة أخرى كحلم يقظةونظرا لأن ذكرياتنا عن البيوت التي س» أذهاننافي 
 .1« هذه البيوت تعيش معنا طيلة الحياة

انغلاق جدرانها وصغر حيزها فهي تحتل حيزا كبيرا في حياة الشقة وعلى الرغم من محدوديتها و ف
فالشاعر هنا  الأمن حيث يجد الإنسان حريتهو  مركزا للاطمئنان الإنسان فهي غالبا ما تكون

مقابل يعيش فيها أسوء ال وفي ,يها أجمل أيام حياته مع أولاده وزوجتهيذكر شقته التي قضى ف
يخرج من شقته موته داخل النعش يحزن على نفسه و  ةوداعه من خلال رحلو أيام مراسم عزائه 

خر ويتعجب من يحاور أحدهما الآ اثنينويجعل من نفسه كي يشاركهم مراسم الوداع والعزاء 
ن فالنساء يؤكد, النتيجة المرتقبة عن تلك الأحزانيحاول تبيين  ثانيةومن جهة , كل ما يحدث

القيم في الراحل بينما الجارات المقربات فكانت الزوجة تؤكد لهن عن صفات لأبنائهم الأخلاق و 
اعر في الوقت نفسه أن يذكرنا بالموت فهو يشاركهم حمل شالولا ينسى  .الرجولة التي كانت فيه

 : ليقو , والسير خلف النعش في الوقت نفسه نفسه إلى القبر بل

 أمامي ت جنازة  كلما مر  )) 

 علي   أحزن  

 النعش  و أنا داخل  

 ة  من الشقّ  أخرج  

 يل  م  أشاركهم ح  

 خلفي  ر  ي  و الس  

 لي  و الدعاء  

                                                             
 .63ص , ات المكان, جماليباشلار غاستون1
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 ما أحزنني أكثر  

 ر  ي  في الس   لغريبة  نا اسرعت  

 نيكأن  

 جريمة  

 .اقترفوه أو ذنب  

 اليوم   الماذ

 فقط  واليوم  

 !ب لي؟هذا الح   كل   يلوح  

 !؟هذا الحزن علي   كل  

 معهم  وأعود  

 العزاء   مراسم   ب  ننص  

 و      

 م           

 ث               

 ل                  

 ه                          

 م                                 



 " بملابسه البيضاء الأنيقة "ث في ديوانبناء الفضاء و مشهدية الحد         : الفصل الثاني
 

 
      11        

 تأخذني الحياة                                                   

 1((و أنسى                                                           

الحروف المقطعة كل المشاهد التي حدثت مع خلال هذه الأبيات المطرزة و كأننا نسترجع من و  
لال توظيفه للخيال الكلي الذي يساهم في رسم مشهد كامل يمكن للقارئ أن الشاعر من خ

من النسبة له نموذجا فعليا للآلام والأوجاع و فكانت الشقة ب, يتخيله بجميع عناصره وتفاصيله
ناحية التشكيل البصري من و  , لأمان إلى موطن الأحزاناخلال هذا تحولت الشقة من فضاء 

ذا ما يدل هو تمزيقه للحروف ووضعية الكلمات وترتيبها و مات الترقيم لعلاتوظيفه الذكي يلاحظ 
 . على تأثره بهذا المكان

 : أماكن الإقامة الإجبارية ــــ 0ــــ  5

التي دائما ما ما تنطوي على ذاتها و  فهي غالبا ,وهي الفضاءات الغير مستقرة ولا ثابتة    
 .شخصيات فيها عن منفذ للهروب منهاتحول ال

 : مشهد السخريةء القبر و فضاــــ 

غير محببة عند الإنسان فهي دليل على نهايته الحتمية تبر القبر من الأماكن المنعزلة و يع    
ن اختلفت المسميات فهيو المقبرة  لقبر أوالتي لا مفر منها فا مكان الاتعاظ هو نهاية » ا 

 . 2«و الأحزان الحتمية التي ينتهي عندها المرء بعد رحلة حياتية طويلة مليئة بالمسرات

فهي مكان  الإنسانالفضاءات المغلقة التي حملت دلالة العزلة ونهاية من  يعتبر فضاء القبر إذ
فهو , مجهول لا نعلم خباياهالفزع من الفهي تحمل معنى الخوف و  ,الروحانفصال لرقود الجسد و 

                                                             
 . 01 - 62 - 63ص , ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة , إبراهيم موسى النحاس  1

أبحاث في اللغة و الأدب , المخبر مجلة, لواسيني الأعرج " طوق الياسمين " بناء الفضاء المفتوح في رواية , نصيرة زوزو2 
 .61ص  م ,9109,  3 العدد,  بسكرة, ضرمحمد خيجامعة ,  واللغات كلية الآداب,  و اللغة العربية قسم الآداب,  العربي
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متواجدة تحت الأرض يضم بين جانبيه الوحشة البيت الظلمة وبيت الوحدة و  ساردنسبة للالب
 .يوحي إلى نهاية الإنسان الحتمية جثث الموتى فهو مكان للدفن

حيث جعل الشاعر من هذا الفضاء مركزا لجميع مشاهده وأحداثه من خلال رسم صورة لبعض 
يسخر  ,جاه الميت فهو يقابلها بنص ساخروردات فعل الناس ات قاتتمظهر علا تصرفات و
صابة الأم بالزهايمر المفاجئ لذلك من خلاله إلى نفسه بموت الأب و  ه الذي يرتدبكل من حول ا 

 .لقبر هو المأوى المنتظرفا ,لفراقا

 : شاعراليقول 

 ا إلى هذه الدرجة  ليس وحيد   ))

 الجنة عليه  أبوه ل  فضِّ أن ي  

 مفاجئ  " زهايمر " ه في أم   أن تغوص  

 ن حوله و يتساقط م  

 ه  بحافظت   كنزيف  

 معه  يزال   لا

 ن  تعفِّ م   جسد  

 و حروف  

 عنها  يوم   كل   يمسح  

 1((. ه  ق  ا أر  غبار  
                                                             

 .01ص , ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة  , إبراهيم موسى النحاس 1 
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ن المتأمل أراد أن يرصد  شاعراليدرك أن " بملابسه البيضاء الأنيقة"لفضاء القبر في ديوان وا 
ن توردت خدودهم من النميمة بعد أدعون موتاهم ويتناولوه بالغيبة و فيه أحوال الناس وهم يو 

 .ليه البكاء ع

 : يقول  

 يِّ ه  في غيابك الب   ))

 !أيصنعون حقائق جديدة؟

  أكثر جمالا  ....  ك  ملامح  

 صابون و ي  

م    ة  ب  ح  الم   بتضخ 

 م ه  خدود   د  و تتور  

 .مه  ها أعين  ى تبعث  الند   بقطرات  

 : هم عبارةألسنت   أستعتاد  

 1(( "!نا يسامحه؟ربِّ " 

منهم  يسخرف أنهم ينافقون حتى بعد الغياب و نه يعر عود من جديد و يسخر من كلامهم و كألي
أن تراهم لأول مرة يجتمعون من أجل  فمدهش جدا ,يعا ومن نفاقهم حتى في ذلك الموتجم

و لكنهم تمادوا  ونهيصمتوا عما يقولل حالته تكفيهم فلمفي مكان الدفن والسير وراء الجنازة و والده 
 .   هموهم يحملونه على أعناق, هفي أحاديثهم عن

                                                             

 . 08ص  , المصدر السايق 1 
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 ا جد   ش  ه  د  م   ))

 معظمهم  أن تجمع  

 الأولى  ة  ر  للم  و 

 ... تسير  

 م خلفك  ه  كل  و 

 تقديرهم  ط  لفر  و 

 هم على أعناق   يحملونك  

 الأولى  ة  ر  و للم  

 ا  أيض  ...                   

 1.((ون من أجلك  ل  ص  ي        

فالمشيعين في , إلى الميتنت فيما يسيء كأن أحاديثهم السابقة لم تكن في المحاسن بل كاو 
حالة متفاوتة بين ذكر العيوب التي كانت فيهم فينهيهم أحدهم بأنه يجب أن يذكروا محاسن 

 أعداء نجاحه مه صواب و هم في نظرهالموتاهم فينتبهوا و يعودوا إلى الرشد بعد أن حادوا عن 
 .المتواصل 

 : يقول الشاعر  

 ي الحقل ي الحبوب فنتق  ومثل م   ))

 قد  
                                                             

 . 91ص , صدر السابقالم1 
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 هم يغربلون كلام  

 الحاقدون .. يتوارى خجلا 

 المتواضع  ك  نجاح   و أعداء                         

 م ه  على ألسنت   أو سيهبط العسل  

 كما تهبط القصيدة 

ن حاد  و   م ه  أحد   ا 

 1((... "أذكروا محاسن : " ما تكتفي عبارةب  ر  

ا عكس ذلك تماما وجدانية باكية و إنمكتب بلغة يلاحظ أن النص لم يالناحية اللغوية ومن     
دراكه من أن الموت حقيقة لا مفر و  للموت من هنا تكمن رؤية شاعر, كتب بلغة ساخرة  ,منهاا 

فيمكن القول عنها مفارقة بكل , حتى من الموت نفسهوالأخريين و  الأهلو حيث يسخر من الذات 
 . تفاصيلها الألم من فعل الموت و مرارة الفراق

فت له عن مدى حب فكرة الموت كشمن مختلف الناس فعدم خوفه اختلفت نظرته عن  من هناو 
 .نفاقهمو  ناس له

 :المفتوح ومشهدية الحدث الفضاء: ثانيا

تنبئ عن  تلك المساحات الجغرافية التي لا تحد بحدود واضحة»  يشغل الفضاء المفتوح في    
ا ما تكون أماكن فهي غالب, 2« طلاقاتهاان وتمنع من حرية الحركة و ,محاصرتهضيق المكان و 
   . للهدوء و الراحة

                                                             

 . 90ص , المصدر السابق 1 
 .039ص , لا تعتذر عما فعلت لمحمود درويش "جماليات المكان في ديوان , محمد أبو حميدة  2
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 :ماكن الانتقالأ ــــ 5ــــ  0

مسرحا لحركة الشخصيات  فتكون»  بعضها البعضمع في هذه الحالة تتداخل الفضاءات     
 تمثل الفضاءات التي تجد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتهو  وتنقلاتها
 :عان وهي نو  ,1«الثابتة

 : أماكن الانتقال العامة (أ 

و الشوارع تعتبر  من الواضح أن الأحياء »وهي الأماكن التي تتسم بالتحرر والانفتاح و    
كل مسرحا لغدوها تشفهي التي ستشهد حركة الشخصيات و  مرور نموذجيةأماكن انتقال و 

 .2« عملها ها عندما تغادر أماكن إقامتها أورواحو 

 : شهدية الماضيفضاء الشارع و م ــــ

 الولب بعدهوحياتها الدائبة المتحركة و , وجزؤها الزمني ,الشارع صحراء المدينة »    
لسعته  ,افاته تحولات في الزمان والمكانولانعط ,طاقة على مد الخيال ه,لامتداد ,الحضاري
مكانيةولساكنيه حرية الفعل و  ,رؤية المدن الصغيرة الوسطية ,لضيقهو  مدنية ,رؤية ريفية  ا 

 . 3« طلاع و التبدللاا سعةو  ,التنقل

فقد , باعتباره مسارا بشريا للمدينة من الفضاءات البارزةعتبر فضاء الشارع في هذا الديوان ا  
شارع  ,هنا ذكرالنخص بو  ,راتخمس م "بملابسه البيضاء الأنيقة"وردت كلمة الشارع في ديوان 

ا عن حبه لهذا المكان بتدوين جميع معبر  أعرق الشوارع الأثرية في مصرهو أشهر و و  المعز
 .ذكرياته المرتبطة بهذا المكان

 : يقول الشاعر 
                                                             

 .01ص , بنية الشكل الروائي  , حسن بحراوي 1
 . 72ص  نفسه , المرجع2 
 . 000ص , الرواية و المكان , ياسين النصير  3
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 " شارع المعز " في  ))

 بين الوجوه   ل  يتجو  

 ه  ه  ج  على و    المماليك   ه  يسحب  

 الشارع  ل  أو  " الحاكم بأمر الله "  و أوامر  

 ه  ف  وق  ت  

 اوحيد  

 1(( اتائه  

ي حد ذاته ذكرى بكل ما يحمله من سعادة و أمل كان عن رحيل الماضي ف فالموت المعبر
لذي ظل طوال حياته يسعى من يحيا من أجله و شقاء بسبب التعثر في الحصول على الأمل ا

 .أجله 

 : يقول 

 ة  م  حر  الم   الجنة  ))

 مهله الوقت  ت   لم  

 ها م  ض  كي ي  

 أن تكتمل   كيف للحكاية  

 هي و 

 الحياة من يديها  تمسك  
                                                             

 .  73ص , ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة , إبراهيم موسى النحاس  1



 " بملابسه البيضاء الأنيقة "ث في ديوانبناء الفضاء و مشهدية الحد         : الفصل الثاني
 

 
      11        

 مشاغبة   كطفلة  

 بينما

 اي  تناس  يمشي م  

 يوم   الذي ينمو كل   القبر  

 فوق ظله 

 "ههههههههه " 

 تسخر الكراسي منهما 

 تة  يِّ و م   ت  يِّ م  

 عان عجزهماوزِّ ي  

 ىت  و  بين م   على طاولة  

 ....في 

 1(("شارع المعز "        

 ,مكان و لربط الحاضر بالماضيال جاء كدلالة ليؤكد على ارتباطه بهذا" زالمع لشارع" كرهفذ  
 . حاضره و ماضيه مرتبطة بله بالنسبة  فة الموتلأن فلسو 

 : الانتقال الخاصة أمكان (ب

                                                             

 . 78ص ,  المصدر السابق1 
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, تقوم المقهى » حيث ,دخلها إلا فئة معينة من الشخصياتوهي الأماكن الخاصة التي لا ت
مس فيها الممارسة المشبوهة التي تنغو  لحظات العطالة بتأطير ,يخصوص كمكان انتقال
 .1« الشخصيات

 : فضاء المقهى و مشهدية الصداقةـــ 

التشكيل الظاهري لفكرة المقهى تكمن مقولة الوعاء حيث لا يركن بساكنيه المؤقتين بل  في »
سوف يرحلون إليها هي ذي المخيلة الشعبية التي تتجمع ج بهم في ربوع أمكنة أتوا منها و يمو 

 .  2«يلة زمانية خاصةأوصالها في ذلك الوعاء فتكسبه تشك

إذ أنه شعور مؤقت يلجأ إليه المرء , راحة والسكينةالهو إشارة إلى  فالمقهى بالنسبة للشاعر 
 .هواجسهتضيق به الدنيا تاركا كل همومه و عندما 

ث التي حدثت معه في ذلك المكان وهو في يقف عند أهم الأحدامن خلال هذا  فالشاعر 
داخل النعش وعند مروره بالمقهى يحاول استرجاع  ء الأنيقةبيضاالبملابسه و موكب جنازته 
وفة عند ماكن التلاقي المعر أعد من أهم مع أصدقائه في هذا المكان الذي ي   بعض ذكرياته

ك أصدقاء حقيقيين له كر هذا المكان له دلالة فهو يتذكر أن هناذ  الأدباء و خاصة في مصر و 
البقاء على تلك الأرض  مل  ذي سلموه للأرض قد كيف أن هذا الجسد الو , خونة أيضا وهناك

 .لك أول اختبار لهم فسلموه للأرضكان ذو 

 من اللائق   ليس  ))

 م ه  تعب   أن أتجاهل  

 أطلب  و 

                                                             
 .  20ص , حسن بحراوي , بنية الشكل الروائي  1

 .  01ص , الرواية و المكان , ين النصير ياس2 
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 " أتيليه القاهرة"على  المرور  

 القهوة   أو أتناول  

 أو تفاجئهم 

 " وسط البلد"في  شعرية   بأمسية  

 والجالسون هناك  ,حاملوه ,فالنعش  

 يتبادلون س

 1((لرغبتك   المنطقي   الرفض  

عكس ارتباط هذا ما يلمنفتحة والمحبوبة لدى عامة الناس و اعتبر المقهى من الأماكن يلذا و 
 .لمكان الشاعر بهذا ا

تبين لنا أن مفردات الفضاء  "نيقةبملابسه البيضاء الأ" خلال الدراسة الإحصائية لديوان نوم
لشاعر كشف لنا عن مدى رؤية ا ما هذاو  ,الفضاء المغلق ثر عددا من مفرداتالمفتوح أك

رة بينما م 97حيث بلغ تكرار الفضاء المفتوح  ,والنفور منها ومدى قبوله لها للأماكن المفتوحة
 :  تيهذا ما يوضحه الجدول الآو  ,مرة 03لمغلق الفضاء ا

 

 

 

 

                                                             

 .  90ص , ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة , إبراهيم موسى النحاس 1 
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ذلك ثر المفردات تداولا في الديوان و أك" الشارع البيت و " ن المفردتينل الجدول أيلاحظ من خلا
ه في حسن توظيفه للفضاء منه تظهر براعتو  ,الماضيو  ن ذاكرة الشاعر مرتبطة بالحاضرلأ

 .كليا على الخيال الذي يعد مكون أساسيا لبنائه اعتمادامعتمدا فيها  , المغلق والمفتوح

الفضاء    
                                                                                                                  المفتوح

 عدد     
 تكراره     

 الفضاء    
 المغلق         

 عدد     
 تكراره              

 شارع المعز   
 الجنة  
 المقهى   
 المطعم   
 الشارع   
 المحطة    
                              الصالة            

 البحر
           القاهرة                             

 الحديقة 
 الحقل   
 الرصيف  

 الطريق  
 

 مرات  11   
 مرات  16   
 مرات  19   
 مرة  10   
 مرات  16   
 مرات  19   
 مرة  10   
 مرة  10   
 مرة  10   
 مرة  10   
 مرة  10   
 مرة  10   
 مرة 10   

 البيت    
 لحمام ا   
 النعش    
 القبر   
 المطبخ    
 السينما    
 الحجرة    
 الشقة    
       المستشفى  

 مطعم أوندين

 مرات  11    
 مرات  19    
 مرات  19    
 مرات  19    
 مرة  10    
 مرة  10    
 مرة  19    
 مرة  10    
 مرة 10    
 مرة 10    
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 :السرد ـــ مشهدية الحدث و مكونات 0

  .مشهدية الحدث والزمن: أولا

وذلك لتحكمه في سير , من أكثر العناصر الفاعلة في العملية السردية يعتبر الزمن    
وهي حركة الأولى ال الحديث عن حركتين أساسيتين للسرد ولهذا يمكن, الأحداث و تتبعها

هي لثانية و الحركة اوالمتحكمة في النص وترتيب أحداث القصة و  المتصلة بموقع السرد
دراسة الإيقاع  هوهنا  وما يهمنا ,1من حيث سرعتها أو بطئهاالأحداث  المرتبطة بوتيرة سرد

 : وهي كالآتي  قترحه جيرار جينيتحسب ما ا الزمني من خلال سرعته أو بطئه
  sommaire: الخلاصة :     *   تسريع السرد  -

   :ellipseالحذف *                            

  pause: الوقفة الوصفية :      *  ء السرد إبطا -
 scène: المشهد *                      

 : تقنيات تسريع السرد   ــــ/ أ

يكون الخطاب هنا اختصارا لكثافة  » حيث , ة والحذفالخلاص تقنيتي نخص بالذكرو     
 . 2« الأحداث و اختزالا لموضوعها

  ( sommaire ) : الخلاصة/ 5

وقائع أحداث و  على سرد »ة التلخيص من التقنيات السريعة في الحكي التي ترتكزتعتبر تقني   
واختزالها في صفحات أو أسطر أو كلمات  ,يفترض أنها جرت في سنوات أو أشهر أو ساعات

                                                             
 .  009ص , بنية الشكل الروائي , ينظر حسن بحراوي    0
 . 023ص , المرجع نفسه  2
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 ,لسد الثغرات التي يخلقها السرديها حيث يلجأ السارد ف ,1« قليلة دون التعرض للتفاصيل
 . لدفع الملل عن القارئ  وغالبا ما يكون استعمالها

بشكل ملفت وخاصة في " بملابسه البيضاء الأنيقة"لقد تجسدت هذه التقنية في ديوان    
 :  يقول الشاعر  ,المقاطع الأولى للديوان

 ليس وحيد ا إلى هذه الدرجة ))

ل  أبوه الجنة عليه   أن ي فضِّ

 مفاجئ "  زهايمر" أن تغوص  أم ه  في 

 ه يتساقط م ن حولو 

 كنزيف  بحافظت ه  

 لا يزال  معه  

 جسد  م تعفِّن  

 حروف  و 

 يمسح  كل  يوم  عنها 

قه    2((غ بار ا أر 

التكثيف وذلك عن طريق  ,حملت هذه الأسطر القليلة التعبير عن كثير من المواقف في حياته
 . القائم على الإيجاز في المعنى 

                                                             
 . 73ص , بنية النص السردي , حميد لحمداني  1

 .  01ص , سه البيضاء الأنيقة بملاب ديوان, إبراهيم موسى النحاس2 
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نما كانت نظرته عابرة و يقف على ذكر  لم لمقاطعمن خلال هذه االسارد ف التفاصيل الدقيقة وا 
شاعر من خلال هذا يستشرف المستقبل أو الكأن و  ,وموجزة لما سيحدث له بعد موتهة مختزل

 .يخبرنا بما سيقع معه مستقبلا 

بالمقاطع التي استفادت من لغة السرد أكثر  ارتبطت ,التلخيصمواضع  معظمأن فيلاحظ 
 : يقول الشاعر ,بالتكثيف اللغوي و الدلالي القائم على الإيجاز ستعانةالامعنى هذا  , القصصي

 ملعونة  هي اللغة  ))

 ملعون  هو الجسد  

 كيف سمحا لنفسيهما

 !أن يسجنا ك ل هذه النار؟

لا   ..وا 

 فما قيمة  

 ي ف جر  المقهى بالضحكات 

 :رافضا أن يقول 

 1((!موت ؟ أحبك يا

 :( L‘ ellipse ) : الحذف/9

 

                                                             
 . 00ص , المصدر السابق  1
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 ,وذلك بحذف فترات طويلة أو قصيرة  ,سريع في السردت  الأكثر سرعات من الحذف يعتبر   
 مرور بعد , بعد مدة طويلة) والاكتفاء بالإشارة إليها بعبارات موجزة وهي, وعدم ذكر تفاصيلها

 (. مرت سنة , سنوات

القص المقاطع الزمنية في  »قي قولها هووتعرفه   Elipseبالثغرة سيزا قاسم هو ما تسميهو 
وعندها فقط يكون زمن السرد أصغر من زمن  ,1« التي لا يعالجها الكاتب معالجة نصية

 :ومن ناحية أخرى يوجد نوعين من الحذف  ,الحكاية

 .وهو ذكر الفترة المحذوفة بشكل واضح : ــــ الحذف المعلن0

همه من سياق وهو ما يمكن للقارئ اكتشافه من خلال قراءته للنص وف: ـــــ الحذف الضمني9
 .الكلام 

 :يقول الشاعر  "بملابسه البيضاء الأنيقة"ديوان ناه في أومن أمثلة ذلك ما قر 

 ياااه ))

 بعد سنوات  طويلة  

 هل تجد  م ن يخلع  ملابسك  

 ي جهِّز  الماء  الد اف ئ  و 

ر ا  - كما كانت تفعل أم ك   -م ص 

 على تنظيف  كلِّ زاوية  

ك  القذر س د   في ج 

                                                             
 .  26بناء الرواية ص , سيزا قاسم  1
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 ون الس و اد  جانب ا ي نح  

 ينحتون تمثالك 

 1(( !!بالأبيض فقط؟

لسارد ااستعملها  هي إشارة واضحة ( ةبعد سنوات طويل )يدرك أن عبارة  الأبيات فالمتأمل لهذه
م جسده لتحالحظة ا ,هلحظة تغسيله وتكفينلحذف أحداث غير مهمة وذكره لما هو أهم وهو 

 .باللون الأبيض

فع الملل عن السارد يلجأ إلى الحذف وهو تسريع في وتيرة السرد وذلك لد إن الدافع الذي جعل
 . القارئ وبهذا تقليص في زمن الخطاب 

 :تقنيات إبطاء السرد ــــ / ب

تعليق زمن القصة مؤقتا سرعات السرد الذي يتم فيه التي تتحكم في  ةالثاني وهي من التقنيات
 .2الوقفة الوصفيةشهد و في المكان عبر استعمال الم لتمديد الخطاب

  ( récit scénique ):السرد المشهدي / 5

 وذلك ,يعتبر المشهد من التقنيات السردية التي تعمل على تعطيل الحركة الزمنية للسرد     
 . الأحداث وأدق التفاصيل فيهاجل بذكر 

يتم منح ذلك عن طريق الحوار الذي بواسطته و  هد على كسر رتابة الحكي في السرديعمل المش
فالمشهد أقرب مقطع يتطابق مع الحوار إذ يصعب »  تعبير عن أرائهاشخصيات حرية  في ال

                                                             
 . 07ص ,   ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة , إبراهيم موسى النحاس  1
 . 023ص  ,بنية الشكل الروائي , ينظر حسن بحراوي  2
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بفضل الوظيفة الدرامية التي يتميز بها و  ,1« أو متوقف ,علينا أن نصفه بأنه بطيء أو سريع
 . 2« قارئالمسجلة صوتيا أو شخصية في خيال و  ,عبارة عن لحظة مصورة» مشهد يصبح ال

يدرك أن معظم المشاهد التي جاءت في الديوان " بملابسه البيضاء الأنيقة"لقارئ لديوان إن ا    
 : يقول الشاعر  , داخلية وهي ما يعرف بالمونولوج الداخليحوارات عبارة عن 

 اليوم   ح  ل  ص  هل ت  ))

 !    ؟  أن تكون هذا الشاهد  

 أو بديلا  

 !    الذي يعلو الأرض قليلا ؟( الظلط ) عن 

 آه  آآآ

 3((!!!ماذا سيفعلون بها؟

ظ من خلال هذا الحوار    يتحدث فيه عن  ,ة عن حوار داخلي بينه وبين نفسهعبار أن ه   الم لاح 
ذا سيفعلون ويتساءل في حسرة ما ,كتب الموجودة في مكتبته الخاصة بعد موتهالحزنه على 

ل داخل الشخصية من أفكار لما يجو حا نفسيا و  عنه أنه ب  يمكن القول  ,بتلك الكتب بعد موته
 ب ن ي  ومن ناحية أخرى أن هذا المقطع  ,تساؤلات حملت معها لحظات تعجب واستغرابتحمل 
زنة على مستوى بدورهما على إعطاء حركة متوا نية الاستفهام والتعجب الّلت ين عملتاعلى ب

يسرد  بأنه هيوهم يبالتالو  قد ر ا من الدراما, يعطي ويمنح القارئ الذي الشيء سرعة المشهد,
 .حكايته الخاصة

                                                             
 .  73,  ص  بنية النص السردي,  ينظر حميد لحمداني 1
 . 013ص ,   0ط,  0106, دمشق , تموز , الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهيم جبرا , براهيم جنداري إ 2

 . 97ص , ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة , إبراهيم موسى النحاس 3  
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 :  يقول

 ؟ضحكتي سيلاحظون أ))

 .. ما ب  فر  

 يستجيب  

 1((منهم في غفلة  

سراع ينقل لنانا ه كتاف كأنه جريمة مشي وهم يحملونه على الأالفي  همالسارد لحظة موته وا 
يب الله له فيقابلهم بسخرية ويضحك فربما يستج ,(ربنا يسامحه) تفون بالقولك  وفي الأخير ي  

 . ويسامحه في غفلة منهم وهم لا يعرفون 

وموقفه من  عيشها الشاعر وعن نظرته الفلسفيةالحالة النفسية التي ي لنا هذا المقطع كشف
استغراب و  مشاهد للحظات تعجبعبارة عن معظم مقاطعه ت جاءف بشكل عامحياة والموت ال

 .عملت على تعطيل الحوار الذي حدث بينه و بين نفسه 

مقاطع يمكننا القول عنها أنها مجرد رات التي جاءت في الديوان اانطلاقا من إحصاءنا للحو و 
بأن هناك رابط بين المتلقي والقارئ  أجل إقناع من , ابواسطتها معاناته لت الشخصيةقصيرة نق

كون بين فالحوار لا يتأس س  على شخصين أو أكثر فقط, فيمكن له أن ي السيرة الذاتية والم تخي لة,
 .شخصية وذاتها تعبيرا عن حالة نفسية تعيشها

ت هذه الحوارات أسهم, المخاطبالمتكلم و  لضمير استخدامهبو  بصيغ استفهامية,ستعانة الاوب
تعطيل سرعة  وبالتالي الوصول إلى هدفها وهو ,والتلقائية في السرد ,ر رتابة الحكيكسعلى 

 . الحكي ومنع سيرها إلى الأمام 

                                                             
 . 02ص ,  المصدر السابق 1



 " بملابسه البيضاءالأنيقة"بناء الفضاء ومشهدية الحدث في ديوان  :           الفصل الثاني 
 

 
11 

 : الوصفيةالوقفة / 9

الشيء الذي يسمح  الفاعلة التي تعمل على إبطاء وتيرة السردالتقنيات  من صفيعتبر الو     
والتي يكون الهدف من ورائها  ,اتساع زمن الخطاب وذلك نتيجة للاستراحة التي تضمنها الوقفةب

 .   إبطاء العملية السردية

أو شيء  بهدف تقديم مشهد قصد التأمل ,الأحداث المتنامية إلى الأمام ارإيقاف مس » فهي    
 ,1« شكل مقطع نصي مستقل عن الزمن ينشأ الوصف علىو  ,أي حين يتوقف السرد , ما

 . 2راتساع كبي يبقى في فيكاد زمن القصة ينعدم بينما زمن السرد

كثيرة ومتعددة ومنها وصفه لمشهد " بملابسه البيضاء الأنيقة"إن مواضع الوصف في ديوان 
قهى ووصفه لشارع المعز التاريخي الذي يقول مشهد المصفه لووصفه الخيالي لمقبرته وو جنازته 
 :فيه 

ز " في شارع ))  " الم ع 

ل  بين الوجوه   يتجو 

 يسحبه المماليك  على وجه ه  

ر الله " أوامر  و  ل  الشارع " الحاكم بأم   أو 

 ت وق ف ه  
 وحيد ا 
 3(( تائه ا

                                                             
 .  007جبرا إبراهيم جبرا ص الفضاء الروائي في أدب , إبراهيم جنداري  1
 .  000ص ,  بنية الشكل الروائي , حسن بحراوي ينظر   2

 . 10ص  , ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة, اس إبراهيم موسى النح3  
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لجوء السارد إلى الوصف ولحظة توقفه وتأمله لشارع قطع الشعري الم امن خلال هذيظهر     
ز التاريخي  هوصف كانف ,المعز الذي وظفه كرمز للقهر السياسي حيث رمز السارد لشارع الم ع 

 اا دقيق  وصف  وهذا باستعماله  ,لشارع ذين يحاولون إبعاده خارج ابجنود المماليك ال , لقهر السلطة
التفاصيل الجزئية التي تساعد  ا على أدقِّ ز  ركّ م   , ير من مواقف حياتهحمل معه الكث , ومختصرا

بلجوئه للوصف يكون الخطاب هنا ذو اتساع كبير وبالتالي و  , في إيصال رؤيته التصويرية
 . تعطيل في وتيرة السرد 

في بناء الصور " ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة " لقد ساهمت هذه الاستراحات الموجودة في
 .لكلية للمشهد وذلك عن طريق التركيز على أدق التفاصيل ا

 : يقول 

م ة  ))  الجنة  الم حر 

 لم  ت مهله الوقت  

 كي يضم ها 

 كيف للحكاية  أن تكتمل  

 هي و 

ك  الحياة من يديها  س   تم 

ب ة    كطفلة  م شاغ 

 بينما

ي ا  يمشي م تناس 
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 القبر  الذي ينمو كل  يوم  

لّه    1(( فوق  ظ 

ه كاملة كامرأة أو حبيبة تمسك الحياة كطفلة مشاغبة بما تحمله الطفلة من حياة وحيوية فحيات
بينما هو يعيش محاولا أن ينسى القبر الذي يراه ينمو كل يوم فوق ظله لهذا فحكايته  , ونشاط

فإن  وعليه ,الموتالحياة وتحملها وهو يرى القبر و  فحبيبته ترى , مع حبيبته مستحيل أن تكتمل
وذلك عن طريق  ,ي هذا المقطع تظهر لنا براعة السارد في جمعه بين الوصف و الإيجاز معاف

 .ن للقارئ أن يتخيله بكل تفاصيلهيمكمشهد متكامل استعماله للغة مكثفة قصد بناء 

حرية تخيل يفه لهذه الوقفات ليعطي للقارئ وانطلاقا مما سبق تظهر رغبة السارد في توظ    
كماله كما لو أننا أمام عدسة كاميرا  ,التفكير والمشاركةوبالتالي يمنحه حقه في  , االمشاهد وا 

أقل ما يقال عنه أنه تصوير سينمائي للحظات مصيرية عاشها  ,تصور لنا مشهد سينمائي
 . السارد أو يمكن أن يعيشها 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 . 39ص , المصدر السابق1 

 
 نوع  الوصف  

 
 الموصوف 

 
 وظيفة الوصف 

 
صفحة في ال رقم

 الديوان
 67ص  إبطاء الحركة السردية  ع المعزشار  تأمل       

 66ص  سرديةالحركة ال توقف الجنة  استذكار     
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 .ةمشهدية الحدث و الشخصي :ثانيا

من خلال منح الحركة المطلوبة  ,تعتبر الشخصيات هي المحور الرئيسي لأي عمل سردي    
لعل  »قارئ ينجذب نحوها وال من روح تجعللما تقدمه ا قارئ إلى التعاطف معهالتي تدفع بال
يكشف عن دلالة ومدلول على  الاجتماعيةهز للشخصية من نواحيها النفسية و المفهوم الجا

الشخصية في النص يفهم من هذا أن دراسة  ,1«ردي الذي تدخل فيه متداد النص الشعري السا
تها و أفعالها نفسها فقط بل كذلك تذهب لتؤكد عن تحركاب يكمل دورها في التعريف الشعري لا

يمكن أن و  ,لدورها في بناء الأحداث احيث تتنوع هذه الشخصيات وفق ,سرديداخل العمل ال
ونخص بالذكر هنا , (رئيسة و ثانوية) أو (مساعدة ومعارضة )أو (وثابتةمتحركة )تكون 

 .الشخصيات الرئيسية والثانوية ودورها في تشكيل مشهدية الحدث

 :" ان بملابسه البيضاء الأنيقةديو "في ــــ أنواع الشخصيات

 (  personnage principal: ) الشخصيات الرئيسة ـــ 5

فهي , التي تتحكم في سيرورة السردث وهي الشخصيات المحورية المحركة لجميع الأحدا    
 .في المعظم الشخصيات التي تبنى عليها العملية الحكائية 

أن من بين الشخصيات التي كان لها " يضاء الأنيقةبملابسه الب"ن لنا عند دراستنا لديوان بيّ ت  
 ".ناهد"السارد بتذكرها, ومن بينها الدور الفعال في بناء الحدث هي شخصيات قام 

  :شخصية ناهد ـــــ 

فهي من أكثر الشخصيات من الشخصيات الرئيسة في الديوان " ناهد " تعتبر شخصية     
البعد الجسمي و " هذه الشخصية على بعدين هما فقد قامت  ,التي حازت على تركيز السارد 

 " .البعد النفسي 
                                                             

 . 10ص  ,عناصر السردية و حركيتها في الشعر العربي , محمد صالح عبد الرضا  1
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عام للشخصية وذلك من الو هنا يتم التركيز على المظهر  ( :الخارجي ) ــــ البعد الجسمي 
 .خلال ملامحها و صورتها 

 : يقول الشاعر 

 بتشويه الصباح الأعمى لابتسامتك))

 أو عدم احتضان عينيك 

 ((رى خيتصبحين عل))لعبارة 

 والدموع التي تنزل الآن 

 لن يراها 

 وهو منشغل ببعض الإجابات 

 هل من اللائق الآن  

 1(( !؟...التفكير في 

وهذا ما  ,و أفكارنقل لنا الحالة النفسية التي تعيشها الشخصية من عواطف ي :البعد النفسي ـــ
 , وحيدة وسط الأهل والجيرانتجلس إذ  , لحظة إقامة مراسم العزاء" ناهد"حظناه في شخصية لا
 . الحبيب أو الأم أوإلا بفقدان الأب  , تكررلحظة لن ت,  حالة من الحزن والضياع تابهانت

 : يقول

          " ..ناهد " ل ـو ))

                                                             
 . 10ص, قة ديوان بملابسه البيضاء الأني, إبراهيم موسى النحاس  1
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الجميع  ,رجاءوا لمشاركة لحظة لن تكر   ,وحيدة وسط الأهل و الجيران ,في الصالة الواسعة
كلمات تخرج   ,البيت يعلن حالة الطوارئ ,طبخ على غير عادتهالم ,ينشغل عن واجب الضيافة

... على المآذن  عفوي  بشكل   د  يترد   ه  سم  ا ,ملت المشهد" نتريه الأ" كراسي  , بقليل من الروتنيه
 : وهو ,مه  وألسنت  

 هذه القسوة  د  يتعم   لم  

 الذكريات   مخالب   ع  على جم   ك  حين أجبر  

 .1(( واحدة في دمعة  

لحظة تصويره لزوجته موقظة  وهي ,النفسية التي تعيشها الشخصية ن هذا المقطع الحالةيبي
فلا يكفي حينها  ,الزوج لحظة غياب ,بثذكرياته التي تركها وحيدة في عالم لا يعرف إلا الخ

 " .ناهد " إلا جمع ذكرياته في دمعة واحدة كما فعلت 

 ( ( caractères secondaires :ــــ الشخصيات الثانوية 0

  فهي غالبا ما تأتي مساعدة  , يكون دورها أقل بالنسبة للرئيسية الشخصيات التيوهي     
              . لها

يضاح  "بملابسه البيضاء الأنيقة"ساهمت الشخصيات الثانوية في ديوان     من سير الأحداث وا 
بط هذه الشخصيات ببعضها تر الرؤية التصورية للمشاهد من خلال التركيز عن العلاقة التي 

 ."الولد"البعض, ومن بينها شخصية 

 : شخصية الولد  ـــ

 ." جتماعيالاو البعد النفسي "تقوم هذه الشخصية على بعدين هما 

                                                             

 . 02ص المصدر السابق 1 
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لابن أثرا ا يكون كيفو  ,فقدانه ولحظة ,لحظة موت الأبتصوير متمثل في  :البعد النفسي ـــ 
المأوى المنتظر وهو السكن الأبدي  هو والقبر ,لأبيه المتوفى وهو يعاني من فقده للنفس

 .حزنه وآلامهات للإنسان ومن هنا تبدأ لحظ

 : يقول الشاعر 

 ( أوندين ) أمام مطعم ))

 بناصية عريضة في الشارع 

 يجلس / على الرصيف المقابل 

 مفترشا حاجياته الرخيصة 

 ينظر عن يمينه يضحك/ وكأبيه 

 ...ينظر إلى قلبه المتحجر عن يساره 

 مارةيستجدي ال

 1(( هل بينكم من يشتري ؟

فالطفل مازال عالقا في  ,التاريخي "بشارع المعز" ارتباطهفي  متمثلال :جتماعيالبعد الاــــ 
في الوقت نفسه أراد الخلاص من المستعمر فل الذي أراد البحث في التاريخ و ذاكرته الط
 .ي أذل البلاد و العبادالداخلي الذ

من شخصياته قد جعل " البيضاء الأنيقة"لديوان بملابسه  سبق يكون السارد نطلاقا ممااو 
نما جاءت لتعبر عن , فقط بمعنى أنها لم تقم بالإفصاح عن نفسها , مؤثرةشخصيات فاعلة و  وا 

                                                             
 . 76ص , المصدر السابق  1
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فهي على الرغم من الصراع الداخلي الذي عاشته إلا أنها , دلالاتها في النص الشعري
   .  نفسها كشخصية فاعلة في الديوان  استطاعت أن تتحرك و تعلن عن
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 : الخاتمة 

لقد أصبح توظيف الفضاء في الشعر ظاهرة فنية لا يكاد يستغنى عنها في الشعر العربي     
ل الفضاء ظاهرة شعرية لدى معظم الشعراء المعاصرين ومن بينهم إبراهيم شكّ  إذ ,المعاصر

ديوان "ونخص بالذكر ,نا أساسيا في معظم دواوينهل من الفضاء مكو ى النحاس الذي جعموس
من تمظهر الفضاء الذي ركز فيه على كيفية بناء الحدث وتجلياته و " بملابسه البيضاء الأنيقة

أدى وهذا ما  , الكلي على الخيال الذي يساعد في خلق البعد البصري للمشاهد هخلال اعتماد
 : ة عن النتائج التالي إلى الكشف

أثر كبير في  "ةبملابسه البيضاء الأنيق" في ديوانالمغلق والمفتوح لتوظيف الفضاء لقد كان ـــــ 
 .كل المشاهد عن طريق تكثيف الخيالتش

توظيف المفردات من خلال  "ضاء الأنيقةبملابسه البي"ـــــ من المرتكزات الأساسية في ديوان 
ثراء المعنى  ,كثرأ حسيةمشاهد  الوصف لإعطاءعلى عتماد الا ظ بالدلالات مع كثافة اللفوا 

 .وتضافر جماليات الصورة الشعرية

للقارئ والمتلقي  أعطت" الأنيقة ديوان بملابسه البيضاء" براعة التشكيل الهندسي فيـــــ إن 
 .الحرية في تخيل المشاهد

ــ عن المشاهد للتعبير ر توظيفه للحوا وخاصة عند( المتكلم والمخاطب)الضمائر ىعل الاعتماد ــــ
 .وتشكل الصورة

 ساهم بشكل "بملابسه البيضاء الأنيقة" ـــــ إن الشكل الذي بنيت عليه معظم المقاطع في ديوان
ومنها طريقة الترقيم وتقطيع  ,"الأنيقة البيضاء بملابسه" كبير في التشكيل البصري لديوان

ترقيم في عدة مظاهر وحذف بعض حيث وظف علامات ال , شكل الكتابةو وتمزيقها الحروف 
ن للقارئ أن يمك أو, المفردات ووضع نقط مكانها لكي يعطي للقارئ حرية ليكملها أو يتخيلها

 . يفهما بمجرد قراءتها
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ــ التفاعل بين الدلالة اللغوية وتجليات الفضاء و في الديوان عن طريق توظيف التكرار تمظهره  ــــ
 . التناص والرمز و

ــ  بمعنى أنه كان لها دور في تشكل  , الشخصيات في الديوان أغلبها شخصيات فاعلةإن ــــ
 .المشاهد والتحكم في سيرورة السرد

ــ  لديوان اللجوء إلى استخدام الدراما وذلك عن طريق تحويل النصوص الشعرية الموجودة في اــــ
 .تمثلإلى مشاهد يمكن أن تقرأ و 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

المصادر ة قائم

 المراجعو
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 :مصادر و المراجع قائمة ال
 : المصادر:أولا
 ,عنابة ,الجزائر, دار الكاتب  ,ديوان بملابسه البيضاء الأنيقة , إبراهيم موسى النحاس ــــ  5
 . م 9107 ,0ط

 : المراجع :ثانيا
,  و التوزيع   تموز للنشر, الفضاء الروائي في أدب جبرا إبراهيم جبرا ,  رياإبراهيم جندــــ  5

 .  م9106, دمشق ,  0ط , م 9103 مةالابتسامجلة 
 , لبنان, بيروت , مؤسسة العربية , تقنيات السرد في النظرية و التطبيق ,  أمنة يوسفــــ  0
 .م  9101, الأردن , عمان , دار الفارس ,  الابتسامةمجلة ,  9ط 
 .  م0239, العراق , دار الرشيد , الأصول الدرامية في الشعر العربي ,  جلال الخياطــــ  3
 , البيضاء الدار ,9ط , المركز الثقافي العربي ,بنية الشكل الروائي , بحراوي حسنــــ  4

 .م 9112,  المغرب
المركز الثقافي , شعرية الفضاء المتخيل و الهوية في الرواية العربية ,  حسن نجميــــ  1

  .م9111, بيروت لبنان , المغرب , الدار البيضاء ,  0ط , العربي 
ط , المركز الثقافي , ( من منظور النقد الأدبي  ) بنية النص السردي ,  حميد لحمدانيــــ  7
 .  م 0220, لبنان  ,بيروت ,  0
الدراما في الشعر تقنيات التشكيل و مسرحية القصيدة الشاعر ,  ريم محمد طيب الحفوظيــــ  6

  .م  9103, الأردن ,  0ط , دار الخليج , محمد مدران أنموذجا 
( سلسلة إبداع المرأة) , محفوظ دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب , بناء الرواية  ,سيزا قاسم ــــ  8
 . م 9110, قاهرة , ب ط , الأسرة , مكتبة , 
, الرابطة الدولية للناشرين المستقلين , معجم السرديات ,  و آخرون ـــــ محمد قاضي 9

 . م  9101,  0ط, مجموعة من الدول العربية 
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 .م0223, ب ط , الهيئة العامة المصرية للكتاب , البناء الدرامي , ة عبد العزيز حمودــــ  52
, العربي  الانتشار, ( قراءة في مكانية النص الشعري )  بلاغة المكان,  فتيحة كحلوشــــ  55
 . م 9113,  0ط 
منشورات ,بيروت , ناشرون  لعربية  للعلومدار ا, معجم السيميائيات ,  فيصل الأحمرـــ  50 
 . م  9101 –  ه0060,  0ط , ختلاف الجزائر الا

مكتبة , فرنسي  –إنكليزي  –عربي  -معجم مصطلحات نقد الرواية,  لطيف زيتونيــــ  53
 . م9119, لبنان ,  0ط دار النهار للنشر ,, لبنان ناشرون

ن الثقافية و الشؤ  دار,  021 -غيرة الموسوعة الص, الرواية و المكان ,  ياسين النصيرــــ  54
 . م0233, ط  د, العراق , بغداد , دار الحرية للطباعة  ,العامة 

 -0ط , دار الفارابي , تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي ,  يمنى العيدــــ  51
 . م 9101,  م 0222,  م0221, لبنان  6ط – 9ط

 :الكتب المترجمة للعربية : ثالثا
,  هلا للنشر و التوزيع , نهاد صليحة  :تر,  نظرية العرض المسرحي ,  جوليان هلتونــــ  5

 .م 9111 -ه0091,  0الجيزة  ط
المجلس , عابد خزندار: تر,  (معجم المصطلحات ) المصطلح السردي , جيرالد برنســــ  0

 . م9116,  القاهرة, 0ط, الأعلى للثقافة
المؤسسة الجامعية للدراسات و , يات المكان ترجمة غالب هلسا جمال,  باشلار غاستونــــ  3

 م   0230 -ه0010,  9ط, لبنان , بيروت , النشر و التوزيع 
,  0ط , المركز الثقافي العربي ,رئيف كرم  :تر, سيمياء المسرح و الدراما ,   كير إيلامـــــ  4

 .  م0229, بيروت 
 :المجلات و الدوريات  :رابعا
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مجلة جامعة تكريت , النزعة الدرامية في شعر البياتي , دران عبد الحسين محمود بــــ  5
 . م   9100, جامعة كركوك  –كلية التربية , تموز ,  1العدد ,  03المجلد , للعلوم 

 ,لحضور اللغوي إلى التشكل الذهني في النص الشعري من االمشهد  ,توفيق المساعدية ــــ  0
جوان , الجزائر , 0 قسنطينة, ة الأخوة منتوري جامع,  10عدد , ة مجلة العلوم الإنساني

 . م 9102
مجلة , أنساق الحدث في شعر مهيار الديلمي, علي قيس الخفاجي و حربي نعيم الشبليــــ  3

شباط ,  09العدد, كربلاء,  جامعة بابل, كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية والإنسانية
 . م 9102

,  لمحمود درويش "لا تعتذر عما فعلت"جماليات المكان في ديوان , مد أبو حميدة محــــ  4
و  الآدابكلية , قسم اللغة العربية , ( 9),  99مجلد , (العلوم الإنسانية ) مجلة جامعة النجاح 

 . م  9113, فلسطين , غزة , جامعة الأزهر , العلوم الإنسانية 
   ,مجلة أبحاث البصرة ,  رد و حركيتها في الشعر العربيعناصر الس, محمد عبد الرضا ــــ  1
 .م9100, جامعة البصرة , كلية الفنون الجميلة ,  63المجلد ,  6العدد , ( العلوم الإنسانية ) 
العدد , دراسات موصلية ,  المكان في قصص حكمت صالح ,نبهان حسون السعدون ــــ  7
 . م  9100 -ه  0061, ربيع الأول  06
مجلة ,  بناء المكان المفتوح في رواية طوق الياسمين لواسيني الأعرج, نصيرة زوزو ـــ ـ 6

, اللغات و  الآدابكلية , و اللغة العربية  الآدابقسم , أبحاث في اللغة و الأدب العربي, المخبر
 .  م 9109,  3العدد  ,الجزائر ,بسكرة , جامعة محمد خيضر 

 :الرسائل الجامعية  :خامسا
بحث ( المعلقات العشر أنموذجا  ) شعرية المكان في الشعر الجاهلي ,  أحمد بن بغدادــ ــ 5

داب و كلية الآ, دابهاآغة العربية و قسم الل, هادة الدكتوراه في النقد المعاصرمقدم لنيل ش
 . م9103  - م9101, سيدي بلعباس , جامعة جيلالي ليابس , اللغات و الفنون 
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نون "مسرحية  جماليات السينوغرافيا في المسرح الجزائري المعاصر,  لةرابحي بن عليــــ  0
 , -طور الثالث  –هادة الدكتوراه أطروحة مقدمة لنيل ش, -أنموذجا - "للمخرج عز الدين عبا

, أحمد بن بلة ,  0جامعة وهران , و اللغات و الفنون  الآدابكلية , تخصص إخراج مسرحي 
 .  م9103, م 9107

لنيل شهادة  أطروحة مقدمة, عناصر التركيب الجمالي للعرض المسرحي ,  رية بختيصو ــــ  3
جامعة , و اللغات  الآدابكلية , قسم اللغة و الأدب العربي , الماجستير في الأدب العربي 

 . م 9101-م9100, المسيلة , محمد بوضياف 
هذا , الفنية ا و ضوابطها الدراما التلفزيونية مقوماته,  عز الدين بن عطية المصريــــ  4

كلية , قسم اللغة العربية , ستكمالا لمتطلبات حصول على درجة الماجستير االبحث مقدما 
 . م  9101 -ه0060, غزة , جامعة الإسلامية ,  الآداب

مذكرة , تجربة جمال بن صابر أنموذجا , الأداء التمثيلي في الفضاء المفتوح ,  مراد مراحــــ  1
جامعة , و اللغات و الفنون  الآدابكلية , قسم الفنون الدرامية , شهادة الماجستير  مقدمة لنيل

 . م 9100, م 9106, وهران 
دلالات الفضاء في الخطاب الشعري المعاصر العرم ابعد الثمانيات ,  هاشمي قشيشــــ  7

قسم اللغة , أطروحة مقدمة للحصول على درجة الدكتوراه علوم في تحليل الخطاب , أنموذجا 
 –م 9107,  0جامعة وهران , جامعة أحمد بن بلة , و الفنون  الآدابكلية , و الأدب العربي 

 . م 9103
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 :ملحقال
 –بالجيزة  الشقراء م  0233/  12/ 01إبراهيم موسى عبد العاطي النحاس من مواليد 

انس الآداب قسم اللغة تحصل على ليس, شاعر فصحى و ناقد أدبي, جمهورية مصر العربية
الثقافة بمصر  معتمد مركزيا من الهيئة العامة لقصور, م0220العربية جامعة القاهرة عام 

 تمدير تحرير المسؤول عن إصدارا, عضو لجنة الإعلام بهادباء مصر و عضو أمانة مؤتمر أو 
ل حاليا معلم خبير يشتغ,  التحرير بالقاهرة النشر و عن مؤسسة يسطرون للطباعة و ( احة الو ) 

 . محافظة الجيزة  –لغة عربية بالمدرسة السعيدية الثانوية العسكرية 
صدرت أثني عشر كتابا بين التي أو  م0222ساهم في تأسيس جماعة بدايات القرن الأدبية عام 

كما شارك في فعاليات الكثير من , الكتب النقديةالرواية و المجموعات القصصية و الشعر و 
حة الأدبية منذ له تواجد فاعل على الساو , ات الأدبية بالقاهرة و المحافظاتت و المنتديالندوا

 . أوائل الثمانينات
الدوريات من المجلات و القراءات النقدية في عدد نشرت الكثير من النصوص الشعرية و 

 .إلى الفرنسية جاري ترجمة بعضها و  ةترجمت بعض القصائد إلى الإنجليزيو . العربيةالمصرية و 
 :صدر له

سنة .إصدارات جماعة بدايات القرن الأدبية . شعر فصحى ( (الحزن ي نسى أحيانا   ))ديوان  -
 .القاهرة م0222

م  9113عن دار وعد للنشر والتوزيع سنة .شعر فصحى ( (كل هذه التفاصيل  ))ديوان  - 
 .القاهرة

إقليم القاهرة الكبرى وشمال . لإقليمي النشر ا.شعر فصحى (( كشخص   عاديّ )) ديوان  - 
 .م  9100الهيئة العامة لقصور الثقافة . الصعيد الثقافي 

 –مؤسسة أروقة للترجمة والنشر والتوزيع  –. ديوان شعر  فصحى ( ( من شارع  جانبيّ  )) - 
 .م9103 –القاهرة 

 .الجزائر –والتوزيعدار الكاتب للنشر  –ديوان شعر فصحى ( (بملابسه البيضاء الأنيقة  )) -
م يل)) ديوان - ديوان شعر فصحى بالترجمة الفرنسية للكاتبة الجزائرية زاهية ((  ناق ص  وج 

 .م 9102القاهرة  -الواحة للطباعة والنشر عن مؤسسة يسطرون -شلواي
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إصدارات النادي الأدبي  –( ( مقاربات نقدية... في المشهد الشعريّ السعودي المعاصر  )) -
 –القاهرة  –مؤسسة أروقة للدراسات والترجمة والنشر  – 39الإصدار رقم –بنجران الثقافي 
 .م 9102

 :تحت الطبع 
ر اك) -  .رواية( الح 
 .كتاب نقدي في نقد الشعر والرواية  (أقــــــلام ورؤى )  -
 .كتاب نقديّ ( تجليات ما بعد الحداثة في نصوص عربية معاصرة )  -

 :التكريمات
 .م  9109 وزارة الثقافة المصرية كأفضل مدير تحرير للنشر الإقليمي عام ميداليةــــ 
)  في مؤتمر الجيزة الأدبي حولم  9109درع الهيئة العامة لقصور الثقافة المصرية عام ــــ 

 (. العمل الثقافي ديمقراطية
ثقافية بمصر درع الهيئة العامة لقصور الثقافة المصرية عن دوره في إثراء الحركة الأدبية والــــ 

 .م9107عام 
 .تكريم من اتحّاد المثقّف العراقي العام في ملتقى السرد العربيّ بالقاهرةــــ 
 .م9107بولاية عين الد فلى بالجزائر عام (( الومضة والتشكيل )) درع مؤتمر ـــ 
م تكريم من جمعية الصداقة الأفروأسيوية بالزمالك بمصر وصالون ابن القناة وسيناء عاــــ 

 .بالقاهرةم  9107
 .م9103القاهرة  –تكريم من النادي الثقافي الأدبي بنجران ــــ 

 :للتواصل
rivernile49@yahoo.com                                -  

 (119/ 10001393630) هاتف -
 ابراهيم موسى النحاس: فيس بوك -                             
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 :الملخص

"  بملابسه البيضاء الأنيقة مشهدية الحدث في ديوانالفضاء و  بناء" : بــــ جاءت هذه الدراسة الموسومة     
تركيز الوذلك ب ,ريالمشاهد داخل النص الشعمدى تأثير الفضاء على تشكل  نيِّ بلت   موسى النحاس لإبراهيم

من  هذا ما أفضى إلى وجود مشاهد نجدها في توظيفه للخيال الكلي ,لبنائه هي أساس   صغيرة على تفاصيل  
مشهد كامل يمكن للقارئ أن يتخيله بجميع عناصره وتفاصيله من خلال كلمات تدل على الحركة  خلال رسم

تساهم في إعطاء الصورة الكلية للمشهد الذي ما جعلها  ,وكلمات تدل على اللون وكلمات تدل على الصوت
للقصيدة الذي ساهم  ومن جهة ثانية الشكل الحر, لمث  ت   قرأ ويحولها بدوره إلى مشاهد درامية يمكن أن ت  

بين تجليات ن التفاعل بين الدلالة اللغوية و وهو ما خلق نوعا م, بشكل كبير في تشكل الفضاء وتنوعه
 . الفضاء وتمظهره في الديوان 

 .ـ ديوان بملابسه البيضاء الأنيقةالفضاء ــــ المشهد ـــ: الكلمات المفتاحية

 

 

Abstract  

This study, tagged with: "Building space and scenery of the event in diwan in his elegant white 
clothes " came to show the impact of space on the formation of the scenes within the poem. 
That we hopefully achieve by focusing on small details that are the basis of the poem's 
structure. This led to the presence of scenes found in his employment of the  imagination by 
drawing a whole scene that the reader can imagine with all its elements and details through 
words indicating movement and words indicating color and words on the sound. These words 
gave meaning to the poem as whole, a meaning that transforms the poem ti dramatic scenes 
that can be read and represented.  On the other hand, the free form of the poem, which 
contributed greatly to the formation of space and its diversity, which also created a kind of 
interaction between linguistic significance and the manifestations of space and its manifestation 
in the diwan.  

Key words: Space ــــ ـــ scene ـ  .diwan in his elegant white clothes  ــ


