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 شكر وعرفاف                     

 الحمد ﵀ عز وجؿ الذي وفقنا في إتماـ ىذا البحث العممي        

 والذي أليمنا العقؿ والصحة والعافية والعزيمة فالحمد ﵀ حمدا كثيرا.       

 "نواؿ قريف"أما بعد نتقدـ بجزيؿ الشكر والتقدير إلى الأستاذة المشرفة        

 عمى كؿ ما قدمتو لنا مف توجييات ومعمومات قيمة ساىمت في إثراء          

 موضوع دراستنا، وعمى صبرىا معنا طيمة فترة إنجازه .               

      "فائزة خمقاني  "والدكتورة  "حمزة قريرة  "كؿ مف الدكتور  كما نشكر           

 عمى دعميـ لنا في توضيح بعض الجزئيات الخاصة بالدراسة .          

 نة المناقشة الذيف تفضموا والشكر موصوؿ أيضا إلى أساتذة أعضاء لج         

 بقراءة ىذه المذكرة .                                 

 ولا يفوتني أف أشكر كؿ العماؿ في جامعة قاصدي مرباح أساتذة كانوا             

 أـ إدارييف .                                          

 وفي الأخير نشكر كؿ مف عممنا حرؼ في ىذه الحياة وكؿ                      

 مف ساىـ مف قريب أو مف بعيد في إنجاز ىذه المذكرة.                            

                         

 

 



    

              

 الإىداء                                     

 حمد ا﵀ عز وجؿ عمى نعمو وعونو لإتماـ مذكرتي.أ                                 

 إلى الذي وىبني كؿ ما يممؾ حتى أحقؽ لو آمالو،إلى الذي سير عمى تعميمي            

لى مدرستي الأولى في الحياة                عمى قمبي أطاؿ ا﵀ في عمره. "أبي الغالي"وا 

 التي وىبت لي روحيا وقمبيا،وكانت لي سندا عند الشدائد وتدعوا لي بالتوفيؽ    إلى          

 أعز ملبؾ عمى القمب والعيف، أطاؿ ا﵀ في عمرىا . "أمي"والنجاح               

 الذي "سفياف"إلى كؿ عائمة شريؼ عنتر وبالأخص الإنساف القريب إلى القمب            

 كاف لي سندا في ىذه المرحمة أكف لو مشاعر التقدير والإحتراـ.                

 إلى مف قاسموني حمو الحياة ومرىا، تحت السقؼ الواحد إخوتي وأخواتي سمير،إلياس، 

 أعمر،بلبؿ،عزالديف،يونس،نبيمة،إيماف، وزوجات إخوتي بيية وسامية ومميكة.     

 المالؾ وسريف وسيميف ومحمد ونورىاف وحورية.والكتاكيت الصغار ملبؾ وعبد    

، حميمة، فطومة.      لى صديقاتي حناف، مريـ، وفاء، أسماء، كمثوـ  وا 

 إلى مف نسيو القمـ وحفظو القمب،وأسأؿ ا﵀ عز وجؿ التوفيؽ والخير   

 صفية                 

                
 



 

 الإىداء                                   

 صمى ا﵀ عمى نبينا محمد وآلو وصحابو الأخيار وسمـ تسميما كثيرا.           

 أىدي ثمرة جيدي إلى مف قامت برعايتي ومنحتني حنانيا،وىي لـ تتجاوز          

 العقد الثاني عمتي الغالية وأمي الصغيرة حفظيا ا﵀ لي مباركة حناف .            

 ف أجمي وحرـ نفسو مف الكثير لأتعمـ أبي الغالي.إلى مف تعب وقاسى م           

  إلى مف حممتني وىنا عمى وىف وسبب وجودي أمي الحبيبة.                 

 جدتي عائدة ونور عيني التي تعبت مف أجؿ أف تراني أنجح، إلى مف عممتني         

 الحروؼ ودعمتني في مساري الدراسي، أختي وعمتي الحبيبة سمية.             

  عبد النور. طارؽ ، ، خالد ، زياد إلى إخوتي الأعزاء  وفقيـ ا﵀ حمزة،             

لى أعمامي وأولادىـ ناصر ومحمد وعبد القادر وبراعـ العائمة أحمد، ميدي،          وا 

 رة عيني وحبيبة قمبي ريتاؿ.أسيؿ، وق                           

،أسماء، حميمة، فطومة، شيماء،وفاء، وزميمتي في البحث .            وصديقاتي كمثوـ

لى روح          جدي الطاىرة الذي لطالما كاف لي أبا رحمو ا﵀ وأسكنو فسيح جناتو. وا 

 وكؿ مف حط عمى شاطئ قمبي، ولـ أستطع أف أبحره في بياض ىذه الورقة.           

وفاء                                               
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 مقدمة  

 [ ب]
 

 :المقدمة 

بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ والصلبة والسلبـ عمى أشرؼ المرسميف سيدنا محمد صمى ا﵀    
 عميو وسمـ، وعمى آلو وصحبو والمؤمنيف بو إلى يوـ الديف .

لقد شاع في الأونة الأخيرة ظاىرة التداخؿ بيف الأجناس الأدبية، مما يجعميا تثير إىتماـ    
عتبرىا إضافة وثراء  الكثير مف النقاد والدارسيف في أبحاثيـ ودراساتيـ، فنجد مف تبناىا وا 

عتبار أف لكؿ نوع أو جنس أدبي خصائصو ابي والبعض الأخر رفضيا باوأنيا شيء إيج
ختلبط بيف الفنوف الأدبية أي بيف السرد والشعر، فينالؾ ما إحيث يبرز مف ذلؾ وتقنياتو، 

يطمؽ عميو تسمية تشعير السرد وآخر بتسريد الشعر، فنجد الكثير مف الأدباء والشعراء 
تغانمي فقد كانوا ىـ ضمنوا أعماليـ ىذه الخاصية مف بينيـ نجد نزار قباني وأحلبـ مس

النحو  ىذا عمى العديد مف الأعماؿ الأدبيةىـ شاعت وتوالت ، وبعدالسباقوف ليذا النوع
بداعية جديدة ومبتكرة خاصة الأعماؿ النثرية منيا  فأصبحت أعماليـ تتضمف جمالية فنية وا 

 .     "بشعرية السرد  "ما أنتج ما يسمى بمالقصة والرواية والمسرحية 

موجود بيف الشعر لتمازج الا ذلؾ في يةمواطف الجمالالدراستنا عمى الكشؼ عف  و تقوـ
شعرية السرد في القصة الجزائرية المعاصرة واصؿ غناءؾ أييا  "ب:  والسرد  الموسوـ

 . "الرمؿ، واصمي رقصؾ أيتيا النار لمطيب طيوري 

 ختيارنا ليذا الموضوع :ويمكف تمخيص أسباب ودواعي ا 

 الرغبة في كشؼ التداخؿ بيف الشعر والنثر .̵ 

 المزج بيف الأجناس الأدبية .إظيار جمالية ̵ 

 قمة الدراسات التي تحاوؿ الكشؼ عف شعرية السرد في قصة الطيب طيوري .̵ 

 



 مقدمة  

 [ ت]
 

 ستدعت طرح الإشكالية التالية :ىذه الدراسة ليذا الموضوع ا 

واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ، واصمي رقصؾ  "أيف تجمت شعرية السرد في المجموعة القصصية 
 ؟ "أيتيا النار

 وقد تفرعت عف ىذه الإشكالية إشكاليات جزئية : 

 ستخلبص الشعرية مف البنية السردية في القصة ؟كيؼ يمكف ا̵ 

 ما ىي العناصر الجمالية في شعرية السرد ؟̵ 

 ما ىي المقومات الشعرية في القصة ؟̵ 

 ومف الأىداؼ التي سعت إليو ىذه الدراسة ىو البحث في شعرية السرد مفيوميا وأصوليا
وىي عبارة عف دراسة تعريفية نظرية، بالإضافة إلى محاولة إبراز تجميات الشعرية في 

براز جماليتيا داخؿ العمؿ السردي .  المجموعة القصصية وا 

شعرية السرد بحث في  "و تـ توزيع بحثنا ىذا إلى مدخؿ وفصميف حيث شمؿ المدخؿ :   
ة والسرد ، كما تطرقنا إلى الآراء النقدية ، حيث تناولنا فيو مفيوـ الشعري"المفاىيـ والأصوؿ

حوؿ الشعرية والسرد ، إضافة إلى العلبقة بيف الشعرية والسرد بالإضافة إلى مقومات 
وقد تناولنا فيو دلالات  "شعرية العنواف والمغة  "الشعرية، أما الفصؿ الأوؿ جاء بعنواف 

وي لمتف تمؾ النصوص، بعض عناويف المجموعة القصصية، ومف جية أخرى الجانب المغ
وقد قمنا بدراسة بعض النماذج الوصفية  "شعرية الوصؼ والإيقاع  "والفصؿ الثاني 

لمشخصيات والأماكف، كما تطرقنا إلى الإيقاع الذي تمثؿ في التكرار والمحسنات البديعية 
 اسة.والإيقاع البصري لمقصة، وخاتمة  تضمنت النتائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ ىذه الدر 

 عتمدنا في ىذا البحث عمى المنيج البنيوي مع توظيؼ أداتي الوصؼ والتحميؿ وقد ا  

 



 مقدمة  

 [ ث]
 

 ىتمت بموضوع شعرية السرد :الدراسات السابقة التي تطرقت و ا وسوؼ نذكر بعض  

شعرية السرد في رواية أشجار القيامة ؿ: بشير مفتي ، مذكرة ماستر، تخصص أدب عربي   
الطالبتيف: سعاد بوشارب، راضية محمدي، جامعة أـ البواقي حديث ومعاصر، إعداد 

2016/2017 . 

شعرية السرد في رواية حائط المبكى لعز الديف جلبوجي، مذكرة ماستر، تخصص أدب  ̵
حديث ومعاصر، إعداد الطالبتيف: مريـ حاجي، إيماف وسمر، جامعة أـ البواقي، 

2017/2018 . 

لذيف يحترقوف لنجيب الكيلبني،مذكرة ماستر، تخصص عرية الخطاب السردي في رواية اش ̵
أدب حديث ومعاصر،إعداد الطالبتيف: سمية مرغني،صفية ديواف، جامعة الوادي، 

2018/2017. 

ولقد توافقت دراستنا مع ىذه الدراسات مف ناحية العنواف والجانب النظري لكنيا تختمؼ عنيا   
 مف الناحية التطبيقية .

عمى إثراء  اوالمراجع التي ساعدتنه الدراسة عمى مجموعة مف المصادر في ىذ ناعتمداوقد   
 ىذا العمؿ نذكر بعضيا : 

 : المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث .أحمد كريم الخفاجي ̵ 

 : شعرية القصة القصيرة جدا .جاسم خمف إلياس ̵ 

  في نظرية الرواية .عبد المالك مرتاض: ̵ 

 الكلبـ والخبر .سعيد يقطين : ̵ 

 



 مقدمة  

 [ ج]
 

ستخلبص الشعرية مف ز ىذا البحث وقد تمثمت في كيفية اوقد واجيتنا صعوبات في إنجا
وجائحة كورونا والحجر   القصة والبحث عف الجمالية فييا وكذلؾ قمة المصادر والمراجع،

 بالعمؿ.لتقاء  المباشر مع المشرؼ وزميمتي ء في عدـ الاالصحي، حيث أثر ىذا الوبا

وفي الأخير نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى المولى عز وجؿ الذي أنار دربنا ووفقنا إلى ما نحف  
التي أشرفت عمى  "نواؿ قريف  "عميو، ثـ نتقدـ بجزيؿ الشكر والتقدير إلى الأستاذة الفاضمة 

 ىذا العمؿ، وأعانتنا بملبحظاتيا وتوجيياتيا ولـ تبخؿ عمينا بشيء .

 كر الجزيؿ إلى كؿ مف أعاننا مف قريب أو بعيد .كما نتوجو بالش
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 ـ والأصوؿشعرية السرد بحث في المفاىي              مدخؿ :                
 

[6] 
 

 أولا : مفهوم الشعرية والسرد .

نظرا لممكانة التي تتمتع بيا  "شعرية السرد"ىتـ العديد مف الدارسيف والمفكريف بقضية لقد ا   
 وتحتميا الشعرية والسرد، فقد تطرؽ الكثير مف النقاد إلى مفيوـ ىذيف المصطمحيف .

 مفهوم الشعرية : ̵ 1

 لغة : ̵أ 

شَعَرَ بو وشَعُرَ يَشْعُر شِعْرًا وشِعْرَةً ومَشْعُورَةً  "الشعرية في لساف العرب مف باب شعر:    
. ولَيْتَ شِعْرِي أَي ليت عممي أو ليتني  ؛عْرَى ومَشْعُورَاءَ ومَشْعُورًاوشُعُورًا وشُعُوَرةً وشِ  َـ كمو :عَمِ

 . 1 "عممت، وليت شعري مف ذلؾ أي ليتني شعرت

، شِعْرًا وشَعْرًا وشَعْرَةً، مُثَمَثَةً، وشِعْرَى  "أما في القاموس المحيط :  شَعَرَ بو ، كنَصَرَ وكَرَُـ
َـ بو،وفَطِفَ لو، وعَقَمَو .ولَيْتَ شِعرِي وشُعْرَى وشُعُورًا وشُعُورَ  ةً ومَشْعورًا ومَشْعورَةً ومَشْعوراءَ: عَمِ

فلبنًا، وعنو ما صَنَعَ،أي: لَيْتَنِي شَعَرْتُ. وأشْعَرَه الَأمْرَ، وبو: أعْمَمَو. والشِعْرُ: غَمَبَ عمى 
 .2  "منْظُوِـ القوؿِ، لِشَرَفِوِ بالوزْفِ والقافِيةِ 

لعمـ مف خلبؿ ىذه التعاريؼ يتبيف لنا أف مفيوـ الشعرية في ىذه المعاجـ يدؿ عمى ا   
 تقاف .والعقؿ والذكاء والا

 اصطلاحا : ̵ب 

                                                           
 . 409، دار صادر بيروت ، ص 4ابف منظور:لساف العرب،المجمد ̵ 1
 .866،ص 2008مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي: القاموس المحيط، دار الحديث بيروت ، القاىرة،    2

 



 ـ والأصوؿشعرية السرد بحث في المفاىي              مدخؿ :                
 

[7] 
 

لقد تعددت مفاىيـ ومعاني الشعرية عند النقاد والمفكريف العرب والغرب وىو موجود منذ    
ىو حمـ بدأ منذ عصر  "القدـ، فمصطمح الشعرية لا يمكف حصرىا في مفيوـ محدد وثابت 

قبؿ الميلبد. ثـ جاء أرسطو بعده ليقننو  532في عاـ  "أيوف"أفلبطوف الذي أكده في محاورة 
 1."التي تعني الشعرية "البويطيقا  "أو  "فف الشعر  "ائدفي كتابو الر 

،  Poeimعمى أنو مفيوـ لساني حديث يتكوف مف ثلبث وحدات: Poétics "والشعرية ىي:
وىي " ic"أو القصيدة واللبحقة  "الشعر "تعني في اللبتينية  Iexemeوىي وحدة معجمية: 

تدؿ عمى النسبة، وتشير إلى الجانب العممي ليذا الحقؿ  morphémeوحدة مرفولوجية 
 . 2"الدالة عمى الجمع  s المعرفي واللبحقة

مقابلبت  Poeticsإف لمصطمح "الشعرية مصطمح لو عدة تسميات في الساحة الأدبية
حتشدت في ساحة الإشتغاؿ النقدي لمتعبير عف مفيوـ واحد بمصطمحات متنوعة  تنوعت وا 

الشعرية،الإنشائية،الشاعرية،الأدبية،عمـ الأدب، الفف الإبداعي، فف النظـ،  )في النقد العربي
مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا أف النقاد 3  "فف الشعر،نظرية الشعرية،بويطيقا،بويتيؾ 

 العرب قاموا بترجمة ىذا المصطمح .

 مفهوم السرد : ̵ 2

 لغة : أ ̵

المغة العربية: تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو  سرد: السَرْدُ في"جاء في لساف العرب مفيوـ 
 . "متسقا بعضو في أثر بعض متتابعاً 

                                                           
 .378، ص1،2003طية لمنشر لونجماف،مصر،نبيؿ راغب:موسوعة النظريات الأدبية،الشركة المصرية العالم̵  1

الخطاب،جامعة قاصدي مرباح رابح بوحوش: الشعريات والخطاب، الممتقى الدولي الأوؿ في تحميؿ  ̵ 2
 .60،ص2003،مارس11،13ورقمة،الجزائر،

 .13جاسـ خمؼ إلياس:شعرية القصة القصيرة جدا،دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع،سورية،دمشؽ، ص ̵  3



 ـ والأصوؿشعرية السرد بحث في المفاىي              مدخؿ :                
 

[8] 
 

سرد الحديث ونحوه يسرده سردا إذا تابعو.وفلبف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ "
لو.وفي صفة كلبمو،صمى ا﵀ عميو وسمـ: لـ يكف يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجؿ 

 .1 "ع قراءتو في حدر منو فيو.وسرد القرآف: تاب

، كالسِرادِ، بالكسر،والثقَْبُ،كالتَسْريد  "أما في القاموس المحيط: السَرْدُ:الخَرْزُ في الَأدِيِـ
 .2  "فييما،ونَسْجُ الدرْعِ، واسٌْـ جامِعٌ لمدُروعِ وسائِرِ الحَمَؽِ،وجَوْدَةُ سِياؽِ الحَديثِ 

 اصطلاحا : ̵ب 

وقد تضاربت الآراء حوؿ  ،ىتـ بيا الدارسوف والنقاد منذ القديـد مف القضايا التي اإف السر 
 تحديد مفيوـ واحد .

وىو الفعؿ الذي تنطوي فيو السمة الشاممة لعممية القص، وىو:كؿ ما  "يعرؼ السرد :حيث 
 .3 "يتعمؽ بالقص

ليقدـ بيا الحدث  (الحاكي)الطريقة التي يختارىا الروائي أو القاص أو حتى المبدع الشعبي "
 . 4 "إلى المتمقي.فكأف السرد إذف ىو نسج الكلبـ ولكف في صورة حكي 

مف خلبؿ ىذه التعاريؼ يتبيف لنا أف السرد ىو عبارة عف مجموعة مف الأحداث أو الوقائع 
التي يقوـ بنقميا الكاتب إلينا عف طريؽ المغة ، وبيذا يكوف عبارة عف عممية التواصؿ ليا 

 ؼ راوي أو قاص وقارئ يستقبؿ تمؾ الرسالة التي تكوف عف طريؽ المغة .ثلبثة أطرا

 ثانيا: الآراء النقدية حول الشعرية والسرد .

                                                           
 .211ابف منظور: لساف العرب، مادة سرد، المجمد الثالث ، دار صادر بيروت، ص ̵  1
 . 762، ص 2008مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي: القاموس المحيط،دار الحديث القاىرة،̵     2

 . 38،ص2015، 2طفارس لمنشر والتوزيع،آمنة يوسؼ : تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ،دار ال̵  3
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 :الشعرية في الفكر الغربي والعربي   ̵ 1

ليس العمؿ الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية،فما  "فموضوع الشعرية عند تودوروؼ 
تستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب الأدبي.وكؿ عمؿ عندئذ لا 
يعتبر إلا تجميا لبنية محددة وعامة، ليس العمؿ إلا إنجازا مف إنجازاتيا الممكنة.ولكؿ ذلؾ 

الممكف،وبعبارة أخرى يعنى بتمؾ  فإف ىذا العمـ لا يعنى بالأدب الحقيقي بؿ بالأدب
 .1 "الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أي الأدبية

نجد أف مصطمح الشعرية حسب تودوروؼ أف غايتيا لا تكمف في العمؿ الأدبي نفسو بؿ 
إنيا تسعى، وأف موضوعيا أوسع وأرحب مف ذلؾ فيدفيا الأسمى والحقيقي ىو البحث عف 

شعاعا القواعد الأسس  والقوانيف التي تمنح تمؾ النصوص الأدبية تميزا وتفوقا وا 
نما ميمتيا أو غايتيا  مختمؼ،فالشعرية في نظره لا تيتـ بالدراسة السطحية الظاىرة،وا 

 المعالجة الداخمية الباطنية التي تكوف أساسيا لغة النص،

ارىا ذلؾ الفرع مف ويمكف تحديد الشعرية باعتب "ويعرؼ روماف ياكبسوف الشعرية عمى أنيا
المسانيات الذي يعالج الوظيفة الشعرية في علبقتيا مع الوظائؼ الأخرى لمغة.وتيتـ 
الشعرية،بالمعنى الواسع لمكممة.بالوظيفة الشعرية لا في الشعر فحسب حيث تييمف ىذه 
نما تيتـ بيا أيضا خارج الشعر حيث تعطى الأولوية  الوظيفة عمى الوظائؼ الأخرى لمغة،وا 

 .2 "ذه الوظيفة أو تمؾ عمى حساب الوظيفة الشعرية لي

أما الشعرية حسب جاكبسوف يعتبرىا قسـ أو جزء مف المسانيات وبيذا ربط الشعرية 
تصاليا مع الوظائؼ الأخرى لعموـ تي تكمف بينيما، وكذلؾ علبقتيا وابالمسانيات والعلبقة ال

                                                           

 . 23،ص 1990،  1تزيفطاف طودوروؼ:الشعرية، تر:شكري المبحوث ورجاء بف سلبمة،دار توقباؿ لمنشر، ط ̵ 1 
 . 35، ص1988، 1روماف ياكبسوف: قضايا الشعرية، تر:محمد الولي ومبارؾ حنوز، دار توقباؿ لمنشر، ط̵   2
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البحث عف معاني تمؾ المفردات أي  المغة، فالشعرية ىدفيا الأسمى ووظيفتيا الأساسية ىي
 أنيا لا تقتصر عمى الشعر فحسب .

ومف خلبؿ ىذه التعاريؼ يتبيف لنا أف كلبىما ينظر إلى الشعرية أنيا تكمف في المغة لكف 
 الأوؿ يربطيا بالخصائص والقواعد، أما الثاني يربطيا بعلبقتيا مع الوظائؼ الأخرى لمغة .

وسر الشعرية "ؿ: سعيد أدونيس تطرؽ إلى مفيوـ الشعرية حيث يقو أما الشاعر والناقد أحمد 
ىو أف تظؿ دائما ضد الكلبـ،لكي تقدر أف تسمي العالـ وأشياءه أسماء جديدة أي تراىا في 

 . 1 "ضوء جديد 

أدونيس يقوؿ أف ما يميز الشعرية أف تبقى في المتناقضات أو تقابؿ الكلبـ كي تنتج عمـ 
 منظور التجديد.جديد ومختمؼ وىذا مف 

لمشفوية فف خاص في القوؿ الشعري،لا يقوـ في المعبر عنو، بؿ في طريقة التعبير  "
خصوصا أف الشاعر الجاىمي كاف يقوؿ،إجمالا،ما يعرفو السامع مسبقا: كاف يقوؿ عاداتو 

 .2 "وتقاليده، حروبو ومآثره 

مشافية خاصية كؿ الفنوف وكما تطرؽ أدونيس إلى الشعرية الشفوية الجاىمية فقد كانت 
 الأدبية فربط الشعرية بالشعر.

الشعرية الشفوية الجاىمية تمثؿ القدـ الشعري، وأف الدراسات القرآنية، وضعت أسسا نقدية  "
جديدة لدراسة النص، بؿ ابتكرت عمما لمجماؿ،جديدا مميدة بذلؾ لنشوء شعرية عربية 

 .3"جديدة

                                                           

 .78، ص 1989، 2أدونيس: الشعرية العربية، محاضرات ألقيت في الكوليج دو.فرانس، ط̵ 1 
 .06المرجع نفسو ، ص  ̵  2
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ي مف قامت بوضع قواعد وأسس جديدة مبتكرة لدراسة ويرى أدونيس أف الدراسات القرآنية ى
 النصوص بما يسمى عالـ الجماؿ وعف طريقيا بدأت ولادة شعرية عربية جديدة.

كماؿ أبو ديب مف النقاد العرب الذيف تناولوا مصطمح الشعرية وذلؾ حسب ما أورده في 
ظيفة مف وظائؼ ما الشعرية في التصور الذي أحاوؿ أنصيو ىنا، و  ":(في الشعرية  )كتابو

سأسميو الفجوة، أو مسافة التوتر.وىو مفيوـ لا تقتصر فاعميتو عمى الشعرية بؿ إنو لأساسي 
 .1 "في التجربة الإنسانية بأكمميا

أما كماؿ أبو ديب فيحاوؿ تطوير الشعرية مف منظوره وذلؾ بجعميا وظيفة مف وظائؼ ما 
 سيطمؽ عميو الفجوة أو مسافة التوتر .

إف استخداـ الكممات بأوضاعيا القاموسية المتجمدة لا ينتج الشعرية بؿ ينتجيا الخروج  "
بالكممات عف طبيعتيا الراسخة إلى طبيعة جديدة. وىذا الخروج ىو خمؽ لما سأسميو الفجوة: 

 .2 "مسافة التوتر

ادىا كؿ وكماؿ أبو ديب يرى أف الشعرية تقوـ عمى خروج المغة عف المألوؼ والنمطية وابتع 
البعد عف الكممات أو المفردات الساكنة المتجمدة إلى صياغة جديدة، فغياب الشعرية عنده 

 يقترف باستخداـ المغة في قوالبيا العادية الجامدة .

إف انعداـ الشعرية لا يعود إلى خمخمة الوزف بالدرجة الأولى بؿ إلى العودة بالمغة  "
عادي متجانس، أي إلى انتفاء الفجوة: مسافة والتصورات والمواقؼ الفكرية إلى سياؽ 

 . 3"التوتر.وليس أدؿ عمى ذلؾ مف أننا حتى إذا وفرنا الوزف ظمت الشعرية غائبة 

                                                           
 .20، ص 1987، 1كماؿ أبو ديب: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية ش.ـ.ـ، ط̵    1
 . 38كماؿ أبو ديب: في الشعرية، ص ̵   2
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دخاؿ المغة في قوالب  ف حضور الوزف لا يعني وجود الشعرية، فيي مرتبطة بالإبداع وا  وا 
 فنية، أي ما يسمى بالإنزياحية .

ونيس وكماؿ أبو ديب يتفقاف في أف الشعرية  شيء جديد مف خلبؿ ىذه التعاريؼ نجد أف أد
 ومختمفة وأنيا عف المغة العادية .

 السرد في الفكر الغربي والعربي : ̵ 2

إنو مثؿ الحياة نفسيا عالـ  "نجد رولاف بارت مف النقاد الذيف تطرقوا إلى السرد حيث يعرفو :
 .1 "متطور مف التاريخ والثقافة 

السرد بالحياة البشرية مف الناحية الثقافية والتاريخية، وبيذا يقوـ رولاف إف رولاف بارت ربط 
بارت بتشبيو السرد بالحياة التي يطرأ عمييا العديد مف التقمبات والتنوعات، سواء كاف ذلؾ 

 مف الجوانب الثقافية أو التاريخية .

دبي ىو أف يوجد في إف السرد يقابؿ الخطاب وعميو فإف ما ييـ في العمؿ الأ "أما تودوروؼ 
راو يروي القصة ويوجد أمامو قارئ يتمقاىا، فلب تيـ الأحداث المروية  (أي السرد)الخطاب 

 .("أي نقؿ القصة)بقدر ما تيـ الطريقة التي يتبعيا الراوي في نقميا لنا 

ويقصد )إف السرد كمو عبارة عف تسمسؿ أو تداخؿ مجموعة مف المقاطع السردية الصغيرة، "
 .("طع الأحداث والأفعاؿبالمقا

نما ىو تتابع عمى وفؽ منطؽ معيف  "  .2 "والسرد ليس تتابعا للؤفعاؿ بشكؿ عفوي، وا 

أما تودوروؼ فيرى بأف الراوي ىو أساس أو عمود العمؿ الأدبي فلب يمكف تصور قصة 
بدوف راوي، وفي نفس الوقت يجب أف يكوف قارئ أو متمقي يستقبؿ ذلؾ العمؿ، والشيء 

                                                           
 .13،ص 2005، 3طيرة،مكتبة الآداب، عبد الرحيـ الكردي: البنية السردية لمقصة القص̵   1
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في السرد ىو كيفية نقميا أو الأسموب الذي يتخذه الكاتب لينقؿ لنا عممو أو القصة،  الميـ
فالسرد أشبو بعممية التواصؿ التي ليا ثلبث أطراؼ وىو متكوف مف تداخؿ أحداث ومقاطع 

 مف الحكي .

ف تعريفات السرد في النقد الغربي متعددة، ومفيومو يختمؼ مف ناقد إلى آخر حيث نجد  وا 
 تطرؽ إليو حسب الزاوية التي ضـ السرد إلييا لكف الغاية واحدة وىي السرد. كؿ واحد

ىو  "شاع مصطمح السرد في الساحة الأدبية العربية حيث نجد حميد لحميداني نجده يقوؿ:
الكيفية التي تروى بيا القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا، وما تخضع لو مف مؤثرات، 

 .  1"و بعضيا متعمؽ بالراوي والمروي ل

السرد في نظر حميد لحميداني ىو الطريقة التي يمجأ إلييا الكاتب أو التي يستعمميا في 
عممو، وىذا العمؿ أو القصة عبارة عف قناة  ىي التي تقوـ بإيصاؿ الحكي، وقد تطرأ عمييا 

 تغييرات عمى مستوى السارد و والمسرود لو .

فيحدد مفيوـ  (لمصطمحات الأدبيةمعجـ ا)ومف جية أخرى نجد سعيد عموش في كتابو 
، والسرد خطاب (في تعارض مع الوصؼ)خطاب مغمؽ حيث يداخؿ زمف الداؿ "السرد : 

 .2 "غير منجز، وقانوف السرد ىو كؿ ما يخضع لمنطؽ الحكي والقص الأدبي

 أما الناقد سعيد عموش فيرى أف السرد عبارة عف خطاب وأنو خاضع لمحكي والقص .

السرد فعؿ لا حدود لو يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات  "تعرض لمسرد كذلؾ:أما سعيد يقطيف 
 . 3 "سواء كانت أدبية أو غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما وجد وحيثما كاف 

                                                           
 . 45،ص1،1991طربي لمنشر والتوزيع،بيروت،حميد لحميداني: بنية النص السردي)مف منظور النقد الأدبي(،المركز الثقافي الع ̵  1
 .110،ص1،1985طاب المبناني بيروت،سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة،دار الكت ̵  2
 .19ص ، 1997، 1الثقافي العربي، ط سعيد يقطيف:الكلبـ والخبر،مقدمة لمسرد العربي،المركز ̵  3
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وسعيد يقطيف يرى أف السرد عبارة عف عمؿ واسع وأرحب لأنو قد يتضمف مختمؼ الأحاديث 
ذيف يقوموف بإنتاجو حسب الظروؼ التي وجد أو قد تكوف أدبية أو غير أدبية، فالأفراد ىـ ال

 كاف فييا .

 والملبحظ مف ىذه التعريفات أف النقاد العرب تطرقوا إلى السرد وأصبح مفيومو واسع.

 ثالثا : العلاقة بين الشعرية والسرد .

توجد علبقة قوية بيف مفيومي الشعرية والسردية ، فإف الشعرية تعنى بقوانيف الإبداع الفني 
 "السرديات"تندرج  "التي تجعؿ مف ذلؾ العمؿ عملب فنيا ، حيث نجد سعيد يقطيف يقوؿ :

الخطاب السردي ، ضمف عمـ كمي ىو البوطيقا  "سردية"باعتبارىا اختصاصا جزئيا ييتـ ب 
التي تبحث  "الشعريات"الخطاب الأدبي بوجو عاـ . وىي بذلؾ تقترف  "أدبية"التي تعنى ب

 .1  "الخطاب الشعري  "شعرية"في 

بمعنى أف السردية تيتـ بجزء فقط ىو الخطاب السردي ضمف عمـ كامؿ ىو البويطيقا، في 
 حيف نجد الشعرية تيتـ اىتماما واسعا و أشمؿ .

فالسردية فرع مف أصؿ كبير ىو الشعرية بمعنى أف الشعرية تحوي السردية وتشمميا ، وبيذا 
 ة و السردية .يوجد رابط قوي بيف مفيومي الشعري

 رابعا : مقومات الشعرية .

 تتمثؿ وتتجمى المغة الشعرية في مجموعة مف الخصائص وىي كما يمي : 

 الإختلاف و المفارقة :  ̵ 1
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مف أىـ الخصائص التي تقوـ عمييا المغة الشعرية نجد الإختلبؼ والمفارقة فيي الخروج عف 
يتجمى الإختلبؼ في رصد العلبقات المتباينة " المألوؼ والأساس فييا ىو إنزياحية المغة :

في الخطاب وجعؿ الألفة بينيا، ويتضمف ىذا الإختلبؼ البعد عف التقميد والرتابة ، فيقوـ 
الشعر بتنظيـ الألفاظ وتنسيقيا بطرائؽ تبعث عمى الدىشة والإفتتاف ، لما تحدثو مف مفارقة 

نزياح ، وبما تتضمنو مف إنفعالات ومشاعر تدفع ب القارئ إلى الإحتماء بألفتيا ومجازيتيا، وا 
 .1  "ذلؾ أف لمغة الشعر القدرة عمى الإيحاء بما لا تستطيع المغة العادية أف تتوصؿ إليو

بتعاد عف الرتابة والتقميد، وبيذا تنظـ تمؾ الاختلبؼ يكمف ويظير مف خلبؿ الا ومعنى ىذا
موجود في الختلبؼ اف ىذا الاتعجب والإعجاب، وكمما كالمصطمحات وتربط بشكؿ يثير ال

النص تحظى المغة الشعرية بعناصر فنية ترقى بيا إلى أعمى مراتب الإبداع الذي لا مثيؿ لو 
نحراؼ عف نمطية المغة العادية والميؿ عف الضوابط غة العادية، أما المفارقة فيي الافي الم

ا ما يضفي ويكسب المغة المغوية والتراكيب وذلؾ مف خلبؿ المجوء إلى أنواع الإنزياح وىذ
 حمة جديدة . 

 الإيحائية :̵  2

كما نجد خاصية أخرى تتصؼ بيا المغة الشعرية وىي الإيحائية فيي تعتبر أيضا لغة مشفرة 
ووجدانية ذات الدلالات المختمفة والمبتكرة البعيدة عف الدلالات المعجمية الثابتة وىي مف 

في الإيحاء، مما يحقؽ وظيفتيا الشعرية،فيي تعبر تتمثؿ وظيفة المغة "أىـ مرتكزات الشعرية:
عف الوجداف، وتسعى إلى الكشؼ عف معاف جديدة، وتتحقؽ الإيحائية في الإبتعاد عف 
الدلالات المعجمية، ذلؾ أف لغة الشعر تتميز بالتداعي الوجداني، فالمغة الشعرية تتضمف 

تفتح آفاقا واسعة وتستثمرىا  _بيذه التجميات  _معارؼ وجدانية وليست معارؼ ذىنية، وىي
في صور وجدانية، إذ تمثؿ دوافع التداعي جانبا ميما في إرتفاع النبرات الانفعالية وما 
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تنطوي عميو مف التوتر والقمؽ،فالإيحاء ينقؿ النص مف صيغة التقريرية إلى أفؽ الشاعرية 
ستنطاؽ الجوانب فيتجاوز التواصؿ المباشر،فينفذ إلى ذات القارئ ويفتح مجالا أرحب لا

 .1  "الخفية للئبداع ، والأبعاد الجمالية لمنتاج الأدبي

الإيحاء إذا وجد في النص فيو الذي يكسب ويعطي لمغة وظيفتيا الشعرية ، فيي تعبير عف 
المشاعر و الذات فيي تيدؼ إلى كشؼ معاف جديدة وتتمثؿ الشعرية في الخروج والتمرد 

الشعرية تنبع عف الذات وليس مف الذىف أو العقؿ ، عف الدلالات المعجمية ، فالمغة 
فالإيحاء يجعؿ مف النص يتميز بالغموض ويحمؿ الكثير مف التأويلبت ، مما يجعؿ مف 
القارئ يغوص في تمؾ الألفاظ والمعاني لفؾ تمؾ الشفرات والجوانب الفنية لذلؾ العمؿ 

مادىا عمى الإيحاء عمى عكس عتالمغة الشعرية تنفرد بالخصوصية باالإبداعي الجمالي ، ف
 المغة العادية التي تتميز بالثقافة و المباشرة .

 النسيج الإيقاعي :   ̵ 3

الإيقاع يعد مف مقومات الشعرية حيث نجد الأديب يمجأ إلى الإيقاع الداخمي والخارجي 
يمثؿ النسيج الإيقاعي عنصرا  " لمتعبير عف حالتو النفسية أثناء الكتابة وىو مكوف أساسي:

رئيسيا في الشعر،وقد عده القدماء مف أىـ أركانو، ويتجاوز المظير الخارجي المتمثؿ في 
الوزف والقافية إلى النسيج الإيقاعي الداخمي ، حيث تتردد الأصوات والحروؼ وتتألؼ 

ومواقفو ، الكممات فيما بينيا، فيشكؿ الإيقاع صوت الشاعر ويعبر عف أفكاره ووجدانو 
 .2 "فيستدعي ذلؾ إستخداـ البحور الطويمة أو القصيرة حسب الحالة النفسية 
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يعد النسيج الإيقاعي مف العناصر الرئيسية ، فيعتبر الإيقاع صوت الكاتب ويعبر بو عف 
نسجاـ المغوي لممفردات والتراكيب في النص ، فالإيقاع في أفكاره ومواقفو ، فيو يكمف في الا

 دي ىو الذي يحدد حركة المكاف والزمف والحدث ويعطييا معنى جديد . العمؿ السر 

 التصوير :   ̵ 4

مثؿ الصورة الشعرية جزئية ميمة فيي تشد القارئ مما تنتجو مف مشاىد جمالية في النص 
ا الأحداث في شكؿ صور، وذلؾ عبر استخداـ مجموعة مف الكنايات فيي تستحضر لن

تشمؿ الصورة الشعرية مجموعة  " الأدبي جمالية وفنية خاصة :ستعارات، فتمنح العمؿ والا
مف الكنايات والاستعارات والتشبييات ، فيكوف الشاعر بيا أبعادا جمالية ، تشد القارئ إلييا 
وتثير فيو دوافع القراءة الجديدة،لمربط بيف الصور أو إيجاد مسوغات في كيفية ترابط ىذه 

ف دلالات الترابط بيف الوجداف والمواقؼ مف جية وطرؽ الصور،أو في العلبقات الناتجة ع
تقديـ الصور مف جية أخرى ، فالصور ىي نوع مف أنواع  الإنزياح ، تدفع بالنص إلى 

فالمغة الشعرية غير المغة العادية، إذ  ؛البروز بشكؿ يبعث الفكر عمى التأمؿ والاستقصاء
والقوة والتنظيـ يجعميا متفردة عف أنيا تكشؼ بالاستعماؿ الشعري عف درجة مف التصوير 

 .1 "سواىا

الصورة الشعرية أو التصوير تتمثؿ في الاستعارة والكناية والتشبيو وىي عبارة عف صور 
أدبية أو أسموب يسعى إلى إبراز فكرة تكسب ذلؾ الشيء المتكمـ عنو أشياء أو أشكالا 

ية تشد القارئ إلى ا جمالوملبمح تكوف مف أشياء أخرى فيي تضفي عمى النص أبعاد
. فيي تبرز الفكرة في النص مما يجعمو يتصؼ بالغموض وكثرة التأويلبت وىي نوع القراءة

 مف أنواع الإنزياح وتدفع بالنص إلى الانحراؼ مما يعطي لو جماليتو الخاصة بو . 

 خصوصية التركيب : ̵ 5
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ستخداـ المغة في قوالب جديدة تبعث فييا تمؾ الحيوية التي تفتقدىا في يسعى الأديب إلى ا
نزياحية ، تخرج الألفاظ مف المغة الشعرية لغة ا"المغة العادية النمطية فتمنح النص شعريتو: 

معانييا المعجمية ، وتبعث فييا دلالات خاصة تمنح الكلبـ سمة التميز ، ويرى عدناف بف 
تتحوؿ في الشعر إلى لغة غريبة ، ويتضح ذلؾ مف خلبؿ الأدوات ذريؿ أف المغة العادية 

الشكمية كالقافية والإيقاع والتراكيب ، فيظير التميز في الخطاب حيث الحذؼ والذكر والتقديـ 
 .1 "والتأخير، وغير ذلؾ مف الظواىر الأسموبية التي تحقؽ خصوصية المغة الشعرية 

نزياحية تخرج المفردات ح الشعر الكثير فيي لغة احوي ملبمتتميز المغة الشعرية بكونيا ت
وبيذا تمنحيا صفة  والألفاظ مف القوالب الجاىزة وتكسبيا وتعطييا حمة جديدة ومغايرة ،

ذا أكسبتيا المصطمحات ، وبي نحرفت بتمؾي االتميز والتفرد عف المغة العادية، فيي المغة الت
تنحرؼ عف المغة العادية النمطية التي تفارؽ ستطاعت تمؾ المغة أف طبيعة جديدة ، وكمما ا

في جوىرىا لغة النثر فتقرب بذلؾ إلى المغة الشعرية وذلؾ بخروجيا عف المألوؼ وتميؿ 
 وتتميز تمؾ المغة بالتكثيؼ والإيجاز ، فتعطييا جمالية وتكسبيا جوانب فنية .
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 أولا : شعرية العنوان .

لمعنواف أىمية كبيرة فيو يحمؿ في ثناياه العديد والكثير مف المعاني والعلبمات والإشارات   
والدلالات فيو أوؿ ما يصادؼ القارئ عند بداية عممية القراءة ، و إف العنواف يسيؿ وييسر 
الطريؽ أماـ القارئ و الدارس لموغوؿ و التغمغؿ إلى النص وىذا يساعده عمى فؾ وفيـ 

 يو بمثابة الرأس لمجسد .النص ، ف

دبية و منيا القصة ولا يمكف  صار وأصبح العنواف حاجة ضرورية في الفنوف الأ   
تساع أػو نصا ، وىذا ما يعطيو صفة الا ستغناء عنو ، وقد يأتي العنواف كممة أو جممةالا

مجموعة مف العلبمات المسانية مف كممات وجمؿ وحتى نصوص قد تظير عمى رأس "فيو : 
 .1  "النص لتدؿ عميو وتعينو ، وتشير لمحتواه الكمي ، وتجذب جميوره المستيدؼ 

وقد يتحمى ويتميز العنواف بالقصر لكنو تعبير لغوي مفعـ وزاخر بالدلالات والمعاني التي 
صة، يمثؿ كذلؾ العتبة أو البوابة لمدخوؿ والتغمغؿ إلى تدؿ وتشير إلى مضموف النص أو الق

 داخؿ النص والتعرؼ عمى المفاىيـ والمعاني الغامضة . 

       أهمية العنوان : ̵  1

لمعنواف أىمية عظمى فيو بمثابة العتبة الأولى لدخوؿ النص ، فيو يفتح لمقارئ شييتو  
لذي يتراكـ في ذىف القارئ ، والسبب لمقراءة أكثر ،مف خلبؿ ذلؾ التساؤؿ والاستفياـ ا

لكونو مفتاحا أساسيا بإمتياز،يتسمح  "الرئيسي والأوؿ ىو العنواف ، وتتجمى تمؾ الأىمية فيما 
"بو المحمؿ لمولوج إلى أغوار النص العميقة بغية استنطاقيا وتأويمييا

جتياد يقوـ بو ، فأي إ2
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النص ، فالعنواف جزء مف النص يؤثر ختراؽ العنواف ىو عبارة عف خرؽ لعالـ القارئ لا
 ويتأثر بو ، لأنو توجد بينيما علبقة كبيرة فيو بمثابة المرآة العاكسة لمنص .

 شعرية الغلاف : 2̵ 

 "واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ، واصمي رقصؾ أيتيا النار  "ورد عنواف المجموعة القصصية 
المجموعة القصصية  الذي يتوسط الغلبؼ المكتوب بخط واضح ، في حيف كتب صاحب

سـ الراوي لونا بالموف أعمى الغلبؼ ، وكلب مف العنواف وابخط أصغر منو الذي جاء في 
 "وكذلؾ كممتي  "الأسود الذي يحمؿ عدة دلالات ، ما عدا الألؼ في كممتي واصؿ، واصمي 

لونا بالموف الأحمر الذي يحمؿ معاف ودلالات ومفاىيـ متعددة  ، فيو  "غناءؾ ، رقصؾ 
مف الألواف التي تمنح الحياة والحركة ، وىو يعتبر مف ألواف الحب والثبات ، وفي المقابؿ 
والمعاكس ىو لوف الدماء و الثورة  والحرب ، وىو لوف الجماؿ والحياء ، ويعتبر الموف 
الأحمر مف ألواف الطبيعة فيو مف الألواف الحارة والساخنة والموقدة والمأخوذة مف توىج 

ياب واشتعاؿ النار والحرارة الشديدة ، وعد مف الألواف النارية التي تعبر عف الشمس والت
 الجرأة والقوة والحب والمرح والحزف وىي أكثر سماتو وصفاتو لاتصالو واقترانو بالدـ .

وقد ذكر الموف الأحمر في القرآف الكريـ فيو يدؿ ويشير عمى لوف الجباؿ فقد جاء في الآية 
ألـ تر أف ا﵀ أنزؿ مف السماء ماء فأخرجنا بو ثمرات مختمفا  ﴿الى: الكريمة في قولو تع

 .1  ﴾ومف الجباؿ جدد بيض وحمر مختمؼ ألوانيا وغرابيب سود ◌ألوانيا

فيذه الآية تخبرنا عف كيفية خمؽ ا﵀ تعالى لمجباؿ عمى أنيا بألواف مختمفة ، فمنيا البيض 
ومنيا الحمر فيذه الآية شممت الموف الأحمر للئشارة عمى لوف الطبيعة الجبمية 
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وف البرتقالي ، فيو لوف عاطفي ورومانسي ودافئ ، وىو لوف وقد لونت صورة الغلبؼ بالم
غروب الشمس وىو لوف الانجذاب والاشتياؽ والتميؼ ، فيو عبارة عف دمج لونييف الأحمر 

نبعاث الموف الأصفر فيو يدؿ ويرمز ف سخونة و حرارة  الموف الأحمر واوالأصفر ، مزيج بي
 .ويبعث الأمؿ في روح وعاطفة ووجداف الإنساف 

أما صورة الغلبؼ فيي صورة لشباب وشبات يرقصوف ممونوف بالموف الأسود ، فالرقص دليؿ 
 عمى الحرية والفرح والسرور . 

 لكف بخط أصغر . (قصص  )تحت نوع السرد  (زينب  )وقد جاءت دار النشر 

 شعرية العنوان :  3̵ 

، "رقصؾ أيتيا النارواصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ، واصمي  "إف عنواف المجموعة القصصية   
عنواف يثير الغرابة والدىشة والتعجب ، فيو يحمؿ العديد مف المفاىيـ والدلالات والإشارات ، 
مما يمزـ المتمقي والقارئ إلى الغوص والتعمؽ مف أجؿ فؾ تمؾ الرموز ، فعنواف المجموعة 

تحتوي  ، والتي0الطبعة  7102القصصية لمكاتب الجزائري الطيب طيوري الصادرة عاـ 
قصة ، تتكمـ وتتحدث ىذه المجموعة عموما بمغة جمالية مكثفة  ( 72 )عمى ستة وعشروف 

فيي تحمؿ ملبمح الجمالية ، فالقاص الطيب طيوري يريد أف يوجو رسالة ويبيف لنا ما 
يحدث في العالـ العربي ، كما تتحدث عف أحلبـ الناس ورغباتيـ وأمانييـ وآماليـ ، كما 

  يـ وأحزانيـ فيو يكتب بقمـ احترافي .يتحدث عف آلام

فعنواف الكتاب أو المجموعة القصصية لا يتكرر في الفيرس كعنواف لإحدى قصص 
المجموعة ، فيذا العنواف مثير لمتطفؿ والفضوؿ أو بعبارة أخرى نقوؿ مستفز ، فإنو يثير في 

العمؿ قبؿ أف يدخؿ نفس القارئ والمتمقي الكثير مف التساؤلات والتوقعات حوؿ رؤية ذلؾ 
 أجواء النص وأغواره وتفاصيمو المتداخمة و المتشعبة .
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واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ، واصمي  "الناظر والمتمعف في عنواف المجموعة القصصية 
دى لابد أف يتوقؼ أماـ ىذا العنواف ويؤثر فيو بطريقة أو بأخرى ، في م "رقصؾ أيتيا النار 

ولعؿ أوؿ ما يجب أف نتوقؼ عنده ىو أف العنواف ينقسـ إلى  ستقبالو ليذا النص ،تقبمو و ا
شطرييف ، وبيذا منذ البداية يأخذنا الكاتب والمبدع إلى أفؽ التأمؿ والتساؤؿ ، نممح ونشعر 
ليو ، فالشطر الأوؿ منو يتأتى في  في ىذا العنواف ألـ كبير وشديد عمى ما نحف عميو وا 

ؿ كيؼ سيغني الرمؿ، فالرمؿ يغني سعيدا لأننا نحف ستفياـ والتساؤ ننا الكثير مف الإأذىا
العرب فتحتنا لو المجاؿ لمزحؼ عمى أرضنا وحياتنا فأفقدىا خضرتيا ، وكيؼ ستغني النار ، 
أما الشطر الثاني لمعنواف يجيب القاص بأف النار ىي مف ستقوـ بالرقص عمى ألحاف الرمؿ 

سيؿ عمى النار حرؽ كؿ شيء ، فالنار  ، لأف الرمؿ قد أفقد الأرض والحياة خضرتيا فيذا
حتراقو مف النار ، ومف ىذا العنواف يتبيف لنا مف ص فرحة لأنيا وجدتنا ىشيما يسيؿ اترق

قراءتنا المتمعنة أف الكاتب الطيب طيوري يوضح لنا أف الرمؿ ىو الذي يغني لمنار كي 
 تزداد لييبا . 

وعند  "واصؿ ...، واصمي ... "دأ بالأمر العنواف المتكوف مف جممتيف كلب تمؾ الجممتيف تب
قراءتنا لمجممتيف نشعر ونحس بالكثير مف الحزف والألـ والتحسر ، فيو يريد أف يقوؿ إفعؿ ما 
تريد أييا الرمؿ فقد أصبحنا جفافا في القموب والعقوؿ ، لـ تعد نشعر ولـ نعد نفكر ، ونتأمؿ 

بيا و ازدادت توىجا ولييبا في كؿ مكاف مف أف العرب ماتوا وتمفت مشاعرىـ ، النار امتد ليي
ده ويضع لو عازؿ لأف متدامف يطفئ ذلؾ المييب ويحد مف ا الوطف العربي ، ولا يوجد شيء

متداده لا ينتيي ، أما الرمؿ فيو عبارة عف ريح ونسيـ وعاصفة تقضي عمى ذلؾ المييب ا
ىجا ويتطاير في كؿ مكاف كؿ شيء أخضر ، فتمؾ الريح تدفع نحو الأماـ والمييب يزداد تو 

 أي ىنا وىناؾ وبيذا تحترؽ حياة العرب أكثر أي حياتنا نحف المسمميف .

 شعرية العناوين الداخمية : 4̵  
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أو مساحة النص  )تمؾ التي بمقتضاىا يمفصؿ الكاتب الشريط المغوي  "العناويف الداخمية 
بعضو عف بعض لغايات مختمفة بمؤشرات لغوية أو طباعية ، وىي في العموـ  (المغوية 

 .  1"تؤدي وظائؼ مشابية ومتماثمة لما يؤديو العنواف العاـ 

توجد علبقة بيف العناويف الفرعية ونصوصيا ، فإف لغة النص سيمة ومباشرة ، فيي تحمؿ 
رئ التمعف في القراءة والتأويؿ جمالية ، وتحقؽ شعرية الإنزياح ، فيي تستوجب وتمزـ القا

 وكذلؾ التعمؽ والغوص في النص . 

عمى  "واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ، واصمي رقصؾ أيتيا النار  "تحوي المجموعة القصصية 
صفحة مف الحجـ المتوسط ، وكؿ  071قصة قصيرة ، توزعت عمى  (72)ستة وعشروف 

  ف الداخمية تتمثؿ في :لوحة أو مشيد يحمؿ و تحمؿ عنوانا معينا ، والعناوي
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 أمر بميمة .̵  7
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خترنا عنوانا مف عناويف القصص لمطيب طيوري الواردة في المجموعة القصصية وقد ا*
 . "الموتى يياجروف أيضا  "وىو 

وقد تطمعنا إلى محتوى القصة وحاولنا أف نكشؼ عف العامؿ المشترؾ بيف العنواف ومغزى 
القصة ، فيذه القصة تشبو الحمـ أو الكابوس ، عند قراءتنا إياىا نممح أف شخصياتيا لا 
تشبو الشخصيات الواقعية ، فعند قراءتنا إياىا كأننا نقرأ أفلبـ الرعب والخياؿ ، فيذه القصة 

تعرض لنا قضية اليجرة أو الفعؿ الذي يقوـ بو شبابنا فقد صاروا يمارسوف فعؿ  تتناوؿ و 
جتمعوا عمى أمؿ وىدؼ واحد ىو الرحيؿ ، حيث افالشباب يقوموف بفعؿ اليجرة  (الحرقة)

والمغادرة مف بمدانيـ يريدوف تحقيؽ آماليـ وأحلبميـ الوردية التي لـ تتحقؽ ليـ في بمدىـ ، 
في عمؿ وسيارة ، ومنيـ لا يصؿ إلى الضفة الأخرى ويموت في البحار  وذلؾ الحمـ المتمثؿ

ويكوف وليمة للؤسماؾ ، وىنالؾ مف يصؿ إلى تمؾ الضفة لكف يبقى متخفي ويعيش في 
عميو الاستبداد  الضياع خوفا وىروبا مف الشرطة التي تقوـ بترحيمو إلى بلبده التي تمارس

حتكار والقمع وىذه الأسباب يو الإنساف والظمـ والالذي يعيش فوالقمع ، ويصؼ لنا الواقع ا
الحرقة ، فعند وصوليـ إلى تمؾ الضفة يجب  ىي التي تدفع ىؤلاء الشباب إلى اليجرة أو

عمييـ التخمي عف القيـ وفساد أخلبقيـ ، فيذه القصة في مجمميا تعبر  وتعرض لنا قضية 
نتيجة التدىور الاقتصادي فيؤلاء  اليجرة و الإغتراب التي كاف يمجأ إلييا أغمب الشباب

الشباب كانوا يقوموف بيذا الفعؿ مف أجؿ البحث عف الرزؽ أو الكسب المادي لكي يحسنوا 
مف أوضاعيـ وكذلؾ ما يمبي حاجياتيـ فينالؾ تعابير عديدة تبيف لنا عف وجود الفساد 

 والتخمي عف القيـ والمبادئ ، إذ يقوؿ القاص في أحد المقاطع :

 ا الدىشة ونحف نرى الفرساف ينزلوف مف أعمى أحصنتيـ ...... كانوا عراة تماما.....  أصابتن"

 وخجمنا أكثر ونحف نرى الفارسات ينزلف.....
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 1"كف عاريات أيضا..... 

فيذا المقطع يبيف لنا فساد القيـ والأخلبؽ فحتى الناس تخمت عف مبادئيا مف أجؿ أشياء 
بادئ الخير والفضيمة ، وىذا يؤدي إلى فساد كؿ الأفراد مادية ، فقد تخمو ولـ يتمسكوا بم

نتشار الفوضى في كؿ مكاف وكثرة الفواحش ، فيذه القصة تبيف لنا أف الفساد ومحو القيـ  وا 
والأخلبؽ في كؿ وقت وفي كؿ مكاف لذا عمينا التمسؾ بتعاليـ ديننا ىو الطريؽ لمنجاة 

 لبؽ ومحاربة الإنحلبؿ .والنجاح  فيذه القصة تسعى إلى الحث عمى الأخ

فالقاص  "الموتى يياجروف أيضا  "نتقاءه ليذا العنواف ولقد تمكف الطيب طيوري مف خلبؿ ا
يقدـ لنا عنوانا أو علبمة محممة وغنية بالكثير مف الدلالات والإيحاءات والإشارات فيو يعبر 

قيـ والأخلبؽ ، كما نحطاط الة اليجرة أو اليروب مف البمداف واعف الواقع الاجتماعي وقضي
تمكف مف أف يرسـ ويبيف لنا تمؾ المأساة التي يعيشيا ويعاني منيا الفرد ، فيو يبيف لنا تمؾ 

وف الإنساف ىو الذي يقوـ الممحة الجمالية مف خلبؿ ذلؾ التناقض فالموتى لا يياجر 
ارئ والمتمقي نزياحا دلاليا وجماليا يؤثر في القفإف ذلؾ التناقض يخمؽ ويضع لنا ا ،باليجرة،

، ويبعث فيو الرغبة والإرادة في والأمؿ في مواصمة القراءة ، والغوص والتعمؽ في زحاـ ذلؾ 
النص دوف تراجع ، فالكاتب مف خلبؿ عنوانو يستفز القارئ إليو ويدفعو ويجذبو لموقوؼ 

 أمامو .

فيو يعرض لنا  "ثمج ونسور وذئاب  "خترنا عنوانا آخر مف المجموعة القصصية ولقد ا
قضية الاستبداد والتحكـ فيو يبيف لنا موضوع المستبديف الذيف ينيشوف لحوـ البشر ، 

ستسلبـ والخضوع لمقوى يا خلبؿ الفترة التاريخية إلا الافالعرب لـ يعرفوا في حياتيـ كم
 المستبدة التي تقوـ بتسيير شؤونيـ ، ولـ يكف ليـ أي مجاؿ في المشاركة في التسيير شؤوف
وطنيـ ، فالبلبد تعاني مف الاستبداد السياسي والاجتماعي وأصبحنا مجتمعات ىشة تخاؼ 
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مف كؿ شيء ، فالقاص الطيب طيوري يفضح المستبديف وممارستيـ الوحشية ويبيف لنا 
مظاىر الاستبداد ، فيو يرى أف المستبد يتحكـ بالناس ويسيرىـ كما يشاء ويمنعيـ مف 

ر عف آرائيـ فالمستبد يسعى ويريد أف يبقى الشعب في حالة مف ممارسة حرياتيـ أو التعبي
 الذؿ والخوؼ وأف الفرد يبقى قابعا في ظممات الجيؿ والتخمؼ والأمية ليسيؿ التحكـ بو .

فالقاص الطيب طيوري قاـ بتوظيؼ رمزية النسور والذئاب فيو يريد أف يبيف ويشير إلى 
كاتب يعرض لنا الأجواء المحيطة بالشعوب وما المستبديف الذيف ينيشوف لحوـ البشر ، فال

تعانيو تمؾ الشعوب مف ظمـ وقير ، فالكاتب يعتبر المستبد متجاوز لمقانوف مف خلبؿ الظمـ 
 والقير والتحكـ الذي يطبقو عمى الناس وممارسة العدواف والسمطة عمييـ .

الشعوب المستبدة ،  فيذا العنواف عبارة عف رسالة لممتمقي عف ذلؾ الوضع الذي تعاني منو
فالقاص مف خلبؿ عنواف يبعث في القارئ روح القراءة والغوص في القصة وفؾ تمؾ الشفرات 
، فيذا العنواف مميء بالإيحاءات والدلالات والعلبمات التي تشير إلى مضموف النص ، لأف 

لمستبد العنواف عند قراءتو يدؿ عمى الوحشية فالنسور والذئاب تنقض عمى فريستيا وىكذا ا
 ينيش لحـ البشر ، وبيذا العنواف يحمؿ مجموعة مف الدلالات والرموز .

فيذا العنواف مثير لمفضوؿ والتطفؿ أو بعبارة أخرى  "الحرية  "خترت عنوانا آخر وىو ا
، ارئ الكثير والعديد مف التساؤلاتمستفز لأنو متكوف مف كممة واحدة ، لأنو يثير في نفس الق

ى القصة يتبيف لنا أف القصة والعنواف يحملبف قاسـ مشترؾ وىو الحرية ، فعند قراءتنا لمحتو 
فالقاص يريد أف يوصؿ لنا فكرة وىي حرية الإنساف وتحرره مف القيود التي تقيد قدراتو 
الفكرية والمعنوية ، وتخميصو مف تمؾ الضغوطات التي تفرض عميو واليروب مف القير 

 والجبر والفرض .

اف تمكف الطيب طيوري مف أف يظير لنا موضوع الحرية وأوضح بأنيا وف خلبؿ ىذا العنو 
تعد مطمبا وحاجة إنسانية فالحياة لا تستقيـ بدونيا ، وىنالؾ العديد مف المقاطع التي تبيف 
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عف ىذا الموضوع وبيذا يتطابؽ العنواف مع متف القصة إذ يقوؿ القاص الطيب طيوري في 
 أحد المقاطع :

 واللبـ..نظرت الحروؼ إلى بعضيا البعض بكثير مف العتاب ..عانقت حرية الألؼ "

عاد الكاتب ونطؽ صمتا: الحرية.. وكانت الحرية في مكانيا ..آخر السطر..زغردت الراء 
 كثيرا كثيرا..وصفقت الحروؼ الأخرى راقصة: ألفا،لاما،حاء،ياء،تاء..

 . 1"وكاف الكاتب يصفؽ راقصا،سعيدا...سعيدا 

ب مف خلبؿ ىذا العنواف أف يقدـ لنا عنوانا يحمؿ الكثير مف العلبمات ستطاع الكاتوقد ا
تخاذ قرارات نا قضية الحرية وقدرة الفرد عمى اوالدلالات والإيحاءات والإشارات ، فيو يطرح ل

التي تناسبو ،فيو يبيف لنا الممحة الجمالية التي يحمميا العنواف وبيذا يؤثر في المتمقي 
 يمة في متابعة القراءة .ويكسبو الإرادة والعز 

فالقاص يعرض لنا موضوع التموث البيئي والقضاء  "عراء  "عند تطرقنا إلى ىذا العنواف 
عمى البيئة فقد أصبحنا مجتمعات نبيع كؿ شيء ونقضي عمى أي شيء يوجد في الطبيعة 

القاص وما يعطيو لنا باطف الأرض نقوـ ببيعو مف أجؿ ما يشبع ويروي حاجياتنا المادية ، ف
يريد أف يوصؿ لنا فكرة وىي أننا نعيش في الغلبء لأف  "عراء  "مف خلبؿ ىذا العنواف 

خضرار لا يمكف العيش فييا ، فالبشر لا يمكنيـ العيش أو التأقمـ مف دوف ض بدوف االأر 
طبيعة ، فالطيب طيوري يصور لنا خطر التموث البيئي ، فالأرض بدوف أشجار ونباتات 

س مف تمؾ رداء وقاحمة وعارية وخالية أرض يابسة ، يريد توعية الناوحيوانات تصبح ج
 نتشاره .حموؿ لمحد منو ومف ا يجادالمخاطر والسعي مف أجؿ إ
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فيو يريد أف يبيف لنا وينبينا إلى قيمة الطبيعة  "عراء  "يتكوف ىذا العنواف مف كممة واحدة  
يو يفضح مخاطر قطع الأشجار التي تعتبر أجمؿ عطايا ا﵀ سبحانو وتعالى لمبشر ، ف

 وقطع النباتات ومخاطر عوادـ السيارات . 

وىي المخاطر التي تعاني منيا البيئة ، فيو يحثنا عمى  فيذا العنواف يوصؿ إلينا رسالة
المحافظة عمى البيئة مف الأضرار والأذى والمشاكؿ التي تمحؽ بيا ، وبيذا يصبح الإنساف 

فالقاص مف خلبؿ عنوانو يثير في نفس القارئ روح القراءة جزءا مف بيئة نقية ونظيفة ، 
 والتمعف ، فيو مميء بالدلالات والمعاني التي تشير إلى مضموف النص .

قضية  لنا ففالكاتب أظير ويبي "طوبى لمبياض...  طوبي لمسواد  "أما إذا نظرنا إلى عنواف  
لبياض والسواد ، فالقاص يعرض العنصرية فمف خلبؿ العنواف نلبحظ أف ىنالؾ مقابمة بيف ا

بطبائع الناس  لنا موضوع العنصرية أو التمييز العرقي أي ىنالؾ فروؽ بيف عناصر موروثة
نتمائيـ لعرؽ معيف ، ويكوف ذلؾ التمييز مف خلبؿ التيميش ، والكاتب مف خلبؿ أو ا

الموف ، العنواف وذكره لموف الأبيض والأسود يرمز بذلؾ لمتمييز بيف البشر عمى أساس 
ة بالموف ، فالموف الأبيض تكبر فالطيب طيوري يبيف لنا أف سبب العنصرية ىو المفاخر 

فتخر عمى الموف الأسود ، فيذا التكبر لأف الموف الأبيض يدؿ عمى السلبـ والشيء وا
الجميؿ، أما السواد فيرمز ويدؿ عمى الحرب والشيء السيء والقبيح والمعيب والرديء ، 

رية مف خلبؿ المساواة بيف التخمي عف ىذه الأفكار والقضاء عمى العنص ويريد مف الناس
حتقار الناس لبعضيـ البعض وزرع المحبة والأخوة بيف الناس رغـ إختلبؼ وتجنب ا

أجناسيـ ولغاتيـ وأديانيـ ، فيذه العنصرية تولد النزاعات بيف الأفراد وتخمؽ جوا مف الحقد 
 ناس .والكراىية والبغض والشحناء بيف ال

فيذا العنواف يحمؿ العديد مف الدلالات والإيحاءات والمفاىيـ والعلبمات تدفع بالقارئ إلى 
الغوص والتعمؽ في المتف ، ونلبحظ ونممح أف العنواف مبيف وشارح ومفسر لما كاف موجود 
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جتماع بيف العنواف ومحتوى وباطف ىذه القصة ، كأنو يوجد في القصة ، فيوجد اتفاؽ وا
ف الفكرة التي تدور حوليا القصة بغية منو إلى جذب وشد المتمقي إلى قراءة وتكممة تمميح ع

 جميع المجموعة القصصية ، فعناويف المجموعة القصصية تدؿ عمى ميارة وبراعة الكاتب .

واصؿ غناءؾ أييا  "عند تطرقنا لمعنواف الرئيسي والعناويف الفرعية لممجموعة القصصية 
لمقاص الطيب طيوري نلبحظ ونممح أف العنواف  "يتيا النار الرمؿ ، واصمي رقصؾ أ

الرئيسي مشحوف وممتمئ وزاخر بالإشارات والرموز والإيحاءات والمعاني والدلالات ، لا نفيـ 
معانييا إلا مف خلبؿ الغوص والتعمؽ في تمؾ الكممات والمفردات، وذلؾ بمنحيا قراءة 

العناويف الفرعية أو الداخمية لا نفيـ مضمونيا تحميمية وتوضيحية وتفسيرية وشعرية ، أما 
 وباطنيا إلا مف خلبؿ التعمؽ والغوص في النص وفؾ شفراتو .

مف خلبؿ تطمعنا لتمؾ العناويف الداخمية لممجموعة القصصية نممح الكثير مف النقاط 
فساد المشتركة بيف تمؾ القصص ، فالعديد مف العناويف تدور حوؿ الألـ والعذاب والقسوة وال

والغضب ، وكؿ ىذا راجع إلى ما يعانيو الفرد في مجتمعاتنا مف تيميش وتحكـ وقسوة مف 
لتزـ مجمميا تعبر عف مآسي الشعوب وقد اطرؼ الحكومة أو السمطة فيذه القصص في 

الكاتب بمعالجة القضايا التي تتعمؽ بوطنو ومف جية أخرى أيضا تطرؽ أيضا إلى معالجة 
ر لنا حالة البؤس والشقاء التي يعيشيا العالـ العربي التي تجسدت في القضايا العربية ويصو 

 كتابات الطيب طيوري.

نفراد ، لغة الطيب طيوري تتميز وتختص بالاعند قراءتنا لتمؾ القصص وعناوينيا نلبحظ أف 
فأغمب ومعظـ العناويف تتصؼ بالإبياـ والغموض والتعقيد ، وتكوف ممموءة وزاخرة ومفعمة 

المفاىيـ والدلالات والإيحاءات التي يحاوؿ الكاتب مف خلبليا التأثير في المتمقي بكثرة 
 كتشاؼ والتطفؿ والفضوؿ .القارئ حب التطمع والا والقارئ ،  وىذا يكسب
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العنواف عند القاص ورد بحمة جديدة ومغايرة ، لأف عف قراءتنا إياه لا نستطيع فيمو و 
لتساؤلات ، فيذه العناويف أعطت وأضافت عمى إستعابو فيو ثري وغني بالدلالات وا

نصوصو جمالية تميزىا عف غيرىا ، فالقاص دائما يميؿ دائما إلى إستعماؿ التعابير 
والمفردات المغايرة والغريبة والغير مألوفة الغنية والمفعمة بالإشارات والدلالات مف أجؿ جذب 

 الحقيقي الذي نعيشو .  وشد القراء وأغمب ومعظـ ىذه الدلالات تعبر عف الواقع

ستطاع أف يقدـ لنا عناويف ويف تجاوز وتخطي كؿ مألوؼ ، فقد افالكاتب يحاوؿ بيذه العنا
جديدة ومخالفة ، تحمؿ العديد مف الدلالات والمعاني الغير مألوفة ، فيذه العناويف تكسب 

أ لغة مخالفة نصوصو التميز والانفراد وتصبح لغتو راقية ، يحس المتمقي والقارئ أنو يقر 
 وجديدة ، فالقارئ يشعر ويدرؾ أف ىذه المغة وحدىا القادرة عمى التعبير عف الواقع والذات .

نتقاء عناويف مجموعتو ي كانت لديو البراعة والتميز في اوفي الأخير نستنج أف الطيب طيور 
القارئ  القصصية فيي تحمؿ الكثير مف الدلالات والمفاىيـ والإيحاءات وبيذا يغرس في نفس

الفضوؿ والتطفؿ ويدفع بو إلى تكممة القصص بأكمميا ، فعند رؤيتنا لتمؾ العناويف وجدناىا 
جتماعية وسياسية التي ة والتشويؽ ، لأنيا تعالج قضايا اذات مكثفة تحمؿ عناصر الإثار 

 تعرض ليا الإنساف في مجتمعاتنا العربية .

 .  la poétique de la langue ثانيا : شعرية المغة

                                   تمهيد :                                                             
تفؽ عميو ، ولكؿ نظاـ مجموعة مف القواعد والقوانيف أو                      إف المغة عبارة عف نظاـ أ
في بعض الأحياف تختمؼ طريقة نسج أو حبؾ ذلؾ النسيج ، ليذا النظاـ نسيج معيف ، لكف 

ذا خرجت أو خالفت تمؾ التعابير المغوية عف المعتاد فإف المتمقي أو القارئ يممس ذلؾ  وا 
الخروج عف المألوؼ ، فيسعى القارئ إلى البحث والتحري عف سبب ذلؾ الخروج عف القواعد 
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ف المألوؼ ىو السبب الرئيسي في بروز تمؾ المغوية ، إف كسر القواعد في المغة والخروج ع
الممسات الفنية للؤعماؿ والآثار الأدبية الذي يشمؿ ويحوي تعابير داخؿ النص القصصي 

  والأدبي .

    : شعرية المغة ̵ 1

أوؿ شيء يأتي في ذىننا وفكرنا ، ىو تمؾ الممسة  "شعرية المغة  "عند سماعنا عبارة    
الفنية والجمالية التي تنعت بيا المغة ، فالمغة عبارة عف أداة ووسيمة يستعمميا الكاتب لمتعبير 
عما يريد في أعمالو الأدبية ، فالمغة عدة تأثيرات إيجابية عمى القارئ ، عند التنصت أو 

ليا العديد مف النواحي المميزة، فيي لدييا طبيعتيا  سماع القارئ إلى تمؾ المغة ، إف المغة
الصوتية كما ليا اختصاص ووظيفة اجتماعية في التعبير وتحويؿ ونقؿ الذىف والفكر ، فيي 

 في الأخير وسيمة لمتواصؿ بيف الأفراد في كافة المجتمعات وفي العالـ بأسره .

نزياح ، المغة واتصاؿ بما يعرؼ بالا مالية التي تتميز بيا المغة ليا ارتباطومف الناحية الج
ىي الأداة المؤثرة في نقؿ وسرد وحكي الأحداث بطرائؽ مختمفة فإف ليا علبقة صمبة ووطيدة 
بالسرد والقصة خاصة ، فالقصة في حد ذاتيا تقوـ عمى السرد ، ويوجد بيف السرد ومرتكزات 

ف صورتيا الواقعة إلى نقؿ الحادثة م "فالسرد أو القص ىو  _بالأخص المغة  _القصة 
 . 1"صورة لغوية 

نعكاس جمي وواضح وباد لمختمؼ الوقائع والنواحي الاجتماعية فالقصص في معظميا ا
والسياسية في المجتمع ، فلؤدب أغمبيتو أو جمو يتحدث عف أحواؿ المجتمع ، فيو المرآة 

 مجتمع المختمفة .الحقيقية والعاكسة لأحواؿ المجتمع ، إذا الأدب يكشؼ ويعالج قضايا ال

                                                           
 . 105، 104، ص 2013ينظر عز الديف إسماعيؿ:الأدب وفنونو ، دار الفكر العربي،القاىرة، مصر،  ̵  1
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كانت وما تزاؿ المغة إلى يومنا ىذا ىي الأداة والوسيمة الفعالة لمتعبير عف مختمؼ الآراء 
والأفكار ، وربما الأعماؿ الأدبية والفنية خاصة القصة والرواية ىي الأقرب مف الأعماؿ 

الأديب أو الأخرى ، فيي تلبمس الواقع وجؿ قضاياه ومشاكمو ، فالمغة تعالج أحزاف وىموـ 
الكاتب أو المجتمع ككؿ ، ومف خلبؿ التعمؽ والغوص في باطف الفضاء الاجتماعي ، 
نلبحظ أف المغة تمتقط عناصرىا مف الواقع لا غير، محاولة إعطاء وتقديـ حموؿ لتمؾ 
القضايا ، أي إعادة ذلؾ الواقع بشكؿ متميز ومخالؼ وغير مألوؼ مف قبؿ مف خلبؿ تمؾ 

 يا الكاتب .المغة التي يستعمم

واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ، واصمي رقصؾ أيتيا  "والمتمعف والمتفحص لممجموعة القصصية 
لمطيب طيوري يجد الكثير مف التنوع في الأساليب الفنية ، فعند قراءتنا لمقصص  "النار 

رة نلبحظ أنو مف خلبؿ لغتو يعبر عف القضايا الاجتماعية ، فيو يستعمؿ لغة مخالفة ومغاي
بتعاد والخروج عف المغة النمطية أو بعبارة أخرى يريد تجنب مألوفة ، فالكاتب أراد الاغير 

ستعمالو لغة شاعرية جديدة ومبتكرة التقميدية ، ويستوجب ذلؾ الخروج االمغة العادية أي المغة 
، تحمؿ العديد مف الدلالات والإشارات الإيحائية التي تملؤ القارئ تدفؽ شعوري ، فيذه المغة 
تغري القارئ وتجذبو إلى الوقوؼ تجاه تمؾ المغة وأماميا وتفحص جماليتيا وسماتيا 

 ومميزاتيا الفنية .

ا وحاولنا الوقوؼ والتوصؿ إلى مف خلبؿ قراءتنا لممجموعة القصصية لمطيب طيوري أردن
 نزياح بكؿ أنواعو .الا

 عدم الملاءمة :  2̵

ة حيث قاـ بتوظيفيا خاصية عدـ الملبءمقاـ الطيب طيوري ببناء مجموعتو القصصية عمى 
نتباه ، فيذه الخاصية تعني الخروج عف القوانيف المتعارؼ عمييا ، أي بشكؿ يمفت الا

لغاء التجانس الموجود في لغة النثر ، فذلؾ ىو  الطريقة التقميدية في كتابة وتأليؼ الكلبـ ، وا 
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كؿ ما ليس  "ة الشعرية التي تعنينزياح وكسر تمؾ القوالب وىذا ما يسمى وما يعرؼ بالمغالا
 .1"شائعا ولا عاديا ولا مطابقا لممعيار العاـ المألوؼ

تمؾ الجمالية تظير وتتحقؽ وتتجمى بعدـ تتبع كؿ ما ىو دارج وشائع وكذلؾ عدـ التقيد 
وسط الأدبي ، ويتحقؽ الإبداع بالاختراع بالأساليب والأشكاؿ المتداولة والرائجة في ال

ز قواعد المغة بشيء تجديد، وبالتالي يستطيع المؤلؼ والأديب أف يتعدى ويتجاو بتكار والوالا
نسجاـ ، فالخروج عف المألوؼ يضفي عمى المغة شيء مف التميز مف الحذر والانتظاـ والا

ختراؽ مف تسريح ية وفنية ، حيث يزيد ىذا الاوالإنفراد فيجعميا لغة شاعرية ويعطييا جمال
ة تبعث في القارئ حب القراءة ات ويعطييا أبعاد دلالية جديدوتحرير المفردات والكمم

طلبع ، وبيذا يسعى القارئ إلى فؾ تمؾ الشفرات والدلالات والتأويلبت ، فإنيا تخدـ والا
الدلالة داخؿ النص الأدبي ، عمى أساس أف المغة تكتسب وتكتسي قوالب جديدة ومخالفة 

ف خاصية عدـ الملبءمة متع تتشبع بمختمؼ   ددة ومتنوعة في السياؽ العربي منيا : وا 

 عدـ الملبءمة الدلالية . _

 عدـ الملبءمة الاسنادية . _

 عدم الملاءمة الدلالية : ̵أ 

وىي تعتبر أسموب مف الأساليب التي تؤثر في القارئ أو المتمقي مف خلبؿ ما تحممو مف  
يسند لوف ما إلى شيء لا يناسبو ، أو تسند صفة المحسوس إلى غير  "جمالية وىي 
 خترنا أربعة نماذج :ا . ومف أمثمة ذلؾ ما ورد في المجموعة القصصية وقد2 "المحسوس 

 النموذج الأول : هيفاء .

                                                           
 . 45ب( ، ص  ر سامح الرواشدة: فضاءات الشعرية، المركز القومي لمنشر ، الأردف، )ص،ينظ̵    1
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 كانت ابتسامتيا الدؼء الذي يسري في الجميع .."

 تنظر إلى التمميذ يتجمد في مكانو ...

 التمميذة فتتجمد كذلؾ...وتنظر 

 كؿ العيوف تتوجو نحوىا حيف تتكمـ ..

 .1 "وكؿ القموب تيفو إلييا عندما تقؼ...

وذلؾ مف خلبؿ إعطاء الدؼء إلى نزياح أو عدـ الملبءمة في العبارة السابقة ورد الا
 بتسامة تبعث السعادة والفرح والسرور والبيجة واليناء فيالابتسامة ومف المعروؼ أف الا

قموب الآخريف ولا تبعث الدؼء ، فالقاص أراد أف يقوؿ ويوصؿ لنا فكرة ألا وىي أف 
مة ىيفاء يولد بعض الدؼء ، وىذا انزياح بتساوالسعادة الذي يتولد ويتأتى مف ا الانفعاؿ

بتسامة ىيفاء لا تبعث الدؼء فالابتسامة تولد السعادة والبيجة وخروج عف المألوؼ لأف ا
تضاد أيضا وىو في لفظتي الدؼء والتجمد وىذا دليؿ عمى قوة التعبير والسرور،كما ورد 

بتسامتيا تولد الدؼء ونظرتيا ئؽ الذي تتمتع بو ىيفاء ، أي أف اوالإيحاء بالجماؿ الفا
نزياح بواسطة جمدوف مف الخجؿ وشدة الإعجاب والانجذاب إلييا ، وقد ورد ىذا الاتجعميـ يت

 . "القسـ  "نزياح ىو مكوف المكاف وىو ىذا الا لسرد الذي خدـمكوف مف مكونات ا

ويقؼ القارئ في قراءتو لمقصة عمى أحداث دارت وجرت في القسـ بطميا شخص معيف 
حممت العديد مف الدلالات والمفاىيـ والمعاني ، مما تكسب القارئ والمتمقي حب القراءة 

ا ليذا النموذج الغني والتطمع لما تتوفر عميو مف أفكار ، ويتضح ذلؾ مف خلبؿ قراءتن
ا الواقع بكؿ تفاصيمو وكاف بالدلالات الخاص بالمكاف وىو القسـ ، يحاوؿ الكاتب أف ينقؿ لن

نذار القارئ لاستعمالو لغة خاصة بو ، تمؾ المغة التذلؾ با تخاذه موقؼ ي وظيفتيا تنبيو وا 

                                                           
 . 25الطيب طيوري : ىيفاء ، ص ̵    1
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ندىا فيي معيف ، وفي ىذا النموذج يقوـ القاص بوصؼ شخصية ىيفاء ومواطف الجماؿ ع
تتصؼ بالحسف والسحر والبياء ، لأنو عند قراءتنا لمقصة نجد أف الكاتب يصؼ بياءىا 

 وروعتيا لدرجة أف التلبميذ في القسـ ينجذبوف لنضارتيا وحسنيا .

 النموذج الثاني : أشجار تتقدم من بعيد .

وض الحجارة نزياح في نيلاوقد ورد ا1 "نيضت الأحجار مف أماكنيا وتقدمت "كما قاؿ أيضا 
وتقدميا فقد أسقط النيوض والتقدـ وىو دلالة عمى النشاط والحيوية والتحرؾ إلى شيء مادي 
جامد ومحسوس ، وىذا لا يمكف حدوثو فالحجارة لا يمكف أف تتقدـ وتتحرؾ أو تنيض إلا 
بفعؿ فاعؿ لا بمفردىا ، والقاص يريد أف يوصؿ لنا فكرة أو يقوؿ لنا أف الحجارة تتأثر 

 فعؿ بمف حوليا .وتن

ويواصؿ القاص الطيب طيوري عمى نفس المنواؿ في التعامؿ مع المغة ليدىش ويبير 
فقد وصؼ فرحة وسرور الديداف بأنيا ترقص  2"رقصت الديداف التي كانت تعبر  "المتمقي 

نما ليا حركات والقاص ا ولاكف الديداف لا تقوـ بفعؿ ستدعى الرقص لكي يعبر الرقص، وا 
ستعمؿ الكاتب في ىذا النموذج الكثير مف ة والسرور والبيجة والفرح ، وفد اعف السعاد

الإنزياحات مف أجؿ الخروج بالمغة عف دلالتيا النمطية ولشد إنتباه القارئ، مف أجؿ إضافة 
 "جمالية فنية عمى الأساليب المغوية بغية التأثير في المتمقي ، وقد وظؼ حقميف ىما حقؿ 

عانقت، رقصت، غنت، نيضت، )حركة مف بيف الألفاظ المستعممة نجد ال "وحقؿ  "السعادة 
 .  (تقدمت، حامت....

وقد كاف حضوره مرتبط بعناصر  "أشجار تتقدـ مف بعيد  "وقد حضر الفضاء في نموذج 
الطبيعة فالعصافير تزقزؽ وكذلؾ الديداف ترقص وىذا يدؿ عمى زمف وىو فصؿ الربيع ، ففي 
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لأربعة فالكاتب يرسـ لنا لوحة فنية مف خلبؿ ىذه القصة ، حيث ىذا الفصؿ مف الفصوؿ ا
تكوف الطبيعة والطيور والحيوانات والإنساف أي كؿ الكائنات كميـ يشعروف بالفرح والسرور 
والسعادة والمرح والبيجة ، فالقاص يصؼ ىذا الفصؿ بأنو مف أجمؿ الفصوؿ وأكثرىا تألقا ، 

لأدبي ، لأف الزمف ميـ في بناء القصة مثمو مثؿ ولمزمف دور أساسي وميـ في العمؿ ا
عنصر المكاف والشخصيات والأحداث داخؿ القصة ، فالكاتب يقدـ لنا الزمف بمغة معبرة 

 تتخذىا الشخصية لمتعبير عف تسمسؿ الزمف لحظة تمو الأخرى .

 النموذج الثالث : أحلام لأشعة الشمس .

أشعة الشمس التي كانت تعانؽ سمرتو بفرح  استمذ الرمؿ دؼء "نزياح حينما قاؿ ورد الا
س لا يستمذ دؼء أشعة ففي ىذا المقطع ذكر الرمؿ وىو شيء محسو 1 "شديد.....ناـ .. 
نزياح وخروج عف المألوؼ فالرمؿ لا يمكنو التذوؽ ، فالتذوؽ حاسة خاصة الشمس وىذا ا

وىذا انزياح آخر  "اـ بالإنساف كما نجد في نفس العبارة التي تعانؽ سمرتو بفرح شديد ...ن
فالعناؽ والود يكوف بيف الناس ، وكذلؾ الفرح والنوـ ىي أفعاؿ خاصة بالإنساف  أما الرمؿ 
شيء جامد ، فينا نجد الطيب طيوري يتعمد الخروج بالمغة عف دلالتيا النمطية وكسر 

ستخدـ أيضا اونجد الكاتب  القواعد لشد انتباه القارئ والمتمقي وىذا ما يسمى بالمغة الشعرية
 . (الشمس، الموج، الصخور، الحجارة، الجباؿ...   )حقؿ الطبيعة 

 .(بيضاء، صفراء، حمراء، زرقاء.. )وكذلؾ نجد في ىذه القصة حقؿ آخر وىو حقؿ الألواف 

استيقظ الرمؿ فزعا  "ويواصؿ الطيب طيوري عمى نفس المنواؿ في ىذا النموذج حيث قاؿ : 
الرمؿ نزياح في ىذه العبارة في قولو استيقظ  ويكمف الا2  "مذعورا وقد سرى البرد في جسده 
ستيقاظ الذي يدؿ عمى الحركة والنشاط إلى شيء جامد وىو حيث نجد القاص أسند فعؿ الا
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ناتجة  الرمؿ وفعؿ الفزع والذعر الذي يتأتى عف ردة فعؿ تحدث للئنساف لا يمكف أف تكوف
عف الرمؿ فيي تخص الإنساف ، وربما أراد القاص أف يوحي عف الريح كما أف الرمؿ والفزع 
لا ينتمياف إلى نفس الحقؿ وىذا ما يثبت أف الطيب طيوري يريد أف يكسب لغة السرد شيئا 

 جديدا ، كي يكوف لو تأثير بالغ في المتمقي .

 النموذج الرابع : طوبى لمبياض...طوبى لمسواد .

تأفؼ البياض  مف السواد   "نزياح أو عدـ الملبءمة في ىذا النموذج حيث نجد أفورد الا
فقد  "تأفؼ البياض مف السواد  "نزياح عندما قاؿ ، وقد حضر الا1 "حيف رآه يقؼ أمامو 

أسند صفة التأفؼ وىي صفة خاصة بالإنساف إلى شيء مادي غير محسوس ألا وىو 
والبياض لا ينتمياف إلى نفس الحقؿ الدلالي ، كما نجد في  البياض ، كما أف صفة التأفؼ

نفس العبارة أف القاص أسند فعؿ الوقوؼ إلى السواد أما الرؤية والنظر إلى البياض، 
فالوقوؼ والنظر خاصيتاف يقوـ بيما الإنساف والحيواف معا ولا يمكف أف تكوف في الألواف ، 

لمبياض والنظر نفس الحقؿ ونفس الشيء بالنسبة  ونلبحظ أف الوقوؼ والسواد لا ينتمياف إلى
سـ وأخرى فعؿ ، وىنا نجد أف القاص تعمد الخروج بالمغة عف دلالتيا النمطية أحدىما ا

المألوفة وذلؾ مف أجؿ إضافة تمؾ الممسة الفنية والجمالية عمى لغة السرد لكي يشد انتباه 
 القارئ والمتمقي ويؤثر فيو .

د عدـ الملبءمة في حيث ور 2 "انتفضت الأرض غاضبة "حينما قاؿ  نزياح آخركما استعمؿ ا
نتفاض والغضب ، فالأرض ىي شيء مادي والغضب شيء معنوي ، وصؼ الأرض بالا

نتفاض ، فقد ح أو زلزاؿ فعبر عف ىذا بالغضب واوىنا يمكف أف يكوف القاص يوحي عف ري
ضافة لمسة نزياح وخروج عف الصفة معنوية لشيء مادي وبيذا يعد امنح  مغة التقميدية وا 
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جمالية عمى القصة ويخرج المغة عف النمطية الجامدة إلى الحركة والحيوية التي تجعؿ 
 القارئ يستجيب ويتفاعؿ مع النص .

 عدم الملاءمة الإسنادية : ̵ب 

فيسند  "وقد تـ توظيؼ ىذا الأسموب بكثرة في المجموعة القصصية وأىـ تعريؼ ليا ىي :  
ـ معو، فإف السياؽ يكوف قد حققا الفعؿ إلى ما يلبئمو دلاليا ، فإف أسند إلى مالا ينسج

 . 1"نزياحا شعريا عمى مستوى ما ا

 ومف أمثمة عدـ الملبءمة الإسنادية  في قوؿ القاص : 

 النموذج الأول : هيفاء .

 "نجد في ىذه الجممة أف القاص نسب وألحؽ فعؿ 2 "كانت الجدراف تحاصرني بغيابيا  "
إلى الجدراف وىو شيء جامد والمحاصرة لا تختص بالجدار أو الجدراف بؿ ىي  "تحاصرني 

نكسار وكأنو نممح أنو يشعر بالعجز والضعؼ والاخاصة بالبشر ، ومف ىذا التركيب 
والمحاصرة ىو السجف أو مسجوف لا يستطيع التصرؼ إثر غيابيا، والعلبقة بيف الجدار 

بو بعد غيابيا  المكاف المغمؽ ، وبيذا نممح ونشعر بمدى الحزف والضيؽ الذي يشعر
 نزياح يعبر عف وجود دلالة شعرية في النص السردي .ورحيميا، فيذا الا

شعرية المغة فيما يحدثو فعؿ 3  "والنوافذ الصغيرة المسيجة تلبحقني مف كؿ الجيات بطيفيا  "
ستعمؿ مد والذي يتمثؿ في النوافذ، حيث اعندما ألحقو القاص بشيء مادي جاتلبحقني 

أسموبا مجازيا لأف الملبحقة تختص بالإنساف أما النوافذ فيطؿ منيا الأشخاص ويطؿ عمى 
العالـ الخارجي، ففعؿ الالتحاؽ لا صمة لو بالنوافذ ، وقد يكوف القاص أورد ىذا التعبير الذي 
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ى حبيبتو مف نافذة البيت التي كانت مف بيف الوسائؿ التي تساعده يوحي بأنو كاف يطؿ عم
عمى رؤيتيا ، وبقيت تمؾ النوافذ تذكره وتزيده مف الحزف والضيؽ وتعاسة ، وما يدؿ عمى 

يرة ومسيجة مما ذلؾ عندما قاؿ النوافذ الصغيرة المسيجة تلبحقني حيث وصفيا بأنيا صغ
يف الفعؿ وما نسجاـ بىذه العبارة لا يتحقؽ فييا الا فيكتئاب والحسرة فيدؿ عمى الضيؽ والا
 ستعمالات لمغة تدخؿ في إطار الشعرية . أسند لو وجؿ ىذه الا

نزياح وعدـ الملبءمة في تمثؿ الا ،1 "وعيناىا تزرعاف في مقمتيو الشوؽ إلى البعيد البعيد  "
ختصاصيا بؿ وظيفتيا واأف تقوـ بفعؿ الزرع إسناده فعؿ الزرع إلى العيف، فالعيف لا يمكف 

النظر، والزراعة تكوف في الأرض وما يزرع في الأرض ىو البذور وليس الشوؽ، فالزراعة 
عمؿ يقوـ بو الفلبح أو الإنساف وما يقوـ بزراعتو مف بذور فيي شيء مادي ممموس ويزرع 
 في الأرض والشوؽ معنوي ، وكذلؾ لا يمكف أف تكوف الزراعة في العيف فنجد أف القاص
شبو الإنساف المزارع بعينييا والأرض بمقمتيو والبذور بالشوؽ ، وربما يقصد الطيب طيوري 
مف ىذا التعبير التركيز عمى شد الارتباط وقوة العلبقة بيف الزراعة والأرض وكذلؾ نفس 
الشيء بيف الشوؽ والعينيف فيما مرتبطاف فحركة العيف وتعبيرىا وطريقة النظر فيي التي 

يف ىيفاء ىو ير مف الإحساسات دوف المجوء إلى الكلبـ وىنا كاف ما أرسمتو عتترجـ الكث
 شتياؽ والتميؼ إلى لقاءىا .الشوؽ والحنيف والا

نزياح وما يثيروه في المتمقي مف تساؤلات لفيـ العلبقة المقصودة وشدة التعبير مف فيذا الا 
الملبءمة الإسنادية في نزياحات وعدـ رية ونجد أف القاص استثمر ىذه الاأىداؼ الشع

 عنصر ميـ ومكوف فعاؿ في عممية السرد الذي ىو الشخصية وتمثمت في شخصية ىيفاء .

 النموذج الثاني : أمطار لصهيل الأوراسية .
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، تكمف شعرية المغة في ىذه الجممة 1 "كانت النكت تأتي مف مختمؼ الشوارع والأرصفة  "
نزياح يظير في أف النكت لا تأتي والأرصفة فالاي مف مختمؼ الشوارع في كانت النكت تأت

ولا تتحرؾ بؿ ىي تنقؿ عف لساف الإنساف والأفراد وليس عف طريؽ الشوارع والأرصفة ، 
وىنا نجد أف القاص يقصد بيذا التعبير أف النكت والحكـ تختمؼ حسب المناطؽ والشعوب 

لا تأشيرة ليا ليذا استخدـ  وتسافر وتنتقؿ ىذه النكت مف مكاف إلى آخر عبر المشافية فيي
فعؿ تأتي وبيذا أعطاىا فعؿ الحركة والحيوية وىنا نجد لا علبقة بيف الفعؿ وما أسند لو ، 
وجؿ وأغمب ىذه العبارات التي قاـ القاص باستخداميا في المجموعة القصصية تدخؿ المغة 

 ضمف إطار الشعرية .

الإبداعي وعند القياـ بدراستنا لمغة عند وفي الأخير نستنتج أف المغة أساس أو عمود العمؿ 
واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ، واصمي رقصؾ أيتيا  "الطيب طيوري في المجموعة القصصية 

ستطاع أف يتلبعب متميزة وتختص بالانفراد فالقاص ا نستنتج أف لغة ىذه القصة "النار 
اليب معقدة وممموءة بالألفاظ والعبارات مما أكسب نصو جمالية وفنية ، فأغمب ومعظـ الأس

وزاخرة بكثرة الدلالات والمفاىيـ والمعاني ، فالكاتب أراد أف تكوف كتاباتو مخالفة ومغايرة 
ويريد أف يبحث لنفسو عف نمط معيف في الكتابة السردية ، ورغبة منو أف تكوف لغتو متميزة 

يوري مف الطيب ط الأساليب الأخرى ، وقد تمكف مما يجعؿ أسموبو يتميز ويتفوؽ عمى
خلبؿ لغتو الرمزية المكثفة أف يرسـ لنا الواقع وما يحدث في العالـ العربي ، كما يتحدث عف 
أحلبـ الناس وآلاميـ أماليـ وأحزانيـ ، وىو لـ يجد أفضؿ مف ىذه المغة المشحونة بكثرة 

غوص العبارات والمفردات ذات الكثير مف الدلالات والمفاىيـ والمعاني فالقارئ يجب عميو ال
ستعمؿ لغة مغايرة ومخالفة لمغة العادية أي المغة تعمؽ في النص لفيـ معانيو ، فقد اوال

ستفزاز القارئ ارات فيي تعد أحسف وأفضؿ طريقة لاالتقميدية ، فمغتو مفعمة بالدلالات والإش
ستكشاؼ والتطفؿ ، فكؿ كممة عند قراءتيا وىذا يكسب القارئ حب التطمع والا والمتمقي،
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ف إلى الوقوؼ أماميا وتفحصيا لأنيا تحمؿ العديد مف التأويلبت و تدفعو  الدلالات ، وا 
ستعمالو ليذه المغة المغايرة لمغة العادية يزيد القصة مف ثراءىا وبياءىا وتصبح أكثر تأثيرا ا

 وجاذبية لدى القارئ ويكسب يزيد لغتيا الشعرية رونقا وجمالا . 
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                                                                         أولا : شعرية الوصف .

 تمهيد :

الوصؼ ميزة وصفة بارزة مف صفات الكتابة الأدبية ، ويعتبر وسيمة وأداة مف               
أو الأداة التي يمجأ إلييا الكاتب عمى تطوير حبكة القصة، فلب  هالأدوات الفنية التي تساعد

واحدة وصفية، لأنو لا يمكف تصور أي  تكاد تخمو فقرة مف الفقرات في تمؾ القصة مف جممة
، لبعضيماعمؿ أو جنس أدبي بدوف وصؼ لأف الوصؼ والسرد أسموباف ملبزماف 

فالشخصيات والمكاف والزمف وكذلؾ المغة حيث تعتبر كؿ ىذه العناصر كؿ منيا تحتاج إلى 
قارئ ، الوصؼ لأنو ىو الذي يقوـ بتشخيص وتوضيح الأفكار وتقديميا وتقربييا إلى ذىف ال

كما يعتبر ىذا النمط مف الكتابة لديو وظيفة أخرى وميمة وعظيمة ، وىذه الوظيفة تتمثؿ في 
إضافة الشاعرية وكذلؾ الممسة الجمالية والفنية عمى تمؾ الأعماؿ الأدبية وذلؾ مف خلبؿ 

 ه لعناصر السرد داخؿ النص الأدبيتصوير 

ة بارزة ومرموقة في كؿ الأجناس حتمت وشغمت مكاناالوصؼ مف الأساليب الفنية التي 
ستغناء عف رواية حيث " لا يمكف لأي منيا الاالأدبية الأخرى مثؿ القصة أو الحكاية أو 

 .1الوصؼ. بؿ إنؾ لتجد ىذا الوصؼ يتبوأ فييا المنزلة الكريمة "

ف المجموعة القصصية " واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ، واصمي رقصؾ أيتيا النار " ممتمئة  وا 
ستعمؿ ىذا الأسموب كوسيمة وأداة لإلقاء اصفية ، فالقاص ومفعمة بالأساليب الو  وزاخرة

نتباه اأ إلى ىذا النمط مف الكتابة لشد الضوء عمى بعض الرؤى والمشاىد والعواطؼ وقد لج
 القارئ إلى ىذه القصص .

 نماذج من الوصف :

 " الأرض جرداء قاحمة...
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 والريح جنوبية تيب...

 ة تميب وجوىنا...والحرارة المرتفع

 كنا حفاة نمشي... 

 الثياب بالية ممزقة... 

 . 1والرؤوس يملؤىا الغبار..."

فالقاص يصؼ في ىذا المقطع المكاف والجو المحيط بالإنساف وتأثيره عميو، ومف ىنا نستنتج 
أف  المكاف  تمثؿ في منطقة الصحراء والدليؿ عمى ذلؾ ىو الأرض جرداء قاحمة وىذا يدؿ 

بات العيش جفاؼ الشديد وخلبءه لا وجود لنبات ولا ماء، أي أنيا تفتقر لكؿ متطمعمى ال
يا سوى الرماؿ واليابسة، كما يصؼ تمؾ الريح الجنوبية تيب فيي والحياة، أي ما يوجد ب

ترفع ذرات الرمؿ تتطاير في الجو والحرارة مرتفعة تميب الوجوه، فيذه الحرارة كأنيا نار 
وتميبيا ، فيو ىنا يصؼ الأرض والريح والحرارة المرتفعة فيو يتكمـ  تحرؽ الوجوه والجمود

نا منطقة الصحراء، وكـ أف الجو بيا صعب التأقمـ معو والتعايش بو،فنجد أنو ويصور ل
، فيذا المقطع  يكمف المزج بيف السرد والشعرية ستخدـ في وصفو ىذا مكوف المكاف وىناا

 دليؿ عمى وجود الشعرية ىنا .

 الجزء الأخر: أما في

 " كنا حفاة نمشي...

 وثياب ممزقة بالية..

 1والرؤوس يملؤىا الغبار..."
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فينا نجده يصؼ حالة الإنساف الفقير والمحتاج الذي يعيش في ىذه المنطقة حيث كانوا 
يمشوف حفاة وكانت ثيابيـ ممزقة وبالية وميترئة وىذا كمو دليؿ عمى الفقر المدقع وسوء 
المعيشة والحرماف الذي يعاني منو الإنساف الصحراوي، الذي يفتقر لأبسط متطمبات الحياة 

لكريـ ، كما أنو يستحضر لنا المعاناة التي يمحقيا الجو بالإنساف وحقو في العيش ا
الصحراوي فالرؤوس يملؤىا الغبار وىذا مف آثر الريح، فقد صور لنا القاص حالتيـ السيئة 
بكؿ تفاصيميا حتى يتمثؿ لنا المشيد أمامنا لمحالة المزرية جدا لسكاف الصحراء مقارنة 

 .تتمتع بكؿ شروط الحياة ومظاىرىا  بغيرىـ مف المناطؽ الشمالية التي

كما نجد أف ىذه القصة الموتى يياجروف أيضا تحمؿ في طياتيا الكثير مف المعاني 
والإيحاءات، التي تجعؿ المتمقي والقارئ ينبش ويبحث حتى يفكؾ شفرات ىذا النص وىذا ما 

 . يبرز وظيفة الشعرية وىي التخمص مف الأساليب المباشرة والنمطية

تيا الفاتحة كانت حقوؿ قمح تتماوج تاركة في قمب كؿ واحد منا نحف شباب القرية " سمر 
 ليفة الشوؽ إلييا..

عيناىا السوداوتاف الواسعتاف والعميقتاف غزالتاف نافرتاف..نجري ونجري..لكننا نعجز عف 
 الإمساؾ بيما..

 ز القموب منا..كانت ترسؿ شعرىا عمى الكتفيف عاريا، وتتعمد ىزه مف حيف إلى آخر، فتيت

 كانت ابتسامتيا الدؼء الذي يسري في الجميع..

 تنظر إلى التمميذ فيتجمد في مكانو..

 . 2وتنظر إلى التمميذة فتتجمد كذلؾ.."
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ييفاء تتصؼ فالقاص في ىذا المقطع يقوـ بوصؼ ىيفاء وصفا دقيقا وواضحا ومفصلب، ف
سمرار الفاتح، حيث بدأ مف لوف بشرتيا والعينيف وكذلؾ إبتسامتيا ، فالطيب طيوري ىنا بالا

يريد ويحاوؿ تمثيميا وتشبيييا بأجمؿ وأحمى وأفضؿ الأشياء وأرقيا وأروعيا، وىذا لكثرة 
إعجابو بيا، فالسارد ىنا يقوـ بوصؼ الجماؿ الخارجي الذي تتمتع بو ىيفاء كجماؿ البشرة 

و يبيف لنا مواطف الجماؿ عند المرأة، ويوضح لنا أف الأنثى أو المرأة الجميمة والعينيف، في
 ىي الأشد فتكا بقمب الرجؿ لأنو أوؿ ما يقع ويشد إليو ىو جماليا ومحاسنيا . 

فيذا المقطع يبيف لنا شدة إعجاب الكاتب وولعو وتعمقو بييفاء لأنيا تتصؼ بالجماؿ والبياء 
مف الناحية الجسدية كأننا نراىا أمامنا وبيذا نصبح نتخيميا  والحسف والسحر، فيو يصفيا

نجذاب التلبميذ ليا في القسـ لتمؾ النضرات اجماؿ الذي تتمتع بو يصؼ لنا شدة لشدة ال
وحسنيا وبيائيا، ىذه ىي الصفات الجسدية التي تتميز بيا وتجعؿ مف ىيفاء في قمة الأنوثة 

ا إلا أنيا كانت فائقة الجماؿ ليذا أكد الكاتب عمى والحسف والبياء عمى الرغـ مف صغر سني
ذلؾ مف خلبؿ وصفو ليا داخؿ القسـ، وقد قاـ القاص بوصؼ شخصية ىيفاء بطريقة 
مفصمة وواضحة ودقيقة، وبذلؾ تبرز شعرية الصؼ مف خلبؿ تمؾ الممسة الفنية ورسـ ىيفاء 

نا مف شدة الجماؿ الذي في أحسف صورة فتصبح ملبؾ في نظرنا وبيذا نصبح نتخيميا أمام
 تتمتع بو .

 " بعد موجات وموجات ىدأ البحر. وامتدت في العمؽ أمواجو.. 

 صار أكثر زرقة.. وعانقتو أشعة الشمس سعيدة بزرقتو..

 أحس بالدؼء يتغمغؿ داخمو..وناـ..

وفيما ىو نائـ رأى أطفالا جميميف يملؤوف أكفيـ بمائو ويتقافزوف... واستيقظ أخيرا...ما 
 أجمؿ الشمس وما أبيى الرماؿ والصخور والأحجار.أضاؼ.. ممني..قاؿ..ماأج
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 وكانت الشمس تموح بأشعتيا الذىبية الوىاجة عمى الجميع ضاحكة سعيدة..

وكانت العصافير تزقزؽ فرحة مرفرفة بألوانيا البيضاء والخضراء والحمراء والزرقاء 
 . 1..".والصفراء

يعتبر البحر مف أجمؿ المناظر الطبيعية التي تبعث حيث أف السارد يصؼ جماؿ الطبيعة و 
الراحة عمى القموب، ففي ىذا المقطع يقوـ بوصؼ البحر وجمالو الرائع ولونو المدىش ، كما 
أنو مولع بو فيو يضفي عمى النفس شعورا بالبيجة والفرح والسرور ، فيو يصؼ لنا فرحة 

ا جماؿ الطبيعة وبيائيا وجماؿ البحر الأطفاؿ وكذلؾ أشعة الشمس والعصافير، فيو يبيف لن
تلبزماف مع بعضيما ولا سواء كاف ىائجا أـ ىادئا، ويتضح أف البحر وشاطئ البحر م

فتراؽ عف بعض وىما يكملبف بعضيما البعض، فالبحر يبعث في النفوس الراحة يمكنيا الا
حة واليدوء والطمأنينة واليدوء، وقد جاء وصؼ البحر في ىذا المقطع لمدلالة عمى الرا

والصفاء وىذا يدؿ عمى الراحة النفسية ويبعث السكينة والطمأنينة ، حيث نجد القاص في 
نعكاس أشعة الشمس الذىبية عميو وزقزقة اتشبيو ىدوء البحر ونقائو وكيفية ىذا المقطع يقوـ ب

العصافير وفرح وسرور الأطفاؿ كؿ ىذا التمازج يشكؿ ويعطي لنا صورة وصفية جميمة 
عة يستحب القارئ وكذلؾ تضفي عمى المغة جمالية وخيالا بديعيا وتصبح وكأنيا صورة ورائ

 حقيقية نراىا مجسدة أماـ أعيننا وىذا ما يسمى بشعرية الوصؼ .

 " عيناه مكحمتاف..ذراعاه غميظتاف..صوتو أغمظ..أغمظ..

عمى الطاولة فرشت سجادة خضراء..عمى السجادة ثلبثة شموع: خضراء وبيضاء 
وحمراء..في الجية اليمنى مصحؼ في اليسرى أوراؽ وقمـ مما يكتب بو عمى سبورات 

 الأقساـ التعميمية عادة..
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 الفتاة جميمة حد الذىوؿ..عيناىا سوداواف..وابتسامتيا..الخجولة تفتح الأفؽ أخضر نديا..

 . 1وضعت يمناي عمى شعرىا الأسود الأممس اللبمع.. " 

خ الراقي وكاف ذلؾ الوصؼ دقيقا وواضحا، كأننا نقوـ برؤيتو فالشاب يقوـ ىنا بوصؼ الشي
أماـ أعيينا وذلؾ مف الناحية الجسدية، فقد وصؼ ىاتو الشخصية وصفا خارجيا مف خلبؿ 
إبراز ملبمحو الجسمانية فعند تتبعنا ليذه الصفات الجسمية نجده يتصؼ بأنو ضخـ الجثة 

 يمجأ إلى ىذا الفعؿ فيذا العمؿ لا يقوـ بو وقوي البنية وشديد وغميظ، لكف لو كاف كذلؾ لا
إلا مف نفوسيـ ضعيفة فيسعوف إلى كسب الماؿ بطرؽ غير شرعية وغير أخلبقية  ، 
فالقاص في ىذا المقطع يقوـ بإبراز صفات الجسمية لمشخصية وبيذا تبرز مقدرة الكاتب 

مكانياتو الفنية والجمالية وىنا تبرز شعرية الوصؼ .  وا 

ى يقوـ بوصؼ بعض الأشياء التي تدؿ عمى القياـ بفعؿ الرقية أو الشعوذة ومف جية أخر 
براعة القاص  عمى مف أجؿ كسب الماؿ بطرؽ غير شرعية وغير أخلبقية، ىذا الوصؼ يدؿ

لكي ينبينا إلى ىذا العمؿ الذي يقوـ بو البعض وقد كثر في الأونة الأخيرة بؿ أصبح مينة 
 لمذيف تنعدـ فييـ المبادئ والأخلبؽ والقيـ  أو بعبارة مخالفة أصبح مصدر دخؿ

أما في الجزء الأخر فنجده ىنا يصؼ الفتاة التي جاءت مع أميا فوصفيا وصفا دقيقا وذلؾ 
لشدة إعجابو بيا، فقد ذكر الملبمح التي تتمتع وتتميز بيا وىذا يدؿ عمى جماليا ورقتيا فيذه 

جمالية وفنية وذلؾ مف خلبؿ الشخصية التي قاـ بوصفيا بطريقة واضحة ومفصمة و 
استخدامو لمتعابير الإيحائية والمعاني المكثفة، فتنعكس عمى القصة وبيذا تبرز الشعرية 

 بشكؿ واضح .
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ف ىذا النوع مف الوصؼ أطمؽ عميو سيد قطب تسمية التصوير الفني ولو كتاب معنوف  وا 
طمعت تزاور عف ب"التصوير الفني في القرآف" ، وفي سورة الكيؼ:﴿وترى الشمس إذا 
ذا غربت تقرضيـ ذات الشماؿ وىـ في فجوة منو﴾  .  1كيفيـ ذات اليميف، وا 

نلبحظ مف ىذه الآية أنيا تعرض لنا القصة التي تدور أحداثيا في المكاف الذي ىو الكيؼ، 
ف الألفاظ الموجودة فييا ىي التي تدؿ عمى المكاف، أما التقمب الذي ذكر فييا )أي تقمبيـ  وا 

ميف وذات الشماؿ( فيي عبارة عف وصؼ لممكاف وذكر تفصيلبتو، فإف طبيعة ذات الي
جتماع كؿ ىذه العناصر، فتشكؿ لنا بذلؾ مشيد اكاف أي الكيؼ وتقمب أصحابو وعند الم

سينمائيا، وبيذا يصبح القارئ عند قراءتو للآية وكأنو أماـ مشيد تصويري، نجد سيد قطب 
يو مف طرؽ الإضاءة ليكاد يعجز عف تصوير ىذه يقوؿ:" إف المسرح الحديث بكؿ ما ف

الحركة المتماوجة، حركة الشمس وىي" تزاور"عف الكيؼ عند مطمعيا فلب تضيئو، وتجاوزىـ 
 . 2عند مغيبيا فلب تقع عمييـ"

وقولو تعالى: ﴿وتحسبيـ أيقاظا وىـ رقود، ونقمبيـ ذات اليميف وذات الشماؿ، وكمبيـ باسط 
 . 3عت عمييـ لوليت منيـ فرار، ولممئت منيـ رعبا﴾ ذراعيو بالوصيد. لو اطم

فيذه الآية عبارة عف تصوير للؤشخاص الموجوديف في الكيؼ، فعند قراءتنا إياىا يتبيف لنا  
وكأننا أماـ شخوص تتحرؾ، وبيذا تكوف الألفاظ الموجودة في الآية بوصؼ المشيد، أي 

مثير للئعجاب فقد وجدت فيو مظاىر  بوظيفة التصوير، فتبيف لنا طبيعة الحركة، والمشيد
الطبيعة والحيواف والإنساف، ومف جية أخرى ىنالؾ وصؼ لييئتيـ وطبيعتيـ التي كانوا 
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عمييا فإف الألفاظ تدؿ عمى ذلؾ)أيقاظ، ثـ رقود، ثـ نقمبيـ(، فالسيد قطب يرى "وىكذا 
 .1تضطمع الألفاظ بالتصوير وبالحركة في كؿ ىذه السيولة"  

ستخدـ الكثير مف الوصؼ في المجموعة القصصية وبيذا انستنتج أف القاص  ي الأخيروف
يؤدي الوصؼ وظيفة جمالية فمف خلبؿ رسـ الشخصيات وخصائص الأمكنة وبيذا ينقؿ 
القارئ إلى قمب الحدث ومعايشة الواقع بصورة كاممة وفنية، لأف الوصؼ ساىـ في نمو 

زدىار ونجاح ىذا العمؿ القصصي مف ا  لناحية الجمالية والفنية وتأثيره في القارئ .وظيور وا 

 . ثانيا : شعرية الإيقاع

 تمهيد : 

للئيقاع أىمية عظيمة في الأعماؿ الأدبية، فيو الذي يقوـ بتحديد شكؿ النص وكذلؾ    
يعتبر أحد الجوانب التي إىتـ بيا النقد الروائي ، فقد أصبح موجودا في النصوص النثرية 
بكثرة لما يضفيو عمييا مف جمالية ، وتحدد دراستو حسب الجنس الأدبي المدروس ، فالإيقاع 

لحركة النغمية، وتكرار الوقوع المطرد لمنبرة في الإلقاء، وتدفؽ الكلبـ المنظوـ " ىي تواتر ا
والمنثور عف طريؽ تآلؼ مختصر العناصر الموسيقية، والإيقاع مصطمح أدبي يبرز في 

 . 2الشعر خاصة "

ويرى الكثير مف الدارسيف أف الإيقاع في النثر مرتبط بظاىرة التكرار، لأف الكاتب يقوـ 
 لغايات فنية وجمالية وكذلؾ نفسية في العمؿ الأدبي . بتوظيفو

 التكرار :   ̵ 1
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يعد التكرار مف أىـ الأساليب التي يمجأ إلييا الكاتب في نصوصو لما لو مف أىمية كبيرة ، 
فمف خلبلو يقوـ بجذب القارئ ويكسبو حب التطمع والمغامرة لمكشؼ عف الدلالات والمعاني 

القاص يمجأ إلى التكرار فيو الوسيمة أو الأداة الوحيدة التي تؤثر  في متف القصة ،فالأديب أو
في نفس القارئ، مف خلبؿ ما تحدثو تمؾ الكممة أو الجممة المتكررة في نص القصة في 

 نفسية المتمقي، فالكاتب يقوـ بإبرازىا في النص ويقوـ بإعطاءىا أىمية عف طريؽ التكرار .

نوع مف الأساليب إما جمالية " أما الدوافع الفنية لمتكرار فإف ستخدامو ليذا الولمكاتب دوافع لا
ثمة إجماعا عمى أنو يحقؽ توازنا موسيقيا فيصبح النغـ أكثر قدرة عمى استثارة المتمقي 

 . 1والتأثير في نفسيتو "

تعد مف أبسط أنواع التكرار ونجدىا أكثر انتشارا وشيوعا في الأعماؿ  تكرار الكممة :  ̵أ 
نظرا لأىميتيا ولأنيا تعمؿ عمى إيصاؿ المعنى، فالكاتب لا يقوـ بتكرار الكممة في  الأدبية

نما ليوصؿ لنا بعض الأفكار ولكي يضفي جمالية عمى نصو، وىذا  النص لممئ الفراغ وا 
 التكرار ينقسـ إلى قسميف :

ذج ستخدـ القاص في مجموعتو القصصية ىذا التكرار نذكر بعض النمااقد  *تكرار الاسم :
 التي يوجد فييا : 

 في نموذج ىيفاء نجد التكرار :

" كاف البعض ممف تعمـ مف شباب القرية يسمييا ىيفاء... ىاىي ىيفاء ..انظروا...ىناؾ 
 . 2ىيفاء... يا لمروعة...ىيفاء...ىيفاء..." 
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مرات في سطريف متتاليف وفي واحد منيا تكررت أربع مرات 5جاء التكرار في لفظة )ىيفاء( 
اقترنت بما يدؿ عمى إشارة )ىاىي، انظروا ىناؾ( وقد خدـ ىذا الإيقاع والموسيقى وىذا  وقد

ناتج عف التكرار في رصد وتصوير المشيد وىذا يبرز ويعبر عف شدة الجماؿ والحسف 
عجاب اىيفاء وىذا السبب الذي أدى إلى  والبياء والسحر الذي تتمتع بو نبيار افتتاف وا 

 لفائؽ .شباب القرية بجماليا ا

 وجد التكرار في نموذج أمطار لزاىية :

 " كررت الإسـ أكثر مف مرات في السؤاؿ المتألـ :

 زاىية؟..زاىية؟..زاىية...؟

 .1إنيا حبيبتي...صحت..."

ف ا( تكررت ثلبث مرات وتمييا علبمة نلبحظ في ىذه الأسطر أف لفظة )زاىية ستفياـ ، وا 
بنبرة حزف وألـ عميؽ وتتبعو عبارة  )إنيا حبيبتي ىذا التكرار ورد بصيغة سؤاؿ وىو مشحوف 

...صحت( ، وىذه العبارة كانت جواب عف السؤاؿ وقد كانت بصوت عالي، فقد عكس ىذا 
التكرار إيقاعا حزينا يوحي عف مدى خيبة أمؿ الكاتب، كما أنو أضاؼ عمى القصة لمسة 

ف تكرار ىذه المفظة أثر عظيـ عمى النص فيي أف يريد أف القاص  عمى تدؿ فنية وجمالية، وا 
 يوصؿ لنا فكرة أو معنى .

 نموذج أحلبـ لأشعة الشمس :

 "استيقظ الرمؿ فزعا مذعورا وقد سرى البرد في جسده...

 لماذا أييا الموج؟ سأؿ الرمؿ...ماذا فعمت لؾ وأنت جاري الأبدي؟
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.أجاب _ أبعدت الأطفاؿ عني أييا الرمؿ...جعمتيـ يستمقوف عمى ظيرؾ بدؿ صدري ..
 الموج...

 _ وما ذنبي؟...سأؿ الرمؿ مرة أخرى...

 _ ذاؾ ىو ذنبؾ أييا الرمؿ...

 . 1فكر الرمؿ: "  

ورد في ىذا الجزء التكرار وىو عبارة عف حوار دار بيف الموج والرمؿ، ففي النص تكررت 
جابة فقد  لفظة )الرمؿ( سبع مرات، وقد جاء في كؿ سطر وكاف ىذا التكرار بيف سؤاؿ وا 

كمت المفظة مركز في الحوار القائـ، كما كونت إيقاع ونغـ مف بداية المقطع إلى نيايتو ش
وىذا دليؿ عمى تأثر الكاتب بالطبيعة ) رمؿ، موج، بحر ( وتعتبر ىذه الميزة  موجودة عند 
الشعراء، حيث تؤثر الطبيعة ومناظرىا الخلببة في نفوسيـ مما تجعميـ يبدعوف في قصائدىـ 

 ؼ التكرار والطبيعة تعبر عف شعرية النص .أكثر فتوظي

 نموذج عض في سوؽ الكباش :

 " نظر الكبش إلي طويلب..مأمأ محركا رأسو..

 أعدت: ما ثمف ىذا الكبش...؟ ونقمت كفي إلى رأسو...

 غضب الرجؿ/ الكبش..احمرت عيناه..

 ىاىو الكبش يا حمار..قاؿ..وأشار إلى الكبش الذي خاطبتو...

 . 2ى الكبش..ما زلت لا أفرؽ بينيما..."نظرف إليو..إل
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ىذه المفظة )ما ثمف  يقاعية، كما تنوعت العبارات قبؿ وبعدالإيحائية والإ
ىذا،غضب،انظر،أشار إلى( مما يجعميا توطد المعنى، فقد حقؽ ىذا التكرار ويبرز ضياع 

بينيـ في  الكاتب وعدـ قدرتو عمى التفريؽ بيف الكبش الحيواني والبشري مف شدة التشابو
ستغراب، يحمؿ في طياتو العديد مف اعا مكثؼ متراقص بيف سؤاؿ وضياع و نظره، فأنتج إيقا

الإيحاءات وىذا ما يعكس شعرية النص تكررت لفظة ) كبش ( في ىذه الأسطر سبع مرات 
 .   حيث جاءت ىذه الكممة عمى مسافات متقاربة غنية بالدلالات

ىذا النوع مف التكرار في مجموعتو القصصية وسوؼ ستعمؿ القاص اوقد  *تكرار الفعل :
 نتطرؽ إلى بعض النماذج :

 نموذج أمر بميمة ورد فيو التكرار : 

 " وكانت رجلبي تطوياف الطريؽ طيا...

 دؽ...دؽ...دؽ...

 .1سمعت الصوت آتيا مف الداخؿ... "

وقد جاءت في  قاـ القاص بتكرار الفعؿ الماضي ىنا ) دؽ ( ثلبث مرات متبوعة بثلبث نقاط
منتصؼ المقطع يربط بيف جممتيف والتكرار كاف بشكؿ متتالي كما أنو يحمؿ طاقة إيقاعية 
في حد ذاتو تصدر صوتا تنبييا يستدعي إجابة ودليؿ، وىذا التكرار تبعو عبارة ) سمعت 
صوتا آتيا مف الداخؿ...ودخمت ( وىذا يدؿ عمى الإستجابة، حيث أضاؼ ىذا الفعؿ إيقاعا 

 ا موسيقيا، وكؿ ىذا يحقؽ داخؿ النص جمالية وشعرية .ونغم

 نموذج شبر الحفاريف :
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 " وىا أنذا أقؼ حائرا مترددا : أحفر..لا أحفر..

 أحفر..لا أحفر..                             

 أ ح..فر..لا...                            

 أ ح....                                  

 . 1فر.... "                                   

لقد تكرر في ىذا الجزء الفعؿ المضارع )أحفر( ست مرات وكذلؾ في آخر السطر مف 
رتباؾ والتردد الذي سيطر وشغؿ فكر الكاتب، فيذا يدؿ عمى الحيرة والضياع والاالنص، 

قترانو ادد وذلؾ بة ومرة أخرى يكوف بالتر ويظير مف خلبؿ تكرار فعؿ أحفر مرة يكوف بالرغب
بلب النافية، وىذا يضعو في حيرة بيف خياريف إما الإقباؿ عمى ذلؾ الفعؿ أـ التراجع عنو، 
فيعكس لنا ذلؾ التوتر العالي في عقمو، فقد حقؽ تكرار ىذا الفعؿ إيقاعا يعبر عف مدى 
بياـ ولبس في  الفوضى والضجيج الذي حدث في ذىف الكاتب وما سببو مف تساؤؿ وا 

مقي بسبب النياية المفتوحة بيف الإقباؿ عمى الحفر أـ التراجع والتخمي عنو، وىذا ما المت
، وبيذا تجذب القارئ إلى تكممة و التخمص مف النمطية ودفع الممؿتسعى إليو الشعرية وى

  باقي القصص .

 في نموذج زغاريد عالية نجد التكرار متمثؿ في :

 ضميا إلى الصدر وقاؿ : أحبؾ... "

 إلييا وقالت: أحبؾ أكثر...ضمتو 
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أحمد، أحبؾ مريـ...أحبؾ آمنو، أحبؾ عيسى... أحبؾ موسى... أحبؾ رشا... أحبؾ رانا، 
 .1أحبؾ بوذا...أحبؾ سممى... أحبؾ أسعد... أحبؾ رحمة ، أحبؾ أمجد.."

قاـ القاص الطيب طيوري بتكرار الفعؿ المضارع )أحبؾ( في ىذه الأسطر ثلبثة عشرة مرة 
بطريقة متقاربة فعؿ ويميو اسـ، حيث جاءت ىذه المفظة في النص محممة بدفقة وقد ورد 

حساسو ، كما أنو حاوؿ أف يظير لنا  شعورية التي جعمت مف الكاتب يعترؼ بحبو وعشقو وا 
سـ الشخص بعدىا، فقد أسيـ الفعؿ مف خلبؿ ذكره لا أف الحب يكوف بيف شخصيف وذلؾ

 نياية المقطع .المكرر في تكويف إيقاع متواصؿ إلى 

 أحلبـ لأشعة الشمس نذكر نموذج ورد فيو التكرار :

 " ناـ الرمؿ...وحمـ مف جديد...

 ناـ البحر.وواصؿ حممو...

 نامت الأحجار...وحممت بالأطفاؿ يرمونيا بزىو في الماء...

 . 2نامت الصخور ورأتيـ يتسمقونيا..."

) ناـ ( أربع مرات وقد وردت في نجد في ىذا الجزء ىنا تكرار في الفعؿ الماضي لمفظة 
بداية كؿ سطر لتمقي بيدوءىا عمى كؿ عمى كؿ المقطع، وحيث يحقؽ ىذا حالة مف التوالد 
الدلالي في أعضاء وأجزاء القصة كما أنيا تتابع بكممات تصب في حقؿ دلالي واحد وىو 

قاع اليدوء عبر عف إيالطبيعة ) الرمؿ، البحر، الأحجار، الصخور ( فالمفظة مكررة كي ت
 سترخاء الذي تنتجيا لنا الطبيعة .  والراحة والا
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لا يخمو أي عمؿ أدبي مف تكرار حرؼ أو كممة بؿ تتعدى إلى تكرار  تكرار الجممة : ̵ب 
ىذا النوع مف التكرار يوصؿ لنا العديد مف الدلالات، كما لو أىمية إف  أخرى عبارةبجممة أو 

 موسيقيا وجمالية .في النص إذ يضفي عمى النص إيقاعا 

 ومف النماذج التي نجد فييا ىذا النوع مف التكرار في المجموعة القصصية في قصة)ىيفاء(:

 " كنت أمشي..وأمشي..خطاي ثقيمة والأرض صدفة تضيؽ وتضيؽ..

 وكاف الأفؽ أمامي عينييا السوداوتيف الواسعتيف..

 سواد الرحيؿ ..كنت أمشي..وكانت ابتسامتيا الأعماؽ التي تغرس روحي في 

 كنت أمشي..وكانت الخطوات قدمييا الياربتيف..

 . 1..وكنت أمشي حيف سمعت صوت الطفؿ خمفي: عمي..عمي.."

إف تكرار عبارة ) كنت أمشي ( في ىذا الجزء  وفي بداية كؿ سطر تكشؼ عف موسيقى 
يقاع عف حالة الحركة والاستمرار رغـ أف وضع الكاتب صعب ومؤلـ، لكنو لـ يض عؼ ولـ وا 

يستسمـ ولـ ينيار وكأنو يريد أف يوضح لنا أف الحياة تستدعي المواصمة والاستمرارية ميما 
أصابنا مف الخيبات ، ويظير ذلؾ في عبارة ) خطايا ثقيمة والأرض تضيؽ وتضيؽ ( حيث 

 نجد تكراره ليذه العبارة أنتج إيقاعا جديدا بحمة الاستمرار والتحدي . 

 ي ىنالؾ تكرار لجممة نذكره :غيمات لطفميا القزح  

 " صاح أحدىـ: كمنا نحبيا..ثـ التفت إلى الحضور: ىؿ يوجد بينكـ مف لا يحبيا؟

 قاؿ الجميع : كمنا نحبيا... كمنا نحبيا.
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 1وصفقا جميعا"

ورد في ىذه الأسطر تكرار لعبارة )كمنا نحبيا( ثلبث مرات وقد جاء قبميا عبارات تدؿ عمى 
، قاؿ الجميع( ، فقد رصد لنا تكرار ىذه العبارة عواطؼ جميمة  الاعتراؼ )صاح أحدىـ

حساس نبيؿ وىو الحب يرافقو شعور بالفرح والسرور، ينتج لنا إيقاعا ونغما مرحا رنانا يبرز  وا 
 نبرة صوت عالي وىذا أضاؼ لو جمالية وموسيقى لمنص .

 : وفي نموذج آخر نجد ىذا النوع مف التكرار في قصة حيف صمت الأحذية

 " استغفر ا﵀ العظيـ..قاؿ الإماـ..اذكروا ا﵀ ذكرا كثيرا..أكمؿ..

 . 2استغفر ا﵀ العظيـ..استغفر ا﵀ العظيـ..ردد المصموف..ورددت المصميات.." 

داية السطر بيف دعوة مف الإماـ جاءت عبارة ) استغفر ا﵀ العظيـ ( ثلبث مرات وفي ب
دلالي وديني واضح جدا في ىذا التكرار فيو عبارة  ستجابة مف المصميف، حيث نممس ثراءاو 

عف دعاء وطمب ورجاء نابع عف الرجوع والتوبة إلى ا﵀ تعالى، كما أف الألفاظ التي وردت 
بعد العبارة تدؿ عمى مكاف مقدس لممسمـ وىو المسجد) الإماـ، المصموف، المصميات ( 

ب يعكس جانبا دينا وىو الخشية مف فأسيـ ىذا التكرار في خمؽ إيقاع ىادئ ونابع مف القم
ا﵀ تعالى وتعظيمو، فوجود الإيقاع وكذلؾ الحقؿ الدلالي الديني مف أىـ الأشياء التي تضفي 

 عمى تمؾ النصوص السردية نوعا مف الشعرية والجمالية .

ستعمؿ اوعة القصصية يتبيف لنا أف القاص يتضح لنا مف خلبؿ دراستنا لمتكرار في المجم
كممة والجممة مف أجؿ التعبير عف المشاعر والعواطؼ وكذلؾ مظاىر الطبيعة تكرار ال

ستعمميا لمبوح عما اؿ العديد مف الدلالات والمعاني، الخلببة أو لمدعاء، فتمؾ التكرارات تحم
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يدور بداخمو أو لجأ إلى التكرار بأنواعو لكي يستطيع القارئ فيـ مضموف تمؾ النصوص 
وفؾ متف النص، وجية أخرى يشكؿ إيقاعا ونغما موسيقيا داخؿ  حا لفيـاوبيذا يعتبر مفت

 القصة، وبيذا يعد مف أىـ الظواىر الميمة في العمؿ الأدبي .

 الإيقاع البصري )التشكيل البصري( : ̵ 2

ىتـ الأدباء بو لأنيـ اميو في القديـ ولقد تختمؼ ظاىرة التشكيؿ البصري عما كانت ع
ـ وىو موجود في الشعر والنثر، لأنو يحدد لمقارئ بعض يعتبرونو شيء ميـ في كتاباتي

المعاني ويتجمى بأشكاؿ مختمفة داخؿ النص كالسواد والبياض وعلبمات الترقيـ مما يضفي 
 لمنص أبعادا جمالية وفنية .

فالتشكيؿ البصري مركب مف " خط ولوف وكتمة وفضاء، وما ينشأ عف كؿ ذلؾ مف علبمات 
يقاعا و   . 1تضادا وانسجاما "مركبة، تناغما وا 

وسوؼ نتطرؽ إلى بعض النماذج التي وجد فييا التشكيؿ البصري في المجموعة  
 القصصية:

وفرح كثيرا حيف رأى نفسو واقفا بعد نياية الحفر والتأكد مف قياسات الطوؿ والعرض  "
 والعمؽ...

 لكنو لـ يجد شيئا ...تماما كأبي...

 ي...في السنة الثالثة...حفر...والتحؽ بأب

 ولحؽ بيما عمي الأصغر بعد الانتياء مف حفره الثالث...
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 وىا أنذا أحفر حائرا مترددا:أحفر...لا أحفر... 

 أحفر...لا أحفر...                       

 أ ح....فر...لا...                      

 أ ح...                             

 . 1فر... "                             

الذي سيطر عميو وعدـ قدرتو عمى  رتبطت الكممة المقطعة ىنا مع حالة الضياع والترددا
قباؿ عمى الحفر أـ التراجع والتخمي، حيث نتج ىذا الضياع عف خوفو مف تخاذ القرار بالإا

الموت كأبيو وعمو بعد الحفر ورغبتو في معرفة الحقيقة ، حيث تمثؿ التشكيؿ البصري في 
التقطيع)أ ح...فر،لا...أح...فر( حيث أسيـ في رصد مشيد يعبر عف وضعو والحالة ىذا 

ي آخر النص يبرز عدـ مقدرتو عمى النفسية في تمؾ المحظة ، فتمزؽ الكممة بيذا الشكؿ ف
 تخاذ القرار وىذا ما يندرج تحت مسمى الإيقاع البصري .ا

 ونجد نموذج آخر يوجد فيو الإيقاع :

 وابتسـ الحذاء...التصقا ببعضيما وراح الفرح يقفز بيما... " ابتسمت الحذاءة

 ذىمت الأرصفة وىي ترى...

  الحقوؿ ذىمت...

 الحجارة والصخور والحصى...

 الطيور والعصافير ذىمت ىي أيضا...والماء والأعشاب والسماء...
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 . 1تيامست أشجار سفح الجبؿ حائرة مندىشة"

في نياية كؿ سطر وأوسطيا أحيانا أخرى بثلبث ستعاف انلبحظ مف ىذا الجزء أف القاص 
لبوح بو أي ما يدعى نقاط، التي تدؿ عمى التوقؼ عف النطؽ أو الكلبـ المحذوؼ لـ يقـ با

نقطاع، وارتبط ىذا الحذؼ بحالة الذىوؿ والتعجب و الدىشة لعناصر الطبيعة بالقطع أو الا
ئ أف يدرؾ ذلؾ القطع الذي قاـ بو مف غرابة المشيد، وىذه النقاط علبمة بصرية يمكف لمقار 

القاص حيث تـ تعويضو بالثلبث نقاط وىي علبمة إيقاعية بصرية تكوف قراءة بالعيف لا 
 سماعا بالأذف . 

 " فتح الإماـ كفيو وباعد بينيما...

 فتح المصموف جميعا أكفيـ مثمو...والمصميات...

 الميـ أغثنا...الميـ أغثنا...الميـ أغثنا...

حذية التي كانت في المداخؿ وعمى الرفوؼ قافزة مثؿ الضفادع... قفزت تحركت الأ
 الحذاءات...

 سمع الجميع أصوات وقعيا عمى الأرض وىي تتحرؾ قافزة...

 . 2ذىموا... ارتجفت أجسادىـ..."

يظير لنا مف شكؿ الكتابة في ىذه الأسطر أف القاص قاـ بتقسيميا تقسيما طباعيا غير 
قصر أي جغرافية الكتابة، ىذا مف جانب الشكؿ والإيقاع، ونرصد متساوي في الطوؿ وال

يضاح المعاني، فنجد الطيب أيضا عدـ إتماـ المعنى في السطر الواحد ويستدعي ما بعده لإ
ستعمؿ الشكؿ الكتابي لكي يمبس نصو السردي حمة شعرية مف خلبؿ ما يسمى اطيوري 
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وقفة، أما السواد ىو الصوت وىذا ما بالبياض الذي ىو الصمت يجعؿ القارئ يأخذ نفس و 
ة البصر ويدفعيا إلى التفاعؿ ستفزاز حاسايو إيقاع بصري، وىذا ما ينتج عف يطمؽ عم

 ضطراب والتراقص في الكتابة . والا

ف المجوعة القصصية ىذه غنية وغزير بعنصر البياض وكذلؾ ثلبث نقاط المتتالية حيث  وا 
 ص وىذا ما يشكؿ لمقارئ إيقاعا بصريا.تكاد تكوف ىذه الظاىرة في أغمب القص

 المحسنات البديعية : ̵ 3

كثيرة لكف في ىذه الدراسة سوؼ نتناوؿ  المحسنات البديعية المعنوية ) المغوية (:  ̵أ 
 ونتطرؽ إلى الطباؽ والمقابمة .

" الطباؽ والمقابمة والتطبيؽ والتضاد والتكافؤ كميا أسماء لمسمى واحد، وىو الجمع  الطباق :
 . 1بيف المعنى وضده في لفظتيف، نثرا كاف أـ شعرا "

 .وىو أف يقوـ الكاتب بالجمع بيف متضاديف في الجممة

 طابقت بيف الشيئيف، إذا جمعت بينيما عمى "أما الخميؿ بف أحمد عرؼ الطباؽ في قولو: 
 . 2"حد واحد

 مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا أف الطباؽ ىو الجمع بيف شيئيف في الكلبـ .

 ونذكر بعض النماذج التي وجد فييا الطباؽ:

" وأسمع صوتو البعيد يجرني إلى الداخؿ..أفرح أحيانا..أحزف أحيانا أخرى..أراه قبالتي يقرأ 
 . 3أو يأكؿ أو يناـ..يكتب أو يتيجى غيبتو.." 
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طباؽ إيجاب في ىذا المثاؿ بيف أفرح وأحزف يعبر عف حالتو الشعورية الأولى، الفرح  ورد
رتياح والإحساس بألـ وىذا ىو حاؿ يد ومرتاح والثانية حزيف وعدـ الايقصد بو أنو سع
أي أف الحالة الشعورية تكوف مرة بالفرح والسرور، وتنقمب إلى الحزف  الإنساف المتقمب،

 الطباؽ إيقاعا معنويا لمنص . حيث أضاؼ ىذا واليأس

" كائنات لا نراىا لبست الأحذية..ملبئكة أو شياطيف..أو مف عالـ آخر لا نعرفو..رأى 
 . 1آخروف.."

يظير في ىذا المثاؿ طباؽ إيجاب بيف الملبئكة والشياطيف فالملبئكة تمثؿ عالـ الخير  
 والسلبـ، أما الشياطيف عالـ الشر والعدواف مما أحدث نغما معنويا داخميا .

 . 2" تأفؼ البياض مف السواد حيف رآه يقؼ أمامو " 

ما السواد التشاؤـ وىذا التفاؤؿ أالطباؽ في ىذا المثاؿ بيف البياض والسواد فيقصد بالبياض 
 عتقادات المجتمع الذي ينتمي لو الكاتب .ايعبر عف 

" حيف أسير في شوارع أرى أناسا كثيريف يحيونني..أعرؼ البعض منيـ ولا أعرؼ 
 . 3معظميـ..يسألونني أيضا: كيؼ الحاؿ؟.." 

 والتأكد، معرفةوقع طباؽ سالب بيف أعرؼ ولا أعرؼ حيث لفظة أعرؼ تدؿ عمى اليقيف وال
زاد لمنص لمسة جمالية  الطباؽ ذاوى ،وعند إقترانيا بلب النافية تدؿ عمى الجيؿ وعدـ العمـ

 . معنوية
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" أحد فنوف الطباؽ، وتكوف بأف يؤتى بمعنييف متوافقيف أو أكثر، ثـ يؤتى بما  المقابمة : 
وف إلا بالجمع بيف يقابميما أي ضدىما في المعنى عمى الترتيب، وىكذا فإف الطباؽ لا يك

 . 1ضدييف مفرديف فقط، شرط أف يكوف لفظيف " 

يتضح لنا مف خلبؿ ىذا التعريؼ أف الشرط الأساسي في المقابمة بيف الألفاظ أف تكوف عمى 
ف خولؼ الترتيب تكوف المقابمة فاسدة .  الترتيب ،وا 

ىي أف يؤتى بمعنييف متوافقيف أو أكثر ثـ بما  "وفي تعريؼ آخر لمخطيب القزويني لممقابمة: 
 . 2"يقابؿ ذلؾ عمى الترتيب

فالمقابمة مف خلبؿ ىذا التعريؼ تكوف أعـ مف الطباؽ، لأنيا تشمؿ معنييف متوافقيف فأكثر، 
 وتكوف تمؾ المفردات عمى ترتيب واحد .

مى بعض ستعاف الطيب طيوري في ىذه المجموعة بالمقابمة، وسنحاوؿ الوقوؼ عالقد 
 النماذج:

 . 3"..ىو لباس الأمس..ولباس اليوـ أيضا..تنزعونو ليلب..وترتدونو  نيارا.." 

رتداء، الميؿ والنيار، حيث وردت ىذه ثاؿ بيف الأمس واليوـ، النزع والافقد قابؿ في ىذا الم
 المقابمة غنية بالألفاظ وىذا ما أضاؼ ليا نغما ثريا .

 . 4خمفؾ مف بعيد رماد الغبار"" أمامؾ المنزؿ الوحيد قريبا..

 يكمف التقابؿ في ىذا المثاؿ بيف أمامؾ وخمفؾ ، القريب بالبعيد .
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 " كاف البياض الناصع لباس الأرض الحزينة..

 . 1كاف السواد الشديد ما زاؿ يغطي غرب السماء.."

البياض واصؿ الكاتب في توظيؼ المحسف المعنوي المقابمة في ىذا المثاؿ ورد تقابؿ بيف 
بالسواد، الناصع بالشديد ، الأرض بالسماء ، فألبس نصو حمة جمالية إيقاعية تعكس شعرية 

 النص .

 المحسنات البديعية المفظية : ̵ ب 

" ىو تشابو المفظتيف في النطؽ واختلبفيما في المعنى، وسبب ىذه التسمية راجع  الجناس :
 .2إلى أف حروؼ ألفاظو يكوف تركيبيا مف جنس واحد"

مف خلبؿ ىذا التعريؼ يتبيف لنا أف الجناس يتحقؽ عندما تكوف الكممتيف متشابيتاف، لكف 
 المعنى متغير .

التجنيس أف تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر  "فمفيوـ الجناس عند ابف المعتز: 
 . 3"وكلبـ، ومجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حروفيا

 يتحقؽ عندما تكوف المفردات متشابية في حروفيا .فالجناس حسب ىذا التعريؼ أنو 

سوؼ نحاوؿ الوقوؼ في ىذه الدراسة عمى بعض النماذج التي يوجد فييا ىذا الموف البديعي 
 في المجموعة القصصية لمقاص الطيب طيوري :

" وأعرؼ أنو يخضع كؿ عصابات تيريب الجمر والتمر والقمؿ والرمؿ والنفط والعفط 
 . 1الشيح والريح والأوىاـ والأغناـ لو..." والحجر والبشر و 
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ختلبؼ في حرؼ االمفظي الجناس الناقص حيث يوجد  نلبحظ وجود كـ كبير مف المحسف
 تفاؽ في بقيت الحروؼ في ىذا الجزء ونذكر منو: )الجمر والتمر(،)القمؿاواحد و 

كؿ  جناس فيالمحسف المفظي ال ختلبؼ في المعنى فيالاوالرمؿ(،)الشيح والريح(، ويتضح 
 مثاؿ كالتالي :

، ففي ىذا المثاؿ مف النار والثانية ثمار النخيؿ :الجمر والتمر معنى الأوؿ قطع ممتيبة0مثاؿ
 تفاؽ في بعض الحروؼ، لكف المعنى مختمؼ .يوجد ا

، وىذا المثاؿ متشابو ة متطفمة والثانية مادة طبيعية:القمؿ والرمؿ الأوؿ عبارة عف حشر 7مثاؿ
 الذي سبقو، وىذا دليؿ عمى حضور الجناس في النص السردي .مع المثاؿ 

 :بيف الشيح والريح، فالشيح عبارة عف عشبو ونبات أما الريح ظاىرة طبيعية .3مثاؿ

خمؼ ىذا الحضور المكثؼ لعنصر الجناس في النص السردي حيث يشكؿ لنا إيقاعا لفظيا 
بداعية.  متنوعا وأضاؼ موسيقى وجمالية وا 

ي المجموعة القصصية "واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ، واصمي رقصؾ أيتيا النار" ويوجد كذلؾ ف
 لمطيب طيوري جناس آخر:

 "ويعبروف الجسر في الصبح خفافا...

 أضمعي امتد ليـ جسرا وطيد...

 مف كيوؼ الشرؽ،مف مستنقع الشرؽ...

 إلى الشرؽ الجديد...
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 .1أضمعي امتد ليـ جسرا وطيدا..."

ختلبؼ في حرؼ وترتيبيا وعددىا وىيئتيا والاتاـ نجد توافؽ في الأ ورد في ىذا الجزء جناس
لثالثة تعني تغير إلى الأحسف تجاه والمكاف، أما افالشرؽ الأولى والثانية تعني الا المعنى،

 زدىار مما شكؿ نغما موسيقيا ناعما.والا

ما تساوت " ىو اتفاؽ فواصؿ الكلبـ في الحرؼ الأخير دوف تقيد بالوزف، وأفضمو السجع:
 . 2فقره "

 مف خلبؿ ىذا التعريؼ فإف السجع ىو أف تتفؽ الكممات في الحرؼ الأخير.

السجع  )ىو توافؽ الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ واحد، وىذا ىو معنى قوؿ السكاكي:  "
 . 3("في النثر كالقافية في الشعر

تفاؽ فواصؿ الكلبـ يو االقافية الموجودة في الشعر، فحيث شبو السجع في الفنوف النثرية ب
 عمى حرؼ واحد .

 ستعمؿ الطيب طيوري ىذا النوع مف المحسنات في ىذه المجموعة القصصية :القد 

 4" يرددوف دوما:إنؾ جامع شممنا، ومعيدنا إلى أماكف طفولتنا ومرابع صبانا.."

ـ في خمؽ ورد في ىذا السطر سجع مكثؼ واقع بيف) شممنا، معيدنا، طفولتنا، صبانا ( فأسي
ولد ىذا السجع بشكؿ تفاؽ خواتـ الألفاظ في النوف والألؼ، وقد اإيقاع موسيقي مسجوع مف 

 سترجاع أياـ وذكريات جميمة.اأو بأخر عمى 
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" وكانت العصافير تزقزؽ فرحة مرفرفة بألوانيا البيضاء والخضراء والحمراء والزرقاء 
 . 1والصفراء..."

إيقاعيا مميز ورد بيف)الخضراء والحمراء والصفراء(  أضاؼ السجع عمى ىذا السطر ثراءا
حيث اتفقت ألفاظو في الثلبث أحرؼ الأخيرة في حرؼ الراء والألؼ واليمزة، وىو ما أنتج 
تدفؽ موسيقي أبرز لنا تأثر الكاتب بالألواف وخاصة منيا الألواف اليادئة والفاتحة مما يعكس 

 يفة .التفاؤؿ ، فكانت كؿ الألواف التي ذكرت خف

" ورأت الجباؿ والأشجار والحصى والطيور والأنيار والصخور والبحار والحيوانات والأزىار 
 . 2العصافير مزىوة بجماليا زقزقة راقصة..."

حقؽ السجع الواقع بيف )الأشجار والأحجار والأنيار والبحار والأزىار( إيقاعا غزيرا غنيا 
بحرفيف الألؼ والراء، حيث نجد ىذا السجع وذلؾ لاتفاؽ مجموعة مف الألفاظ في خواتميـ 

 حضر في عناصر الطبيعة الخلببة مما يبرز شغؼ الكاتب بجماؿ الطبيعة.
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 : الخاتمة

واصؿ غناءؾ أييا  "وفي ختاـ دراستنا حوؿ شعرية السرد في المجموعة القصصية      
لمطيب طيوري  تمكنا مف الوصوؿ إلى النتائج المتمثمة  "الرمؿ، واصمي رقصؾ أيتيا النار 

 فيما يمي:

إف مصطمح الشعرية مف بيف المصطمحات التي أثارت جدلا في الساحة الأدبية، والتي لقيت 
اىتماـ العديد مف النقاد والدارسيف فيو مصطمح موجود منذ القدـ، حيث نجد مف النقاد 
الغربييف الذيف تطرقوا إليو أمثاؿ تودوروؼ جاكبسوف وكوىيف وغيرىـ أما العرب الذيف اىتموا 

رية كماؿ أبو ديب وأدونيس وعبد ا﵀ الغذامي، لكنيـ لـ يتفقوا في تحديد مفيوـ بموضوع الشع
واحد ومضبوط وواضح حوؿ ىذا المصطمح وتحديد موضوعيا فيي تختمؼ مف ناقد إلى 
آخر كمف حسب نظرتو إلييا، كي يصبح العمؿ الأدبي متميزا ومنفرد عف غيره مف الأعماؿ 

 الأدبية الأخرى. 

مف المفيوـ النظري لمسرد  بييف ىـ السباقوف إلى مفيوـ السرد ولقد انتقمواإف النقاد الغر 
ىتماميـ بسرد جديد ىو السرديات الرقمية، ويتبيف لنا مف خلبؿ دراستنا لعدة وأصبح ا

تعريفات لمسرد عند الغرب والعرب أنيا تشترؾ في مجمميا في ضرورة حضور الحكي 
السرد، فالسرد حسب مفيوـ العرب يكوف في الفنوف والقص والسارد والمسرود لو لكي يتحقؽ 

 النثرية كالقصة والرواية .

ستطاع القاص أف يمزج بيف عناصر السرد وتقنياتو وبيف مقومات الشعرية، فأنتجت لنا ا _ 
نصوص غنية بالعناصر الجمالية والفنية التي صنعت سبؾ سردي مميز وثري، يعبر عف 

والقيـ الاجتماعية والأخلبقية المفقودة وعف ألاـ الناس الواقع المعاش في الوطف العربي 
 ومعاناتيـ وأحلبميـ التي يريدوف تحقيقيا .



 خاتمة : 
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ستعمميا الطيب طيوري كعنواف رئيسي إضافة إلى العناويف يتبيف لنا أف العناويف التي ا _   
 الفرعية أنو كاف ليا حضور ممتع ولافت في المتف، فيي تشكؿ لنا مجموعة مف الدلالات

 والإيحاءات وىذا دليؿ عمى حضور الشعرية .

ة بكثرة الدلالات والإيحاءات نستنتج أف لغة القاص متميزة لأف أساليبو معقدة وزاخر  _   
نزياحات وبيذا تمكف مف خلبليا أف يوصؿ لنا مجموعة مف الأفكار والحقائؽ مف خلبؿ والا
أجؿ الغوص والتعمؽ في النص ستفزاز القارئ مف القصص، ولغتو تعد وسيمة وأداة لا ىذه

 لفؾ شفراتو ، فمغتو مشحونة بالكثير مف الدلالات والمعاني .

ستعمالو الممفت لعناصر الطبيعة بألوانو المختمفة وأشكاليا الخلببة التي تبعث في ا _   
 النفس اليدوء والطمأنينة والراحة يعكس لنا مدى حبو ليذه المناظر وحسو الشعري المرىؼ .

عاف الطيب طيوري بالعناصر السردية المتمثمة في الشخصيات والأمكنة في توظيؼ ستلقد ا
 أسموب الوصؼ الذي خمؽ مف خلبليا تعابير شعرية مما يضفي لمنص جمالية وفنية، حيث 

أف ذلؾ الوصؼ ينقؿ القارئ إلى قمب المشيد أو الحدث بشكؿ كامؿ فيصبح كأنو في قمب 
 تمؾ الأحداث الوصفية ويعايشيا .

سيطرة الإيقاع الداخمي عمى معظـ نصوص ىذه المجموعة القصصية حيث تنوع بيف التكرار 
والمحسنات البديعية المفظية والمعنوية وما يسمى بالبياض وىو الشكؿ الكتابي لمقصة وما 

 يمثؿ الإيقاع البصري الذي يشابو قصيدة النثر وىذا ما يؤكد حضور الشعرية بقوة .    

 



 

 

 قائمة المصادر 
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 القرآف الكريـ .*

 أولا : المصادر.

.الطيب طيوري : المجموعة القصصية واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ، واصمي رقصؾ أيتيا 0   
 .7102، 0النار،دار النشر زينب ، ط

 ثانيا : المراجع .

كريـ الخفاجي : المصطمح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، دار  .أحمد رحيـ0   
 . 0،7107صفاء لمنشر والتوزيع ، عماف ،ط

، 7.أمنة يوسؼ : تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الفارس لمنشر والتوزيع، ط7    
7105. 

سات والنشر .جاسـ خمؼ إلياس : شعرية القصة القصيرة جدا، دار نينوى لمدرا3    
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 التعريف بالقاص الطيب طهوري :

ولاية المسيمة متحصؿ بعيف الخضراء  02/13/0952شاعر وقاص جزائري، مف مواليد 
 0980عمى شيادة الميسانس مف معيد الآداب والثقافة العربية بجامعة قسنطينة، يشتغؿ منذ 

 أستاذا للؤدب العربي في التعميـ الثانوي.

ناؿ جائزة مفدي زكريا المغاربية لمشعر التي تنظميا سنويا جمعية الجاحظية الثقافية التي 
 .0995وؼ الطاىر وطار وكاف ذلؾ عاـ يراسميا الروائي الجزائري المعر 

نشر بعض كتاباتو في صحؼ ومجلبت جزائرية مختمفة منيا مجلبت الرؤيا الصادرة عف 
اتحاد الكتاب الجزائرييف والقصيدة والتبييف الصادرتيف عف جمعية الجاحظية، كما نشرت لو 

لممجمس الوطني  مجمة عماف الثقافية الأردنية بعض أشعاره، واحد مف المؤسسيف الأوائؿ
ضطراب وىو التنظيـ النقابي الذي قاد ا cnapestالمستقؿ لأساتذة التعميـ الثانوي والتقني 

، لمدة تقارب الثلبثة أشير لممطالبة بحقوقيـ الميضومة، 7111أساتذة الثانوي الشيير عاـ 
حيث يعتبر الموظفوف والعامموف في قطاع التعميـ عموما مف أفقر الفئات الاجتماعية في 

 .1الجزائري  

صدرت لو ثلبث مجموعات شعرية ىي شجر العاصفة، تمريف كنت..وىذا دمي، أفراح 
 ومجموعة قصصية عنوانو أغصاف الدـ . صعبة

 .2 مقابر عربية كما صدرت لو إلكترونيا مجموعة شعرية عنوانيا 
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 ممخص المجموعة القصصية :

مف خلبؿ قراءتنا لممجموعة القصصية لمطيب طيوري التي تتكوف مف ستة وعشروف قصة، 
عناويف الفرعية ليا، حيث أف عنوانيا الرئيسي لا نجده يتكرر كعنواف لإحدى القصص أي ال

ف مجمؿ وكؿ المجموعة تتكمـ وتتحدث عف معاناة العالـ العربي وكما تخبرنا عف أحلبـ  وا 
القضايا الاجتماعية  الناس وألاميـ وأحزانيـ حيث تطرؽ في متف القصص إلى بعض

يتحدث  والسياسية والقيـ الأخلبقية كالحرية والاستبداد والعنصرية واليجرة والبطالة والفقر، كما
الكاتب عف جماؿ الطبيعة حيث نجده ذكر بعض العلبمات التي تدؿ عميا كالحيوانات والماء 

 والألواف .

سوؼ نتطرؽ إلى بعض القضايا التي وجدت في القصص فمثلب نجده تطرؽ إلى قضية 
نتيجة الفقر  اليجرة الغير شرعية التي يقوـ بيا شبابنا، حيث يقوموف بالرحيؿ عف بمدانيـ

يعانوف منو، مف أجؿ تحقيؽ أحلبميـ التي لـ تتحقؽ ليـ في مجتمعيـ، وعند وصوليـ  الذي
إلى الضفة  الأخرى يقوموف بالتخمي عف قيميـ ومبادئيـ مف أجؿ أشياء مادية، فيذه القضية 

 رت في نفسية الكاتب مما جعمتو يتطرؽ إلييا في كتاباتو بمغة إيحائية ورمزية مكثفة .اأث

يف الذيف ينيشوف لحوـ ى تطرؽ إلى الاستبداد مف طرؼ الحكاـ والمستبدأما في قصة أخر 
ستعمؿ رمزية النسور والذئاب في ىذه القصة، فيو يرى أف الحكاـ ىـ الذيف البشر حيث ا

يقوموف بتسيير الدولة كما يريدوف ىـ، أي حسب ما يخدـ حاجياتيـ أما الفرد يبقى تحت 
الاستبداد مف طرؼ  تعاني متأثر بيذه الشعوب التيسمطتيـ وحكميـ، وىذا نممح أف القاص 

 حكاميا ليذا يعرضيا لنا في مجموعتو بمغتو التي تحمؿ العديد مف المعاني والدلالات .

حيث لغة الكاتب تحمؿ في طياتيا العديد مف الإيحاءات والمعاني وبيذا يجبر القارئ عمى 
أف يكوف لديو رصيد لغوي وفكري لكي يستطيع فيـ متف النص، فيستدعي منو الغوص 

والتعمؽ.  
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 ممخص:  

نتناوؿ في ىذه الدراسة موضوع شعرية السرد في القصة الجزائرية المعاصرة ، حيث نسعى   
في ىذه الدراسة إلى محاولة الكشؼ عف ذلؾ التداخؿ الموجود بيف الأجناس الأدبية، أي بيف 
الشعر والسرد، حيث نبحث مف خلبؿ ىذه الدراسة عف المواطف التي تمثمت فييا الشعرية في 

ستثمار إمكانياتيا اة ووسيمة أحسف الكاتب توظيفيا وامف القصة، فالمغة تعد أد جوانب محددة
 الجمالية والتعبيرية في خدمة نصو.

لمكاتب الجزائري  "واصؿ غناءؾ أييا الرمؿ ،واصمي رقصؾ أيتيا النار "عتمدنا قصةوقد ا
يا الشعرية، الطيب طيوري، ولقد سعينا مف ىذه الدراسة إلى إبراز المواطف التي تجمت في

براز المكامف الجمالية لمشعرية داخؿ العمؿ القصصي، فمغة القاص تحمؿ ملبمح  وا 
نزياح وىي مخالفة لمغة الدلالات والإيحاءات وأساليب الا الشعر،فيي غنية بالكثير مف

فيي تدؿ عمى  العادية ، أما عناويف القصص فقد كانت غنية بالدلالات والمعاني والإيحاءات
ستعاف الكاتب بأسموب الوصؼ لكي يؤثر في القارئ فيصبح وكأنو يعايش وقد ا متف النص،

المشيد وبيذا يجذبو إلى تكممة القصة،وكذلؾ نجد الإيقاع الداخمي المتمثؿ في التكرار 
والتشكيؿ البصري والمحسنات البديعية، وكؿ ىذه الأشياء تدؿ وتؤكد عمى حضور الشعرية 

 في نص القاص الطيب طيوري.

 لكممات المفتاحية :ا  

 الشعرية، السرد، العنواف، المغة، الوصؼ، الإيقاع .
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    Résumé : 

    Dans cette étude nous abordons le thème de la poésie de la 

narration dans l´histoire contemporaine algérienne، comme nous 

cherchons à partir de cette étude pour essayer de révéler ce 

                                                       dire entre la 

poésie et la narration,alors que nous cherchons à travers cette étude 

le citoyen dans lequel la poésie représentait des aspects spécifiques 

de l´histoire,  La langue est considérée comme un outil et un moyen 

que l´écrivain peut utiliser et investir ses capacités esthétiques et 

expressives dans service de son texte . 

    Nous avons adopté l´histoire," Continuez votre chante, O Sable, et 

Continuez votre danse, O Feu" du bon écrivain algérien "Tayeb 

Tahouri "، et nous avons cherché dans cette étude à mettre en 

évidence le citoyen dans lequle la poésie s´est manifestée, et à 

mettre en évidence les réservoirs esthétiques de la poésie dans 

  œ     d  f      . Le langage du narrateur porte les traits de la 

poésie, car il est riche de nombreuses connotations significations et 

méthodes de déplacement et il est contraire au langage ordinaire, 

L´écrivain a utilisé la méthode de la description pour influencer le 

lecteur afin qu´il devienne comme s´il vivait la scéne et l´attire ainsi 

vers la suite de l´histoire, ainsi que nous trouvons le rythme interne 

de la répétition, de la formation visuelle et des bonnes actions 

créatives, et toutes ces choses indiquent la présence de poétisme 

dans le texte du narrateur Tayeb Tahouri . 

     Les mots clés : 

Nouilles, Narration, Titre, La langue, la description, Le rythme . 
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   Abstract : 

    In this study we deal with the topic of the poetry of narration in 
the contemporary Algerian story, as we seek in this study to try to 
uncover that overlap that exists between literary genres , i.e.between 
poetry and narration, where we search through this study for the 
citizen in which poetry represented specific aspects of the story ,for 
language is a tool and a means that the writer best utilizes and 
exploits its aesthetic and expressive capabilities in the service of his 
text . 

We have adopted the story "Continue your singing, O sand, and 
continue your dance, O fire" by the Algerian writer Al   Tayeb Tahouri, 

and we sought from this study to highlight the citizen in which poetry 

was manifested, and to highlight the aesthetic reservoirs of poetry   
within the fictional work . The narrator´s language bears the features 

of poetry, It is rich in many connotations, suggestions and methods 
of displacement, and it is contrary to ordinary language. As for the 
tittles of the stories , they were rich in connotations, meanings and 
allusions. The writer has used the description style to influence the 
reader so that he becomes as if he is experiencing the scene and 
thus attracts him to the continuation of the story, as well as we find 
the internal rhythm of repetition, visual formation, and creative 
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advantages, and all these things indicate and emphasize the 
presence of poetry in the text of the good narrator Tqyeb Tahouri . 

 Key Words : 

Noodles , Narration, Title, The language, the description, The rhythm. 
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