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يعد الطفل اللبنة الأساسية لبناء الأسرة وبناء المجتمع لذا تسعى المجتمعات إلى 
فبناء المجتمع السليم من خلال ، للحفاظ على بنيتها وتماسكها ذلك، الاهتمام بالأسرة والطفل

إذ لا ترقى المجتمعات وتتقدم الأمم إلا من خلال بناء ، جسديابناء الطفل السليم عقليا نفسيا 
 .ة والطفل من خلال تقديمها له الأسر 

ح إلى أن بيتا بلا معرفة بمسرح الطفل ومدرسة بلا مسر مكننا هنا أن نعيد الإشارة ي
 .نائيةومجتمعا بلا مسرح للطفل هي جميعا مؤسسات اجتماعية ناقصة في أداء مهامها الب

إلا بوجود تخطيط  ينبنيمسرح الطفل كتابة إبداعية لها قوامها وهيكلها وفلسفتها ولا 
على و ...(البيت، المدرسة، الفكر، الدين، الأخلاق، شامل يراعي مستويات متعددة )الذوق

فهم ملائكة ، فهو عالم لم تدنسه بشاعة، الأدوات اللازمة لمخاطبة الطفل هذا يتوجب مراعاة
وتغدو أكثر إشراقا بعفويتهم التي لا سقف لحدودها ، السماء ونورس الوجود بهم تحلو الدنيا

 والأدباء إليهم. كتب الشعراءلذلك 

دف هو هو ذلك المسرح الذي يخدم الطفولة سواء أقام به الكبار أم الصغار مادام اله
 ل.إمتاع الطف

لذلك لتقف ، مسرح اكتشاف الطفل لنفسه وللعالم حوله، مسرح الطفل هو مسرح الحياة
 .نفسيةإلى جانب ما تستهدفه من الترفيه والمتعة ال، موضوعاته عند حد

ن استفاد من و ، صفاتهو  يحمل خصائصهو  يعتبر أدب الطفل جزءا من الأدب بعمومه ا 
فإنه يحمل في النهاية مضمونا معينا ، الأشكال التوضيحيةو  لصوراو  الفنون الحديثة والرسوم

لأنه حديث جدا ، سواء في صيغ بأسلوب المقالة أو بأسلوب القصة أو الأنشودة أو الحكاية
تنمية و ، يكما يعتبر وسيطا مناسبا في الجانب التربوي للتعليم، بمقياس تاريخ الأدب عموما

الثقة و  ويمكن القول أنه يتيح للطفل الشعور بالرضا، للطفل الجوانب النفسيةو  القدرات الذهنية
 يؤهله لكي يكون إنسانا إيجابيا في المجتمع .و  بالنفس وحب الحياة والطموح للمستقبل



 مقدمة
 

 ب 
 

أبدع مجموعة من الأدباء في الكتابة للطفل قبل وبعد الاستقلال فبرزت أسماء كثيرة 
رحي عز الدين جلاوجي الذي اتب المسفي هذا المجال من بين هذه الأسماء الأديب والك

 لمسرحة المكتوب للأطفال. هذه الدراسة خصصنا

دراسة في  –إن فكرة هذا البحث الموسوم بمسرح الطفل عند عز الدين جلاوجي
انبثقت من النقص الكبير في ظهور دراسات تهتم بمسرح الطفل في ، القيمو  المصادر
ن برز بعض الاهتمام من طرف ال، الجزائر  الأدباء فهو ليس بالكافي من الدراسةو  نقادوا 

 هذا الموضوع  اختيارإلى جانب هذا فإن الذي دفعني إلى ، التحليلو 
 ، نحو دراسات جديدة تطوره الطفل بدراسة قد تفتح مجالاتأملي أن أثري مسرح -
 .الطفل  ورغبتي في دراسة موضوع يتعلق بمسرحميلي  -
جزائر هي الأخرى تمتلك اهتماما بمسرح الطفل إلا أنها إبراز حقيقة للجميع مفادها أن ال-

هذا ، تحتاج إلى من يأخذ بيدها فيقوم بتمحيص الأعمال المسرحية التي تقدم للطفل الجزائري
 . هقصد تطوير 

محاولة تسليط الضوء على أعمال عز الدين جلاوجي في هذا المجال لسد النقص في  -
 ؛الهعمالدراسات المتخصصة التي تناولت جميع أ

 ؛دب الطفل بالجزائر وفي حدود علميالنقص الكبير في ظهور دراسات في مجال أ -
منها  استقىيها مسرحيات جلاوجي وتبيان أهم المصادر التي دالقيم التي تؤ إبراز  -

 .مسرحياته
في صفحات هذا  دراستهاب قمتت يابعض الإشكالإلى  أوصلنيإن اختياري لهذا الموضوع 

 : تتمثلالبحث 
هي المصادر التي اعتمدها عز الدين جلاوجي في استلهام نصوصه المسرحية ما  - .0

 .الموجهة للطفل؟

 .التي قصدها من وراء هذه النصوص؟ ما هي القيم .4



 مقدمة
 

 ج 
 

 ما هي الآليات الفنية والجمالية التي اعتمدها للتعبير عن ذلك؟ .3

 ي المدخلالمنهج التاريخي الذي تبنيته ف اتبعته في دراستي هذا كان أما المنهج الذي
حتى ، المسرح منهو  الفصل الأول قصد الوقوف على بدايات أدب الأطفال في الجزائرو 

اعتمدتهما في الفنية التحليلية و  الوصفية أتمكن من تحقيق ذلك لجأت إلى الاستعانة بالآليات
 .  الثالثو  الفصل الثاني دراسة مصادر وقيم مسرحيات عز الدين جلاوجي

 .قسيمي لهذا البحث إلى مدخل وأربعة فصولمن هذا المنطلق جاء ت 
عن المسرحية في اللغة  كتبتفل النشأة والتطور من خلاله المدخل تناولت مسرح الط 

 في الأدب العالمي والدول العربية. منه المسرحو  ظهور مسرح الأطفال عنصطلاح والا
رحلة ما قبل م، أدب الطفل االمرحلتين اللتين ظهر فيه تناولت الدراسة الفصل الأول

الأوسع و ى الأثر ومرحلة ما بعد الاستقلال التي كانت ، الاستقلال تمثلت في مرحلة الإصلاح
أهدافه وأهميته ثم أوردت أشكاله و ملابساتها.و  الكيف ولكل مرحلة ظروفهاو  من جانب الكم

 المكتوب همن خلال هذا الفصل حاولت الإلمام بجوانب مسرح الطفل في شكلي ومضمونه
 .روضالمعو 

إلى مصادر كتابة مسرحيات الأطفال عند عز الدين  تطرقت في الفصل الثاني .0
 ،خاصة بالأطفالمسرحية أحداث نتاجات و  حيث جعل هذه المصادر مواد لأفكار، جلاوجي

إذ منها مستوحى من ، كما تتنوع أيضا في مصادرها.من المصادر التي وظفها بكثرة التراث
من المصدر كذا و  التاريخو  )اجتماعية(من الواقع  مأخوذخيال الكاتب ومنها ماهو 
ن كانو  البيئي)على ألسنة الحيوانات( منها ماهو مقتبس من التراث ، ةقليل تالدين الإسلامي وا 

 اما هذ والألغاز والنوادر ومن السيرة الشعبية أيضا والحكم ومن الأمثال خاصة، الشعبي
 .بهلتراث العربي وتعريف الأطفال ا التنويع من قبل الكاتب إلا رغبة في استنطاق

وقفت عند القيم  جاء الفصل الثالث لدراسة القيم التي تؤديها مسرحيات الأطفال
 اهتم، أهدافهاأغراضها وعت المسرحيات من حيث موضوعاتها تن، التعليمية ثم التربوية



 مقدمة
 

 د 
 

ية وتبسيط الكاتب بالجانبين التعليمي والتربوي في محاولة منه للمحافظة على اللغة العرب
 ومحاولة غرس القيم الخلقية في نفس الطفل.، قواعدها للناشئة

لكل مسرحية بناءها الخاص  القيم الجمالية في مسرح الطفل:الفصل الرابع المعنون ب
بنيتها الفنية من حيث الشكل والموضوع  يميزها عن غيرها من فنون الأدب وأجناسه

سهم محددين  تمكان ر حوار درامي وزمان و التي تنقل الموضوع عبالشخصيات المحددين و 
 .في إلمام الأطفال بالمسرح وتقنياته وصولا إلى هدف مرسوم 

أعمال  تسليط الضوء على بأهم النتائج التي توصلت إليها من خلال ختمت بحثي
في مجال الكتابة  اين أبدعو ذمن أبرز ال االدكتور عز الدين جلاوجي الذي يعد بحق واحد

رحيات جلاوجي سي على مسيبشكل رئ استعنتليه الرؤية حول هذا الموضوع لتجو  للأطفال
بعض الكتب التي تناولت الدراسات المسرحية عامة في هذا كما اعتمدت على ، الأربعون

دراسة النص الأدبي مكنتني من تحقيق ذلك المجال وجملة من المصادر والمراجع التي 
 .العيد جلولي للأطفال في الجزائر للدكتور

إن الاعتراف بالجميل يدعوني إلى أن أوجه شكري لكل من أسدى إلى يد العون 
ا عبد الحميد هيمكما لا أنسى أستاذي"، " عمار حلاسةوأول هؤلاء أستاذي "، والمساعدة

 .وعميد الكلية العيد جلولي "عمر بن طرية"و أحمد موساوي"و 
 .التي قبلت هذا البحثوقرة إلى اللجنة الم الشكر كما لا أنسى أن أتوجه بجزيل

لحرصهم على تعليمنا وتزويدنا ، آدابها بجامعة ورقلةو  جميع أساتذة قسم اللغة العربية
نجاحنا وتفوقنا خلال مشوارنا ل بمختلف التوجيهات جزاهم الله خيرا على سعيهم هذا في سبي

 الجامعي.
 .في الأخير ألتمس العذر إذا كان عملي هذا يشوبه نقص أو قصور
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 لاطفمسرح الأ ظهور :أولا
الهنود و ، المصريين القدامىو  اليونانيين منهم، لقد وجد المسرح عند معظم الشعوب

توهموا أنها ، فقد كان عند اليونانيين مرتبطا بمعتقداتهم فهم يؤمنون بآلهة متعددة، الصينين
 1.وراء المظاهر الطبيعية الرائعة التي تتميز بها بلادهم

 التراجيديا :)فن الشعر( وجعلها قسمين رئيسيينقد كتب أرسطو عن المسرحية في كتابة و 
 ".الكوميدياو 

مثلوها ثم و  تأثيرا بالغا في الرومان فترجموا تلك المسرحياتوقد أثر المسرح اليوناني 
لا أن المسرح الروماني ر لهم مسرحا خاصا بهم نصا وأداء إفصا، استقلوا عنها تدريجيا

قضت عليه قرونا عديدة من القرن و  الأخلاقي بأوروبا فهاجمته الكنيسةو  مستواه الفني انحدر
 الاحتفالاتضعته لعالمها فأصبح دينا يقدم القرن الحادي عشر ثم أخ إلىالسادس 

ركزت على معالجة الحياة خرى فيما بعد أثم مسرحيات ، القيامة وعيد الربيع وعيد الميلادبعيد
 .2الرمزيةو  الواقعيةو  الطبيعيةو  الرومانسيةو  الكلاسيكية كما ظهرت، الواقعية

وأنه نشأ قبل المسرح ، قدامىالمصريين ال إلىويرى شوقي أن الريادة في المسرح تعود 
والتي ، غريقي بثلاثة آلاف عام ويتضح ذلك من خلال النقوش الفرعونية الموجودة بآثارهمالإ

 .3المعابد وفي ساحاتها وعلى شاطئ النيل الفراعنة في التمثيل داخل اشتراكتنم على 
 لأسباب أرجعها بعضهم الى كون نشأته، أما العرب فقد تأخر ظهور المسرح عندهم

الث أن ورأى فريق ث، لى صعوبة ترجمتهورد بعضهم إ، تتنافى مع القيم الإسلامية ثنيةو 
 .4بالشعر الذي كان متماشيا مع بيئتهم لاشتغالهمالعرب كانوا في غنى عنه 

عقلة عرسان" أن العرب كانت لهم ظواهر مسرحية منذ عصر قبل وقد أثبت على "
عند  ةالاحتفالات الجماهيريالتي كانت تؤدى في الطقوس الدينية و  في الرقص الإسلام

                                                           
 : ص، 4882: سنة، دار الهدى عين مليلة الجزائر، المسرح المدرسي، عيسى عمراني-1
 .2 -2ص، نفسهالمرجع -2
 .2: ص، ن، م  -3
 .2: ص، المرجع نفسه -4
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 البكاءو ، وقرع الطبول، الذي كان يتبع بالصلاة الاستسقاءوكذلك ، البكاءو ، الطواف بالبيت
 كفيرا.تو  تقديم الذبائح تقرباو 

وهو نوع من الافتخار يكون بين رجلين يفتخر  :أما النوع الثالث ويتمثل في المفاخرة
النياحة وفن و  القصو  وكذلك فن الحكاية، ثم يحكمان رجلا ثالثا، كل منهما على الآخر

 .1التمثيل الصامت

 من خلال مسرحية "ناكر الجميل 0024أبي خليل القباني" سنة يا على يد "سور وفي 
أما في الجزائر ، من خلال مسرحية "الضرتان" 0022ا في مصر على يد "يعقوب صنوع" "أم

 بعض الأشكال الفكاهيةو ، غير القراقوزلمسرح قبل الحرب العالمية الأولى فلم يعرف ا
مع زيارة " جورج أبيض" لها ثم تواصل بعد ذلك  0840المراجع انطلاقته كانت بداية عام و 

 مرحليا.

الطاهر على الشريف" الذي كتب .ونشطها "0843المهندية" عام عية جمأنشئت " 
 .2" الشفاء بعد العناء" ثم قاضي العزام " ثم " بديع"مسرحيات 

هو المكان المهيأ مسرحيا لتقديم فل في معجم المصطلحات الدرامية أما مسرح الط
بون كلهم وقد يكون اللاع، أخرجت خصيصا لمشاهدين من الأطفالو  عروض تمثيلية كتبت

من الأطفال الراشدين أو الخليط من كليهما معا وعلى هذا فالمعول الأساسي في التخصص 
خراجاهو جمهور النظارة من الأطفال الذين أنتجت لأجلهم العملية نصا   .3وا 

                                                           
 . 8-0-2: ص، المسرح المدرسي، عيسى عمراني: ينظر -1
 .8: ص، المرجع السابق -2
جامعة قناة ، كلية التربية العريش، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، أدب الرحلة )الرحلة والتطور(، محمد فوزي مصطفى -3

 .408: ص، 4801سنة ، 0: ط، السويس الاسكندرية
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ت خلال القرن العشرين وقد أنه من أعظم الفنون التي انتشر »أما عيسى عمراني فيقول 
التمثيلية و  على أسلوب القصة المشوقة لاعتمادهوغير مباشرة ، يهيةليه بطريقة ترفاهتدى إ

 1.المليئة بالحركة

يعتمد على نص مسرحي و  مسرح موجه للطفل»يعرفه على أنه  وجمال محمد النواصره
 2.ج الدراسياهالتراث أو من الواقع أو من المن من محترف مأخوذ

تذوقه و  تنمية حسهو  انتباه الطفل مسرح الطفل بمثابة وعاء يمكن من خلاله استثارة
واتخاذ مواقف ، ويسهم في توسيع مدارك الطفل لفهم مايدور حوله، الفني لتعليم القيم التربوية
 .3يساعده على تحقيق الاتزان العاطفيو  الخبراتو  مختلفة حول هذه التجارب

 عالميمسرح الطفل في الأدب ال :ثانيا

 :فرنسا

 0848 سنة ،تعرفت على هذا المسرح بشكل مبكر نسبيا تعتبر فرنسا من البلدان التي

الذي اعتمد ،)الخال سيباستيان( مسرحيةرأسها ليون شانسريل ب على يد مجموعة يقف على
 في المعرض العالمي و ، اتيالعاب الكر و  لتمثيارتجال ال الرقص الأغانيفي عروضه على 

 للأطفالكز الفنون الدرامية مر  إنشاءفرصة عظيمة خلال  طفاللأل قدم ،0832 سنة باريس
 .0814حتى عام  0832كما ساهم في تنشيط مركز كليرمان الدرامي من عام ، الشبابو 

منذ عام  كان هناك اهتمام بمسرح الطفل ،باستيانيالخال س مسرحوقبل إنشاء 
فعالة للمسرح فإننا مهددون بظهور و  )إذا لم نقم بدعاية قوية:وكتب شارل ديلان.0840

                                                           

 .8: ص، المسرح المدرسي، عيسى عمراني-1
: سنة، 4: ط، المملكة الأردنية الهاشمية عمان، أضواء على المسرح المدرسي ودراما الطفل، جمال محمد النواصرة -2

 .38: ص، 4808
 .18: ص، المرجع نفسه -3
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القادمة إذ من الضروري إيجاد عروض للأطفال  الأجيالمسرحنا على يد و  بفننا ةاللامبالا
 .1بانتظار ظهور قدراتهم على تقديم العروض المسرحية

طفال موزعة في فرقة مسرحية للتمثيل للأ 028حيث توجد ، هذه الجهود كثيرا أثمرت"وقد  
 :أربعةأنواعهذه الفرق و  مدينة فرنسية 84
 .مسرحي للأطفال ملحقةبمسرح الكباري العرض الفرقة متخصصة ف-0
ويمكن ، معظمها ليس له مكان ثابتو  فرقة خاصة مستقلة متخصصة لعروض الأطفال-4
 2مسرح العرائس". إليهاينتمي  أن
 .فرقة الكبار تخصص عروضها للأطفال -3
غير  ةالإدار و أوضها بالاشتراك مع بيوت الثقافة بعض الفرق المستقلة التي تنتج عر  -1

 :داخل هذه الفرق تشكلت ثلاثة اتجاهات لمسرح الطفل في فرنساو  المركزية
 .الأطفالدب أوأعصر النهضة  أوالعصر الوسيط  دبأ يتبن:الاقتباس مسرح-
 .طفال على حقائق الحياةيحاول فتح عقول الأ:سرح التربويالم-
موعظة  أوخلاصة بحث عن ن يعرض عالما طفوليا دون أالذي يحاول :المسرح الطفولي -

 .3ن يبث رسالة تربويةأأو يحاول 
 فيها شرسنة ن 04عرض مسرحي خلال  488نه تم انجاز حوالي أكانت النتيجة  

كما نشرت المجلات ، طبعت نصوص المسرحياتو ، لقصص المسرحيةا عدد كبير من
 نصوص كاملة لمسرح الطفل .

حرب العالمية الثانية حيث بعد ال، ا تجسدت سنوات ازدهر مسرح الطفليضا في فرنسأ
وضعت و  تبادل الخبرات بين الدولو  المسابقاتالمهرجانات و و  الندواتو  مؤتمراتازدادت ال

حماية مسرح و  استمرت اللقاءات الدولية لتطويرو ، لمسارحالمبادئ الأساسية ل اتفاقيات تحدد

                                                           
,مطابع الهيئة المصرية  الأسرةمسرح الطفل في الوطن العربي مهرجان القراءة للجميع , مكتبة ، حمدي الجابري، ينظر - 1

 .24: ص،  4884: سنة، امةالع
 ن.: ص، المرجع نفسه-2
 .22 -24: ص، مسرح الطفل في الوطن العربي، حمدي الجابري - 3
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قد في مدينة ليون منها على سبيل المثال اللقاء العالمي الخامسلمسرح الطفل الذي عو  الطفل
حيث تم تأسيس أخرىي فرنسا بمسرح الطفل بصورة نه في التسعينات بدأ الاهتمام فأحيث .

 .1الشباب هذا عن المسرح في فرنساو  ستة مراكز مسرحية وطنية للطفولة

 :روسيا

لا أن الملاحظ على إ، ض الدول الغربية بمسرح الأطفالعلى الرغم من اهتمام بع
نظرا لاهتمام السلطات ، فقد تميز بتنظيم عال جدا، ايلاؤها عناية أكبر بعض الدول الشرقية

ن الاهتمام بمسرح الأطفال روسيا" بالذات كاعيمه بالسند المادي الكامل ففي "تدو  به
 0800كانت تقدم منذ وقت مبكر مسرحيات للأطفال في مسارح المحترفين عام  إذ،ضحااو 

 فرقة يفوق عدد الممثلين بها خمسين ممثلا.به و  حيث أنشئ مسرح " موسكو للأطفال"

مختصين في و ، موسيقيةكما زود المسرح بمخرجين ومؤلفين مصممين للمناظر وفرقة 
 .2نومعلمي، علم النفس

 :ألمانيا

بمدينة "لايبزغ" يحمل اسم " مسرح العالم  0812ظهر أول مسرح للأطفال عام 
كريات المؤلمة التي خلفتها الحرب تطهير نفوس الأطفال من الذ إلىوكان يهدف الفني"

 .3العالمية وزرع الأمل في نفوسهم من جديد وترتيبهم على تحمل المسؤولية

 :إنجلترا

يمائية تمثيلية حركية اكانت المسارح تقدم للأطفال عروض وذلك ، بهلوانيةمع رقصات ، وا 
 منذ بداية القرن الثاني عشر الميلادي.

                                                           
 . 22: ص ، السابق المرجع، ينظر - 1
 .00: ص، المسرح المدرسي، عيسى عمراني-2
 نفسها.: ص، المرجع نفسه -3
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من الحكايات الشعبية السائدة آنذاك كقصة وكانت هذه العروض تستمد نصوصها 
ظهرت أعمال  0800لدنيال ديفو" ...وفي عام  نسونكروزو(ب)ريو سندريلا )بنت الرماد(

" وهي الاسكتلندي( وفريق المسرح " ارس لندن " من قبل فرقة )بن جريت"شكسبير" في مد
 .08421ل عام أول فرقة من الممثلية الكبار المحترفين الذين قدموا مسرحا للأطفا

ربية بالتنسيق مع المجلس عينتها أجهزة الت، كما أنشئت فيما بعد فرق مسرحية تعليمية
 .2لتقديم يوما مسرحيا تعليميا في مسارح البلديات، الثقافي

 :الأمريكية المتحدة الولايات

كان مسرحا تعليميا يشرف عليه الاتحاد و  0883أنشئ أول مسرح للأطفال عام 
أنشئت بعده مؤسسات ، لا سنوات قليلةويورك" ولكن هذا المسرح لم يعمر إ"نيالتعليمي في 

"رابطة الدرامة و "هل هارس"ومنها مؤسسة "نيبرهيد"، وجمعيات مختلفة لمسارح الأطفال
ثم تطور ، 0844التي قدمت أول عرض مسرحي لها عام ، جمعية الناشئينو ، الأمريكية

 .3وعقد مؤتمرات بهذا الشأن، حثين في الجامعاتموضوع مسرح الأطفال ليصبح مجالا للبا

المسرح في الدول الغربية لم يلق اهتماما كبيرا وتشجيع من السلطات إلا في روسيا 
على إعداد أدب الطفل وكتبه وهذا راجع للمنظمات والجامعات والمؤتمرات التي لم تحرص 

ولعب إلى جانب المتاحف ووسائطه المسموعة والمرئية من إذاعة وتلفزيون وسينما ومسرح 
 .والمعارض والحفلات والمهرجانات التي تعمل على تكوين الركيزة الثقافية للطفل

  

                                                           
 .08: ص، نفسهالمرجع -1
 .08: ص، المرجع نفسه -2
 .00-08: ص، -ن –م -3
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 : مسرح الطفل في العالم العربي:خامسا

بينما استغرقت ، طفال منه مع مسرح الكبارسعد حظا مع مسرح الأأعالم العربي كان ال
 إلينا الأطفالحلة مسرح ن ر إف، في عامالعربي أكثر من ألى عالمنا إلرحلة مسرح الكبار 

ن العرب قد أا للمعلومات التاريخية المستقرة قل من خمسين سنة فالثابت وفقأاستغرقت فقط 
بينما كان معروفا في بلاد اليونان  صنوع( -القباني -ث )النقاشعرفوا المسرح مع رواده الثلا
ن العالم العربي قد عرفه بعد إف أما مسرح الطفل المحترف، يلادمن القرن الخامس قبل الم

ته أوروبا بعد الحرب بينما عرف، ازدهار الحس القومي في الستينات من هذا القرنو  الاستقلال
طفال ثر في صورة مسرح الأأكبر أ...وهذا وذاك كان له ولى كمسرح محترفالعالمية الأ

 1.لديهمو  لدينا أيضا
فتبين لنا إن زمان ، العالمطفال في بصورة موجزة على أدب الأو  حيث تعرفنا فيما سبق

نه لم يعرف كجنس أدبي إلا ألى إقبل الثلاثينات بل هناك من ذهب  نضجه كانو  انتشاره
في العالم فما مدى حظ  لطفليا الأدبن أفإذا كان هذا ش.القرنمنذ النصف الثاني من هذا 

 .2؟نات الأولى لتأسيسهمتى وضعت اللبو  الأخذ بناصيته؟و ، العالم العربي من ملك زمام أمره
ى لو خفيفة علو  ن الجواب على هذه التساؤلات سيكون مبتورا ما لم نقم بإطلالةإ

ديث الذي ستتضح فيه معالم رضية صالحة تمهد للعصر الحأالعصور العربية القديمة لتكون 
نس ه هذا الجن القرن العشرين هو القرن الذي انطلق فيأدب بصورة جلية مع تسليمنا بهذا الأ

ن ضربنا صفحا عن إفين في حق تراثنا العربي القديم فإننا نكون مجح، دبي من انعتاقهالأ
 أذن الطفل ترتاح للأناشيد نأ إلىذلك إن القدامى من العرب تفطنوا ، تلك البدايات الأولى

 أوتارمع اهتزاز  يهتزاإذ لاحظوا إن هذا الطفل يتملكه الطرب ف، الأغنيات الخفيفةو 
خفة حتى تحرك  الأكثرناشيد لذلك اختار هؤلاء الأو  تي تلقي المقطوعات الشعريةال الأصوات

                                                           
 .002: ص، مسرح الطفل في العالم العربي، حمدي الجابري.د، ينظر - 1
، جامعة تلمسان، من قضايا أدب الأطفال ) دراسة تاريخية فنية ( ديوان المطبوعات الجامعية، محمد مرتاض.د، ينظر- 2

 .41: ص، 0881سنة ، الجزائر -بن عكنون ، الساحة المركزية
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صدر و  العصر الجاهلي في هذا عن مسرح الطفلو ، تشد أذان الأطفال نحوهاو  السمع
 .1الأدبولى لهذا لأنهما البداية الأ الإسلام
 :مصر 
 -2280ر)في مصر في عهد محمد علي باشا حاكم مص الأطفالالاهتمام بأدب  أبد 
الذين كان لهم فضل ( من الكتاب الأوائل 0230-0080كان رافع رفاعة الطهطاوي )و  0018
مسؤولا عن التعليم  فقد كان، القصة خصوصاو ، بأدب الأطفال عموما الاهتمامفي  الريادة

كما قام ، اهج الدراسيةالأمر الذي سمح له بإدخال بعض القصص في المن،في ذلك الوقت
 يفاب للأطفال عن الانجليزية يسمى )حكايات الأطفال( التي كانت منبرا للتثقول كتأبترجمة 

خيرة شباب العلماء و  سماء لامعة من صفوف المثقفينأعلى صفحتها برزت و  التنويرو 
 .2المتخصصين في مرحلة البحث الحضاري لمصر في القرن التاسع عشر

فال على أيدي مجموعة من طالاهتمام بأدب الأأ وائل القرن العشرين بدأفلما كان 
 ما بعد )القصة الشعرية(عليه في أطلقطار القصة مما إكانت محاولاتهم تتم في و ، الشعراء
طفال الأ إلىالتوجه  أهميةدركوا أ( في طليعة الشعراء الذين 0834-0082حمد شوقي )أيأتي 

ي فو ، ةوجربت خاطري في نظم الحكايات على أسلوب )لافونتين( الشهير :في هذا يقولو 
ذا فرغت من وضع أسطورتين أو ثلاث اجتمع بأحداث إهذه المجموعة شيء من ذلك فكنت 

، ون من أكثرهيضحكو ، يأنسون إليهو  أقرأ عليهم شيئا منها فيفهمونه من أول وهلةو  المصريين
أتمنى لو وفقني الله لأجعل لأطفال المصريين مثلما جعل الشعراء و ، أنا استبشر لذلكو 

منظومات قريبة المتناول يأخذون الحكمة من خلالها على ، البلاد المستحدثةللأطفال في 

                                                           
، 4883: سنة ، دراسة تاريخية فنية في فنونه وموضوعاته، النص الأدبي للأطفال في الجزائر، العيد جلولي.د، ينظر-1

 42: ص
 .44-41: من قضايا أدب الطفل ص، محمد مرتاض -2
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سبعين قصيدة و  من هذا المنظور قدم شوقي ديوان للأطفال بلغت قصائده ستو  در عقولهمق
حدىو  منها ثلاث عشرة منظومة  .1ستين قصةو  ا 

ال ( الذي يجيء في مقدمة الشعراء في مجم0838-0004جاء بعد محمد الهراوي )ثم 
"الحق إن مصر محرومون من :وقد أدرك أهمية الكتابة للأطفال عندما قال، الكتابة للأطفال
قل من المؤلفين من يعني و ، التعليمو  والدرس، المطالعةو  ون به من كتب القراءةكل ما يتمتع
يضا قلما أاغوجية في كتبهم المدرسية هؤلاء حتى رجال البيدو ، بكتب الأطفال عناية خاصة

 الأطفالن ليس لهؤلاء أمستوى مدارك الأطفال كأنهم فهممؤلفاتهم الصغيرة في يضعون 
 .2التعليم مدى بعيدو  عقول غير الذين صعدوا في درجات العلم

القصة و  بداية الستينات بدأ عهد جديد لأدب الأطفال عموماو  الخمسينيات أواخرفي  
اج كتب الأطفال في صورة تنافست دور النشر على إخر و  حيث ازداد عدد الكتاب، خصوصا

في مصر تطورا كبيرا  الأطفالدب أثم شهد ، في مصر مجلات للأطفال جميلة كما صدرت
عبد جودة السحار و  عبد الحميد:أمثالدباء شارك في كتابته كثير من الأو  به اتسع الاهتمامو 

بداعاو  انقد الأطفالدب أالذي قدم عدد كبيرا من الكتب في التواب يوسف  حمد أمنهم و  ا 
كما ألف مجموعة من القصص ، جموعة من الدراسات في هذا المجالم ألفنجيب الذي 

محمد ، عبد اللطيف عاشور، حمد برانقأمحمد :في مصر الأطفالدب أمن كتاب و ، للأطفال
 .3عفاف عبد الباري، إبراهيم عزوز، حمد مختار البرزةأ، لميس

 :سوريا
فيها  أفن المسرح حيث بد إلىفي الوصول  خياسبق تاريأفي العالم العربي كانت الشام  

يضا أالمسرح المدرسي كان  أنكما ، القبانيي بدايته الحقيقية على يد النقاشو المسرح العرب
لخاصة لهذه المنطقة ذلك بسبب طبيعة العلاقة او ،ها على مثيله العربيفي الظهور في الأسبق

                                                           
 .40- 42: ص، النص الأدبي للأطفال في الجزائر، العيد جلولي - 1
 48: ص، نفسهالمرجع  - 2
 .33-34: ص، فال في الجزائرللأط الأدبيالنص ، العيد جلولي.د، ينظر- 3
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حيث ، الأوروبي ي التعرف على المسرحثرها فأوروبي كما كان لحركة التعليم مع العالم الأ
 غرسهو  لنقل مفهوم المسرح الصالحة إيجادالأرضلى إأدتهم العوامل التي أكان التعليم من 

رح المدرسي في نشر الوعي ن ما يعنينا هنا هو التأكيد على دور المسإف حقيقةالفي و 
ود الرائدين سبق تاريخيا حتى على جهحيث إن المسرح في المدرسة كان الأ، المسرحي
 .1القبانيو  النقاش

 كانت الغاية منه التعليم والتهذيبو ، الأطفال في سوريا في ظل المدارس نشأ أدب
نصرة سعيد في و ، الحيدري يعتبر كل من عبد الكريمو ، ك بالقيمالتمسالحث على الفضائل و و 

من و ، لكتاب الذين اهتموا بقصص الأطفالأوائل ا من، أنوار سلطانو  جميل سلطانو  حلب
مسرحيات تحث كتبت قصصا و :ا المجال عادل أبو شنب الذي يقولهذالكتاب السوريين في

الالتزام بالروح إلىدعت حاربت البطولة الفردية و ، الاتكاليةتقاوم الروح و  على التعاون
قد ظهرت و ، أردت أن أغير في عيون الأطفال مامنحتهم إياها الثقافات التقليدية، الجماعية

ى نشر الكتاب عل فأقبل، جلات كثيرة للأطفال ساهمت في تطوير أدب الأطفالفي سوريا م
يحصر عادل أبو شنب الدوافع التي جعلت أدباء سوريا يجندون و ، إنتاجهم فيها إقبالا شديدا

 2:أنفسهم لإنشاء أدب خاص بالأطفال في خمس نقاط

 .الأطفالدب أب العربي الحديث فراغا كبيرا من دفراغ الأ-0
 بالوعي لابد من تسليحهو  عدوا شرسا يواجه نأ كجيل جديد عليه الأطفاللى إ تجاهالا-4
رادةو   جديدة.الرغبة في التغير بقيم و  التحدي ا 
 مجلات غير ملتزمة.و  النقمة على الكتابة السائدة الموجهة للأطفال في كتب-3
 3.طفاليب نفسه ككتاب يستطيع مخاطبة الأداكتشاف الأ-1

                                                           
 .080-088-88: ص، مسرح الطفل في الوطن العربي، حمدي الجابري.د، ينظر -1
 .31-33: ص، النص الأدبي للأطفال في الجزائر، العيد جلولي.د، ينظر - 2
 .32-34: ص، السابق المرجع - 3
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مجموعة من  إصدارلى إب له دفع وزارة الثقافة السورية ما يكتفل و ن الاهتمام بالطإ
كتاب العرب كتب مماثلة تدور صدر اتحاد الأكما ، الكتب التربوية التي تتحدث عن الطفل

الحركة  هذهو ، لأطفالاالقيم المطروحة في أدب دراسات نقدية حول و  الأطفالدب أحول 
 ربيةن الحصول على جوائز المنظمة العربية للتدباء في سوريا مالأو  النشطة مكنت الكتاب

لزامية و  فال في سورياطالأ أدبن حركة نشر إمهما يكن فو ، م0804الثقافة والعلوم عام و  ا 
 الكتابو  بفضل الإقبال الشديد من الأدباءو ، توسيع في افتتاح المدارس الجديدةالو ، التعليم

 1تشجيع المؤسسة الثقافية الرسمية لهم.و  المترجمينو 

فلا يمكن للمسرح أن يرقى إلا من .مسرح الطفل في سوريا يقوم على الأناشيد الغنائية
 .خلال توسيعه وتطويره من أجل التقدم والإزدهار

 :فلسطينو  ردنالأ 

المسرحية  ليس له تاريخ طويل مثله في ذلك مثل الحركة الأردنطفال في مسرح الأ
العروض المسرحية  يتمثل في بعض، ردنيةمسرح منذ تأسيس المملكة الأحيث كان ال، هناك

بجانب هذه و ، المدارس في الستيناتو  معياتالجو  العابرة الصادرة عن بعض النوادي
طلق أهذه المهرجانات التي ، الصيفية الراقصة في الفترة نفسهاالعروض ظهرت المهرجانات 

ك مثلما حدث و هناأحيانا عرضا مسرحيا هنا أا اسم المهرجانات السياحية قدمت عليه
حياضم بين فقراته مسرحية تدور قامت مهرجانا سياأر الطفل العربي( في القدس عندما دا)مع
لم و  لم تنمو  ن هذه المحاولات كلها لم تتطورإولذلك ف، حداثها حول مولد السيد المسيحأ

 2.طر المعدة لهاهذه الأتتجاوز 

المسرح الجاد عن سعة نحو واخطوات و مع ذلك فقد خطت الحركة المسرحية الأردنية 
المسرح  أبوابمام الطلاب أفي الكليات المختلفة التي فتحت  نشطة الجامعيةطريق الأ
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ن اتسم بروح الهوايةو  لك البلدالعالمي فشكلت مصدرا حيويا للثقافة المسرحية في ذ قد و ، ا 
وا لقسرة مسرحية أطأثمر في النهاية عن ظهور أو  فيه مجموعة من خريجي الجامعاتشارك 
 1.أسرة المسرح الأردنيعليها 

ي فرقة أسعد حظا حيث لا توجد أالمسرحية الموجهة للطفل فلم تكن الأنشطةما أ
مسرح الطفل  أصبح، حيانا الطفلأرح الطفل رغم المبالغة في القول رسمية منتظمة لمس

ل العاصمة مؤسسة تربوية بارزة في المملكة بحيث لم تعد نشاطاته تقتصر على أطفا الأردني
 عتقادالالى إوهو قول ربما يؤدي بعض مدارس المملكة لتعميم الفائدة  إلىبل تم نقله ، عمان

المقصود  إنن كانت الحقيقة ا  و  قل عروضه لتقديمها في المدارسبوجود مسرح للطفل ثم ن
ن يدل على وجود حركة أن مهرجان اليوم الواحد لا يمكن إبالطبع فو ، لمسرح المدرسيهو ا
، ردن تشجع المسرح المدرسيالتعليم في الأو  وزارة التربية:رغم ذلك يستمر القولو ، حيةمسر 

فتقيم له المهرجانات السنوية التي تقدم فيها المسرحيات من مختلف مناطق المملكة لاختيار 
للمسرح المدرسي جهزت الوزارة بعض المدارس الشاملة الكبيرة بقاعات  ودعم، اأفضله

نشطة المسرحية فيها فضلا على استضافة عت الحوافر لتشجيع الأللمسرح ووض مخصصة
قطار العربية فرق من بعض الأو ، الطفل المحليةفرق مسرح و  الفرق المسرحية المدرسية

 .ردنس في الألى طلبة المدار إلتقديم عروضها 

، وفلسطين خطوات هامة إلى الإمام الأردنفي  الأطفالدب أوفي السبعينات خطا 
ا مركز هيو ، الرابطة الوطنية لتربية وتعليم الأطفالمثل يات تعتني بثقافة الطفلفظهرت جمع

جائزة دورية باسم "جائزة الملكة نور الحس لأدب  سحالكذلك خصصت مؤسسة و ، الثقافية
دب أوزارة التعليم العالي مادة  استحدثتو  الكثير من الأدباء للكتابة للأطفالالأطفال "فتحمس 

 .2المؤلفون على المضي في هذا السبيل مما شجع الأطفال
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، كتابة الأدبية للأطفال في الأردنم السنة الدولية للطفل ازدهرت ال0828ومع حلول 
من و ، لهتخصص ملفا  أحياناو ، الفنون تفتح صدرها لأدب الأطفالو  فأخذت المجلات الثقافية

دأت تظهر أسماء جديدة في كما ب، (مجلة ) الشبابو  هذه المجلات الثقافية مجلة ) الأفكار (
 1.هذا المجال

حسب رأي ظل مسرح الطفل في الأردن منذ سنين طويلة يعتمد على الجهود 
 .جمعيات والنوادي الثقافيةالالمدرسية و جهود الوعلى  والمبادرات

 :في دول الخليج العربي

نة ففي س، السبعيناتبدأ الاهتمام بأدب الأطفال في دول الخليج العربي في أواخر 
 من سرق قلم ندى ؟ي دبي أول كتاب للأطفال بعنوان أصدرت إدارة الثقافة ف، م0822

علي و  حمد خلفأخلف و  قصص الأطفال بعدها لعقيل ثم توالت صدور، لعبد القادر عقيل
في الكويت برز كل من محمد الفايز الذي كتب قصة" و ، كلهم من دولة البحرينو  الشرقاوي
في ثر كبير أة للأطفال في الكويت هلات موججكان لصدور مو ، "ة" ثوب العيدقصو الكلب "

لدراسية التي من الحلقات او ، النشاط لاينقطع حول أدب الأطفال هذاو ، ازدهار أدب الأطفال
مام بالأطفال في قد توج الاهتو  موضوع )القمة في أدب الأطفال( تعقدت بها حلقة ناقش

 .08082لطفولة العربية سنة الجمعية الكويتية لتقدم االكويت بتأسيس 

 :ماراتالإ

نشطة المسرح المدرسي أمرة الفن المسرحي من خلال عروض  شهدت الإمارات لأول
 جتماعيةالاندية تلتها في الستينات عروض الأو ، ة الخمسينات في المدرسة القاسميةفي نهاي

 والرياضية.
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مارات حتى الإدم وجود عروض مسرحية للطفل في ومع ذلك يمكن التأكيد على ع
قي نه ليس من المنطإوبجانب ذلك ف، عروض الأطفالالحصر الرسمي لفال إغنهاية رغم 

قة واحدة تدعمها وزارة الثقافة مارات لمجرد وجود فر افتراض وجود مسرح الطفل في الإ
لتظل ، ليست إمارة واحدةو  متعددة إماراتنها أو  لتشارك في مهرجان مسرحي خاصة الإعلامو 

رغم إهمال يضا استمراره أربما و  وحده لمؤكدة حول أسبقية وجود المسرح المدرسيالحقيقة ا
وجود مسرح  إمكانيةكبيرا في  أملاخيرة نفقد أليست و  أخرىهكذا مرة و ، الإعلام عنهو  التوثيق

 .أيضامارات للطفل كحقيقة مازالت قائمة في الإ
 :البحرين

و فرصة الاستمرار أو ألتنويري لم يكن للمسرح المدرسي في البحرين نفس الدور ا
ن إليس موجود حتى  أيضانه إما مسرح الطفل في البحرين فأ.المبكرةالتأثير رغم البداية 

سم النشاط المسرح ول لمسرح الطفل سوى قمن يمثلها في المهرجان العربي الأالدولة لم تجد 
 ي البحرين مازال غائبا.ن مسرح الطفل فأنه في الوقت نفسه يعني أيضا أإلى ، بوزارة التربية

 :لبنان
قصص الأطفال ,بعضها لكتاب كبار  ما في لبنان فقد صدرت مجموعة لا تحصى منأ
كتب  إخراجالنشر في لبنان على قد تنافست دور و  "روز"مقدرة في هذا المجال أمثال  أثبتوا
صدرت في و ، جنبيةأهذه الدورة على ترجمة قصص  أقبلتكما ، طفال في شكل جذابالأ

 من هذهو  باء على التأليف للأطفالدفضل في تشجيع الأ لبنان مجلات كثيرة كان لها
 1.طارقو  الصغيرة لولو، طرزان، الوطواط، سوبرمانالمجلات

 :ليبيا
ثبت أوهو قاص ، ال في ليبيا الكاتب يوسف الشريفلأطفامن الوجوه البارزة لأدب 

كما يعد خليفة حسين مصطفى من ، صغاربة للكبار ثم توجه بأدبه للفي مجال الكتا تهمقدر 
، ل دراسات في قصص ليبية للأطفالله في هذا المجاو  نقداو  دراسة الأطفالالمهتمين بأدب 
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يستخدم ازدهاراو في ليبيا نموا  أدبالأطفاليشهد و ، الأطفالدب أكما له مقالات نقدية حول 
 1.طفالومية تحرص ليبيا على غرسها في الألتحقيق غايات ق

 :تونس
 الأدبالأطفالاأسسو وائل الذين الطيب التركي من الرواد الأو  ريفيعد كل من مصطفى خ

التعليم و قد قضى في التربيةو  نجد مصطفى عزوز الذي لم يكتب سوى للأطفالو  في تونس
من الشخصيات المهتمة بأدب الأطفال الأديب محمد العروسي المطوي و ، كثر من ربع قرنأ

أبو ، سبع قصص للأطفال:نذكر منهاقصصية كثيرة  وله في هذا المجال مجموعة
عبد المجيد :في تونس الأطفالكتاب  أهممن و ، السمكة المغرورة، نقيسو ، نصيحةعنز

، الهادي بالحاج، عبد الحق الكتاني، علي بالحاج، البشير عطية، عبد الرحيم الكتاني، عطية
 2غيرهم.و محمد المختار النيفر...

مقارنة بأوروبا ربما كان هذا  فل في العالم العربي ظهر متأخرمسرح الطحسب رأي نشأة 
 والمسرح العربي بدأ بحكايات خيال الظل.، لأسباب اجتماعية وسياسية

في العالم والوطن نصا وعرضا ل محطات تطور مسرح الطفحول  هذه نظرة تاريخية
والتعليمي والقرائي  العربي وقد تناولت فيه مجموعة من المكونات الأساسية كالمسرح المدرسي

 .ومسرح الدمى والعرائس ومسرح الطفل
قطعت أشواطا بعض الدول  لاحظت أنالمجال بين الدول العربية في هذا رأيت فارقا  

  أخرى..بينما هناك دول والعراق.وسوريا  وتونس ومصرمثل المغرب معتبرة في هذا المجال 
 .يج العربي واليمن وموريطانيابمسرح الأطفال هذا راجع لأسباب كدول الخلتعن  لم

 الانترنيتوألاحظ تراجع كبير خاصة في السنوات الأخيرة أمام ما تقدمه التلفزة و 
 .والعروض الفضائية

التحفيز  انعدامأعلل هذا التراجع بسبب غياب التشجيع من قبل السلطات الحاكمة وكذا 
 .المادي والمعنوي للمسرح
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  -:نشأته -1

( لك من خلال ما يعرف )مسرح الدمىة مسرح الطفل إلى أصول فرعونية وذترجع نشأ
كما أشارت بعض الرسوم ، حيث عثر على بعض منها في مقابر بعض أطفال الفراعنة

 1.حركية موجهة للصغار حكايات وتمثيلياتالفرعونية إلى  الآثارالمنقوشة على 

ح الطفل تعود إلى القرن التاسع غير أن البداية أو النشأة الحقيقية في تقديرنا لمسر 
 0004عشر وترتبط ارتباطا وثيقا بالمحاولات المسرحية الرائدة للأديب )هانز كريستيانأندرشن 

 2.( الذي يعد في الطليعة من كتبوا مسرحيات الأطفال في العالم العربي0024 –

لى أنه في الجزائر يعتبر مسرح الطفل حديث النشأة إذا نظرنا إلى المسرح خاصة ع
دة من هذه الدول التي أغفلت والجزائر واح.قبل كثير من الدول نفن عريق حظي بالاهتمام م

فاهتمت هذه الأخيرة بأدب الأطفال من ، وهذا ما سبب لها التأخر للنهوض به، عنه
لكنها عاشت مرحلة تذبذب ، الثلاثينيات من القرن العشرين على جميع الأصعدة والمستويات

وهذه المرحلة تشكل  0808إلى غاية  0822لمرحلة الجنينية لهذا الأدب من وضعف فكانت ا
 3.«أدب الطفل

 4فكان الميلاد والولادة لهذا المسرح. 0802إلى  0800ومن 

إلا ، نتاج المسرحيات من قبل المسارحعلى الرغم من هذه الجهود المبذولة لإخراج وا  
جه والاحترافية لأن من نهض به وبلور أن بداياته باءت بالفشل لأن الجهود ينقصها التو 

ملامحه كل من عبد الحميد بن باديس والشيخ البشير الإبراهيمي بعد الاستقلال مباشرة 
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ة حيث شرعت وزار ، الأخضر لانطلاقة المشروع الثقافيأعطوا للدولة الجزائرية الضوء 
 .1طفالم في تنظيم مسابقات كل سنتين خاصة بالأ0882الاتصال والثقافة منذ عام 

م شهدت هذه المرحلة ضعفا كبيراً وعجز المبدعين 0888غاية إلى  0804وفي سنة
حترافية والتكوين في هذا الجزائريين عن مراعاة التطور الفني ونقص في التوجيه والا

فهو يتطلع دائما إلى استقبال كل ما هو  بالرديءوخاصة أن عالم الأطفال لا يرضى ،الميدان
 2ملائم للطفل.

  -:عهواق

حيث قام الاستعمار ، لم تكن الجزائر مثل أي بلد عربي آخر محتل بقوى أجنبية
بمحاولات مستميتة لإلغاء  0038الفرنسي الاستيطاني فيها خلال سنوات تواجده الطويلة 

ولذلك كان من المنطقي أن يقوم الأدب ، الشخصية العربية وأيضا الدين الإسلامي نفسه
الهوية القومية العربية  سنوات الاستعمار بمواجهة المحتل لتأكيد والفن في الجزائر وخلال

هة مع قوى أي قيام الأدب والفن بدور تنويري وتثويري في الوقت نفسه خلال المواج، للجزائر
الحكواتي والمدائح ما أدته بوضوح الأشكال الشعبية للأدب مثل الاستعمار الفرنسي وهو 

وفي المحاولات المسرحية المبكرة في ، 3لمسرح والسينماوذلك قبل معرفة ا، ومنشل المغازي
في البيئة  الاستنباتالجزائر وجدت المسرحية المكتوبة باللغة العربية الفصحى صعوبة في 

اللغة التي  الجزائرية بسبب التباين بين اللغة العربية الفصحى التي تستخدم على المسرح وبين
دم باللهجة المحلية أكثر التي تق الأرجوزة ولذلك كانت عروض، يفهمها جمهور المسرح

ونفس الأمر تكرر مع المسرحيات الكوميدية المكتوبة باللهجة المحلية والمعتمد على ، انتشارا
داية المسرح في الجزائر عام وهو ما اتضح منذ ب، داد والاقتباس من المسرح الفرنسيالإع

 .م0842
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تى اندلاع وغيرهما ح "محي الدين"و "طينيرشيد القسن"أمثال  ةئيمر في أعمال رواثواست
 م.0841ثورة التحرير عام 

ذا كان المسرح في  قد بدأ في المدرسة كنشاط طلابي فإنه ، أيضا وكالعادة الجزائروا 
استمر بدون أي تفكير في إيجاد مسرح للأطفال الذي سيظهر ولأول مرة في الجزائر بعد 

خلق إنسان يمكن أن يبني »وبهدف ، اكي رسمياني الدولة للفكر الاشتر الاستقلال وبعد تب
وهو أمر يمكن أن يدعم ملاحظة تكرار ظهور مسرح الطفل في ، 1جديدمجتمعا اشتراكيا 

في أوروبا العالم العربي بعد تأثر بعض دوله وأبنائه بالفكر الاشتراكي والنموذج الثقافي القائم 
رح الأطفال في الجزائر قد أخذ ينمو عن تحاد السوفياتي فإذا كان مسالشرقية وعلى رأسها الإ

فإن ، طريق المدرسة الابتدائية على أنه إحدى وسائل الثقافة لتوعية الأطفال وتنمية مداركهم
 ائري ليواكب معطيات مجتمع التحولالثورة الثقافية بدأت تعمل على تكوين الفرد الجز 

 2الاشتراكي ولذلك بدأ الاهتمام بمسرح الأطفال.

شاركت م 0803 سنة سرح الأطفال بمدينة قسنطينةرة المهرجان الوطني لملأول م ظهر
م 0824الإقليمي لمدينة وهران سنة  بدأ المسرح»ولتحقيق ذلك ، أيضا فرق الهواةفيه 

وهي نفس السنة  للأطفالهذه السنة وهو يقدم عروض بتخصيص قسم لمسرح الأطفال ومنذ 
ن الوطني لمسرح العرائس واستمر الأمر مع التي انطلق فيها مسرح العرائس في المهرجا

كما ظهر المهرجان الوطني لمسرح الأطفال بمدينة ، ةبظهور الاتحاد السوفياتي للشبي
 3.ة تهتم بمسرح الأطفال لأول مرةوالذي شاركت فيه عدة فرق هاوي 0822 سنة قسنطينة
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منه يمكن معلن و ( له هدفه السياسي اليهغتبللقد اعتبر مسرح الأطفال رسميا )وسيلة 
أن نعلم الطفل مبادئ التنظيم وأن تمده بتفاصيل مبسطة عن أجهزة الدولة تساعده على 

 1بالنفس. عتزازوالاتنمية إدراكه لما يحيط به مما يقوي لديه الروح الوطنية 

 -:مسرح الطفل قبل الاستقلال -أ/

مدارس العربية ور المن عوامل نشأة الفن المسرحي الموجه للأطفال في الجزائر ظه
ين يكتب مسرحية ليمثلها فكان كل مدير مدرسة عربية أو أحد معلميها المستنير ، الحرة

وقد عرف الفن المسرحي ، أو عيد المولد النبوي، ا بمناسبة انتهاء السنة الدراسيةإم، التلاميذ
اء في الجزائر في فترة ما قبل الاستقلال نشاطا كبيرا خصوصاً بعد تأسيس جمعية العلم

ولم تكن هذه المسرحيات موجهة للأطفال مباشرة ، الجزائريين وتكاثر المدارس الحرةالمسلمين 
نما كانت موجهة للكبار عامة وتلاميذ المدارس خاصة غير أن الدارس لهذه المسرحيات  وا 

في  لالييمحمد العابد الجويأتي اسم ، عظمها صالح للأطفال شكلا ومضمونايجد أن م
إذ كتب أول مسرحية مدرسية شعرية باللغة العربية الفصحى في مضار ، اً يعة دائمالطل

بلال بن  وفي هذه الفترة نظم محمد العيد آل خليفة مسرحية شعرية سماها "الخمر والحشيش"
وبعد الحرب العالمية الثانية توالت ، حية نظمها خصيصاً لأطفال المدارسوهي مسر  حربا

وفي أواخر العقد ، الحركة فظهرت عدة مسرحيات طت هذهالمسرحيات المدرسية ونش
المولد الخامس من القرن العشرين كتب عبد الرحمان الجيلالي مسرحية مدرسية بعنوان 

الناشئة رمضان مسرحية   محمد الصالحوفي هذه الفترة كذلك كتب ، م0818سنة  النبوي
لجزائري بحق رائد الأدب ا الذي يعد أحمد رضا حوحوالفترة الأخيرة ظهر  وفي المهاجرة

فرقة م سماها 0818وقد أنشأ هذا الأخير فرقة مسرحية سنة ، في القصة والمسرح الفصيح
 » الحذاء الملعون«ومن المسرحيات التي ظهرت في هاته الفترة المزهر للمسرح والموسيقى

 2. 0843لجلول أحمد البدوي 
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  -:مسرح الطفل بعد الاستقلال -ب/

 0824ففي سنة "، بدأت الحركة المسرحية تسترجع نشاطها وعافيتها بعد الاستقلال
 قسنطينة، مسارح جهوية في كل مكان فنص على إنشاء، صدر قرر اللامركزية في المسرح

وقد أنشئت هذه ، ضافة إلى المركز الوطني بالعاصمةوهران سيدي بلعباس بالإ، عنابة
 1.مسرحية للصغارالمسارح فيما بعد فرقا للأطفال تقدم عروضها ال

وذلك أنها ورثت نظاما تربويا استعماريا ، استقلت الجزائر وهي تعاني أزمة في الهوية
ومحو ، لى طمس هوية شعبها العربي المسلمسعى بكل ما ملك من تفوق سياسي وعلمي إ

هذا السعي الحثيث من ، المتمثلة في الوطن واللغة والدينالشخصية الوطنية ومقوماتها 
ستعمر قابله صمود وتحد من قبل علماء الجزائر ومفكريها الذين وعوا خطورة جانب الم

لذي يعيد للأمة الجزائرية المخطط فانبروا لإفشاله عن طريق تبني المنهج الإصلاحي ا
التي جعلت من الأدب ، ه شيئاً فشيئاً مع جمعية العلماءوالذي وضحت معالم، هويتها
 2.تي شهدتها الجزائر بعد الاستقلالإضافة إلى حملة التغريب ال، اسلاحه

الجزائري ين الإسلامية والعربية التي عرفها الشعب تالصراع أفرز أدبا متأثر بالثقافوهذا 
ع في التعبير عنها وكذا حيث دافع عنها وساهم في نشرها وأبد، مع الفتوحات الإسلامية

تابعا  التي تجعل من الآخر والثقافة الغربية ذات الأصول الأوروبية الاستعمارية، احتضانها
وأدب الطفل جزء لا يتجزأ من الأدب الجزائري يخضع للمؤثرات ، مسلوب الإرادة مجمد الفكر

حيث برز في كل ما يتعلق بأدب الطفل ، خلية التي يخضع لها الأدب عمومًاالخارجية والدا
ذ الاستقلال وشخصيات كثيرة أثرت الساحة الثقافية من  قصة وشعر ومسرحالجزائري من 

محمد ناصر ، محمد عبد القادر السائحي، وفي مجال الشعر نذكر محمد الأخضر السائحي
خلاص و الحميد سقايوفي القصة نجد ، ومحمد العيد آل خليفة، ويحيى مسعودي

أما في المسرح نجد أنه ظهر حتى قبل الاستقلال في فترة الثلاثينيات من القرن ، جيلالي
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التي تعد م0803بلال بن رباح سنة مسرحية  محمد العيد آل خليفة العشرين حيث ألف
محمد "وهنالك مسرحيات أخرى كتبها الأستاذ ، ص مسرحي وصل إلينا من تلك الفترةأقدم ن

 –المجدد  الإحيائيجيل الاتحاد  -فكان بذلك أحد آباء مرحلة الأربعينيات  الصالح رمضان
أدبه الإصلاحي  ةومن مسرحياته التي ترجم، الجزائرفي  في حركة النهضة الأدبية الحديثة

وثمة مسرحيات أخرى كتبت  ومغامرات كليبالخنساءومسرحيةالناشئة المهاجرةمسرحية 
 1ياب.دأحمد رضا حوحو وأحمد بن ما بين الأربعينيات وبداية الخمسينيات من قبل 

جزائر ما بعد تلف عن الوالحديث عن أدب الأطفال في الجزائر حديث يخ
بحيث توجد كتابات عديدة لكن لا ترقى إلى مستوى أدب الأطفال من المستوى ،الاستقلال

والعائق الذي يقف وراء غياب ، ا المعارف التي يمتلكها في محيطهالمعرفي والإدراكي وكذ
أنها تمتلك خصوصيات ، والتي قيل عنها، ذاتهاالكتابة للطفل في الجزائر هو الكتابة في حد 

هي صعبة جداً كما أن عدم فهم الطفل واحترام حاجياته تسبب انعدام الثقة بين المؤلف 
 2والطفل.

مسرح الأطفال يعد إذا كان فن المسرح يؤرخ له منذ أيام الإغريق أي قبل الميلاد فإن 
حيث بدأ الاهتمام به واحتضانه من قبلكثير من دول العالم في القرن ، حديث النشأة

 رغم أن عنايتها بالمسرح المخصص للكبار، جزائر واحدة من هذه الدولوال، العشرين
فبحكم الظروف السياسية التي كان ينتهجها قصد اجتناب الثقافة ومنع ، الصغار جاء متأخراو 

لم تعرف الجزائر  إذ، وصولها للمجتمع الجزائري استلزم ذلك كله تأخر ظهور المسرح عندنا
 3.المسرح إلا حديثاً 

لا تتعدى كونها تمثيليات فكاهية يغلب عليها طابع ، ت بداياته بسيطة ساذجةحيث كان
وهذا ما أكده ، سكاتشات قصيرة مقارنة بالدول الأخرى عبر جميع أنحاء العالم أو،  الغناء
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ظهر المسرح الجزائري من خلال العرض «الذي علق على البداية بقوله "مصطفى كاتب"
فهذا ، الأولى تقدم في مقاهي الأحياء المزدحمة بالسكان حيث كانت الاسكاتشات.الشعبي ..
 1.»وهو مسرح شعبي غير مثقف.ري ..امسرح تج

وخاصة ، من هذا كله يتضح لنا أن المسرح في الجزائر أغفل في بداياته عن الطفل
لم يعرف المسرح قبل الحرب العالمية «قضاياه اليومية حيث ترك عالمه ولجأ إلى عالم الكبار

 لاختلافونظرا .وبعض الأشكال الفكاهية التي كانت معروفة آنذاك، القراقوزغير  الأولى
فإنه يصعب تحديد بداية للمسرح في الجزائر والراجح أن انطلاقته كانت ، النقاد والمؤرخين
لها ثم تواصل بعد ذلك مرحليا أما مسرح  جورج أبيضمع زيارة م 0840في بداية عام 

 وقد اهتدى إليه الإنسان، التي انتشرت خلال القرن العشرين الفنون الأطفال فيعد من أعظم
 لاعتمادهتوجه سلوك الطفل بطريقة ترفيهية وغير مباشرة ، ليجعله وسيلة تربوية تثقيفية هامة

ة المشوقة والتمثيلية المليئة بالحركة حيث ظهر مسرح الأطفال في بلدان صالق على أسلوب
 2.ة مختلفة وفي أزمن، رة من العالمكثي

أما النص المسرحي المكتوب للأطفال فقد نما وتطور في فترة ما بعد الاستقلال 
الناشئة المهاجرة "وظهرت مسرحيات كثيرة بعضها كتب في فترة ما قبل الاستقلال كمسرحية 

حكايات العم "لمحمد صالح رمضان وبعضها الآخر كتب بعد الاستقلال مثل مسرحية  "
عدة مسرحيات منها  "بودشيشة"كما كتب  "لخير الله عمار  "الصغير قويدر  "و "نجران

لعبد الوهاب "وفي نفس السنة و "محفظة نجيب"ومسرحية م 0802سنة  "المصيدة  "مسرحية 
بلاغ في فائدة "سلسلة المسرح الهادف للأطفال ومن مسرحيات هذه السلسلة مسرحية  "حقي

همات كثيرة في هذا المجال ومن مسرحياته ولخضر بدور له مسا .م0882سنة  "العائلات
بل إن مسرح الطفل أفتك جوائز .م0882وهي مسرحية غنائية صدرت سنة  "الشيخ وأبناؤه"
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عبد  :عديدة في الوطن العربي وخارجه برز في هذا الميدان كتاب أصابوا نجاحا كبيراً أمثال
 1ة بن عيسى.ومحمد قادري وسهام بوخروف وفتيح، أميمة جميلة، القادر شرابه

 "0824 "الميلاد الحقيقي لمسرح الطفل في الجزائر بتاريخ"فبناءً على هذا يمكن تحديد 
 2وهذا بعرض أول عمل مخصص من طرف المسرح الجهوي بوهران.

 :ه وأهميتهأهداف:نياثا

ن اللفظ يحكم عليه إذا ، كلمة أهمية في عالم الطفلفل.لأدب الأطفال أهداف لغوية » وا 
أخذ الطفل ي نحي، يستعملونها وق ووضوح الدلالة الكلمة كما يفهمها الراشدون اتسم بالصد

 دليل سيطرة مدهشة على العالمو  صبح له مفتاح اكتشافيالثاني  هبتعلمها منذ بداية عام
لنعلم إن الثراء اللغوي عند الطفل لا يقاس بعدد ألفاظه فحسب بل بخصوبة هذه و  الفكر معاو 

 3«.أيضا صدق دلالتهاو  الألفاظ

مجاز الأسلوب وتعقيده و  كاتب أدب الأطفال الناجح هو الذي يتجنب غرابة الأطفال
بحيث تدع الفرصة للقارئ أو للسامع كي يدرك الحوادث ويتخيلها ، ويجعل جملة قصيرة

من الأهداف و  التفصيلو  ويختار من المعاني الحسية دون مبالغة أو إسراف في الزركشة
ل في البناء الأدبي المقدم الجماو  البساطةو  ترسيخ الإيجاز،الأطفال اللغوية لأدب

فالأطفال لا يميلون إلى السرد أو الجمل الطويلة المعقدة أو اللغة الصعبة أو التحليل ،للطفل
 .4المطول

الذي يتمثل في تقديم الأفكار بصيغ  قتصادالام مبادئ أسلوب أدب الأطفال هو إن أه
تعابير واضحة لا و  ه جهود كبيرة عن طريق استخدام كلماتلا تكلفو  أدبية لا ترهق الطفل
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بير معبرة موحية مع عدم اللجوء إلى االتع و أن تكون الكلماتو  تحتمل أكثر من معنى واحد
الحقائق و  أهمية الأفكار دتتحدو الإطناب حتى لو كلفنا ذلك الإستغاء عن أكثر فكرة أو حقيقة 

 .1التأملو  في مقدرتها على دفع الطفل على التفكير

وضوح و بساطته و  يتمثل في وضوح الأسلوبو  إبراز خصائص أسلوب أدب الأطفال أما
كل غموض في هذه الجوانب و  ترابطهما ووضوح الأفكارو  الكلمات ووضوح التراكيب اللغوية

 2.قد يفسدهاو  يشوه المادة الأدبية

لأدب الأطفال والتي  العلميةو  الاجتماعيةو  الوجدانيةو  المعرفيةو  يةقومن الأهداف الخل»
حداثها في شخصية الطفل جراء تفاعله مع إتائج العلمية التطبيقية المطلوب هي بمثابة الن

 :تيالنص الأدبي المقدم له يمكن إيجازها على النحو الآ

 يسعى إلى تكوين الشخصية المسلمة الملتزمة المتوازنة لتستطيع التعرف على الحياة -0
 مع التوفيق المتزن بين الحياتين الدنيا، التقدم و زاتها للرقيتوظيف منجو ، الاستمتاع بهاو 
 الآخرة.و 
عميقة وذلك من خلال غرس مشاعر حب و  تشكيل الوجدان المسلم بصورة صحيحة -4

 القيم النبيلة.و  الخيرو  حب الجمال للوصول إلى غاية تحقيق الحقو  تزكية النفسو  الخير
ثراء الخي، العمل على التغيير نحو الأفضل -3  مسايرة قافلة العلمو  ال للنهوض العلميوا 
 ريادتها . محاولةو 
 .يا على المجتمع الأصغر ثم الأكبرعكس ايجابنلت:تعميق روابط الأسرة -1
 تهذيبهاو  محاولة تبسيطهاو ، جمالياتها في شتى مناحي الحياةو  توظيف اللغة العربية -4
الصور و  اللغة وهو هدف فني من خلال آليات، تطويعها لمسايرة كل جديد في العصرو 

 3« الفنية.
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 الأطفال.غرس الانتماء الوطني وهو هدف مهم من أهم أهداف أدب »-2

 .واقع أليمو  استدعاء التاريخ للربط بين ماضي مجيد-2

أهداف ترفيهية وترويجية لإمتاع الطفل ليقلد أصوات الحيوانات والطيور والبشر -0
 1«.وحركاتهم

المقاصد التي يمكن أن يحققها مسرح و  نوع الأهدافأما بالنسبة للدكتور فوزي عيسى فتت
 :من أهمهاو  الأطفال

فمن خلال مسرح الطفل يمكن تزويد الأطفال بطريقة غير  :الهدف التربوي السلوكي» .0
بث المبادئ الأخلاقية و  بزاد سلوكي وافر من خلال غرس القيم النبيلة عظيهمباشرة أو و 

 .العظيمة
لطفل أن يقدم للأطفال نماذج يقتدون بها في حياتهم من يستطيع مسرح ا :القدوة الحسنة .4

 القدوة.المصلحين ومن خلال النماذج الخيرة التي تمثل و  العظماءو  خلال سير الأبطال
يقوم المسرح بوظيفة نفسية مهمة حيث يجد الأطفال في المسرح متنفسا  :النفسي الأثر .3

 المختلفة.الضغوط النفسية و  تتحرر شخصياتهم من عقد الخوفو  رغباتهم المكبوتةعن 
هو يعود الأطفال على الالتزام بالمواعيد و  المسرح مظهر حضاري :الحضاري الأثر .1

 الحضاري.يغرس في نفوسهم السلوك و  حسن التعاملو  والاهتمام بالملبس النظيف الأنيق
 في اكتشافيسهم و ينمي المسرح في الطفل قدراته الإبداعية :تنمية قدرات الطفل الإبداعية .4

أو الشعر أو الديكور يؤهله للإبداع الفني سواء في الكتابة و  ير خيالهنيستو  مواهبهو  طاقاته
 2."«أو الموسيقى
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 تنمية قدراته العقليةو  ارة عقل الطفلثسرح على استيعمل الم:تنمية القدرات العقلية»" .2
 .ينمضامو  أفكارو  يقدمه من مواقفالمعرفة من خلال ما و  البحثو  يحمله على التفكيرو 
يقوم المسرح بدور تنويري هام من خلال ما يقدمه من أفكار تحارب  :الأثر التنويري .2

 .الجمودو  د التطرفتحصنه ضو  تبصره بالحقائقو  الجهلو  التخلف الفكري
المتعة والتسلية وهو ما يحتاجه الأطفال في يقوم المسرح بمهمة الترويح و  :الترويح والمتعة .0

يتشوقون إلى ما يثير في نفوسهم و ، الفكاهةو  يميلون إلى المرح فهم مراحلهم العمرية المختلفة
 .هذه العادة السلوكية

مسرح الطفل بأداء دور وظيفي أو تعليمي من خلال يمكن أن يقوم  :الجانب التعليمي .8
 هامة التلقينجدة التاريخية أو العلمية أو سير الأبطال بطريقة مشوقة بعيدا عن تقديم الما

دورا خطيرا في غرس قيم  يستطيع مسرح الطفل أن يؤدي :تجاهاتالاو  .تكوين القيم 08
التبشير باتجاهات وسلوكيات جديدة تواكب العصر والتقدم الحضاري والتطورات  معينة أو

 .ه المربون لتقديم نظريات أخلاقيةكثيرا ما يلجأ إليو  الاجتماعية الجديدة

ل توعية الناشئة بالمشروعات لطفيمكن من خلال مسرح ا :الكبرى .التوعية بالأهداف00
بة غير ذلك مما يصلح مادة خصبة للكتاو  مشروع توشكيو  الأهداف الكبرى كغزو الصحراءو 

 1.«المسرحية

 :غايتهو  أهمية المسرح

  المكان التي تجري فيه أحداث المسرحيةهو  (Artdramatiquethéatreالمسرح)»"
 مجهز بكل الوسائلو ، رات الصوتمكبو  الديكورو ، لمسرح الحديث فضاء مضاء بالإنارةاو 

ية الفصحى أداة لتقديم هو الذي يستخدم اللغة العرب، المسرح الفنيو ، الفنية الحديثة
يعتبر المسرح و  التمثيليات مع اعتبار العدل الفني من أدبيات المسارح.و ، المسرحيات
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التعليم و  هالتوجيو  ووسيلة من وسائل التثقيف، أداة لترويج عن النفس، المعاصرو  الحديث
  .1«تنمية أدب الطفلو  ساهمت في تطوير

كانوا الممثلون على المسرح و ، كانوا يختلفون إليهاو  منذ القدم، ألف الناس المسارح
لعل أهمية المسرح نابعة من و  رة.دالناو  الطرافةو  الفكاهةو  الشعرو  راف الغناءطأ يتجاذبون

لمعبرة عن او ، المعاصرةو  عية الماضيةأهمية الموضوعات المستمدة من واقع الحياة الاجتما
راض واقع حقيقي يتفاعل كأن هذه الأغو ، قف الإنسان منهمو و  الإنسانيةأغراض المصير 

 ينسجمون معهم بحركاتهمو ، الشخصيات المسرحيةو  مع الأبطال ينفعلونو ، رمعه الصغا
 لى المسرحل إبأن الطفل يمي، يده المختصون بعلم النفس التربويهذا ما أو .تعليقاتهمو 
، تعبير الوجهو ، الإيماءة و ر عن مشاعره بالحركةلأنه لا يحب أن يعب، التمثيل منذ صغرهو 
كما لا تتفتح  يقول الشاعر سليمان العيسى الذي ألف مسرحيات كثيرة في أدب الأطفال و 

رائع إلا و  الماء كذلك لا يتفتح الأطفال على كل جميلو  الهواءو  أزهار الربيع إلا بالشمس
 2.الغناء.. و الحركةو  بالموسيقى

فهو ، لا تختلف عن مميزات الأدب الموجه إليهم، يز مسرح الأطفال بمميزاتيتم»
 الحكاية والغناء، حركات الممثلين.الرسومو  اللغةيتضمن إلى جانب و ، يراعي المرحلة العمرية

 دانه إلى الانفعالفز وجتحو  لطفهذه العناصر تثير خيال الو ، الأضواء و الألوان، الموسيقىو 
 3«.الأبطال و نماذج من الشخوصعلى تجعله يتعرف و ، الحماسو 

 حوارالو  عن طريق الحركة، الفائدةو  تجمع بين المتعة، إن المسرحية الموجهة للأطفال
الجمال بأبهى و  لية تتجلى فيها الحقيقةفهي لون من الثقافة الطف، اللونو  الضوءو  الموسيقىو 

ـنهم هم أبطال القصة أو أحتى ك، أدوارهمو  عانون مع الممثلينلأطفال ياف، مظاهرهما
تفكيرهم بشكل ينسجم و ، مؤثرات صوتيةو  أحداثو  فكل ما على المسرح من وقائع، المسرحية
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، صورا عن طريق السماعتقدم لأن الإذاعة ، الراديوو  السينماو  ثير التلفازمؤثر لا يقل عن تأ
المسرح يقدم صورا واقعية حية ناطقة و ، موعةمسو  رئيةم راصو  فيقدم، والسينما أما التلفاز

 .1أنما تحدث أمام الأطفال في عالم الحقيقة ...كمسموعة و  مرئيةو  محسوسة ملموسة

تثقفية وسيلة تربوية  احسب رأي إن الأهداف والمقاصد التي يؤذيها مسرح الأطفال أنه
المؤثرة في تكوين  الاتصال وكذا اهتمامه بالتعليم داخل المدرسة فهو وسيلة من وسائل

 .شخصية الطفل وتربيته

 :ه ومضامينهأنواع :ثالثا

 :شهد مسرح الأطفال الحديث عدة أنواع من المسارح

 مثل، الثقافية في كل دولةو يعمل بإشراف المؤسسات التربوية  :المسرح العام للطفل -1
 .وزارة الثقافة أو وزارة الإعلامو ، التعليم العاليو  وزارة التربية

في إقامة الحفلات ، الخاصةو  يةمستستخدمه المدارس الكبرى الر  :المسرح المدرسي -2
 نهايتهو  العام الدراسي بدء ةحفلو  حفلة عيد الأم والطفلو  لمثل حفلة عيد الاستقلا، المدرسية

 .غيرهاو 
حفز التربوية التي تهم الأطفال كما يو  المشكلات الاجتماعيةيتناول هذا المسرح 

براز الشخصيةو ، الإبداعو  الخلقالأطفال إلى  يعمل بإشراف الإدارة و  تقديم الرأي الحرو  ا 
 .2«مجلس الأهل في كل مدرسةو  التعليمية

عربية الذي يجعل من صفه مسرحا اليعمل هذا المسرح بإشراف اللغة  :مسرح الصف -3
 ميذبحسب مستوى التلا، مسرحية مبسطة تحويلها إلى حواراتو  الأناشيدو  لقصصلتمثيل ا

 .طبيعة كل مرحلة من مراحل التعليمو 
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من الصغار أو من قد يكون ممثلوه و  هو المسرح المخصص للطفل :مسرح الأطفال -4
 .معا الاثنينمن و ، الكبار الراشدين

يقوم الممثلون من الأطفال بتحريك و  يقدم في هذا المسرح معروضات خاصة بالأطفال
 1.يتحدثون بلسانهاو  قنعةفيلبسون الأ، الحيواناتو  الدمى التي تمثل الطيور

 في المؤسسات الاجتماعية للاحتفالو  يقام في المدارس، وهذا النوع من المسارح
يخ يهدف إلى إبراز كوامن الإبداع في عقول الصغار وترسو ، المناسباتو  الأعيادو  بالمواسم
 .2الوطنيةو  الاجتماعيةالعادات الدينية و و  التقاليد

رفة من الاسم حهي م "القرة قوز"أو"الكراكوز"أو  "الأراجوز"أو  "راكوزأ"لفظة :الأراكوز-5
قد أصبح يمثل في و  المستبدةو  الذي عرف به وزير أيوبي اشتهر بأحكامه الغاشمة ش"قراقو "

صية لأنه كان معنيا بهذه الشخ، راكوز باسمههكذا عرف فن الأو  نظر الشعب المنتقد الظالم
 3.الغريبة الباعثة على السخرية

تعبيرات حادة  وذ رسم عليها وجه، و دمية رأسها مصنوع من مادة صلبةز هالأراكو و 
تقدم ، أو حيوانا هي تمثل إنساناو  تحرك باليد، يداها من الخشبو  ا )طرطور( احمريعلوه

في و ، تحمل رسوما، عربة ذات أشكال هندسية متوازية نة عيانهو كو  غيرعلى مسرح ص
يحرك احد المختصين ، الثانية للمشاهدينو  ثيلولى للتمالأ :داخلها مسرح فيه منطقتان

 4.أو الحوار الدائر أمام المشاهدينالأراكوز أو الدمية حسب سياق الكلام 

 

 :همضمون
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هذا الواقع يمكن أن يتشكل في نص و ، الأهداف التي يراد إقامة المنهج التربوي عليها
 .1مسرحي مقروء أو مشاهد ضمن مسرح الطفل ليحقق التأثير المطلوب

فعن طريقه ينمو الصغير من ، ل تنمية الوعي الاجتماعي للأطفالالمسرح هنا من أهم وسائ
 إلىيتحول من المتعة و  حالة التمركز حول ذاته إلى كائن اجتماعي يتمركز حول الآخرين

من المشاركة الوجدانية إلى الإحساس و ، الاحتمال إلى المشاركة الوجدانيةمن و ، الاحتمال
اجتماعي و  من ثم يكون أدب الأطفال قد أسهمفي خلق طفل مثابر مخلصو  ينالعقلي بالآخر 

 .2لا يفر منها و  القلق ليقضي عليهاو  متعاون يقف أمام المخاوف

كن أن نعد نه يمإف، نه حين ننظر في مسرحية الطفل في الأدب العربي الحديثأكما 
ي الذ، ن خلال التفاعلربية الاجتماعية مساهم بشكل ما في التتكل مسرحية تكتب للطفل 
تجذب و  من خلال اعتبار أي حركة درامية تنتقل بالحدثو ، الطفلو  يجري بين النص الدرامي

بين النص الدراميتفاعلا اجتماعيا و  تشكل نوعا من الاندماج بينهو ، فل المتلقيمعها انتباه الط
 نفيو  اعيةجمروح الانتماء الو  اللعب الإيهاميو  ينمي في الطفل روح الانتماء الجماعي

يد ارتباط الطفل بالمحيط ترشو ، بروح الأمة لقيمياالإحساس و ، الذات الفردية تضخمو 
 3.السلوك الخارجيو  ترسيخ آداب التعامل، الخارجي

قدم للطفل أي الخلاصة أن نركز على مضمون ما يكتب للأطفال بحيث لا ن»"
 ل إلى الطفل حتىإذن هذا المضمون ليس من اليسير أن يص، مضمون خاطئ أو مسيء

ن كان جيدا إذا لم يتوفر له الإطار الشكلي المناسب فيهو  لابد من أن تتوفر له شروط و  ا 
اعتماد و  واستقطاب المشاعر، جذب الانتباهو  على إثارة الخيالالجودة من حيث قدرته 

  .» 4الأسلوب غير المباشر في الطرح
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أن و  الفنونو  ل في الأدبويجب الالتفات إلى أن الأسلوب غير المباشر هو الأص
ر شديد من ذبحو  يستخدم بقدر معلوم،عارضو  المباشر في التوجيه طارئ الأسلوب

كي لا يتحول النص الأدبي إلى نص تقريري مباشر كما أن إيصال القناعة بفكرة ما ،لكاتبا
شد أهو و  أو الإيحاء، غير المباشر يكون عن طريق القصة إلى ذهن السامع عن التلقين

هذا الإيحاء يمكن استخدامه في مسرحية الطفل و  ا في بعض الأحيان من التأثير المباشرتأثير 
، استخدام القدوة الحسنةو ،انتصار الخير على الشرو  الأشرارنهايات :عددة منهاعبر وسائط مت

يتم الترحيب بها داخل الإطار الثقافي للمجتمع و ، اجتماعياو  سوة التي تقدر دينياالأو  المكافأة
 1.يعيش فيه الطفل المتلقي الذي

في هذا يجب أن نركز أساسا على ثلاث منطلقات رئيسية تؤكد على أن تكون الركيزة »
رض الوطن أسيحملون عبئتشكيل الحياة على  القوية لمضمون ما نقدمه لأطفالنا الذين

هذه الأسس الثلاث التي يجب أن تكون محور مضمون ما نقدمه ، العربي في الغد القريب
 2.»السبلو  طفالنا بمختلف الوسائللأ

عربي فنحن الآن نعيش عصر  أطفالنا إلى وطن نتماءباتقوية الشعور و  تنمية:أولا
لقد أصبح التفوق ، لا حياة فيه لدول مفككة متباعدة عصر التعاون العالمي الذي، الوحدة

 3.الاقتصادي ممكن فقط للكيانات الدولية الضخمةو  العسكريو  ياسيالس

فلن تقوية إحساس أطفالنا بالمسؤولية نحو المجتمعات التي يعيشون فيها .و  نميةت:ثانيا
 بح بناؤها الفكريأيدي أبنائها الذين يجب أن يصعلى إلا ، لن تتقدمو  تتطور مجتمعاتنا

الكسب المادي و  المتعةو  الفخر في التضحية بالراحةو  على الشعور بالسعادة ةالنفسي قائمو 
لهذا لابد من تنمية شعور كل طفل بالمسؤولية رفعتها.و  نموهاو  في سبيل تقدم بلادهم
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حقيقة كونه عضوا في لابد من تأكيد ، عن كل فعل يقدم عليه أو يحجم عنهالاجتماعية 
التعاون بدلا و  القيادة الجماعيةو  ن يشعروا بقيمة البطولة الجماعيةأنريدهم ، مجتمع متكامل

 1.تمجيد البطولة الفرديةو  لأنانيةمن ا
فال على الاستقلال نريد أن ننشأ الأط،ثقتهم بأنفسهمو  ي شجاعة الأطفاليجب أن ننم
بالتالي الثقة في نفوس و  التاريخو  مع تأكيد قدرة الإنسان على صنع الواقع، لا على الخضوع

 2.ا مجتمعهم عندما يبلغون سن الرشدالأطفال بقدرتهم على تحقيق الأهداف التي يصبو إليه
طفال الخلاقة ليصبحوا قادرين على تطوير مجتمعاتهم ذلك أن القيمة تنمية طاقات الأ

مسؤولية الحقيقية لمن يشعر بالمسؤولية هي في قدرته على أن يؤذي ما تفرضهعليه هذه ال
 لذلك يجب العمل على تنمية قدرة الأطفال على استخدام عقولهم، نجاحو  من واجبات بكفاية

ع ن ندفأما يلمسونه .نريد و  ا يشعرون بهمو  هم لما يرونهسلامة استجابتو  على سرعةو  أيديهمو 
هد للتعرف على العالم ل جدبو  ما يتتبعه من نشاط ذهنيو ، الاستقصاءو  أطفالنا إلى البحث

بدلا و  ن نقدم لهم المعلومات الجاهزةأبدل ، ن نحول الأطفال إلى باحثينأيجب ، المحيط بهم
كيف يبحثون عن و  جههم كيف يفكرونالإحصاءات نو و  أن نحشو عقولهم بالبيانات

التجريب كل و  ن نوفر لهم كل إمكانات البحثأيتأملونها بعين ناقدة ....يجب و  المعلومات
حتى يجدوا السبل ، الاطلاعو  ية كل إمكانات المعرفةالفنو  الزيارات العلميةو  إمكانات الرحلات

 . 3عترض خيالهم الخلاقبأنفسهم للعثور على إجابة لكل سؤال قد يثور في أذهانهم أو ي
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كما تتباين درجة توظيف المادة ، التي يفيد منها الكتاب، الأطفال أدب تتعدد مصادر
لكننا نستطيع أن نناقش أربعة مصادر يمكن أن ، سائل هذا التوظيفو  وتختلف، المستثمرة

كان تأثير ف، تاريخال -راثالتو  -الواقع – سلاميالإالمصدر  :تكون مستوعبة لكثير منها وهي
مما يؤكد ، أدب الأطفال بصفة خاصةو  هذه المصادر جميعها جلي في الثقافة بصفة عامة

ولا يعنى هذا التحديث انفراد مصدر واحد بكتاب من كتب أدب ، علاقة التفاعل بينهما
جد كتابا بحيث أننا قد ن، فهذه المصادر تتباين تأثيراتها في هذا المجال، الأطفال دون غيره

أن أي كتاب من ، لكن الذي لا شك فيه، يمكن أن يتصل بهذه المصادر جميعا أو بعضها
ن كان متأثرا بغيرهو ، كتب أدب الأطفال يغلب عليه أحد هذه المصادر وبناء على ذلك ، ا 

 :كان تحديدها بأربعة مصادر

 :الإسلاميدر المص :أولا

بحسب ،ثير من الكتاب في أدب الأطفاليحتاج منه كميز هذا المصدر ويت:القرآن الكريم -0
كثيرا بما تتضمنه من ملامح فنية تجسد  فقصص القرآن الكريم، توظيفهم للمادة الموجودة فيه

الدفاع عن الحق و ، التضحية من أجلهو ،الثبات على المبدأو  من المبادئ الأخلاقية كالصبر
استثمار هذه و ، وظيفلاسيما إذا وجدت المواهب القادرة على حسن الت، عرضبوسائل ال

الجوانب في أعمال فنية ناضجة واعية تناسب الأطفال فتغدي اهتماماتهم في هذه المراحل 
إذ ، فيقبلون بشغف وحب كل القصص التي توحى بمثل هذه المبادئ، رالباكرة من العم

سلامة و  وحسن الجزاء، انتصار الحقو  ر من قصص القرآن الكريمة من البشرىيتحمل كث
لديهم كثيرا من الاتجاهات مثل  ىفترض، ما يملأ نفوس الأطفال ثقة بهذه المبادئ، العاقبة

واستمرار سعيهم ، وعقاب غيرهم كنتيجة لخيرية الأولين، وجوب حسن الجزاء للمخلصين
 .1المجتمعو  السعادة للفردو  الدؤوب نحو كل ما يحقق الخير

                                                           
توزيع ، جامعة بنها، أهدافه ومصادره وسماته رؤية إسلامية كلية الأدب، النص الأدبي للأطفال، سعد أبو رضا، ينظر -1

 .30-32ص، 0820: سنة، منشأة المعارف الإسكندرية
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أن ، ثقافيا في هذا المجالو  فكرياوتوظيفه ،القرآني إذا أحسن استثماره فنيا ويمكن للقص
 ،تصوراتهم إذكاءفيعينهم على ، الاتجاهيستثير لدى الأطفال من الخيال ما ينمي لديهم هذا 

مما يساعدهم على حسن مواجهة الحياة ، استثمار كثير من الصور التي تنمي خيالهمو 
 1.ة في الحياةالتمتع بمظاهر الجمال السويو  التفكير السليم في قضاياهاو ، بمشكلاتها

ذا كان الجانب الوعظيو » الراشد  للإنسانمناسبا  -وهو أحد وسائل التأثير -التقريريو  ا 
مما ، فإن مثل هذا الجانب يمكن أن يقدم فنيا للأطفال في أدبهم، في بعض مراحل عمره

ها السابقين وما أكثر و  -عليهم السلام–وفي أخبار الرسل ، يهيئهم لتقبله وحسن الاستفادة منه
يمكن ، ما يعين على تشكيل عنصر الحكاية في قصص فني لأدب الأطفال،في القرآن الكريم

ثراء الفكر للأطفالو  ،من خلاله تحقيق عنصر إمتاع الوجدان ، في مراحل عمرهم المختلفة ،ا 
منطقية و ، وبساطة العقدة، تنوعهو  مافي القرآن الكريم من سلاسة العرضإلىهنا نلفت النظر 

استثمارها في و ، بساطتهاو  حبذا لو أحسن الاقتداء بيسرها، وهي جوانب بنائية، هحلها وفنيت
 2.في مستوياتهم المتعددة، الأشكال الفنية المختلفة التي تؤلف لأدب الأطفال

جلاوجي لم يكثر من المسرحيات الدينية رغم أنها  نما يمكن الانتباه له أن عز الدي
تعاليم ديننا الحنيف فمثلا مسرحية و  الإسلاميةالقيم و  بادئالأنسب للأطفال كونها تعرفهم بالم

 إلىضلت طريقها أة في مشهد واحد تروي حكاية عجوز فهي مسرحي 3المتكلمة بالقرآن
عن ستفسار لالخلال حديثهما معها و ، صاحبهو  فساعدها كل من ابن المبارك، الله الحرام بيت

فتعجبا ، كانت تجيبهم بما تحفظه من آيات الله، وجهتها وعن ما إذا كان لها أولاد في القافلة
فكان هذا الجانب ديني موضوعها فضل ، من يشاءأن هذا فضل الله يؤتيه ل أدركو ، لذلك

                                                           
 .30ص، أهدافه ومصادره وسماته رؤية إسلامية، النص الأدبي للأطفال، د أبو رضاسع -1
 .30: ص، المرجع نفسه،  -2
، طبع بالمؤسسة الوطنية للفنون المطبعة ، موفمللنشر، نصوصمسرحية، أربعون مسرحية للأطفال، عز الدين جلاوجي -3

 .040-010ص، 4880: سنة، وحدة الرغايةالجزائر
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فهو نور وهدى ، س أطفالناغرس القيم الدينية في نفو  إلىحيث هدفت ، حفظهو  تلاوة القرآن
 .لى الطريق الصحيحإ

تقديمها في قالب مسرحي بسيط يتيح و  الدينيةلى تبسيط المفاهيم إ حيث لجأ جلاوجي
فرائضه فكانت هذه المسرحيات التي اعتمدها و  يفهم أركانهو  للطفل أن يتعرف على دينه
ف الكاتب من وراء هذا كله دفه، الحميدة الإسلامية الأخلاقو  جلاوجي لتزويد الطفل بالقيم

 إلىالحنيف وهو دعوتهم جوانب ديننا مثل في تعريف الأطفال بجانب من هدف تربوي يت
كتب لأن له يلمصدر الأول لما حيث كانت النصوص القرآنية هي ا، حفظ القرآن لأنه هداية

 .تهذيبيةفكرة 

ما  الدليل على ذلكو  و هذه المسرحية اعتمدت آيات القرآن الكريم في كل ما تنطق به

    يتجلى لنا في هذه المسرحية                       

                    "وهي بصفتها ترد  55سورة ياسين الآية

 بركاته.و  السلام عليك ورحمة الله:عندما قال لها ابن المبارك، عليه السلام

فردت؟ تذهبي لى أين تريدين أنإثم سألها           

                               

       "11سورة الإسراء الآية. 

  :متى ظللت الطريق؟ فأجابت العجوزومند  :ها وقالبعدها أخبر          

               11سورة مريم الآية. 

 تكلمةمالما أرى معك طعاما تأكلين؟ فأجابت العجوز :سألها ابن مبارك بقوله ثم    

      في  لكيوعند وصولهم للقافلة سألها من  97الآيةسورة الشعراء
 القافلة؟
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 :فأجابت.                                

        لها أولاد  وصاحبه أن مباركال من خلالها أدرك ابن .44كهف الآيةسورة ال

 .هم؟ وما أسماؤهم؟؟يثم قال لها وكيف تعرف، في القافلة

 ":العجوز                         

           125سورة النساء الآية 

                         

     144النساء الآية سورة 

                  . 12سورة مريم الآية 

 موسى .، يحي، إبراهيم:مبارك أولادها حينها أدرك ابن ال

عين سنة لم تتكلم إلا بأنها منذ أر  هحي ابن المبارك وصديقه عن قصة أمأخبر ي 
لى فمن خلالها أدرك أن هذا من فضل المو ، مخافة أن تزل فيسخط عليها الرحمنبالقرآن 

الناشئة فضل حفظ القرآن كي تغرس فيهم ال وتعريف ء لأنه هداية للضيعطيه لمن يشا
لا سيما مستوى صياغته أنسب للراشدين فهناك من و ، لهدف وعظي أخلاقيا ،الشعور الديني

من حفظة القرآن وهذا ، بدرجة كبيرة كفكرة فهم الأطفال الأطفالالأفكار ما يتجاوز مستوى 
ما تقصد من و العجوز وفهمهم لغة النصوص القرآنيةما يتجلى لنا من خلال تجاوبهم مع 

أو استخدامه ، توضيح بعض مفرداته إلىلأن توظيف آيات القرآن الكريم بحاجة ، وراءه
 بطريقة تيسر فهمها من خلال الأفكار التي تستضئ بها.

 فإنه يحقق المتعة مسرحي في بناء، هاستثمار معناو  إذا أحسن توظيف النص القرآني
 مواهبالو  خيالالوتنمية  النفسثير من القيم الأخلاقية في ت الكثبيو  ويثري الفكر ،التسليةو 

 القرآني. نصلاسيما في ال
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 فكان يتم عن طريق الشيوخ الذين كانوا يختارون الخطب، أما تعليم فنون اللغة
لكي يحفظوها وينشدونها ويتصوروا ، يلقنونها لتلاميذهمو  المحاوراتو  الأشعارو 

مؤدبين  إلىيعهد بأبنائه ، وكان بعض الخلفاء ومنهم عبد الملك.اكيبها اللغويةتر و مفرداتها
 1.طرائقهو  يحددلهم مواد التعليمو  الاستقامةو  فيثير فيهم دوافع الخير

العباسي هي القرآن و  نستنتج مما تقدم أن المواد التعليمية التي كانت في العصر الأموي
 الحكم المأثورة التي تدور حول القيم الدينيةو  لعربياالقصائد المختارة من الشعر و ، الكريم

، ينبغي أن يكون جديا رصينا،أن المعلم أو المؤدبو ،تاريخهمو  سير العربو  الآداب العامةو 
لأن فاقد ، تلاميذه بيسر وسهولة إلىلكي يلقنها ، يتقن مادتهو ، اللينو  يعامل المتعلم بالرفق

 2.الشيء لايعطيه

 الإشارةإلىو  يه تحبيبه لهمبغروح القرآن في نفوس الأطفال  يلوكل هذا رغبة في تأص
 قصد التعرف بالله رب العالمين يهلإدور كتاب الله عز وجل في حياة المسلمين كدستور 

التمسك بالعقيدة و  حبهو  به سبحانه الإيمانل على تنشئة الطفو ، نتبعهأن و  لقرآنكلامه في او 
 .الإسلامية

المثل و  حوي من القيمن الدين خاصة الموجه للأطفال فهو ين المسرح لا يخلو أبدا مإذ
المسرحيون اعتمدهابما أن المسرح من أهم الوسائل التي و  ديننا الحنيفدعو إليها يالعليا التي

 يلجأ الكاتب إلى تبسيط المفاهيم الدينية، الحميدة الإسلاميةالأخلاق و  قيملتزويد الطفل بال
، فرائضهو  يفهم أركانهو  تيح للطفل أن يتعرف على دينهتقديمها في قالب مسرحي بسيط تو 
فكانت المناسبات الدينية من الموضوعات التي تطرق إليها العديد ، أن يتطلع على تاريخهو 

 من الأدباء بهدف غرسها في نفوس الأطفال.

                                                           
 .80: ص، السابق صدر: المينظر -1
 .80: ص ، ، المصدر السابقينظر -2
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تاريخ الالمؤثرة من و  مواقفها الفعالةو  تستقى عناصرها للطفل الإسلاميةفالمسرحية 
سلامي يجمع بين ادث الممتعة فنلاحظ أن المسرح الإالحو و  الحافل بالعبرة البالغة يالإسلام
فهي تجدب انتباه ، السلوكيات الرفيعةو  القدوة الحسنةو ، اللعبو  المعلومةو ، التفكهو  التسلية
ثارةو  من تشويقتأخذ لب تفكيره بما تتضمنه و  الطفل تعليم و  سلاميةإمواقف و  المتعة ا 

 1.الإسلامة التي فرضها الفرائض المختلف

وخاصة عندمانعلم أن للمسرح ضرب من ، ولا ننسى ماللعب من دور في ترسيخ القيم
تقوم الناشئة و  وعندما تقدم هذه المسرحيات على شكل تمثيليات على المسرح، اللعب

 بمشاهدتها فتترك له الأثر في نفسه.

آخر  االنبوية الكريمة مصدر يمكن أن نعتبر السيرة  الحديث الشريفو  السيرة النبوية -4
 لما تتضمنه من أحداث، لاعتماد كثير من الكتاب عليها، من مصادر أدب الأطفال

القيم ما و  كما يتجلى فيها من المبادئ، معنوية تجدب اهتمامات الأطفالو  بطولات ماديةو 
 ومعاركه بما فيها من مفارقات، ضد المشركينفصراع الرسول)ص(، حاجاتهم النفسيةيشبع 

 وترضى، تستحوذ على انتباههم، وكثرة مشركة ظالمة منهزمة، بين قلة صابرة مؤمنة منتصرة
وما فيها من علاقة الوحي ، وحسن جزاء الصابرين، بانتصار المظلومين إحساسالديهم 

 ولم يستطع المشركون، غير ذلك من المعجزات التي تحققت لهو  بالرسول "ص"وتنزله عليه
مما يشبع لديهم ، تضليل الغمامة لهو ، المعراجو  كالإسراء:شيء منها لىآلهتهم أن يصلوا إو 

أطفال بت أخبار الرسول)ص(ذالمغامرة من ثم فقد اجتو  لمجهولالرغبة في التطلع نحو ا
كأبطال ، وبهر بهم الرسول)ص( ورجاله مازالتو  الحاضرو  المسلمين في الماضي

 2".متفردين

                                                           
مركز الكتاب ، أدب الأطفال وقضايا العصر للأسوياء وذوي الاحتياجات الخاصة، عبد الفتاح عبد الكافي إسماعيل -1

 .31ص، م4883: سنة، مصر، القاهرة، 80: ط، للنشر والتوزيع
 .11-13ص، إسلاميةرؤية ، دره وسماتهللأطفال أهدافه ومصا الأدبيالنص ، د أبو رضاسع -2
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على  إبرازهاكثيرا ما يعتمد في و ، عظةالمو و  الحديث الشريف مصدر ثري بالحكمة
وفي ذلك ، المقابلات اللغوية المبينةو ، اللمحة الكاشفةو ، القصة المختصرةو ، الصورة الموجزة

، الفنيو  الموضوعي :من الوسائل الفنية ما يعنى الكاتب على الاستفادة من هذين الجانبين
زاد خصب أثرى أدب بلكتاب مة وجوانب الحديث الشريف القد أمدت أحداث السيرة الكري

مجموعة أمهات المؤمنين" التي أشرف عليها " فهناك من المجموعات القصصية، فالالأط
، أصدرتها دار المعارف بالقاهرةو ، التي بلغ عددها ست عشرة قصةو ، الأستاذ محمد برانق

تكون  وهي نماذج يمكن أن.وخديجة سيدة النساء...إلخ، منها خديجة الطاهرة وخديجة الزوجة
 ورقي أسلوبها برغم بساطته، لطولها، الطفولة المتأخرةو  ملائمة لمرحلتي الطفولة المتوسطة

وحشد ، الحكايةو  إذ يغلب عليها جانب القص، ولما فيها من كثرة الأحداث، يسرهو 
لكنها في ، االتي غالبا ما يكون التتابع الزمني التاريخي أحد العوامل الرابطة بينه 1.المواقف

الحافز ، ردب الأطفال كالبدء بالسؤال المثيقد تحمل من عناصر التشويق ما يجقت نفسه الو 
وتقديم الغريب من ، انتظار انكشاف جوانب الخبر أو الحكايةو ، على البحث عن المجهول

 ملامحهماو  المكانو  بالواقع اعتمادا على تحديد الزمان الإيهاممحاولة و ، المواقفو  الأحداث
 .2بأسمائها الحقيقيةذكر الشخصيات و 

في أدب الأطفال فيمكن أن يمثله "سلسلة  الإسلاميةأما النموذج الكاشف عن المصادر 
لمحات عن حياة الرسول )ص( لمرزوق هلال وقد أصدرتها في  للناشئة الإسلاميالمسرح 

 ودار، بالاشتراك مع دار الكتاب المصري في القاهرة الإسلاميةثلاثين نموذجا دار الكتب 
ومن ، وفراش الرسول الكريم، الكتاب اللبناني في بيروت ومنها حوار في بيت الرسول

، الطفولة المتأخرةلا لأطفال مرحلة إلا تصلح  ةلوهذه السلس، توجيهات الرسول...وغير ذلك
الذي يعد من أقرب أشكال أدب الأطفال ، لشكل فني آخر هو المسرح اذهااتخلأنها برغم 

بعض أحاديث الرسول و ، ه السلسلة تتضمن آيات من القرآن الكريمولكن مثل هذ، إليهم
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الحوار كاشفا عن مضمون  بتتابعثم ، تتح الموقففعندما يلقيها "الراوي" في م، ها)ص( بنص
ول )صلى( أو جهاده حياة الرسو ، هذا القول الكريم المتعلق بحادثة من حوادث السيرة الكريمة

خلاصو ، من أجل الدعوة وضرب الرسول ، وجاته رضوان الله عليهم أجمعينصحابته وز  ا 
 .1وحكمة تشريعاته، عليه السلام الأمثلة لسير الدين وسهولته

التي من شأنها أن و رةكثي حيث عرفت الساحة الأدبية الجزائرية الخاصة بالطفل نتاجات
من و  يحميه من كل دنسو  طفل جزائري مسلم يحب دينه ويخلص له إنشاءتساهم في 
التي تحث على نجاح  الأنبياءسير و  ن جلاوجي لم يركز على الموضوعات الدينيةالواضح أ

لأن ، الأول الإسلاميفهاته المسرحية تعلمهم كيف يحافظون على جوانب التاريخ ، هجرته
كذلك مولد النبوي الشريف حتى بعثته ووفاته وعن و  الأمثالو  غني بالعبرو  هذا الجانب مليء

تعلمهم كيف تكون التضحية من و  كي تربي الصغار الإسلاميةمة الصحابة ورواية أخبار الأ
تعليمهم كيف تكون و  في تربية الصغارفهي تؤذي مضامين وقيم تتمثل  الإسلاميأجل الدين 
لصغار بجانب من رف الناشئة اعحيث يت، كيفية تثبيتها من أجل مبادئ عظيمةو  التضحية

 في سبيل الدفاع عن المبادئ. الأذىالصبر على و  الفداءو  سلاميجوانب التاريخ الإ

فقد خلقت في هذا المجال قصص كثيرة ، لأن الأطفال يحبون هذا النوع من المواضيع
لكن ، أما بالنسبة للمسرحيات فهي موجودة، تروي سير أنبياء بعثهم الله نورا للأمم جمعاء

الأنسب للأطفال  ية رغم أنهالم يكثر من المسرحيات الدين وجيجلاليس بالقدر الكافي لأن 
 الحديث الشريف.و  السير النبويةو  تعرفهم بالدين اكونه

أعني بها ما وصلنا باللغة العربية عن السلف غير القرآن  :)التراث(المصدر التراثي :ثانيا
 وهذه المصادر منها ما هو عربي أصلا كبعض، السيرة النبويةو  الحديث الشريفو  الكريم

الأغاني" لأبي الفرج و"، للجهشياري "الكتابو  الوزراء"و للنويري نهاية الأرب""نوادر جحا" و"
رسالة و امات الحريريمق بديع الزمان الهمداني البخلاء" للجاحظ "مقامات""و الأصفهاني
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وما وصل إلينا من ، طفيل الأندلسي لابنحي بن يقضانو، بي العلاء المعريلأ الغفران
نما حو ، وهذه المصادر لم تكتب أساسا للأطفال، الشعر العربي قبل العصر الحديث اول ا 

خل إلى أدبنا قديما مثل كليلة ومنها ما هو غير عربي دا .الكتاب استثمارها أو تبسيطها
وبالرغم من  1.فاد منهما الكتاب في أدب الأطفالوكلا القسمين أ، ألف ليلة وليلةو ، منةود

فقد نشأت في ، سلامية التي أشرنا إليهالإراثية ذات صلة وثيقة بالمصادر اأن المصادر الت
لأنها ، بالحديثالخالصةسلامية الإلكننا أفردنا المصادر و ، تأثرت بها سلبا أو إيجاباو ، ظلها

ولما لها من ، ونضالها الإسلاميةتمثل أهم الأصول الإسلامية وتجسد أهم مقومات الدعوة 
وما يتصل بها من تأثير واضح ، ""أدب الأطفال ةتربوي وفني جلي في كتابو  أخلاقيدور 

سلامي شامل يستوعب التراث من حيث موافقته كما أن الملمح الإ، افة بصفة عامةفي الثق
سلامية ككتب تراث نفسه قد يضم بعض المصادر الإهذا برغم أن ال، أو مخالفته إياه، له

 مصادرلكن التحديد الذي بدأ به هذا المصدر أساسي في تشكيل هذه ال، السيرة مثلا
مد نماذج أدب الأطفال التي تعتتتعدد و ، أثرها في أدب الأطفالو  تصنيفها لبيان فاعليتهاو 

كما تحاول أن توظف هذه المادة ، أو تبسيطا، أو تلخيصا على المصادر التراثية اقتباسا
 .2التراثية في أشكال فنية تناسب مستويات مرحلة الطفولة

يوان يتجاوز أدب الأطفال ص على ألسنة الحفي جنس القص منةكليلة ودإن تأثير 
ة لمجموعة القصص وهي أصلا ترجم، لى أدب الأطفال في كثير من بلدان العالمإالعربي 

 وضع على أساسها كثير من الخرافات في الأدب الشعبي يتلا، بنجا تنتراالهندية المسماة"
ليعلمهم أمور الدنيا التي وضعها أحد البراهمة ، وهي تعني الكتب الخمسة، الأوروبيو 

م هذه القصص عن معظو ، الجهلو  بواسطة القصص لثلاثة أمراء يتسمون بالحمق
ن حكمة اليوناني من حيث أنها تتضم يسوبإخرافات" البنجا تنترا وتشبه، الحيوانات
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، وقصص جريم، كما أثرت في خرافات لافونتين، لى لغات كثيرةإوقد ترجمت قصصها  الدنيا
...1 

ليلة" أنها هي أهم المصادر التراثية التي أثرت في أدب الأطفال في و  ألف ليلةتعد "
كثير علي بابا ذائعة مشهورة في و  علاء الدينو  فشخصيات السندباد، كثير من بلدان العالم

واستثارة ، وتنمية فكرهم، تسليتهمو  لإمتاعهموقد وظفت ، لمستوى الأطفال، من الآداب
، ااتهالقيم التي تعينهم على مواجهة حياتهم بمتغير و  من المبادئوتزويدهم بكثير ، خيالهم

على المستحيل في حل المشكلات  الاعتمادلكن مابها من سلبية مثارها ، كحسن التصرف
على  الاعتمادو ، قد يرسب في نفوس الأطفال التعلق بالمستحيل، كمصباح علاء الدين مثلا

 .2الوهم

 :التراث مفهوم -

 بد السلام( بأنه لا توجد للتراث مادة معينة في معاجم اللغة كبيرهاع، يعتقد )هارون
وبناءا على ذلك فهو يرى بأن هذه الكلمة مأخوذة من مادة )ورث( التي تدور ، صغيرهاو 

أي )الوارث( ثم  :أصلها واو تاءهأن و ، معانيها بإجماع اللغويين حول ما يخلفه الرجل لورثته
أقوى فصارت )تراث( وهي تعنى حصول المتأخر على و  الواو قلبت الواو تاء لأنها أجلد من

حيث ورد في .من والد أو قريب أو موص أو نحو ذلك:نصيب مادي أو معنوي ممن سبقه
في قوله  وهو تقريبا المعنى نفسه الذي نجده ﴾ وورث سليمان داود﴿القرآن الكريم قوله تعالى
" حيث كان الناس في الجاهلية يمنعون و تأكلون التراث أكلا لما"، تعالى من سورة الفجر

، لا يأكل الميراث إلا من يقاتل:يقولونو  فيأكلون نصيبهم، صغار الأولادو  توريث النساء
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يسرفون في و  كانوا يلمون جميع ما تركة الميت من خلال أو حرامو ، ويحمي حوزة القوم
 .1إنفاقه

 ي حقل الدراسات النقديةربما كان مصطلح التراث من بين أهم المصطلحات ذيوعا ف
لب تتعلق لكنها في الغاو ، لأسباب مختلفة ليس هذا مكان سردها، المعاصرة الإنسانيةو 

من الماضي داخل الحضارة  التراث هو كل ما وصل إليناو ، النهوضو  بمسائل التحرر
 2.السائدة

ن معنويات أيا كاو  هو ما خلفه السلف للخلف من ماديات، التراث بمعناه الواسع
ذلك المخزون الثقافي :ه الفكرة فيبين أن التراث هوويشرحإسماعيل سيد علي هذ 3.نوعها
 الحضاريةو  التاريخيةو  المشتمل على القيم الدينيةو ، الأجدادو  المتوارث من قبل الآباءو  المتنوع

وثة أو مبث، سواء كانت هذه القيم مدونة في كتب التراث، تقاليدو  الشعبية بما فيها من عادات
إن التراث هو روح  :بعبارة أكثر وضوحاو  أو متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمن.، بين سطورها

ته إذا ابتعد وتموت شخصي، الماضي وروح الحاضر المستقبل بالنسبة للإنسان الذي يحيا به
 4.أو فقده، عنه
ذلك هو السبب في و  نقاش حادو  يدور حول مفهوم التراث جدل كبير :آخر للتراثتعريف في 

 مسارات مختلفةالنقاش حوله  ذخأوقد ، الانتماء الحضاري للأمةو  كونه مصدر الهوية
تشيع فمنهم من يشك في و  لى طوائفإالمثقفون حوله و  المفكرون سمفانق، اتجاهات متضاربةو 

، ومنهم من يعتبره الركيزة الأساسية لكل نهضة، مستقبلهاو  فعاليته في راهن الأمةو  جدواه
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البين هو عدم إيجاد تعريف علمي دقيق للتراث يستوعب جميع  الاختلافهذا  ولعل مصدر
 .1ينزع فتيل النزاع بينهمو  الأطراف

ففي لسان ، جاءت كلمة التراث في المعاجم العربية تحت مادة )ورث( وهو فعل ثلاثي
 بيمآإليك ":وفي حديث الدعاء، واحد التراثو  ثر والإ الوارثو  والإرث الورث، رثالو :العرب

 .2التاء فيه بدل الواوو ، التراث ما يخلفه الرجل لورثتهو  لك تراثي"و 

قد أجمعت القواميس العربية القديمة على أن كلمة التراث تعني ما خلفه السلف من 
مثال ذلك الكتب ، أدبية مما يعتبر نفسيا بالنسبة لتقاليد العصر الحاضر وروحهو  آثار علمية

 3".الإنسانكتب تعتبر جزء من حضارة و  المكتبات من آثارو  ،المحققة وما تحتويه المتاحف

لم تكن أبعاد و  ت كلمة )التراث( دلالاتأما في الكتابات العربية المعاصرة فقد أخد
أصبحت تعامل بشيء من الحساسية شأنها شأن الكثير من و ، معروفة عند القدامى
 ف أو ما تحتويه المتاحففلم تعد تنحصر فيما يخلفه السلف للخل، المصطلحات الحديثة

 المكتبات من آثار بل صار هذا المصطلح وثيق الارتباط بأنماط السلوك البشري الراهنو 
الحي على  الإنسانوبكل ماله صلة بوجود ، الجماعاتو  الأقوامو  بالحياة الحضارية للأفرادو 

مكانيات و  معتقدات ووسائل العيشو  دساتيرو  قيمو  سطح هذه المعمورة من أنظمة  التصورا 
 4نحو ذلك.

لهذا كله يحاول البعض تقديم تعريف للتراث أكثر واقعية حتى لا يثير تلك الحساسيات 
كل ما  فالتراث عند هؤلاء هو ، الإيديولوجيالبعد و  التي تربط بين مفهوم التراث الضيق

وصل الأمم المعاصرة من الماضي البعيد أو القريب سواء تعلق الأمر بماضيها هي أو 
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وهو ثانيا ، مسألة موروث:فهو أولا، جمعاء الإنسانيةالشعوب أو بماضي ضي غيرها من بما
 :لى ثلاث مستوياتإمسألة معطي واقع يصنف 

 المعابدو  القصورو  الآثارو  المطبوعاتو  الوثائقو  يتمثل في المخطوطات :مستوى مادي-0
 الخ. ..الأضرحة.و 

الآراء التي يكونها و  التفاسيرو  رؤىالو  يتحدد في مجموعة من التصورات :مستوى نظري-4
ثقافية تفرزها و  علميةو  سياسيةو  جيل لنفسه عن التراث انطلاقا من متطلبات اجتماعية
 1.مقتضيات المرحلة التاريخية التي يتجاوزها أبناء ذلك الجيل

الشبيهة بالسحر التي يولدها و  به تلك الطاقة الروحيةالمقصود و  :مستوى سيكولوجي-3
 ئة من المنتفعينحيث يجري احتكاره من قبل نخبة أو جماعة أو ف إليهالمنتمين  التراث في

نظرا لما يزخر به  الإيديولوجيةالتعبئة و  استغلاله في ميدان التوجه السياسي المتسلطين قصد
مثل مبادئ و  فلكلورو  تقاليدو  عاداتو  أساطيرو  عقائدو  أفكارو  تصوراتو  التراث من مفاهيم
 .2الجماعات التي تعجز عن مقاومة تأثيره عليهاو  وية على مخاييل الأفرادوقيم تملك سلطة ق

ضرورات و  ث يغدو قابلا للتشكل وفق آليات العصران التر إانطلاقا من هذه الرؤيا ف
الأدب وهذا ما تسعى هذه و  في مجال الفكر يدنايفالحياة كما يغدو مادة حية تستلهم منها ما 

 الدراسة بلوغه وتحقيقه.

 :أدب الأطفالو  تراثال -1

 تظهر في كل الآداب وعند جميع الشعوبالتراث علاقة قوية و  بين أدب الأطفال
ففي بداية تشكل هذا الأدب في العصر الحديث كان التراث هو المصدر الأساسي ، الأممو 
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عشرات القصص نذكر منها تشارلز بيرو  فمنه استلهم الكتاب في أوروبا، في الكتابة للأطفال
(0283-0240/Charlesperrault الذي اقتبس من التراث قصة "حكايات ماما )

وصية لابن" مستفيدا قصة" 0242( الذي كتب عام Francisosbornفرنسيس أوزبورن )و الأوزة"
ومنهم أيضا  0208(الذي ترجم سنة Robertsamberمنهم روبرت سامبر )و  من التراث

( الذي يعد بحق رائدا أدب الأطفال في Christian Anderson Hansهانزكريستيان أندرسون )
 .1أوروبا الذي نهل من التراث مجموعات قصصية عديدة وغيرهم من الكتاب

ترجمة و ، فالتراث تعبير عن طفولة البشرية، يعود هذا لعلاقة أدب الأطفال بالتراث
ادة ثرية لهذا عد التراث من أهم الينابيع التي رفدت هذا الأدب بم، لتفكير المجتمعات الأولى

 من الأشكال يشاءونب فقد أتاح التراث للأدباء أن يقتبسوا منه ما ضتنلا غنية 
 .2الموضوعاتو 

مليء بكثير من و  التراث العربي بكل عناصره حافل بكثير من الظواهر القصصية
 الأممو  وفيه أخبار الملوك، الإسلامو  ففيه أيام العرب في الجاهلية، النصوص السردية

الأخبار ككتابات و  الغساسنة وقد سجلت كتب التراث هذه الحكاياتو  اذرةحكايات المنو 
 .3لوهب بن منبه التيجان في ملوك حمير

التبسيط و  التوظيفو  هذا التراث الحافل بهذه الظواهر في حاجة إلى إعادة الصياغة
نها الأهداف نذكر مو  وقيامنا بهذا يحقق جملة المقاصد، رتلقي الصغيليكون في متناول الم

 :مايلي

ليشب  الازدهارفي عهود  خصوصببعض جوانب تاريخهم و ، تعريف الأطفال بتراثهم -0
 على التمسك بماضيه.
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 تقديم بطولات العربية من أجل غرس قيم الشجاعة في نفوس الأطفال. -4
لدى الأطفال عن طريق الحكايات المستلهمة الإسلاميتعميق الانتماء القومي العربي  -3

 دعم التمسك بالهوية القومية.من هذا التراث مما ي
 1الأدباء.و تعريفهم بمشاهير العلماءو  وربطهم بالماضي، تنمية الخيال لدى الأطفال -1

اللسان مسرحية د فنجالتراث العربي من عز الدين جلاوجي ركز على هذا الجانب 
ة من التراث جاءت في ثلاثة مشاهد تلخص مادار بين أمير ذهي مسرحية مأخو 2المقطوع

ها فيأمر تزويدها بما تريد ما التي تشكو صعوبة حالها بعد وفاة زوجليلى الشاعرة و  منينالمؤ 
شعرها  "صاحب الحجاج "عنسبة بن سعيد فتهم ليلى بمدح الأمير ليعجب ، ي سؤالهانغي

 .الفصيح

لذلك فصاحة و ، أمير المؤمنين على ليلى الشاعرة جودو  كان موضوعها يبين كرم
 الذي جعلها تبلغ مكانة رفيعة تبين قومها.مكانها بين قومها هو 

فيتبادر للطفل أن  –قطع لسانها ا:الطفل الصغير لا يمكنه فهم بعض العبارات مثل
شخصية أمير المؤمنينشريرة الطفل يستوعب ماقيل وما سمع فلا يمكنه أن يفهم ما وراء 

 لا تناسب الأطفال. يفهي حسب رأ، سلوب الغير المباشرةالأو  السطور

وهذا جميل كي ، بالشاعرة ليلى وما ميزها عن باقي الشعراء الأطفالن هدفها تعريف كا
بين الأجناس الأدبية و  ماهو الشعر؟ كيف يفرقون بينهو ، ؟الشعراء من هميتعرف الناشئة 

 .الأخرى

 هي مسرحية قصيرة جاءت في مشهد 0تراتيل الحريةنجد كذلك من التراث مسرحية  
قبيلتهم غارة تكشف على ، الإبلان يبينما هما يرع، بوبيشو  ول عنترةواحد تدور أحداثها ح
أن إلا، فيطلب شيبوب من أخيه عنترة التدخل للمشاركة في رد الهجوم، من طرف قبيلة ذبيان
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أن عنترة بن  إلا، فيطلب منه والده أن يغر على الأقل، كونه مجرد عبد، عنترة يرفض ذلك
 .يمتطي جواده ويرد على أبيهشداد 

 شجاعته في بطش العدو.و  التي ينشدها فهو معروف ببطولاته فكان موضوعها الحرية

 إلىطفال دعوة الأو ، العربي عنترة بن شدادالفارس و  تعريف الأطفال بالشعر إلى هدفت
 الهروب منها. لا، هاب مهما كانت وتحديمواجهة الصعا

ملامحه و  بق الماضيفي المستقبل أن يكون فارسا وقائدا يحمل ع مليحلأن الطفل 
 1.سلامية التراثيةوكذا البيئة العربية الإ

 هي مسرحية مأخوذة عن أحمد شوقي 2الريحو  القبرتانفي نفس المجال نجد مسرحية
فالكاتب اقتبس فكرة ، مستوحاة من التراث العربي، سان الحيوانتجري أحداثها على ل

ن )قبرتين( فضلتا البقاء في فهي قصيرة تدور حول عصفورتي، مسرحيته هذه من قصيدة
لدتا وترعرعتا ولا يمكنهما أبدا التخلي و  مكان أكثر جمالا منه ففيه إلىطنهما على الانتقال و 

هدفت للتمسك بالوطن مهما كانت الحالة التي  قاء فيهالبو  فكان موضوعها قيمة الوطن عنه
 هو فيها.

مشهد واحد صاغها الكاتب  هي مسرحية في3البطولة النادرةفي التراث نجد مسرحية 
مالك من خطورة المكان لكن  فيحذره، بلاهي بطلها سعد الذي يخرج لرعي الإفي قالب فك

ليهما مجموعة اللصوص تظهر ع، سعد لا يأبه بذلك مدعيا قدرته على الدفاع عن نفسه
خ شاتما الصعاليك ليصرخ يصر و  فيقف سعد فوق ربوة، يغادرون المكانو  بلعلى قطيع الإ

 بطولته هذه نادرةو  لكن سعد يدعى أنه بطل، فالبطل يضرب بسيفه لا بلسانه، ه مالكمن
خارقة كون الشتم يكفي لهؤلاء الصعاليك فكان موضوعها بطولة سعد الخارقة في مواجهة و 

                                                           
 .412-413: ص، المصدر السابق -1
 .030-040: ص، المصدر نفسه -2
 .418-412: ص، نفسهالمصدر  -3



 الفصل الثاني                                                   مصادر مسرح الأطفال لدى جلاوجي

58 

تحليهم و  دعوة الأطفال للحذر من التواجد في الأماكن الخطيرة إلىاللصوص حيث هدفت 
 .فلا يقولون مالا يفعلون، ببالشجاعة في مجابهة الصعا

صاغها ، د من التراث العربيحمسرحية في مشهد وا 1الابن الذبيحنجد مسرحية 
تدور أحداثها حول أسرة تقطن ، قصص الأنبياء فهي مستوحاة من، الكاتب في قالب ديني

 المعروف على أهل البدوو ، حل على هذه الأسرة ضيفو  ا جوعهالا تملك ما تسد بهو  بالبادية
 يقدمه طعاماو  حسن الضيافة فعرض الزبير على أبيه أن يذبحهو  أنهم يمتازون بالكرم

هذا ما يتقاطع مع ما فعله سيدنا و ، بالبخل الآخرونه تعنلا يو  للضيف حتى يحفظ ماء وجهه
تعالى يرزق من فضله من و  نهلكن الله سبحاو ، أن يقدم نفسه لوالده فداءعندما أراد  إسماعيل

 عها الكرميقوم بواجبه فكان موضو ظبية ليكرم ضيفه و  صطادتطاع الأب أن يفقد اس، يشاء
سيدنا إبراهيم عليه  ةقصبفهدفت إلى تعريف الأطفال ، الضيافةو  حسن الجودو 

 لإحسان إلى الآخريناو  غرس الخصال النبيلة في نفوسهم كالكرمو  إسماعيلابنهو السلام.
يذهبون فعندما، لدعاء فهو خير معين لعبادهوجل بامن الله عز  الاقترابو  برصالتخلي بالو 

جميعا قصة سيدنا  يتذكرونالمسلمون كل عام إلي مكة لأداء مراسم الحج فإنهم 
قتدى به أطفالنا من هذا ما يجب أن يو  رسولهو  ذلك الفتى البار المطيع لله..إسماعيل.

أن يعرف يجب  لكذكو ، سعيدة لمن يسمع كلام الله هي الطاعة فكانت نهايتهخصال حميدة و 
 إبراهيم.م العيد هو إقتداء بسيدنا و الأطفال أن ذبح الخروف ي

في الحج تدخل في قصة إبراهيم عليه السلام فكان الشيطان  رمي الحجارة أن 
 لابنهكذلك و ، ثم وسوس لهاجر زوجته فرمته، ارةله كيف يذبح ابنه ؟ فرماه بالحج يوسوس
جوعه فاشتد ذلك ماء زمزم عندما كان ابنها رضيعا كو ، فرماه هو كذلك بالحجارة إسماعيل

 يحرك قدميهو  يصرخ ماعيلسبإفإذا ، تتوجه بالدعاء لله بينما، ولا تملك أن تفعل لولده شيء
يجد تعريفه هذا كله و ، بئر ماء زمزمرفعتففجر الله عينا ما، ب بهما الأرضيضر و 
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عندما كان ابنها يصرخ من ، "ةلمرو او  كذلك السعي بين "الصفاو  ميةتسللأطفال أسباب هذه ال
فهرولت ،ة جبل الصفا فصعدته فلم تجد أحداناحي هتاتجو  نزلتو  شدة الجوع هرولت مسرعة

 سبع مرات ةالمرو و  لت تسعى بين الصفااماز و ثم صعدت في جبل المروة فلم تجد أحد فنزلت
فة هي رمز لتوحيد الذي أنزله جبريل من السماء فكانت "الكعبة" المشر  "كذا الحجر الأسود"و

 الزكاةو  آبائهم بالصلاةو  من هنا نريد أن يعتقدوا الأطفال حياتهم طائعين للهو .الله تعالى 
 .عبادة الله و 

التراث جاءت في مشهدين بطلها مسرحية مأخوذة من  1 خادع النعامـ مسرحية 
 دياطاصيلة كادت أن تؤدي بحياته لأجل لح اهتدىفمن شدة حمقه ، يتسم بالغباء دصيا
إلا أنه تفاجأ بصياد مثله ، سا ينتظر قدوم الفرنسيةبقى جالو  حيث تنكر في زي نعام، نعامة

فكان موضوعها غباء الصياد فهدفت لتعريف الأطفال ، سهم ظنا منه أنه نعامةببضربه 
 من التراث العربي. المستلهمةبقصة خادع النعام 

 ي أربعة مشاهد تدور حول أمهي مسرحية فكاهية ف2تفارق العصا نجد مسرحية 
لى غنى بفضل ابنها قتادة الذي كان في إلكن هذا الفقر يتحول ، فقر مدقع ابنها يعيشان فيو 

أمه تقبض و  ثم أذنه ثم شفتيه، فهه أحد من أهل القبيلة فيقطعون أنكل مرة يتعرض ل
م على هذا ظلت الأو ، لى أن أبى سعد أن يسلمها الديةإظلت الأم على هذا الحال و ،لديةا

قاسية القلب التي فضلت المال على فلذة مأبى سعد أن يسلمها الدية هذه الأأن لىإ، الحال
 كبدها.

لى الناس مع ضعف إكان كثير التلفت و  لابنهاالأعرابية غنية من قول  مأخوذهذا 
ثم واثب آخر ، قطع الفتى أنه فأخذت غنية الفدية فحسنت حالها بعد فقر مدقعبوم قفي، أسر
ذلك من كسب و  الغنم المتاعو  الإبلالدية فلما رأت ما صار عندها من  فأخذتطع شفته فق
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الصف أنك و  أحلف بالمروءة حقا :ذكرته في أرجوزتها فقالتو  الجوارح ابنها حسن رأيها فيها
 خير من تفاريق العصا.

 السواجير تكون للكلابو  قال العصا تقطع ساجورا ؟عرابي ما تفاريق العصاقيل الأ
يفرق الوتد فتصير كل قطعة و  دامن الناس ثم تقطع عصا الساجور فتصير أوتا للأسرىو 
ن جعل لرأس الشظاظ كالفلكة صار للبختي مهارا وهو العود الذي يدخل في أنف فإا ظاظش

ذا فرق المهار جاءت منه تواد وهي و ، البختي ذا صرت إالخشبة التي تشد على خلف الناقة ا 
اء صارت حظن فرقت الإقوس بندق فكانت قناة فكل شق منها  فإذا، كانت عصا إذاهذا 

قصاعه المشقوقة على أنه و  ةمغازل فإن فرقت المغازل شعب به الشعاب أقداحه المصروع
 أليف بما يضرب فيمن نفعه أعم من نفع غيره.و  جد لها أصلح منهالا ي

فال بمكامن لى تعريف الأطإتخليها عن ابنها فكانت تهدف و  مكان موضوعها طمع الأ
 عدم التضحية بمن يحبون من أجل تحقيق ما يريدون. إلىتهم كذا دعو و  مضامينهو  التراث

ونقصد ، أثر في نفوس الأطفالو  لما له من أهمية اتهف الكاتب التراث في مسرحيظو 
ة جديدة لم فكر .شحنها..و  الأعمال الأدبية بتوظيف التراث" الاستفادة من الخامات التراثية في

توظيف التراث يمكن و  جمالياو  المتاحة من أشكالها فنياو  صليةا الأجودة في نصوصهتكن مو 
ع مرتبطا المسمو و  ذا كان التوظيف المرئيا  و ، أو مسموعا أو بنيويا أو نصيا أن يكون مرئيا

 .خراجبالحرفة المسرحية أي الإ

ظيف ومن خلال هذا يمكن للكاتب تو  0ن التوظيف البنيوي النصي مرتبط بالتأليف"إ
بذلك يصبح وسيلة يعتبرها المبدع و ، الأدبية من أجل ربط الواقع بالماضي ث في أعمالهالترا

 من وجهة نظره.
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 :السيرة الشعبية في مسرح الطفل-2

تعد السيرة الشعبية من أهم أشكال التعبير الشعبي الأدبي التي تعبر عما يجيش 
العلاقات و  أبعاد للحياة الاجتماعيةوبما تصوره من ، أحلامو  بالوجدان الشعبي من آمال

ما تحمله من دلالات  إلىالاقتصادية للجماعة وما حولها من جماعات بالإضافة و  السياسية
بنائها و  خصائص الشعوبنفسية يمكن من خلالها التعرف على و  ورموز اجتماعية

يشير طارق ، دهشتنو  كما تتصوره، تاريخهاو ، تكوينها النفسيو  تقاليدهاو  عاداتهاو ، الاجتماعي
لى أن السير في مجملها هي أحد النتاجات الفنية للوجدان الشعبي فنحن لا إعبد المنعم 

حيث ساهم وجدان الجماعة في خلق ، نعرف مؤلفيها ولا نعرف صورتها الأولى حين نشأتها
 1تذوقهاو  تطويرهاو  وشارك في تعديلها، الموضوعات القصصية

هب البعض يقوم من هذه السير مقاما مزدوجا حيث فالوجدان الشعبي على نحو ما يذ
فهو ، التأثر بها أيضاو  التفاعل معهاو  أنه يعبر بها عن ذاتيته العامة كما يقوم بتذوقها

 .2ملين ولا فارق بين الموقفينعولا حاجز عنده بين ال، المتذوق في الوقت ذاتهو  المؤلف

ت عة من الأبطال الذين داعانتخاب مجمو  إلىلقد سعت العقلية الشعبية الجماعية 
شكل روائي يقترب من  ثم صاغت سيرة حياتهم في، سلاميالإو  شهرتهم في التاريخ العربي

يحارب من و  فالبطل في السيرة يعد بمثابة الرمز الذي يمثل قيم الجماعة، شكل الملحمة
 3.أجلها
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الذي و ...هاالأعراف التي تتمسك بها الجماعة كما يحقق حلمو  رساء القيمإمن أجل 
لما و ، التفوق على جيرانهاو  السيادةو  النصر للجماعة على أعدائها، ردوما يسعى نحو النص

نراها تتغنى  فإننا، تاريخهاو  كانت الشعوب العربية حريصة على الفخر بأصالتها
 وهي من أجل ذلك تسجل أمجادها في السير، المؤثرة في حياتهاو  بالشخصيات البارزة

 1.الملامح الشعبيةو 

السير الشعبية بأنها لون من القصص الطويل الذي يتراوح بين :يعرف رشدي صالح
 الإنسانخلال ذلك عن واقع وهي تعبر من ، الفروسيةو  يدور حول البطولاتو ، الشعرو  النثر

في بيئة  الثقافية الموروثاتو  اريةضبذلك تعد صياغة فنية للخصائص الحوهي ، العربي
 2المجتمع العربي.

ه القيمية وكذلك تعبر عن أنساقو  دي لهذا المجتمعا تتضمن المنظور العقائأنه ذإ
لى اتخاذ هذه المادة إلراسخة حيث سعت العقلية الشعبية تقاليده او  معاييره الاجتماعية المزكاة

الذي تحرص الجماعة و ، العقائديو  ع لكل المخزون القيميالقصصية باعتبارها مستود
 3.الحرص عليهو  جوده من خلال التعبير عنهالشعبية على التأكيد على و 

ة حظضايا العادلة التي تهم الجماعة لتدافع السيرة الشعبية عن قضية عامة من الق
ن ا  فالبطل في السيرة الشعبية و ، اتية تكون المنطلق للقضية العامةذبجانب قضية ، إبداعها

فالدفاع عن قضية عامة تهم ل رسالته مالسيرة تعده لتحأن  إلاالذاتية  هتكانت تشغله قضي
يعبر عن آمالها ويمثل قدرة و  أحلامهاو  لذلك تجده دائما يعكس آمال الجماعة، المجتمع ككل

وهذا مانجده ، الشعور بذاتهاو  تحقيق كيانهاو  المجموعة على مواجهة القوى المعادية وهزيمتها
ذات الهمة فتوح ، دالتي تتمثل في سير عنترة بن شداو ، فيما بقي لنا من السير الشعبية
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على ، يروز شاهف، حمزة البهلوان، سيف بن ذي يزن، الظاهر بيبرس، يةللاهالسيرة ال، اليمن
 .1«الزيبق

نتاج خبرته وما جرى عليه و  العليا الإنسانيةرث قيمة الإقد حاول الشعب أن يودع هذا 
تها أو نتيجة أفرزتها المجموعة العربية في ذا، سياسيةو  اجتماعية، من تحولات تاريخية

 .2الاحتكاك بغيرها من المجموعات البشرية

وقد ، لى السير الشعبية ليستمد منها العون في مقاومته لأسباب هزائمهإيلجأ الشعب 
النموذج كما هو الحال في الظاهر و  عدوانا خارجيا حيث يجد الشعب فيهما المثال تكون
 .3التتارو  نمقاومته للعدوان الخارجي المتمثل في الصليبيو  بيبرس

إذن لايمكن تحقيق أصالة مسرح الطفل بصفة خاصة وأصالة مسرح الكبار بصفة 
توظيفه في سياقات ركحية  عن طريق الاحتفاليعامة إلا بالحفاظ على الموروث الشعبي 

 جمالية وفنية وبطرائق متنوعة لتفادي التكرار والاجترار.

استلهامها في و  الشعبية العربية في السيرة 4تراتيل الحرية من هنا تظهر مسرحية
مسرح الطفل عند جلاوجي فهاته المسرحية القصيرة جاءت في مشهد واحد تدور أحداثها 

على قبيلتهم غارة من طرف قبيلة ذبيان  نتش الإبليبوب بينما هما يرعيان شو  حول عنترة
، يرفض ذلكن عنترة ألا إ، التدخل للمشاركة في رد الهجوم فيطلب شيبوب من أخيه عنترة

يرد على و  يمتطي جواده كونه مجرد عبد ويطلب منه والده أن يفر على الأقل إلا أن عنتره
 أبيه.
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ت بدنية هائلة وهم في العموم ار ن بقدمن الملاحظ أن معظم أبطال السير يتمتعو 
تروى السيرة كيف استطاع عنترة أن و  الفروسيةو  يتميزون بمهارات فائقة في فنون القتال

جلاوجي و  براعته في فنون الفروسيةو  ينتصر عليها بفضل شجاعته النادرةو  لقبيلةيصارع ا
 ور يمقترنين بحسن التدب االقتال الحق يجب أن يكونو  أراد أن يبين للمتلقي الطفل أن الفروسية

م طلب ث، ة في رد الهجومالتأني وهذا من خلال طلب شيبوب من أخيه التدخل فأبى المشارك
في العجلة و  وهذا تحقيقا للحكمة القائلة "في التأني السلامة.قل أن يفرمنه أبيه على الأ

التغلب و  فهو يتمتع هذا البطل الشعبي بقدرات ذهنية فائقة تمكنه من قيادة الجيوش.الندامة"
ما هذاف،م على ذكاء نادر الوجودنالتي تو ، عيب العربية المبتكرةالألاو  على أعدائه بالحيل

فهو الفارس العربي عنترهو  في مسرحيته كي يعرف الأطفال بالشاعر حاول جلاوجي أن يبرزه
نه يعرف معنى الألم إ، ةالبطل الشعبي لا يعرف الهزيم يشخص الذات العربية ويمثلها فهذا

فهو لا يتنازل عن أهدافه ولا يتراجع عن خوض ، ق مرارة الحرمان ولكنه دؤوب مصممويذو 
 في النهاية. يحقق النصرو  الصراع مهما كانت الصعاب

 إلى الأطفالبتجسيد شخصية عنترة فهنا يدعو و  جلاوجي من خلال هاته المسرحية
 دها للنفسفكان موضوعها الحرية التي ينش.تحديها لا الهروب منها و  مواجهة الصعاب

 حضارياو  بد ثقافياعشارة على أن الطفل في نظره مستإوفي ذلك ، للوطن كما فعل عنترةو 
تحقيق  إلىهدف بهذا العمل  يوججلان إ، ريتحر و  ن يفك قيد الأسرعليه أو  جتماعيةاو 

 الأمانةو  العدلو  كذا ترسيخ قيم الصدقو  التعريف بهو  بين تراثهو  التواصل بين الطفل العربي
 اعة فالكاتب يحاول أن يعكس واقع الحياة المعاصرة للأطفالجالشو  رادة القويةالإو  الصبرو 

 سلامي.لإتمع اطار المجإكيف يحقق البطولة في 
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 :الأطفال  مسرحالألغاز في و  النادرة-4

يتي بأنها حكاية قصيرة تتركز حول موقف يبعث على هعرفها هادي ال:النادرة
ة درجة الحكاي إلىأو هي الأقصوصة التي لا تطول .ةالنكتهي أطول نسبيا من ، الفكاهة
 1.في مكان ماو  فترة ما وهي تعكس صورة المجتمع في، النكتة إلىولا تقتصر ، الهزلية

ما ورد في عيون ، لما فيها من مفارقة المكان، الأعراب التي تثير الضحك نوادر من
يربحون ونحن لا و  سبحان الله ؟ أيلحنون:دخل أعرابي السوق فسمعهم يلحنون فقال»:الأخبار

 2.«نلحن ولا نربح

ل من الشعر أو النثر يرد قو اللغز و  اللغز فقد أفرد له "الأبشيهي" فضلا :فيما يتعلق بـ
مما يتطلب ، فيه استعمال بعض الألفاظ أو التراكيب استعمالا خفي المعنى بعيد الدلالة

قد يدور حول جماد و ، الدلالة البعيدةو  لمعنى الحقيقيا إلىقدح الذهن للوصول و  الفكر إعمال
 3.فاكهة أو حيوان أو غير ذلكأ

تروي قصة شاعر يدعى ، 4الشاعرو  نالصياداجلاوجي وظف النادرة في مسرحية 
مقابل حصوله على المال من ، حيث يهجي أصحابه، بذكاءرزقه  ب"أبو دلامة "كان يكس

حيث يغدق عليه بالخير الوافر فأبو دلامة ، مد على الطريقة ذاتها مع المنصوريعتو ، الخليفة
طمعه و ، ه للشعرفموضوعها تكسب أبو دلامة من خلال نظم،طماع كبير لا يقتنع بما يملكه

ل عملى حيث الناشئة على الإمقابل المال بهجاء أصحابه حيث هدفت هاته المسرحية 
 راضين لما هم عليهو  يجب أن يكون مقنعينو ، الكد من أجل كسب الرزق الحلالو  مستقبلا

جها بعض حيث نعرف الأطفال بالسبل التي ينته، عن الطمع هذه الصفة الذميمة تعادبالاو 
 .لك معرفتهم لأغراض الشعر الأدبيةكذو ، عرب في التكسبالشعراء ال
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 السلاطين فهو مهرج وهذا من خلال ذكاءهو  فأبو دلامة كان هدفه تسلية الملوك
 :المحرجة فهو يهجي نفسهو  حسن تخلصه من المواقف الصعبةو  دعابتهو 

 .نزع العمامة إذا خنزيراو  ذا نزع العمامة كان قرداإ

لأنه عندما طلب منه الخليفة ، رضا الملوك سه مقابلعن نف حتىفهو شاعر ساخر 
القوم فتحير  إلىفنظر ، الله لئن لم تهج واحدا ممن في هذا البيت لأقطعن لسانكو  المهدي
 –قال أبو دلامة فازدادت حيرة ، كل واحد فيغمزه بأن عليه رضاه إلىوجعل ينظر ، في أمره

 ساني من القطع.فما رأيت أسلم لي من أن أهجو نفسي حفاظا على ل

بحيث رمى المهدي على بن سليمان للصيد و  النادرة الثانية تتجلى في خروج المهديو 
 :ورمى علي بن سليمان فأصاب كلبا فقتله فأنشد أبو دلامة فقال، ظبيا يسهم فصرعه

 قد رمي المهدي ظبيا شك بالسهم فؤاده

 علي بن سليمان رمى كلبا فصاده

 .دهفهنيئا لهما كل امرئ يأكل زا

 أي المهدي يأكل الظبي وعلى يأكل الكلب وفي هذه النادرة مهزلة فمهمته أن يضحك
فهنا ،نفسه مقابل كسب المال وهذه صفة منبوذة يجب الابتعاد عنها حتىيستهزئ بالناس أو و 

 جلاوجي نجده يعرف الأطفال عن الصفات الذميمة كالطمع.

 :الحكم في أدب الأطفالو  الأمثال-4

وذلك لما فيه من قيم وفن وبرع" الميداني" ، فينبغي تقديمه للطفل تهذيبيالمن الأدب 
 ليةلقياس واقعه حا، المثل قول مشهور شاع بين الناسو .حكمهمو  قديما في تقديم أمثال العرب

 1.وهو مبني على الاستعارة التمثيلية، سلامة اللغةو  بالإيجازيتسم المثل و  بواقع ماضيه
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على نفسها جنت :ومن أمثال العرب، سلوكيةو  اجتماعيةو  كريةقضايا فمثال تعالج الأ
نقتفي آثار الفيل حتى لا  -بلغ السيل الزبى -جزاه جزاء سنمار -خفي حنينيرجع  -براقش

 .1كن رأسي فأرخير من أن تكون ذي فيل -نبلل بالندى

ومن .خبرات مر بها قائل الحكمةو  يلخص حكما نتج من تجارب، "قول موجز:و الحكمة
 :مثلتهاأ

 :قول المتنبي

 من يهن يسهل الهوان عليه ما الجرح بميت إيلام 

 :قول زهير

 يوطأبمنسمو  يطرس بأنياب ومن لم يصانع في أمور كثيرة

 2أن تشرب منه إلىفقد تحتاج ، ربئاللاتبصق في :وقولهم

 قدر لرجلك قبل الخطو »إذا أردت أن تسعد فاسعد الآخرين ، ورأس الحكمة مخافة الله
 3.«الكلام اللين يهزم الحق المبين -ستخاراوما ندم من  ستشاراما خاب من  –موضعها 

هي مسرحية في أربعة مشاهد حيث قدمت للأطفال 4الفارسو  الضبعنجد مسرحية 
تدور أحداثها حول فارسين أراد ، البيئة التي كانوا يعيشون فيهاو  صورة عن أيام العرب

هذا الأخير الذي وقف في وجه الفارسين من أجل ، عرابيأ إلىفلجأ ، ضبع فأصابهاصطياد 
 تألم قيس كثيرا، له إحسانهلما شفي الضبع هم بأكل الأعرابي رغم و ، معالجتهو  حماية الضبع

 :الثأر لأبن عمه وهو ينشد قائلا أقسم علىو 
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فقل لذي المعروف هذا  يلاق الذي لاقى مجير أم عامر ومن يصنع المعروف مع غير أهله
 .يضع المعروف في غير شاكره منبدا جزاء

الذي و ، مروءتهو  حكمة حيث كان موضوعها شهامته الأعرابيو  هذه المسرحية فيما مثل
وهذا الشيء لا نريد أن نبثه في الأطفال ، بالإساءة الإحسانأي مقابلة ، شرايعمل خير يجد 

نماو  لكن نعمل على عدم مقابلة الخير بالشر  .ذاته الإحسانو  بالشكر ا 

عطاءو  والصفات التي يتسمون ، صورة للأطفال عن الطريقة التي كان يحيابها العرب ا 
 لا سيما فكرة الثأر التي كانت شائعة عندهم.، بها

الحكمة فيه قول موجز يلخص حكما و  الحذر من الأشخاص الغدارةو  كذلك أخد الحيطة
 إليهشر من أحسنت  تقابقول 

جاءت في خمس مشاهد تروي قصت الملك 1الانتظارفي نفس المجال نجد مسرحية 
 ...هنعمان الذي خرج في يوم صيد رفقة رجاله ولما أنهك

نصرف اولما ، أكرماهو  رحبا به، وزوجتهلةطحنالجوع اتجه نحو خيمة ليجد بها و  التعب
كان للملك عادة سيئة فمن يأتيه في يوم ، ءفي ما يشا ترددألا يلة طحنالنعمان صباحا أخبر 

ينال و  لكن أعطاه مهلة عام ليعود، في هذا اليوم فأمر بقتلهلة طحنأتاه ، بقتلههم يبؤسه 
خير الذي تأخر في المجيء هذا الألة طحنيأتي  حتىالنعمان  رهينة عند وكان قراد، جزاءه

طلاق سراحهما إر بمأو ، النعمان فأيقن الملك بوفاء الرجلين إلىوقدم ، لكنه لم يخلف بوعده
زوجته و لةطحنفكان موضوعها كرم ، نذ ذلك الحين تخلى عن عادته هذهمو ، ياهماإمسامحا 

تزويد الأطفال ببعض أخبار  إلىحيث هدفت هذه المسرحية ، على ضيفهما ووفائهم بوعدهم
التخلي على  نذلك حثهم عكو ، لى الوفاء بالوعدإدعوتهم و  أيامهم ونمط عيشهمو  العرب

 م.تضر من يحبونهو  العادات السيئة التي تضرهم
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نعمان بن المنذر له يومين يوم بؤس ه لأنييوما بؤسه ونعمو  نعمان بن منذرهي مقولة 
ليه؟؟ وهذا من عجيب أمره فهو من إويوم نعيم من لقيه فيه أحسن  ؟؟من صادفه فيه قتله

 .سلامأشهر ملوك المناذرة قبل الإ

 :نعمانقال ف -فإن غدا لناظره قريب"، فهذا المثل يضرب به الناس في مختلف العصور

 .ليهإأهذا الذي نجا من السيف فعاد .أوفى..و  أيكما أكرم يماأدر 

 فكانت قيمتها بالنسبة للأطفال المروءة، أنا لا أكون الأم الثلاثةو ، هنأم هذا الذي ضم
 الوفاء التي يجب أن يتحلى بها أطفالنا وهذا ما أراده جلاوجي أن يثبته في مسرحيته هاته.و 

هي مسرحية مستمدة من أغوار التراث  1جزاء سنمارد مسرحية من المثل العربي نج
حيث كان الأمير  رماجزاء سن:ة المثل العربي القائلمن قص نالعربي جاءت في مشهدي

يبحث عن مصمم للقصر كي يناسب مكانته فطلب من وزيره أن يبحث على من يشيد له 
ك وبدل ما يقوم المل، ر الملكنمار فشيد قصوزير فجاء سوهذا ما أقدم عليه ال، القصر

اقترح عليه وزيره أن يرمي سنمار من أعلى البرج وهذا ، بمكافأة سنمار على هذا الانجاز
لأن الملك وعد ، ح الملك وهذا كله خوفا عن مكانتهالآخر في صالو  ن واحد يخدمهببيلس

اقترح عليه فخاف الوزير عن مكانته ف، تكفل بتشييد القصر إذاسنمار أن يكون هو وزيره 
الوزير أن يرمي سنمار لعله يبني قصرا أجمل من القصر الملك وفي نفس الوقت فكر في 

فبدل أن يكافئ المالك هذا الطماع رماه من أعلى البرج وهذا ، سنمار سيأخذهامكانته التي 
 إلىحسانه للملك المغرور فهدفت إساءة لسنمار بعد لإضوعها يتحدث عن اجزاء سنمار فمو 

حث الأطفال بالابتعاد عن و  ن فعل الخير وعدم انتظار مقابل أكثر من جهديالحث ع
وهذه كانت مكافأته التي نالها  الإحسانو  ومقابلتهم بالشكرإلىخاصة من أحسنوا  الإساءة

 سنمار على عمله العظيم فللحسن الذي يكافأ بالإساءة.
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دم خيرا للناس فيجزونه " لكل ما يقرونحن نقول هذا المثل"جزاء سنما، منذ ذلك الوقت 
يلقى و  لمن يصنع خيرا :فاستخرجوا منه مثلا، كذلك عند سماع أهل الحيرة بالخبرو ، شرا
 "جزاء سنمار" :فقالوا، شرا

 أراد من خلال هاته المسرحية جلاوجي حث الأطفال على الأفعال الخيرية.

العربي  مسرحية في ثلاثة مشاهد أحدثها تدور حول المثل1حنين خفنجد مسرحية
لما و ، القائل "عدت بخفي حنين" حيث يرزق الأعرابي بالخير الوفير بعد ربحه في تجارته

وهذا فضلا منه ، قبيلته يمر على حنين وهو اسكافي ليبتاع خف لزوجته إلىأراد أن يعود 
وفي منتصف ، ولكنه رفض الشراء بسبب غلاء ثمنه، كي يفرح زوجته ولا يعود فارغ اليدين

وفي طريقه يترك ما ، الاسكافي لاشتراء الخف لزوجته إلىالعودة و  ر ترك بضاعتهالطريق قر 
وهذا ، بهذا يعود الأعرابي خاوي اليدينو ، جناه ويعود لأخد الخف فيستولي حنين على خيراته

ومن يريد شيئين يعود خالي اليدين وهذا ، عواقبهو  فكان موضوعها الطمع، كله بسبب طعمه
الابتعاد عن و  لى حث الأطفال عن الأخلاق الحميدةإهاته المسرحية  فهدفت، حال الأعرابي

 خسارة كل ما تملكه. إلىالطمع لأنه يؤذي 

فلما رجع ، طماعو  الحكمة من ورائه فهو محتالو  كذلك تقديم ملخص عن هذا المثل
من سفرك؟ أجاب عدت " بخفي حنين" وهو مثل عربي ولما سألوه بماذا عدت ، قومه إلى

أو لمن يعود لأهله خائبا خالي ، الرجوع بخيبة أملو  الحاجة إدراكاليأس من  يضرب عند
 اليدين وقد أضاع جهده وماله.

شره وهذا المثل قريب و  يرهخهذا المثل يضرب لمن يلزمك  2الأنف الأجدعمسرحية 
لا خشمك ولو كان عوج( فهي إمن المثل العامي الذي يتداوله كثير من الناس )مالك 

لى ديار أهله أخد إش الذي أراد أن يذهب به يي ثلاثة مشاهد تروي حكاية كممسرحية ف
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ضعيف و  أبلهو  فكان كميش أحمق، عزيزو  كان لأخيه فهو غالىو  الفرس من أحسن الخيل
كان رجل اسمه قراد لما علم أن هذا الفرس مع كميش وذهب و  سهل أن يضحك عليهو  عقل
ا عند العرب رغم نصح الربيع بأن يحترس من مباشرة ليأخذ منه الفرس فهو أجود م إليه

جرباء  ناقةأعطاه مكانه و  تضيعه لكن كميش بفعل طمعه خسر فرسه الذي استولى عليه قراد
سألني أخي عن الفرس ماذا أقول  إذافجاء كميش يفكر ويقول ، لا تنفع فعلم كميش أنه خدع

ناقة  إلىل له بأنه قد تحول و له؟ ثم جلس على الرمل يخطط حتى خرج بهذه الفكرة الذكية أق
أجابه كميش بالجواب المضحك يا ففسأله، أخد منه الفرسو  ما رآه أخوه علم أنه خدعفعند

فقال له يا أخي يا ، أخوه بأي طريقة يقتل أخاه الأحمقففكر  أخي فرسك تحول إلى ناقة
صادق  أنت إذافماذا عن السرج الذي كان على الخيل  ناقةلى إذا كان الفرس تحول إأحمق 

فقال الربيع هذا .للربيع مهلا مهلاأخرج أخاه السيف ثم أشهر به لقتله فراه رجل من قومه فقال
فهدف جلاوجي ، فقال " منك أنفك ولو أجدع" فكان موضوعها غباء كميش، فعلو  أخي فعل

تبين الغرض و  من خلال هذه المسرحية نقل مضمون المثل القائل " منك أنفك ولو أجدع"
 طفال على الحرص على ما يملكون.ث الأوح.منه

جاءت في ثلاثة مشاهد بطلها الشاعر لقيط بن  1الشاعر البطلنجد كذلك مسرحية و 
يعمر الأيادي شاعر جاهلي فحل من أهل الحيرة صاحب القصيدة التي مطلعها )يا دار 

لفرس( قومه)او  بأن كسرى ينذرهملى قومه بني إياد إعمرة من محتلها الجرعا( بعث بها 
وعدم ،أخد الحيطةو ينصحهم بالتأهب للعدو و  ،الاستيلاء على بلادهمو  يتحينون الفرصة لغزوهم

الفارسي و  ر بقطع لسانه حيث كشر العدومة فيأتثم يتفطن كسرى لخيان، شغال بالملهياتنالا
 شيعي مزيف. قناع مطامعه متخفيا خلف اعن أنيابه مظهر 
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 هاته المسرحية القيام بالواجب تجاه الوطن فكان موضوعها الوفاء للوطن بحيث هدفت
لى هذا الوطن ظالما أو مظلوم من إأهله مهما أكرم الآخرون على الشخص الذي ينتمي و 

 خلال المقولة "التاريخ يعيد نفسه"

من أعيا  إنسانفهو  1هنبقة العبقريلعربي نجد مسرحية فكاهية بعنوانمن التراث ا
الذي ، شهدين تروي قصة هنبقة الغبيمهي مسرحية في العرب يضرب به المثل في الحمق 

 ينحي المهازيلو  ذا رعى غنما جعل يختار المرعى للسمانإوكان ، يطيع كل ما يملكه بغبائه
فقيل له ، مرة أخرى أضل بعيرا فجعل ينادي من وجده فهو له .لا أصلح ما أفسد الله :يقولو 

يؤكد لهم أنه ضاع و  ه فهو لا يريد استرجاعهفمن حمق، أين الحلاوة الوجدان :قال، فلم تنشده
 من هذا أنه كان يرتدي قلادة من ودع وعظام الأكثرو ، ومن وجده يأخذه فهو غبي، لهم
، ارتداهاو  هالهوبينما أخوه نائم نزع، ك لأعرفهاففعلت ذل، وقال أخشى أن أظل نفسي، خزفو 

لذلك قيل له أنه " أحمق و  أنا؟ فمن.،ياأخي أنت أنا فقال، قةاستيقظ ظن انه ليس هنب إنوما 
الذي يدري ولا يدري أنه يدري ومن الواجب  الأحمقمن هنبقة أي المسؤول الفاشل هو 

فكان ، ولين المبتدئين مثلما تضرب العرب المثلبه حتى يستفيد غيره من المسؤ  ضرب المثل
 الأغبياء موضوعها هنبقة الأحمق الغبي حيث هدف جلاوجي لتشكيل فكرة عن هذا النوع من

ة هنبقة يعرف نفسه مهذه الكل أو إذا سمع شخص يقول له،وتبليغها للأطفال في قالب فكاهي
ي مغفلون حقا ولا شيء بكما نعلم أن المغفلين في التراث العر ،مغفل، غبي، بليد، أنه أحمق

 اهبلذلك يضرب و  ائف المضحكةرويت عنه شتى الطر ،الحمق الخالص وراء حكاياتهم غير
لأن المجتمع أو القوم لا ، على قيمة العقل الذي وهبه الله له الأطفالوكذلك حث  ،المثل

أنا لا أرى وجود الحمقى له و  يرحم بلإنه يزيد للطين بله بالحكم عليه بالمغفل بسبب تصرفاته
محتوى رئاسة دولة كالقذافي فهذا و  ن يتولى مسؤولا أحمقألكني أرى ، خطر على المجتمع
 همتو للناس أنه يقوم بتسليتصرفاته فيبدو  ن الأحمق في ذاتهولك، هو الخطر الحقيقي

 .تقديم الطرائف المضحكةو  التفكهو  السخريةو 
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ما ألهف من المثل القائل " ةجاءت في ثلاثة مشاهد مستوحا1اللهفة القاتلةمسرحية 
قضيب" حيث يهم قضيب بقتل نفسه بعد اكتشافه أن بائع التمر قد نسي صرة مملوؤة 

لهفته و  هب ولم يتفطن لها فيتحسر على ذلك وينعت نفسه بالغباء ليموت من شدة طمعهبالذ
غباؤه حيث هدفت لتقديم ملخص عن محتوى هذا المثل و  فكان موضوعها لهفة قضيب

المعروف أن أبنائنا و  الخداع كما جاء في المسرحيةو  كذلك حتم على تجنب المكرو ، للأطفال
أو ، يتعاملون معه كي يعرفون الشيء الرديء من الحسن يشترون فهمو  المحل إلىيذهبون 

أن صاحب المحل يريد أن يخدع الزبون بإعطائه مواد مدة صالحيتها انتهت أو يزيد في 
أن يكونوا حذرين و  فالسعار ليتحايل على الأطفال وكل هذا أراد جلاوجي أن يبرزه للأطالأ

احتال على البائع زائدة فيظن أنه يرجع له نقود و  أو أن يخطئ صاحب المحل، من الخداع
 لك أجر بما عملت خيرا أو شرا.و ، هذا ما لا يجب أن يكون لأن الله يرا " فكما تدين تدان"

جاءت في ، هي مسرحية مستلهمة من التراث العربي 2المتطفل الطماعمسرحية 
، ونفسه الكسول الذي لا يعمل لا عالة أمه بنالاة مشاهد تدور أحداثها حول طفيل ثلاث
نماو  الشيء الذي يبرز تطفله قوله لأمه أتريدينني أن و ، الطمعو  يحصل على رزقه بالحيلةا 

تعبي؟ لا الذكي من يأكل منهم وهو و  عرقيو  أشقى لينعم الأغنياء من جهديو  أعمل
 قوهذا ما فعله خرج للشارع ليبحث عن شيء ليسد به جوعه حتى شم صنوف المر ، مستريح

القصر بينما  إلىفدخل ، أخد منها لأميو  بل، أكل منهاو  د أن أحضرفقال لاب، الأطعمةو 
في حين ، أنه يعطيه له شخصياو ، رفا للسيدتحايلا مع الحارس بالكذب على أنه يحمل ظ

يدخل فجأة على المجموعة وهم في وليمة بها أشهى ، دخول الحارس كي يخبر السيد
وفي حين قراءته هما  إليهه يحمل رسالة تفاجئا السيد من هذا الغريب؟ فأخبره أن، الأطعمة

يجيب طفيل و  طفيل بالتهام الطعام بشراهة لكن الظرف فارغ فقال السيد لطفيل من أرسلك؟
طفيل أنا مريض فقير لم ، قم–قم –فقال له لا علم لك يا طماع ، لا أعلم ؟ وهو يأكل بشراهة
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رد ، يسجنكو  ذلكالقاضي  وان حرمتني الطعام ومت جوعا فسيعرف، أذق الطعام منذ يومين
 .جنني؟سسي :عليه السيد

 أموت أنا جوعا؟ فيحن عليه السيدو  بل تبذرو  تسرفو  كيف تأكل الطعام أنت:طفيل
بينما تدخل ابنة السيد لأنها تعرفه فتخبر أباها أنه طفل الطماع ، يعطيه الأكل لأمه وزوجتهو 

عدم و  فموضوع طمع طفيل 1أوغل من طفيل لقد خدعك ألم تسمع ما يقوله الناس عليه
استخلاص و  لتلخيص فكرة المثل للأطفا إلىعلى نفسه حيث هدفت هاته المسرحية  عتمادالا

 الكسلو  الابتعاد عن الطمعو  على النفس في كسب الرزق عتمادالاحثهم على و  العبرة
الاتكال على الغير كما فعلى طفيل فقصته تشبه حكاية أشعب الطماع من حيث حبه و 

ذا إ، المتنوعة المجانية الطعامأصناف و ، هيامه الكبير للأطباقو ، للولائمعشقه الفريد و  الشديد
 أينما وجدت يهرول مسرعا للالتحاق بالبيت الذي تنصب فيهو  كان بمجرد سماعه عنها

 الكلو  بطريقة تناوله للطعام الحاضرينوكان يثير انتباه ، ودون أن توجه له الدعوة، الخيام
ل كي لا يضرب بك يطفل كطفيل اسم على مسمى فلا يجب أن تكون كطفالشرب فهو متو 

 المثل.

هذا المثل الرائع هو  2لقاء الأذكياء الشهيرةنجد كذاك مسرحية من الأمثال العربية 
وهما معا ها طبقةل ليقاوامرأته  بطلها رجل يقال له )شن(وليد قصة عجيبة وفريدة من نوعها 

رأة مثلي مأجد ا حتىالله لأطوفنو  مخص موضوعها أن رجل أقسيل، عقلائهاو  من دهاة العرب
أينتريد؟فهو يريد القرية :رجل في الطريق فسأله شن افقهر ذا إفبينما هو في مسير ، أتزوجها

 .تى أخدا في مسيرهماحافقهفر  التي يقصدها شن

أتحملني أم أحملك؟ فقال له الرجل ياجاهل أنا راكب فكيف أحملك أو  :ثم قال له شن
أترى صاحب هذا :فقال شن، دخلا القرية لقيتهما الجنازة إذافسكت عنه شن حتى  .تحملني

 النعش حيا أو ميتا؟ 
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 ما رأيت أجهل منك ترى جنازة تسأل عنها أميت صاحبها أم حي. :فقال له الرجل

منزله فمضى  إلىيصبر به  حتىسكت عنه شن فأراد مفارقته فأبى الرجل أن يتركه 
طبقة" فلما دخل عليها أبوها سألته عن ضيفه فأخبرها " انبت يقال له معه فكان للرجل

يا أبت ماهذا بجاهل أما قوله "أتحملني :فقالت، ا بحديثهحدثهو  لههليها جإبمرافقته اياه وشكا 
 " فأراد أتحدثني أم أحدثك حتى نقطع طريقنا. أحملكأم 

 وأما قوله في الجنازة أترك عقبا يحيابهم ذكره أم لا.

 :قال شن، أتعجب أن أفسرلك ما سألتني عنه :ج الرجل فقعد مع شن فحادثه ساعة ثم قالخر 
 .ففسر له، نعم

ليه فزوجها إها فخطب، ابنة لي:فقال، ماهذا من كلامك فأخبرني عن صاحبه :فقال شن
"وافق شن طبقة" فهو مثل يضرب للمتوافقين فكان موضوعها لى أهله فلما رأوه قالواإوحملها 
ما تحمله هذه الأمثال من أحكام ن من طبقة فهدف جلاوجي من خلالها الكشف عن زواج ش

 من أهمية في تكوين ذات الناشئة. ما لهو  معاني بغية تعريف الأطفال بالتراث العربيو  عبرو 

تقديمه للطفل في شكل و  استطاع الكاتب عز الدين جلاوجي مسرحية المثل العربي
بالتراث لأن  قوثي رتباطاعلمنا أن مسرح الطفل مرتبط  إذقصد ربط الطفل بتراثه ، حواري

الطفل هو أقدر فئات المجتمع على استيعاب كل تلك المعطيات التي يمنحها لنا التراث 
أن و ،أن استجابة الطفل لكل الدروس التي يمنحها لنا هذا التراث عالية جداو ، الشعبيو  القومي

واصلة السيرة لتحقيق منعيشها تجعله قادرا على تقديم هذا التراث لطفلنا في المرحلة التي 
من التراث  إليهبين ما يبث و  حضارته الكبيرةو  أن يعادل بين ماضيهو ، يمالزهو القو 
نتاج مثل لإأو أن نكلف أنفسنا ، توظيف المثل في المسرح لا يعني أن نعد مثلاو  1الأجنبي
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نماو ، لتقديمه على شكل مرح  أجل تقريب صورة الشعوبن مسرحا من المثل منستوحي  ا 
 آلامها.و  التعرف على آمالهاو  وحياتها

 إلىالتي تنتقل من جيل  وراتالمأثي الشفهي أحد هذهبيعد المثل باعتباره الجانب الأد 
 الأغنية الشعبيةو  سطورةالأو  صةقجيل كسائر الفنون الشعبية المعنوية منها الحكاية ال

 الشعر...و 

 ا لاحظناه في مسرحيات جلاوجيمالفنون الشعبية وهذا حظي المثل بمكانة مميزة بين  
لان الأمثال ، الحياة إلىعقليتها ونظرتها و  عاداتهاو  نستطيع أن نعرف أخلاق الأمة حتى

 .1ليدة البيئة التي نشأت عنهاو 

أن توظيفه في المسرح الجزائري و  التراث مستلهاابنشأة المسرح الجزائري قد امتزج  إذن
فد وجدوا في ، على غرس هذا الفن العظيم في التربة الثقافية الجزائرية قد ساعد المسرحين

منصبا على  الاستعمار كانلأن هدف ، تروي طموحاتهمو  التراث ينابيع صافية تله تجاربهم
ن المسرح سلاحا ثقافيا لمواجهة محاولة القضاء عليها حيث وجد فو  الهوية الجزائرية جتنابا

تلاك أدوات ما إلىتطمح و ، أن أمة تريد الحفاظ على وجودهافيتضح مما سبق ، ستعمارالا
 المسرح( بكل)و، لها عن عنصري )التراث( بكل أبعاده ىلاغن، ها الحضاريثالتطور من ميرا

سرح مستقبلفكان المن خلال ربط الماضي بالممن أجل تغير الحاضر ، سائله التعبيريةو 
 :غايات توظيف التراثو  فكانت أهدافه أدوات التعبير عن طريق المقاومة الثقافية إحدى

 القضاء عليهاو  الشخصية القومية التي حاول الاستعمار طمسها إحياء .0
التأثير عليه باستغلال ما يكتسب التراث من حضور حي في وجدان و  جلب المتفرجين .4

 الأمة.
اك سبب طغيان ذالفخر بمآثر الماضي تعويضا عن ضعف الأمة في حاضرها آن .3

 ا.الاستعمار عليه
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 ا صلة الوصل بين القديمالتراث الأدبي همو  الحياة الشعبيةفي الأخير يمكننا أن نقول  .1
، متيناو  ر قوياوكان هذا الجس، الحديثة كلها الحضارةالجسر الذي ترتكز عليه و ، الحديثو 
دة ذات امتداد تاريخي عظيم يمد الأجيال متدة قائمة على أصول الأعماسعة مكان الثقافة و و 

 1.روحيو  بزاد ثقافي الصاعدة

 (الواقع)الاجتماعي المصدر:ثالثا

؛ المسرحية الموجهة للطفل الجزائريخلال اطلاعي على مجموعة من النصوص 
وجعلوا ، رلكبااشأنها شأن مسرح ، مصادر متعددةأخد من أدركت أن الكتاب المسرحيين قد 
أهم هذه المصادر و  النتاجاتهم المسرحية الخاصة بالأطفو  من هذه المصادر مواد لأفكار

 سياسية ثقافية.، اجتماعية:الواقع الذي يتمحور في عدة مجالات

بدءا من ، فهو لا ينفك عن تكوينه الاجتماعي الذي يولد فيه، الإنسان اجتماعي بطبعه
المرء  إليهالمجتمع الكبير الذي يخرج  إلىانطلاقا و  الأسرة )نواة المجتمع الأولي(و  الوالدين

ولأن  .لال اقتحامه لهذا الميدان الواسعد من أزره خما يش إلىفيحتاج ، رهفي مستقبل عم
لذا لا عجب أن نرى المجتمعات المتطورة توجه اهتمامها ، الأولىالطفل ركيزة المجتمع 

 التعليمية...و  الأسريةو  على أمرها في شتى النواحي الاجتماعيةالقيام و  ةالعناية بالطفولإلى
الوسائل و  كما أن تنوع الأساليب، يمكن أن يسهم في الرقي بالطفولة اوتقديم كل م، وغيرها

الفروق الفردية بين و  البيئة الاجتماعيةو  أهدافهو  التربوية مسألة هامة ذلك لأن فلسفة المجتمع
و الدور الذي يقدمه 2مستوى ثقافتهم أمور يلزم مراعاتها للنهوض بالعملية التربوية و  الأفراد

أن يغرس و ، طفال أن يقدم نماذج منتقاة من النماذج الاجتماعية المتنوعةجلاوجي لأدب الأ

                                                           
-14: ص، 4888، 0: ط، الجزائر، مكتبة رشاد للطباعة والنشر، 0: ج، ائريالتراث في المسرح الجز ، إدريس قرقوة -1

12.. 
دراسة تكميلية لنيل درجة ، عرض وتقويم، إسحاققصص الأطفال لدى يعقوب ، نورة بنت أحمد بن معيض الغامدي -2

 .084: ص، م4800: سنة، جامعة أم القرى الأطفالتخصص أدب ، الماستر في اللغة العربية وآدابها



 الفصل الثاني                                                   مصادر مسرح الأطفال لدى جلاوجي

78 

الأنظمة و  القوانينو  التقاليدو  وكذلك نقل العادات، سلوكه القدوة الصالحةو  ية الطفلفي شخص
 طريقة تفهم الطفل لها.و  التي تسري داخل المجتمع

 :الاجتماعي مصدرال

ذ يحيا و ، إن الطفل الجزائري أن يكون على درجة  هيلبدعة بشكل طبيعي لاحياته اليوميا 
حتى ،مجتمعهو بما يحدث في أسرتهو ،مجتمعهو  بما يحدث في أسرتهو ،هواقعبمن الوعي 

يكتسب و ، التي يمكن أن يتعرض لها الحياتيةمع المشاكل  الانصهارو  يكتسب ثقافة التفاعل
 .الآخرينمع خبرة التعامل 

بطريقة ممتعة  للطفل الواقعفي نقل هذا سيطا هاما من شأنه أن يسهم يعد المسرح و 
- كن هكذا، افعل هذا وابتعد عن ذاككأن يقال ، الأوامرو  الإرشادبعيدا عن لغة ، مشوقة

 دافعا، الطفل عن دائرة التفاعل مع واقعهفهذا المنطق من شأنه أن يبعد  ..هذا.لاتكن غير 
بنفسه معتمدا في ذلك عن  به للهروب منه ومن ثم يتجه إلى البحث عن عالم خاص يشكله

الابتعاد التدريجي ، المقتبسة عن الواقعيمكن في هذا النوع من المسرحيات 1أحلامه.و  خياله
المشاكل الاجتماعية و  ببساطة المواضيع الإلمامو  الخياليو  عن المسرح التهريجي أو البهلواني

هامة للكتابة في المسرح فالواقع هو مادة خصبة مليئة بالمواضيع ال2حسب الفئات العمرية 
ما يصوره له  إلىوذلك أن الطفل يبحث دائما عن وسائط تمكنه من التقرب أكثر ، الطفل
 مجتمعه.و  واقعه

                                                           
 . 28: ص، مسرح الطفل في الجزائر، نعليمة نعو  -1
في النقد  الماجستيررسالة مقدمة لنيل شهادة ، واقع الكتابات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر، أحلام أميرة بوحجر -2
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التي تحتوي في مضمونها و ، لمسرحيات التي قدمت في هذا الشأنهناك العديد من ا
 من الناحيةاليومية التي يحياها أو يعايشها الطفل الجزائري  الحياة إلىعلى إشارات 

 1أو السياسية أو الثقافية...، الاجتماعية

الأمراض المنتشرة في و  يت المسرحية الموجهة للأطفال بالشؤون الاجتماعيةنع
يجادو  حاولت تصويرها في قوالب فنيةو ، مستنقعات المجتمع  علاجات لها بطريقة طريفة ا 

شؤونه فتعرضها و  لمجتمعاعية تعالج قضايا االمسرحية الاجتممشوقة في عرض أحداثها وو 
ي مشوقا في تعريف الطفل بواقعه وهو أسلوب عمل، نلمس لها سبل العلاجو ، عرضا مشوقا
 شكلاتالتصدي لتلك المو  همشكلاته التي تعترضو  إليهمجتمعه الذي ينتمي و  الذي يعيشه

ي ب المدرسية أو فوهذا ضرب من الخبرات لا يكتسبه الطفل في الكت، التغلب عليهاو  حلهاو 
وفي المسرح واقع يعيشه الطفل طوال هذه المسرحية  قروءةملأنها مادة ، ةالمقروءالقصص 

 .2بكل حواسه ويتفاعل معه

لمسرحية التي تعالج هي اأن المسرحية الاجتماعية  نجيب الكيلانيفي حين يرى 
مما ينعكس على ، الخاصةو  وما يشغل أذهان الناس في حياتهم العامة، شؤون المجتمع

ضرر مصاحبة :تعالج المسرحية الاجتماعية مشاكل مختلفة منهاو  طفال في حياتهمالأ
 .3هضرر و  الكسل أو اللهو الزائد، مةعواقب الوخيو  التدليل الأشرار

الاجتماعية هي التي ترصد ينطلقان من وجهة نظر واحدة كون المسرحية  نالتعريفا
 مشوقةو  عمليةوهي طريقة ، الأطفالأمام جمهور  إما، مشاكل المجتمع ثم تقوم بمعالجتها

اء العبر قاستو  التفاعل معها وفهم فحواهاو  أو عن طريق القراءة، مسلية في عرض أحداثو 
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صلاح الحياةو  منها جميل ومن هنا جاءت المسرحية الاجتماعية و  المجتمع لمستقبل مشرقو  ا 
يتربى عليها كي نشأ و يأن و  خلاق الحميدة في نفس الطفلالأو  حب الخيرو  لتزرع الفضائل

 ويغدو شابا يعول عليه في المستقبل.، أخلاقه مع نفسه ومع مجتمعه حسنة تغدو

اعية وثيقة الصلة بعالم حيث عالجت المسرحية الموجهة للأطفال موضوعات اجتم
تعالج أحد ، مسرحية اجتماعية هادفة في مشهدين1الأمونجد مسرحية ، امهتمهاو  الطفل

مسنة تعيش  امرأةالعربي ككل مضمونها يدور حول و  في المجتمعالقضايا المطروحة بقوة 
في طلبت من ابنها أن يرميها و  رفقة ابنها وزوجته هذه الأخيرة التي رفضت الاهتمام بها

غابة بعيدة عن المنزل حتى لا تتمكن من العودة لكن الطبيعة تلقن هذا الابن العاق درسا 
منها أن تسامحه منزله راجيا  إلىبإرجاع أمه  الأخيري فليقوم ، قاسيا في كيفية معاملة والدته

معاملة أمهاتهم معاملة حسنة عندما  إلىفكان موضوعها دعوة الأطفال ، وزوجته القاسية
في تصرفاتهم يكتسبونها من آبائهم فهذه الآية  طفال ينتبهون لأشياء مثل هذهلأن الأيكبرون 

اه الكراس أمسك أب، لابن الذي رسم بيتجاءت من جراء عقوق الوالدين فهي تشبه قصة ا
يا لبيت الآخر هو غرفتك االبيت الآخر لمن؟ فرد الابن و  هذا بيتنا ليرى اللوحة فسأله

 هيأ لها غرفةو  أسرع لأمهو  فبكي الأب.ما وضعت جدتي تكبر أضعك فيها مثل عندماأبي
 داخل حرم البيت.

أن و  الدينو اليغفر لنا بفضل دعوات و  أن يعفوالعافية منهم و و  نسأل الله أن ينال العفو
 :ثلاث محاور رئيسية وهيفجلاوجي بهذه المسرحية عكس ، ينال الجنة تحت أقدامهم

الذكاء الذي و ، المسنينو  الذي يعانيه العجزة الإهمالومدي ، عدم البر بالوالدينو  كرنالت
 سيأتي يوماو  ايتمتع به الأطفال في سن مبكرة لأن زوجة الابن حرمت هذه العجوز من ابنه

 كما فعلت هذه الزوجة.، يحرمها زوجة ابنهاو 
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، معاملة أمهاتهم معاملة حسنة عندما يكبرونإلىدعوة الأطفال  إلى فهدف جلاوجي
 وطاعة الوالدين فطاعتهما من طاعة الله عز وجل.

فتحدث الكاتب جلاوجي عن وجوب طاعة الوالدين لأن في عقوق الولدين من أكبر 
فسعى الكاتب ، ذكرها في القرآن الكريم بعد كبيرة الشرك به تعالىو ، ذر الله منهاالتي ح الآثام

وأعق الناس هو ، هو من يبر بوالديه لا بزوجته إنسانأن يغرس في فكر الأطفال أن أبر 
ن كاو  من يعق والديه حتى  ن طيبا مع الناس.ا 

عية تتكون من ثلاثة هي كذلك مسرحية اجتما1الأم الحقيقيةالمسرحية الثانية بعنوان 
المتمثلة في و ، بقوة في مجتمعناو  مشاهد فهذه الأخيرة تعالج قضية يومية مطروحة بكثرة

امرأة بخطف حيث تقوم ، اختطاف أو في رمي الأطفال في الشارع خوفا من المجتمعظاهرة 
حتى أخبرتها ، فتحزن هذه الأم حزنا شديدا فتأمر الخادمة بالبحث عنه، طفل من أمه

لكنها منزل المرأة  إلىفانتقلا ، عيندائما تخفيه عن الأو  امرأة تحمل صغيرا أتادمة أنهار الخ
 إلىحيلة مفادها تقسيم الصبي فلجأت الأم إلى القاضي الذي تفطن إلى ، طردتهما بقسوة

 ميتة الضمير بينما المرأة السارقة فهي، منعته من فعل ذلكو  فصرخت الأم الحقيقية، نصفين
فكان موضوعها اختطاف رضيع من أمه وتبنيه من ، الطفل لأمه وسجن المرأة هكذا أعيدو 

أنه لا و ، يعلم الأطفال عن ظاهرة الاختطاف فجلاوجي أراد من هذه المسرحية أن، امرأة
يجري بعيدا و  لا يصدقه، عرض عليه الحلوى أو أن يأخذه لمكان ماو  من شخص غريبربيقت
على الوالدين كذلك أن يسرد لهم عن قضية  يجبو ، أن يجري في حالة الخوفو ، عنه

أن لا يتركوهم بمفردهم أو الموافقة لأحد أن يحمل و  بسيطةو  الاختطاف لكن بطريقة سهلة
 الطفل كنوع من المساعدة في الأماكن العامة أو المواصلات وهذا يكون من خلال التوعية

عدم اللعب في و  غيرلتعدي على أملاك الكذلك حث الأطفال على عدم او ، معه الحديثو 
استغلالهم كي يحصلوا على المال أو في بيع و  الشوارع كي لا يختطف من قبل المجرمين
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بيعها و  الكليو  أو استئصال بعض الأعضاء البشرية مثل سرقة العيون، المخدرات
 توعيتهم بهذه الظاهرة .و  ولهذا يجب على الآباء تحذير أطفالهم للمستشفيات.

جاءت في أربعة مشاهد تروي قصة دختنوس المرأة الجاحدة 1يفلبن الصمسرحية -
ظنا منها أنها تهدر ، رغم غنائه أن تستمر زوجة لعمرو الرجل المسنلنعمة الله فهي لم تشأ 

ليقها ليقوم بتط إرضائهايحاول بشتى الطرق ، شبابها معه في الوقت الذي كان فيها عمرو
ول زوجها الأ إلىذات يوم تبعت بخادمها و  الحارثنزولا عند رغبتها فتتزوج رجلا فقيرا يدعى 

جملة واحدة هي "الصيف  إياهالكن عمرو يرفض ذلك مبلغا ، الحارثو  طالبة منه مساعدتها
إن هذا الزوج الأخير مع عدم اللبن خير من عمرو :ضيعت اللبن" وهي تعني بهذا القول

 فذهب كلاهما مثلا.، العجوز صاحب اللبن

 لم يجد ما أراده من الخير الكثير. إذاثل في حال لوقنع أحدنا باليسر فالأول يضرب به الم

المعروف عند أهل و ، ل لأن سؤال المرأة للطلاق كان في الصيفعمرو "الصيف" فأقو 
، كان مضيعا لألبانها عند الحاجة، شيته في الصيفلم يطرق ما إذاالبادية أيضا أن الرجل 

قرارات المصيرية التي تخص ال اتخاذع في على حث الناشئة عدم التسر فهدف جلاوجي
لون عنه خيرا لهم وهم لا خا يملكون فقد يكون الشيء الذي يتبم الإقناعوكذا ، حياتهم
 عيهم بظاهرة الطلاق ووقعها على المجتمعات.و  وكذا، يريدون

هي مسرحية اجتماعية مأخوذة من الواقع تعالج  2أساس الملكنجد كذلك مسرحية 
تريد أن تحقق بدورها و ، تكون من مشهدينت، ة وهي العدل جاءت فيقالب دينيقضية اجتماعي

فأعدلها المأمون الذي استولى على أرضها وكل ما تملك ، العدالة فتناشده شاكية ظلم ابنه
فكان موضوعها تعرض امرأة ، عاقبة ابنه الظالم المستبدأمر بمو ، جميع حقوقها لأنه عادل

النبيلة  الإنسانيةغرس في أطفالنا القيم  إلىفهدف جلاوجي، لعدلتطالب بتحقيق او  الظلم إلى

                                                           
 .488-484، ص:  السابقالمصدر  -1
 .044-044ص ،  نفسه المصدر -2



 الفصل الثاني                                                   مصادر مسرح الأطفال لدى جلاوجي

83 

الحكام و  تبيين الصورة الحقيقية للملوك إلىكما تهدف ، الابتعاد عن الظلمو  ةالمساواو  كالعدل
 ادل لأن الحق ينطقكيف يكون الحكم عليه من طرف الحاكم الع، كان ابنهم الظالم نإحتى 

 جارك طاوو ، غريمك عارو  فضةو  ن يكون بيتك من ذهبفليست المروءة أ، الباطل يسكتو 
ولقد ذكر العدل ، العدالةو  دين الحق الإسلامفيجب على الأطفال أن يعدل لأن .جائع الفقير و 

عطاء كل ذي حق حقه.و  في الحكم بين الناس  ا 

تحتوي على سبعة مشاهد وكل مشهد منها يحمل 1الشيطانو  سالمنجد مسرحية 
صلح ن الكاتب هنا لم يلتزم بالوحدة الموضوعية لأن كل مشهد منها يأي أ، موضوعا معينا

فهو آفة اجتماعية تصيب العديد من لأن يكون موضوعا قائما بذاته فمثلا موضوع "التدخين"
الكاتب عز الدين جلاوجي هذه الظاهرة في المشهد الأول من مسرحية  لالمجتمعات تناو 

تجري أحداث المشهد و  ه الانقيادية وراء هذه الآفةفيها سالم وشخصيت ورصفيالشيطان و  سالم
ظهار الكسل في شخصية و ، فتح المشهد يتصدر الراوي بالتحيةالأول في بيت سالم فعندما ي ا 

 "تهاونهو  إهمالهرأسه وهندامه يدلان على  شعر، طفل في الرابعة عشر من عمره" وهو سالم
فيقوم الشر بتحريض ، خرجو  ارتهجيأول ما يظهر أن سالم يستغرب من كون أباه نسي سو 

يشعل سجارته حيث أراد و  يستجيب سالم لوسواس الشر الأخروفي سالم لتناول السجائر 
 الشقاوة إلىجلاوجي أن يصور هذه الآفة التي تصيب الكثير من أفراد المجتمع فتهوي بهم 

ره من وراء تأجيل تحديد مصي إلىالمأسوية سالم فالكاتب يهدف من وراء نهاية ، التعاسةو 
عحتى لا يصدم في يوم من ولعل الطفل يتفهم الوضع الحقيقي للواق، فةتعاطيه لهده الآ

التهلكة فهي مضرة  إلىتؤذي و  تؤلمو  موقف إيجابيا من الأمور التي تسئ يتخذوحتى ، الأيام
المهلوسات التي تفقد الوعي و  الحبوبو  المخدرات إلىاهما لا يحمد عقب إلىتؤذي و  بالصحة

 ى قيمتك في المجتمع.وحت
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فاقدي و  الضعيف الإيمانوي ذغش" هي ظاهرة اجتماعية يتصف بها لذلك ظاهرة "ال
المشهد يعالج الكاتب عز الدين جلاوجي هذه الظاهرة في  إذ، لاءسالكو  الثقة في أنفسهم

وكيف ، ن بدأ سالم يفكر كيف يراجع دروسهما قرب وقت الامتحافبعد، الرابع من المسرحية
القليل من الدروس  إلالأنه لم يكتب و ، أولا الإهمالجراء لهذا اليوم بعدما أضاع كراسة  يستعد

الهاوية بالنصائح المزيفة التي يقدمها لها كالغش أثناء  إلىثانيا.فكان الشر يقود به 
كما يدعمه بالمقولة الشهيرة " من نقل انتقل ومن اعتمد على نفسه بقي في ، الامتحان
 قسمه".

في الأوساط ذات الثقافة فهو موضوع اجتماعي منتشر  1الأسري الإهمالوعكذا موض
لا  تبذلك يقتصرون على توفير القو و ، ادهم التربية السليمةببحيث لا يولون أك، المحدودة

فعالج جلاوجي هذا الموضوع في المشهد السادس الذي تدور أحداثه في المنزل يصور ، غير
الصراع بين  دىحتيوفي هذا ، ان بإخفاق الابن في الدراسةيتفاجئفيه حالة والدسالم حين 

ونسبيا أن كلاهما كان ، الإخفاقيحمله مسؤولية هذا و  الأخرفكل منهما يلوم  الأمو  الأب
الاهتمام من قبلهما لما وصل و  حضي سالم بالرعاية-الجو العائلي–السبب الأول للإخفاق 

بعدما طرد سالم من المدرسة فما ، قب إهمالهموا عوالذلك فليتحملو ، اليوم إليهما وصل  إلى
وهذا كله جزاء ، في هذا المستوى التعليميو  أي مهنة يستطيع أن يمتهنهاو  عساه أن يفعل
وفي المسرحية تلاحظ أن دور الأسرة ، علاقة الآباء بالأبناءو  تحمل نتائجهو  الإهمال الأسري

غياب الدور و  –المشرب و  مأكللا–حد التعبير جلاوجي على توفير القوت فقط  يقتصر على
فقد أحسنالكاتب إدراج هذا الموضوع لأنه منتشر .الإرشادو  النصحو  التربوي بما فيه التوعية

كما أن جلاجي أحسن ، يدركون قيمته التوعيةو  عقول الناشئة إلىفي المجتمع لعله يصل 
 عقليته السلبية.و  هتبثقافأيضا تصوير ردة فعل الأدب مما يوحي 
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واء للطفل القارئ سف لهذه المسرحية الاجتماعية يعتبر نفسه مربيا أو معلما ؤلمكان ال
 التيالتوجيهات و  فالأولى تظهر من خلال النصائح، بطريقة مباشرة أو غير مباشرة

مي بها فكر الطفل جاعلا منه ين يالحكم التو ، تخلصها جلاوجي في نهاية المسرحيةاس
لأسئلة التي أيضا من خلال او ، مخاطبة المباشرةمن خلال ال، تمعهعنصرا فعلا في مج

الغير  –الاستنتاج أما الثانية و  تاركا زمام الأمور للطفل في الطرح، يطرحها في كل مسرحية
المسرحيةمعززا تظهر في طريقة عرضه للمسرحية التي يعتمدها الكاتب أثناء كتابة  –مباشرة 

 وعاقبته السيئمقارنا بذلك السلوك ، يات القرآنيةالآو ، حاديث النبوية الشريفةأفكاره بالأو  هآر أ
فتشكل لديه  النبيلة في روح الطفل الإنسانيةمحاولا غرس القيم ، ثوابهو  السلوك الحسنو 

فتنتقل تلك القيم ، التعاطفو  الاستهواءو  الاندماجو  محاكاة عن طريق التقليدو  عامل قدوة
 1.شخصيةالمطلوب فيتحدث أثرها و ، الطفلنفس  إلىسهلة و  بصورة عفوية

 يالتاريخ المصدر :رابعا

 شخصياتهو  يستمد منه موضوعاته، إن التاريخ يشكل مادة هامة بالنسبة للمسرحي
مصدرا لعمل و  تجربةو  إلهاماحوادث مسرحيته فليس صعبا أو مستحيلا أن يكون التاريخ و 

مناسبا أكثر  لعل الماضي يكونو ، لتجربة الواقعية المعيشةكما يحدث مع ا، مسرحي ما
 ثابسبب أن أحد، كان أكثر طواعية بين يدي المؤلف لممارسة العمل الأدبي المسرحي كلما
التفاصيل التي و  فاستطاعت أن تنزع عنها الملابسات، الماضي قد تبلورت على مر الأيام

الهدف الذي يرمي  إلىمن حيث الدلالات التي يتصيدها الكاتب للوصول ، ليست بذي بال
 2.الفني هعمل من إليه
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 إبداعذلك أن المسرح ، علاقة المسرح بالتاريخ هي من القضايا النقدية الشائكة إن
في حين أن التاريخ يراهن على الحقيقة لتحقيق ، التأثيرو  الخيال لتحقيق الجمال يراهن على
يتمثل الموقف  :محمد( موقف للنقاد من هذه القضية رويذكر )منذو  .الإقناعو  الموضوعية

وهم يشبهون موقفه ، بخاصة الكبرى منهاو  التاريخوقائعفي تغيير  الأديبحق  إنكارفي  ولالأ
الحياة  إلالأن التاريخ ما هو ، بموقفه من الحياة المعاصرة، كيدمن التاريخ الفعلي الأ

نماو ، الماضية على أن لا يؤدي ، للأديب الحق في أن يتخير ما يحلو له من وقائع التاريخ ا 
كما أن له أن يفسر التاريخ على النحو ، العبث بمنطقهو  قلب حقائق التاريخ إلىار هذا الاختي

به  إليهما توحي ، خفايا النفوسو  أن يتخير من بواعث الأحداثو ، إليهإحساسهالذي يهديه 
التي تنسق مع  الأحكامو  عا لهذا التفسير على الشخصيات التاريخيةأن يحكم تبو  الوقائع

حساسهو  منطق تفكيره  1.ا 

، أهمية التوظيف الدلالي للتراث التاريخي لا تكمن فقط في وعي الكاتب بالتاريخ إن
لأن ما يهم الكاتب في توظيفه ، لكن تكمن بالأساس في وعيه أيضا بالواقع المعيشو 

ولا التاريخ ، ذاتها دريخي ليست الشخصية في حللشخصية التاريخية أو للموقف التا
مله من لأن دلالة الشخصية التاريخية بما تح، أو الموقف ولكن دلالة الشخصية، الصحيح

هي التي يستغلها الكاتب المسرحي للتعبير عن واقعه وواقع ،التفسيرو  قابلية للتأويل
ومن خلال ذلك يوضع المتلقي داخل فضاء من الجدل بين لحظة آنية بكل عناصرها ،عصره
تاريخ يستعمل المتلقي ذهنه في فعبر ال»لحظة ماضية في حضورها المستعاذ ...و  الجديدة

، ائج تمكنه من تجاوز سلبيات حاضرهنت إلىص لخيو ، الماضيو  روق القائمة بين الحاضرالف
 2.«إشراقالمستقبل أكثر  استشرافاو  واقع أكثر قوة إلىصولا و 
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ا دي القصة )أو المسرحية( حق وصدق عإن كل ما ف:وقديما قال أحد العابثين
 1.التواريخو  عدا الأسماء، نيمو  ا التاريخ فكل ما فيه كذبأم، التواريخو  الأسماء

 نشب بين الحضاراتتالصراعات التي  إلىهوره ظهذا النوع من المسرح يعود 
ير دليل على هذا القول العبث وخو  هولق بطابع البابعد أن اتسم المسرح في الس، القومياتو 

 لجادة وليد تغيير في وظيفة المسرحكانظهور هذا النوع من المسرحيات ا إذا :رمحمد منذو 
التأليف المسرحي نحو ما كان الحال في الخطوات الأولى للمسرح في عالمنا العربي...بين و 

 2.الحضارة الشرقية المتوازيةو  الحضارة الغربية الرافدة

لتعرف ،تسلط الضوء عليهو ،التي تتخذ من التاريخ موضوع لها المسرحية التاريخية هي
ليه أن المسرحية التاريخية هي التي تستمد موضوعها من التاريخ تاريخ العرب فع، الأجيال

 .تاريخ الوطنيأو الغربي أو ال المغربي القديمأو  الإسلامي

انطلاقة ولا عجب أن تكون ، كانت بداياته مع المسرح التاريخيالمسرح الوطني 
مسرحيتين  0840لجزائر سنة أثناء زيارته ا» قدم جورج أبيض إذالمسرح الجزائري مع التاريخ 

 3.«الإبداعو  الابتكار إلىدفعت بالجزائريين 

التي تنشأ عادة في أن المسرحية التاريخية هي  عبد الله الركيبي، في حين يرى
بين و  المضطهدةالظروف التي يشتد فيها الصراع بين القوميات المتعددة أو بين الشعوب 

إثارة  إلىتسعى و ، انتماءهاو  ب عن جذورهابحث الشعو كذلك حين تو ، المحتلين الأجانب
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تكشف عن الفترات المضيئة فيه و  ماضيها تستلهمه إلىفتعود ، النعرة في نفوس أبناءها
 1.بعث الشعور القومي الكامن في أعماق الناسو  تستهدف من ذلك إثارة الحمية في النفوس

الهدف و  يالتأليف المسرحو  حكان هذا عن ظهور الموضوع التاريخي في المسر 
فكان هذا الظهور استجابة للظروف الطارئة على المجتمع العربي في طلائع القرن ،منه

 العظمة في التاريخ.و  عتبارالاو  استنهاض الهممو  ف فكان شحذأما الهد، الماضي

المسرحيين التاريخية هي و  المبدعينو  للإنسانما يزال الملهم الأول و  بهذا كان التاريخ
المسرحية :الأجيال عليهتسلط الضوء عليه لتتعرف و  ا لهاريخ موضوعمن التا ذالتي تتخ

فيتعرف الطفل ، موضوعا من حادثة تاريخية أو شخصية شهيرة تتخذالتاريخية هي التي 
يتقصى من الشخصية المعنية سيرتها و ، فيلم بتفاصيلها، لى الحادثة التاريخية من قريبع

 2.جوانبها المضيئةو  الذاتية

هي المسرحية التي تستمد موضوعها من التاريخ  إذالمسرحية التاريخية امما سبق ف
 .إسلاميسواء أكان هذا التاريخ عربي أو مغربي أو 

 ةكون انطلاقتولا عجب أن ، لتاريخيالمسرح الجزائري كانت بداياته مع المسرح ا
تاريخيتين مسرحيتين  0840قدم جورج أبيض أثناء زيارته الجزائر سنة ذإالمسرح الجزائري 

وثارات العرب" وقد أثرت هاتين المسرحيتين في "و اد هما" صلاح الدين الأيوبي"لنجيب الحد
 3.الإبداعو  الابتكار إلىالمثقفين الجزائريين ودفعهم 
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ن البدايات الأولي للمسرح التاريخي أو الكتابة في إالمنظور فو  من هذا القول
بيض للجزائر كما ساهم أتبدأ من زيارة جورج ، ات التاريخية في المسرح الجزائريالموضوع

 في البدايات الفعلية لهذا النوع من هذا الفن.

:ذلك حينماو  المسرح إلىلكن هناك رأي آخر يرى أن الموضوعات التاريخية دخلت 
حيث ، تاريخهم الحاضرو  حاول النظام الاستعماري في الجزائر قطع الصلة بين الجزائريين

استبداله بتاريخ فرنسا و ، الإسلاميالاحتلال الأولى طمس التاريخ العربي  كانت محاولاته أيام
في الجزائر لهذا السعي جعلهم ينكبون على تاريخ الجزائر  الإصلاحرجال  إلاأنإدراكالمتمدنة 

حيائهو  القديم لبعثة  1.في كتابات مسرحية قدمت خصيصا للناشئة في المدارس التعليمية ا 

 إذالأننا ، وهو الدافع لنشوء هذا الموضوع، لأصوبيبدو أنه الرأي هذا هو الرأي الثاني 
د لذلك من قبل سلمنا بالرأي الأول ولم يكن هناك أي دافع أو رغبة أو استعدا

لكن لما كانت رغبة المثقفين هي تنبيه الجماهير في و ، المبدعين لما نجحو المثقفين
ذلك من شأنه أن يوقظ و ، النبيلة العظيمة أعمالهمو  لاتهمبطو و  الأجدادبماضي الإلمامو الجزائر 
 ف في السرائر قبس من النور يهدي البصائر.ذيقو ، س الحمية الوطنيةفي النف

مسرحية تاريخية  2غنائية الحبلتي تناولت هذا الموضوع مسرحية من المسرحيات ا
اشرة دثة عن طريق المشاهدة المبتناول تاريخا أو شخصية شهيرة فيتعرف الطفل على الحا

جوانبها المضيئة وما حققه البطل من انجازات و  يتعرف على سيرتها الذاتيةو ، فيلم بتفاصيلها
ياة الاجتماعية كما أنه يتعرف على جوانب مختلفة من الح، أبقت على ذكرهو  خلدت اسمه

 إحياءهعن طريق  هتمجيدو  وكان لذلك أهداف منها الاعتزاز بالتاريخ3.رالسائدة ذلك العص
تقريب صورة التاريخ للمتلقي من اجل استيعاب  إلىكما أنه يهدف ، الأطفال بهتعريف و 
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البطولة ما تتناول تاريخ العالم القديم أو التاريخ و  العبر من التضحياتو  أخد الدروسو  أحداثه
 أو الوطني. الإسلامي

 ".ـ" ظلال وحب" أو " غنائية الحبالجزائري استلهم جلاوجي مسرحية  تاريخ الوطنيالمن 

 جزائرالافتخار بتاريخ الو  عالج أيضا موضوع وجوب الاعتزازجلاوجي  المسرح عند
فسه عز الدين جلاوجي وقد عثرنا عليها في كتاب للكاتب ن، أمجادها في هذه المسرحيةو 

" نزعة شعرية تميل lyrismeنقصد بالغنائية "و ، جاءت في قالب غنائي شيق "حبو  "ظلال
ين من حيث المستمعو  بطريقة تستميل القراء المشاعرو  عالاتالتعبير عن الانف إلىعادة 
 المعنى"و  الخيالو  الموسيقىو  العاطفة

ذ يعتبر الغناء إمع تمن مكانة في المج للأغنيةالغناء لما و  قد مزج الكاتب بين المسرح
خص للناشئة بحكم أنهم يترنمون بها مند الصغر بالأو  الصغارو  ن المحببة للكبارمن الفنو 
 لمهد خاصة.وفي ا

الحب في  جاءت مسرحية غنائية، الموضوع الرئيسي للمسرحية يحكى تاريخ الجزائر
 وهي،المجموعة الغنائية:طنيا مستعينا بالشخصيات التاليةفصل واحد تعالج موضوع و 

 ،الحائر الجاهل لتاريخ وطنهو  الشباب الرافض للواقعو ،مجموعة صوتية تقدم مقاطع غنائية
شاعر الثورة و ،كاتب في صورة شيخ كبير السنالتاريخ الذي شخصه الو ، نونالجزائر الأم الحو 

 زكريا. مفدي

رد الاعتبار للجزائر أمام المشككين في  إلىيهدف الكاتب من وراء هذه المسرحية 
تبدأ المسرحية بمقطع غنائي تقدمه المجموعة وفيها تشكو للجزائر ، ثورتها وكفاحاتهاو  تاريخها

كما يظهر الشباب في قلق ، تطلعهم لمعرفة حقيقة تاريخ الوطنو  همحيرتو  حالة الشباب
تظهر المجموعة ثانية لترد على هذا و ، تاريخهو  بحيث يبحث عن تفسير لحقيقة الوطن

تنفي الادعاءات الملفقة للجزائر لكن الشباب و ، تحاول أن تهدأ من روعهمو  ب بغضبالشبا
أجرت معهم و  صواب لبت الجزائر نداء المجموعةلى الإبالي لأن لا دليل أمامهم يرشدهم لا ي
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يطلب الدليل على و  حوار بحيث خاطبتهم بحنان كبير لكن الشباب يبقى مصرا على رأيه
أن  إلايحسم الأمر بأن تطلب الجزائر من التاريخ أن يسرد لهم حقائق أرضهم و  مجد التاريخ
 أمامة بيضاء فلما وقف فجأة يدخل التاريخ وهو رجل شيخ عليه لحي،  يباليالشباب لا

فهم بعدها يعر و ، الشباب ليعرفهم بوطنهم لم يدر من أين يبدأ لأن تاريخ الجزائر عريق
عرفتها كما أنه يهدف الحضارات التي و  نضال شعبهاو  كفاحاتهاو  ةالثور و  البطولاتو  بالأبطال
رية بحقيقة تعريف الأمة الجزائو  شعبهاو  التاريخي للجزائر الماضي إلىودة الع هامن وراء
الهوان الذي يملئ و  تخفيف الشعور بالضعفو ، استنهاض الهممو  بعث الأمجادو  اهويته

 1.نفوس الشعب

يستوعب تاريخ و  البطولات يدرك الشبابو  الأحداثبعدما رصد التاريخ هذه 
ثم تواصل بعد ذلك الجزائر مفتخرة ، الذي كان يغشى على أعينهميزاح الضباب و ،أرضه

 ماضيها.و  من شاعر الثورة أن يكون شاهدا على تاريخهابأمجادها طالبة 

التاريخ في صف واحد يدافعان عن الجزائر بحيث يسرد و  عندما يدخل الشاعر يقف
 طمس شخصيتها إلىكيف سعى و  نته من قبل المستعمر الغاشماالتاريخ الأحداث وما ع

وكيف سعى ، ادهفي تحقيق مر  الأملون جدوى مع خيبة دلكن كان ذلك ، محو مقوماتهاو 
 يدعم الشاعر كل دليل بما تجود به قريحته من شعر ثائر.و  تقسيم الوطن إلى

عرفوا حقيقة و  رشدهم إلىفي الأخير بدت الفرحة في محيا المجموعة لما عاد الشباب 
 أصلهم.

توضيح و تنمية الشعور والاعتزاز بالماضي إلىلعل الكاتب أراد من وراء هذه المسرحية 
كذلك تسليط الضوء على فترات المجد من تاريخ و  التاريخو  الوطنو  ادق بالأرضالارتباط الص

تغريهم  ألايخلصوا له و و  طنهمفأراد جلاوجي دعوة الناشئة ليحب و كفاحه و  الشعب الجزائري
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 أنه يظل أول تراب ضمهم إلاهم حتى لو أبوا الوفاء لوطنهم ف، ثلة الشباب الرافض للواقع
 آخر تراب سيضمهم.و 

هي مسرحية قومية في ثلاثة مشاهد تروي أحداثها مأساة  1غصن الزيتونية مسرح
 دماو  مأساة فلسطين التي نزفت دمعا، شعب يتنفس الألم من جراء ظلم الصهاينة الماكرين

تنتهي هذه المسرحية بنشيد حماسي يوقظ الضمائر و ، لم ترض أن تكون هدية سهلة المنالو 
ا موقف فكان موضوعه، تشاركه مقاومتهو  ا الشعب الصامدالعربية النائمة حتى تقف مع هذ

تبليغ رسالة  إلىهدفت ، مقاومتهم لهذا العدو الشرسو  الإسرائيليينالفلسطينيين من الطغاة 
أطفالنا حتى يكونوا على وعي تام بأن أشقائنا الفلسطينيين على استعداد دائم لاحتضان  إلى

فهي .يتعلموا الوقوف معهم ولو بالدعاءو  إخوانهمة أن يحسوا بمأسا إلىكما تدعوهم ، مأساتهم
يمة لشعب عظيم ظأرض عو  الكفاحو  الصمودو  الكرمو  أرض العطاءو  المعراجو  الإسراءأرض 
لأن الزيتونة ، طنه منهو  من وطنه لكن من الصعب نقل الإنسانيكون من السهل نقل فقد 

 للقضية.هوية الفلسطينيين ليعلم كل تائه بأن الثورة ستبقى منارة 

تدور في مدينة  أحداثهاهي مسرحية في خمسة مشاهد 2رخيوط الفجمسرحية 
مستعملين ،المستعمر الفرنسيقسنطينة حول الثورة التحريرية التي قادها الثوار الجزائريين ضد

بالشخصيتين ن اهتمام الكاتب كبيرا كاو ، الكلمةو  أسلوب السلاح، أسلوبين للمقاومةفي ذلك 
ليتم بذلك ، الإبراهيميالبشير و  وهما ابن باديس، بقوة أثناء خوض هذه الثورةاللتين برزتا 

نشيد ابن و  شعريةتتخلل هذه المسرحية أبيات و ، د منهجهما في الذوق عن حمى الوطنرص
 :الشهيد باديس

 لى العروبة ينتسب"ا  و * * *"شعب الجزائري مسلم
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اعتمدوها فقد صور  التيومة أساليب المقاو  حث على الثورة الجزائريةكان موضوعها ي
غرس الروح الوطنية في نفوس  إلىلهم ما قاما به الثوار الجزائريون ضد فرنسا فهدف جلاوجي

أثناء الثورة و  تعريفهم بالنهج الذي انتهجه الجزائريون للدفاع عن وطنهم قبلو  أطفالنا
 سياسيو  المصلحو  الملخصو  ربيمالو  المجتهدو  هذا الوفي وكذا حث الأطفال على، التحريرية

ماماو  لسانها المبين الذي و ، فكرها المتبصرو  الضمير اليقظو  الذي كان قلب الجزائر النابض ا 
بل بقي ثابتا  الإغراءاتو  لم يستسلم للتهديداتو  لم يضعف أمام هجمات الاستعمار المتتالية

دة في لسانه وقلمه في جبهات عديو  فقد ظل يجاهد بفكرة، لغتهو  صامدا على مبادئ دينه
 .الفسادو  محاربة الظلمو ، الاجتماعيو  الديني الإصلاحو  السياسةو  الصحافةو  مجال التعليم

ة أبريل يوم عيد العلم وقد اختير هذا اليوم تكريما للعلام 02كذلك معرفة الأطفال أن يوم و 
وكذا حث ، مدينته قسنطينة اسم مدينة العلم فاكتسبت، يصادف يوم وفاتهو ، ابن باديس

 الكرامةو  العزةو  الصمودو  التحديو  مواصلة السير في هذا الطريقو  حياته ل على خطاالأطفا
 الاستقلال.و  ةريحالو 

هي مسرحية قصيرة في ثلاثة مشاهد تدور حول عملاء فرنسا 1الخيانةمسرحية 
وامره فكان يخضعون لأو  يخدمونهو  جانب العدو إلىخانوا الوطن ليقفوا و  الذين تنكروا للثورة

روح الوطنية في الفهدف جلاوجي من خلال هذه المسرحية غرس ، ا خيانة الوطنموضوعه
فأراد  االدفاع عنه ليعيشوا فيه أسيادا لا عبيدو  حماية وطنهم إلىنفوس أطفالنا ودعوتهم 

 الكاتب أن يعرف الأطفال أن خيانة الوطن جريمة كبرى لا تغتفر لأن حب الوطن فرض
لا يهب للدفاع عنه في أوقات و  يحب وطنهلا جد امرئ ولا يو ، غايةو  الدفاع عنه شرفو 

 شرف الآباءو  عن الأرضالدفاع و  الطامعينو  دحر الغزاةو  التصدي للأعداءو  الشدة
أمته ليغدو بطلا و  عمره في سبيل رفعة شأن وطنهو  وكثيرا ما يضحي المرء بحياته،الأجدادو 

تتذكره الأجيال جيلا بعد و  الخلودو  شهيدا يكتب اسمه بأحرف من نور في صفحات التاريخ
الخيانة ذكرت حتى في القرآن في ثلاث سور و ، ل ليغدو مثلهم الأعلى في التضحيةجي
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ثمن الخيانة كبير يجب أن يتحملها و  زوال إلىأن مصير الخونة و  يوسف(و  فالالأنو  )النساء
 انهم.الأمة لأن خيانة الوطن جريمة ضد أوطو  أدار ظهره للوطنو  من باع ضميره ووجدانه

تاريخ في أن توظيف ال، ن توظيف التاريخ في مسرح الأطفالفي مجال الحديث ع
ط الحاضر ترب، ة تحرريةيقد جاء مبنيا على رؤية سياس، المسرح عز الدين جلاوجي

 صياغته مسرحيا إعادةتراهن على قراءة مغايرة للتاريخ انطلاقا من و ، الجزائري بماضيه
وهي الدعوة ، ديثة ترتبط بالراهن أكثر من ارتباطها بالماضيه وفق رؤية حيتفسير و  تفسيرياو 

ذا أحفادهم ممثلين في هو  فالجزائر في النهاية ورثتهم، تغيير ذلك الحاضر الجزائري إلى
الثورة  إلىفكأنما الغاية الكبرى من توظيف التراث التاريخي هو الدعوة ، الاستعمار الفرنسي

سهمت في تطور المسرح أالمسرحية التاريخية  أن وعلى كل حال، ضد الاستعمار الفرنسي
دعوة و ، المشاعر الوطنية إثارةكما أسهمت في ، في هذا المجال الإنتاجالجزائري رغم قلة 
 التحرر من هيمنة الحكم الاستعماري.و  الثورة إلىالشعب بواسطتها 

ه توظيف التراث التاريخي في بعض مسرحيات جلاوجي قد حقق غايت أنومن الواضح 
تكشف عن و  تستلهمهو  ماضيها إلىفتعود  الأطفالالنعرة القومية في نفوس  إثارةمن خلال 

الشخصية الجزائرية  إحياءوكذا ، بعث الشعور القومي في أعماق الناسو ، الفترات المضيئة
 بتوظيف التاريخ فلقد أحسن جلاوجي في توظيف التاريخ في معالجة القضية التي يصورها

 هادف.و  بأسلوب مسرحي مشوق تقدمها للمتلقيو 

 :يبيئالمصدر ال -4

فهو يلاعب القطط ، نزلة لدى الطفل وتقديرا عظيما لهمما لا جدل فيه أن للحيوان م
ويتعشق أن يشاهد مغامرات النمور والأسود وهي ، سمحت له الفرصة بذلك والكلاب إن

ل فخصصوا جزءا كبيرا هذا ما أدركه كتاب الأطفاو  والغاب تحدث زئيرا وجلبة بين الأدغال
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الآخر تهدف في جملتها إلى في ولكنها، من إبداعاتهم لقصص تتناول الحيوان ومغامراته
 1تحقيق غاية واحدة وهي هذه الدرجة فإنها لا بد أن تأخذ بلب الطفل وتثمر انتباهه.

 ظهور القصة الحيوانية أسباب

تعبير عن ذاته وكوامنه استجابة لحاجة الإنسان إلى ال ظهرت القصة الحيوانيةلقد 
عديدة سياسية  بطريقة متحررة من كل القيود الإنسانية التيقد تحول دون تنفسه بحرية لأسباب

فتجولوا في ، خرافيين من الحيوانات فاختار الأدباء لقصصهم أبطالا، واجتماعية وغيرها
غابة وهم  وكأنهم كانوا في، في قالب حيواني وصوروا شخصيات إنسانية، بطلاقة المجتمع

وهي في واقع الأمر تنم عن .ينقلون إلينا سلوكات وتصرفات إنسانية تتحدث عن الحيوان
 .2التفكير في الرمز الإنسان وفي هذا التعريف الذي اقترحتاه ما قد يؤدي بالقارئ إلى

وهي  –كما أسلفنا القيل  –حكايات الحيوان أو الحكاية التي تنشا تحت ظروف خاصة 
ع تطور فكر الشعوب إذ ما لا شك فيه أن هذه الحكايات تصدر عن الشعوب تسير بتوازن م

 .3التي تتمتع بخيال خصب يكون قادرا على استشفاف الرؤى

نسنة أي اغلبهم حيوانات ناطقة حيث تتم بكون أبطالها ف، وتتميز قصص الحيوان»
الخداع  لب يرمز إلىفالثع، انطلاقا من طباعها المختلفةفيقوم فيها بسلوكات بشرية ، حيوانال

 والديك الرومي إلى، والجمل إلى الضعف وقلة الحيلة، الجور والقسوة والذئب إلى، والمراوغة
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سذاجة والأسد إلى القوة والحمار إلى ال، بعجالخيلاء وال والطاووس إلى، الكبرياء
 .1...«والسلطان

التي تزود  وهي من أهم المصادر، ن قصص على لسان الطير أو الحيوانهي عبارة ع
أشدها حبا بين و  أكثرها رواجاو  ومن أفضل القصص، فال بالحكايات الممتعةطأدب الأ
...هذا اللون حيوان أو الطير الشخصية الرئيسيةوهي القصص التي يكون فيها ال، الأطفال

 وعظغرض تعليمي تربوي و  إلىإظهارمن القصص يتجه اتجاها أخلاقيا يرمي أو يهدف 
رشادو   2.الهجاء لتصرفاتهمو  أو النقد، تأكيد درس أخلاقي للبشر إلىيهدف ، ا 

 :استنطاق الحيوانات-1

 :مسرحيات على لسان الحيوان-

الجماد وهو أول مادة يستخدمها و  الإنسانيمثل الحيوان بالنسبة للطفل حلقة وصل بين 
أن يكون كبيرا تجعلانه يعامل بعض ورغبته في ، كما أن حب السيطرة لديه، ألعابهفي 
محاولة التقرب من الحيوانات الكبيرة و  العصافيرو  نات الصغيرة بقسوة كالقطط الصغيرةاالحيو 

 3.الحصانو  كالخروف

جابةو  نظرا للمكانة التي يحتلها الحيوان في حياة الطفل عن تساؤلاته التي يتجاوز  ا 
فير رغبته هذه بتو  إشباعأضحى من الضروري ، الطبيعةو  خمسين بالمئة منها حول الحيوان

وكذلك الكتب ، تقديم عروض مسرحية مستمدة من تلك القصصو  القصص الحيوانية له
 4.المصورة التي تمثلها
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 إلىتهدف و ، الحيوانات إلىقد عرف بأنه حكايات مستطرفة تتضمن أقوالا تنسب 
 الحكم البالغة بأسلوب مؤثر جذاب.و ، وتقويم السلوك ونشر الآداب السامية، تهذيب الأخلاق

قصص الحيوان بكون أبطالها في أغلبهم حيوانات ناطقة حيث تتم " أنسنة"  تتميز 
 إلى الخداعفالثعلب يرمز ، بشرية انطلاقا من طباعها المختلفة بسلوكياتالحيوان فيقوم فيها 

 إلىوالديك الرومي ، قلة الحيلةو  إلى الضعفالجمل و  القسوةو  الجور إلىالذئب و ، ةالمراوغو 
 1.السلطانو  القوة إلىالأسر و  السذاجةإلىالحمار و ، العجبو  الخيلاء ىإلالطاووسو  الكبرياء

 إلىنجد عز الذين جلاوجي يستنطق الحيوانات ليجذب انتباه الأطفال ونجده سعى 
لى ألسنته الحيوانات في مسرحية تحقيق غاياته باصطناع طريقة أخرى فيها الخطاب ع

وهي مسرحية فنية مزج فيها الكاتب بين  تقع أحداثها في ثلاثة مشاهد 2الأسدو  الثيران
لابن منة "دو  كتاب كليلة أشكالها وهي مقتبسة منو  القوة بكل صورهاو  الحيلةو  المكرو  الذكاء

هو ملك الغابة لم يجد ما يأكله فكان في كل ، المقفع" تدور أحداثها حول أسد طماع ومخادع
حتى وصل دور الثور الأحمر مرة يحتال على ثور حتى يأكل واحدا من المجموعة وهكذا 

فكان موضوعها فضل ، خير هم بأكلهلكن هذا الأ، سدالذي تفطن لحيلة الأسد متأخرا فقام الأ
 التعاون.

خوة أو الصداقة مهما كان وحثهم على هدف الكاتب لدعوة للمحافظة على رباط الأ
تهازية لبني جنسه وكل الانو  ففي التعاون قوة الثور الأحمر يمثل الخيانة، التعاون فيما بينهم

تجنب الخوف من الموت وهو السد و  ضمانا له في العيشو  هذا خدمة لمن هو أقوى منه
وقد ، سودالثور الأو  الذي يقدم على أن يحكم حكما ظالما مستبدا بمساعدة الثور الأحمر

ي أظهرها الكاتب في صورة الخونة الانتهازيين يقومون بالواقعية بين أفراد رعيتهم طمعا ف
 تحقيقا لمصالحهم الذاتية ثانيا.و  الملك أولا إرضاء

                                                           

 .10-12: ص المرجع نفسه -1
 .480-082: ص، أربعون مسرحية للأطفال، عز الدين جلاوجي -2
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التصرف بقدر ماهي سند لهم و  هذه السلبية في التعامل إلىتنبيه الأطفال  أراد جلاوجي
بالتالي و ،أهلهو  حد خيانة صاحبه إلىيصل بالفرد أن الشر و  الشرو  للتمييز بين الخير

يحاولون الابتعاد عنه كي لا و  المكرو  ينبذون سلوك الخيانةو  سيرفضون هذه الظاهرة السيئة
 يقعون في شباكه.

مساندة و  حادالإتو ل أن القوة تكمن في التعاونأراد عز الدين جلاوجي أن يبين للأطفا
كما يقال "في الاتحاد قوة وفي التفرقة ، التشتتو  لافي التفرقة، الصاحب لصاحبهو  الأخ لأخيه

لتحذير من مكر الطماعين وعدم الانخداع أو ة هامة كاعظي  عف"والمسرحية تقدم دروسا و  ض
بعشيرته أو  الإنسانضرورة ارتباط و  الحث على عدم الخروج من الجماعةو ، الوثوق بوعودهم

 وما يحدث في عالم الحيوان يجد شبيها له في عالم البشر فهناك من يتصفون بالمكر، قومه
 الخديعة كالأسد.و 

 دمنة"و  وردت في كتاب كليلة ية القصيرة التيلحكان يستلهم هذه القد استطاع الكاتب أ
 يستطيع أن يستوعبها الأطفال.لأن ينسج منها عملا مسرحيا بلغة بسيطة ميسورة الفهم و 

 كما أنه يريد أن يكشف للطفل على لسان الحيوانات نماذج بشرية تعيش هكذا في الحقد
يأخذ الطفل موقفا نقديا تجاه  بالتاليو ، الخيانةو  الخديعةو  يسود المكرو  البغضاءو  الكراهيةو 

وهو بذلك يريد أن يقول للطفل بأن أي تصرف تقدم عليه لابد أن ، هذه التصرفات السلبية
 تأخذ العبرة من هذه المواقف.و  عاقبتهأن تعرف و  أبعاده إلىتنظر 

 :تعقيب

يرتحون و  فطري إتجاهها العدالة لأن الأطفال لديهم إحساستقديم موضوعات تتناول -
العقاب على الذين و ، رحية التي يوزع فيها الثواب على الذين يقومون بعمل الخيرللمس

وهذاما نلاحظه بعض الأحيان من خلال اندماجهم بالعمل المسرحي ، يمتهنون عمل الشر
البطل إلى مكان الشرير الذي يرى و  بطريقة عفوية ليرشدو  المقدم لهم فنراهم يرفعون بأياديهم

 .فيه الأطفال عدوا لهم
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مساعد لهم في و  إنه ميل فطري فيهم، التي تجري على ألسنة الحيوانات المسرحيات-
كذلك يتعلق الأطفال ، التعبير عن مشاعرهم من خلال وسائل قريبة منهم محببة لديهم

 المغامرات التي يقوم بها أناس غير عاديين في الحياة.و  بقصص البطولة

يأتون بالمعجزات التي و  مستوى البشر الخوارق التي يكون أبطالها فوق أما مسرح-
منها ولما تحدثه في نفوس الأطفال من تأثير لجهة  الانتباهليس لها أساس واقعي فعلينا 

بالحلول الخرافية التي تلعب المخلوقات العجيبة التي يجسدها الممثلون عن طريق الإيمان
 واكسسواراتهم التي يستعملونها. ماجاتهيماكو  ألبستهم

التي يتعلق بها الطفل وهي  رحيات الفكاهية فهي من أهم أنواع المسارحأما المس-
وتبعث ، وتثير تفكيره بطريقة فنية، السعادةو  وسيلة ممتعة له تضفي على ذاتيته روح المرح

 يأخذهاالخرفات الممكن أن و  بواسطتها نستطيع أن نحارب الأوهامو  التفاؤلفي نفسه روح 
 الطفل من واقعه.

 .لموضوعات الممكن أن نقدمها للطفل قبل سن العاشرةهذه هي أهم ا
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 :لقيم )مفاهيم(ا

 :اصطلاحلغة و  مفهوم القيم-1

 :لقد استخدمت العرب الفعل قوم للدلالة على معان عدة منها :القيم لغة-0

يام مقام أصل الفعل "قوم" لأنه على يدل على الق إليههو ما يشير  :الثباتو  الديمومة -0

 ﴿:منه قوله عز وجلو  يثبت على الشيءو  لم يدوم إذاالشيء يقال )ماله قيمة(    

                           

     ﴾ 14الشورى. 

  ﴿ :وقوله، أي الدائم:مقيم           ﴾ 40نالدخا. 

 1.فيه إقامتهأي المكان تدوم 

 السيد:يسوسهم فالقيمو  ومنه ما قالته العرب عن الذي يرعى القوم :الرعايةو  السياسة -4
 راعيهم.و  يقوم بأمرهم أي سيدهمو  الرجل قيم أهل بيتهو ، سائس الأمرو 

 دينا﴿استقامته ومنه قوله عز وجلو  فالشيء القيم ماله قيمة بملاحه:الاستقامةو  الصلاح -3
 (4882:08الناس )الجلاد  الأمورمستقيما وهو الثابت المقوم  أي 020 الأنعام ﴾قيما

﴿كما في قوله :المنزلة العاليةو  مكانة الرفيعةال        ﴾  3البينة  

 أي ذات قيمة عالية.

 
                                                           

أثر استخدام لعب الأدوار في اكتساب القيم الاجتماعية المتضمنة في محتوى كتاب لغتنا الجميلة ، دينا جمال المصري -1
على درجة الماجستير في قدمت هذه الرسالة استكمالا لمتطلبات الحصول ، لطلبة الصف الرابع أساسي في محافظة غزة

 .33: ص، م4808: غزة سنة، المناهج وأساليب التدريس بكلية التربية الإسلامية
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 استقمته أي ثمنته .و  قومت السلعة كقوله:الثمنو  القدر -1

 :( قال تعالى4888:8، )المزيد، قومته أي عدلتهو  اعتدلو  تقامالاعتدال كقولنا اس -4

﴿                             

     ﴾ 8:الإسراء. 

، العرجاالمحمود ) الأمرالتقويم ينتج و  نهاكقولنا أمة قائمة أي متمسكة بدي:التمسك بالدين -2
4880:02 ) 

من خلال ما تم عرضه في المعنى اللغوي للقيمنجد أن مفهوم القيم في اللغة يدور 
 الالتزام، البقاء عليهو  الأمرالدوام على ، الثبات الاعتدال، الاستقامة:حول معان كثيرة منها

وعلى الرغم من ، المكانة العاليةو  السياسة، اثمن الشيء أو السلعة أي سعره، التمسك بالدينو 
فالشيء القيم هو الشيء المستقيم الذي لا ، أنه يوجد انسجام واضح بينهما إلا، تعدد المعاني

ولا يتغير وهو ، لأنه يستند للحق الذي يلزم بالمر، ديمومةو  اعوجاج فيه وهو أمر فيه ثبات
 ( 13-4884:14 ،)سلوت.وهو شيء نفيس ثمن، قدرةو  كذلك له قيمة

 مفهوم القيم اصطلاحا-2

تبعا لنوع و  الفلسفةو  الاقتصاد إليهتختلف تعريفات القيم بناء على المجال الذي تنتمي 
قد كان و  تعريفهاو  لقد اختلف علماء النفس في طبيعة القيمو  القيم ذاتها اجتماعية دينية

 .1الاجتماعو  علماء الدينو  الاختلاف بين علماء النفس أثر من آثار الخلاف بين الفلاسفة

وقد أشار ضياء الذين زاهر القيم بأنها مجموعة الأحكام المعيارية المتصلة بمضامين 
 الجوانب المختلفةو  الخبراتو  تفاعلاته مع المواقفو  واقعية يكتسبها الفرد من خلال أفعاله

                                                           
مفهومها أسسها مصادرها مؤسسة ، القيم التربوية والأخلاقية، إيهاب عيسى المصري، طارق عبد الرؤوف محمود: ينظر -1

 .00: ص، 4803سنة، 0: ط، طيبة للنشر والتوزيع القاهرة
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سياقات الفرد  قبولا من جماعة اجتماعية معينة حتى تتجسد في الأحكاميشترط أن تنال هذه و 
اهتماماته وقد عرف المربون القيم بتعاريف كثيرة من أهمها و  اللفظية أو اتجاهاتهو  السلوكية
 :1ما يلي

أن القيم هي مجموعة من الصفات أو السمات التي حث عليها القرآن الكريم السنة 
 الكونو  علاقته باللهو  تنظيم سلوكهو  التي تحدد شخصية المسلم وفق منهج متكاملو  النبوية

 2.تعمل كمعايير أو أطرمرجعية موجهة للسلوك ضابطة لهو  بنفسهو  بمجتمعهو 

المثل العليا التي يؤمن و  القواعدو  القوانينو  بأنها مجموعة من المبادئكما عرفت القيم 
يحكمون بها و  يتخذون منها ميزانا يزنون به أعمالهمو  يتفقون عليها فيما بينهمو  بها الناس

 المعنوية.و  المادية على تصرفاتهم

 السنة يتمثلهاو  الأحكام التي مصدرها القرآنو  المعتقداتوعرفت أيضا القيم بأنها تعني 
اتجاهه نحو الحياة الدنيا و  المسلم ومن ثم يتحدد في ضوئها علاقته بربه الإنسانيلتزم بها و 

لمين فهي تشكل أعضائه من الأفراد المسو  يلتزم بها المجتمع المسلمو  فهي معايير يتقبلها
 3يؤمن بهاو  توجه سلوكهم على مدى حياتهم لتحقيق أهداف لها جاذبيتهاو  وجدانهم

معايير اجتماعية ذات صيغة انفعالية قوية وعامة تتصل من  وعرفت أيضا القيم بأنها
يمتصها الفرد من بيئته الاجتماعية و  قريب بالمستويات المختلفة الخلقية التي تقدمها الجماعة

تستشر هذه القيم في و  مرشداو  يتخذها هادياو ، يقيم منها موازين يبرر بها أفعالهو  رجيةالخا
 4.أعدائهو  أصحابهو  حياة الأفراد فتحدد لكل منهم خلافه

 :وهناك بعض التعريفات للقيم نذكر منها على سبيل المثال لا الحصر ما يلي
                                                           

 ظر، المرجع السابق.ص: ن.ين -1
 نفسها.: ص، المرجع نفسه -2
 .04: ص، المرجع نفسه -3
مصادرها مؤسسة طيبة ، أسسها، مفهومها، القيم التربوية والأخلاقية، طارق عبد الرؤوف محمد، إيهاب عيسى المصري -4

 .04: ص، ، 4803: سنة، القاهر: 0: للنشر والتوزيع ط
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 يتمسك بها المجتمع.و  من الفرديةالمعايير المقبولة و  الأهدافو  "القيم مجموعة من المبادئ

 أو مصدر نفع له. الإنسانالقيم هي كل ما يكون موضوع اهتمام 

غايته لاعتبارات اجتماعية أو اقتصادية أو و  القيم هي كل ما يعتبر جديرا بالاهتمام الفرد
 نفسية أو جمالية.

تحدد و  يحكم بهاو  اعية ينتشر بها الفردأحكام مكتسبة من طرف الاجتمالقيم هي 
تحمل و  الولاءو  الأدبيةالشجاعة و  الأمانةو  تؤثر في تعلمه فالصدقو  سلوكهو  همجالات تفكير 

 1المسؤولية كلها قيم يكتسبها الفرد من المجتمع الذي يعيش فيه

القيم  إلىأنومن خلال هذه التعريفات يمكن استخلاص تعريف مختصر للقيم يشير 
بموجبها يتعلمون مع الأشياء بالقبول أو و  د بها الأفرادفكرية يعتق وجدانيةو  عبارة عن معايير

 2.الرفض

ومع المصورتينالمسرحيةو  لاسيما القصةو ، الطفولة فكتبوا عنه بعض الكتابات إلىنظروا 
لىينظر و ، لم نقل نادرة إنقليلة ذلك تظل العناية بأدب الطفل  وما يذاع ،شر من مجلاتما ين ا 

بيد أن ، بأنه ما يبرح في طور الحبو الأدبم عن هذا نحك، وما يطبع من كتب، من برامج
وها هي ذي جامعاتنا ،الدراسات النظرية أبدا تنطلق من الجامعات ومن فرق البحث العلمي

 سنة بكاملها تدرس من خلالها مواضيع لها علاقة بعالم الطفولة الأدبتخصص لهذا 
 3.اهتماماتهم التي تحلق في فضاء لا حدود لهو  تفافتهمو 

  

                                                           
 .04، ص: نفسهالمرجع  -1
 ن.: ص، مرجع نفسهال -2
 .02-02: ص، السابق المرجع -3
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 :في تحديد شخصية الطفولةودورها القيم -2

 فال هم المستقبل الأحلىلأن الأط، أكتب للمستقبل إنني، لا أكتب للأطفال إنني
ذاو ، الأجملو  فلمن ، بكل ما نملك من طاقات إليههنتجو  نكتب لمستقبل أمتنا العربيةلم  ا 

لته في خدمة الأطفال نكتب؟ ولمن نتجه؟ بهذه العبارات يحدد الشاعر سليمان العيسى رسا
أن تكون و ، الحياة يجب أن تنطلق من الأمل إلىفنظرتنا ، ودوره في تطوير الكتابة لهم

ولكننا مطمئنون بأنه بعد ، منتهون للأننا عما قلي، المستقبل بجيلو  المستقبل إلىتفاؤلية 
 سوقهايفوح عطره بواسطة هذه الزهور التي غرسناها فاغضارت و  شتاء العمر يزهو الربيع

 1.وفضح العالم عبيرها، عت أوراقهانيأو 

 الإسلاميومن الطبيعي أن تنطلق كتاباتنا من القيم التي تخدم المجتمع العربي 
نود أن تكون هي مبدأهم الثابت و  فنحرص على أن تبق المفاهيم الواضحة التي نؤمن بها

 .2ذلك بزرع بذور الخيرو  مستقبلا

برازو  ناية بالتاريخالعو ، تكريس حب الوطن في النفوس الأيام العصيبة التي عاشها  ا 
منحنا الطفل سلاحا يدود و  وبذلك نكون قد خدمنا وطننا، الثورة التحريرية المباركة إبانشعبنا 

فهو الرجل الصغير كما ، عقيدةو  لغةو  يتصدى به لكل دخيل أجنبي فكراو ، به عذابات الأيام
أنه بفعل الأشعة  إلىنكون مطمئنين ، ودناه بهيقرره علماء النفس وهو بهذا الزاد الذي ز 

كون الجديدة التي تسلط عليها حرارتها وفضلا عن ما ذكر فان هذا الأدب الطفلي لابد أن ي
محدد لا  إطارأمتنا ضمن و  ومع المواقف الثابتة لشعبنا، متماشيا مع البرامج التربوية

يكونوا باستمرار  إلىأنيهم وتضطرهم باستعلاء تجني عل إليهمنظرتنا  أنذ إ، يبتعدعن عالمهم
 3.القوة أخرى أو جماعة أخرى تتدخل عند الضرورة لتشرح أو تأمر أو تنهي إلىفي عوز 

                                                           
 ن.: ص، نفسهالمرجع  -1
 ص نفسها.، المرجع نفسه: ينظر -2
 .00-02: ص، من قضايا أدب الأطفال، محمد مرتاض -3
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القصص الموجهة و  الأبحاثو  القيم التي نود أن نغرسها في الطفل عن طريق الدراساتو 
الطفل  إلىا يقدم محورين اثنين يدور حولهما كل م إطارلانحسب أنها تبتعد كثيرا عن ، إليه

 الكتابي.و  من أدب بقسميه الشفوي

، التي تنضجها العائلةو  الوطنيةو  الأخلاقيةو  الاجتماعيةالأول هو مجموعة القيم 
 1...تطورها المراحل الدراسية اللاحقةو ، النظامو 

استكشافاته و  الآخر هو مجموعة القيم التي يستلهمها الطفل من معايشته الذاتية
أو بالممارسة التي تبنى ، دبية مختلفة تثري فيه روح الخيالن قراءته لأشكال أأو م، الخاصة

 لديه قيم الدفاع...

هذين المحورين يتجلى لنا أن الموضوعات التي تدرس للطفل لتجعله  ومن خلال
 تطويره ليست بدعا من أخلال كبارو  يسهم بقسط وافر في خدمتهو  يتلاءم مع مجتمعه

 تحتفو و  أرسلت شذىو  ربة صالحة نمتغرست داخل ت إنفواحة حياتهم فلة و  وطنيتهمو 
 وان هي أهملت غدت نبتة مشوكة تدمي فؤاد المتيم بها قبل أن تلسعه بأشواكها، أريجاو  عبيرا

 .2وتمردها الهجن، بمنظرها الكالح إليهتسئ و 

ومن الواضح أن تحديد هذه القيم لا يتمم عن طريق القراءة التي يتلقاها الطفل أو 
نماو ، المربون في المدرسة فقطو  التربية التي يطبقها عليه الأولياء في المنزل لهذه القيم  ا 

تشعبات مختلفة لها اتصال مع ما يشاهده في التلفزة أو ما يسمعه في الإذاعة أو يعيشه في 
أحمر لا يسمح انه طرف بل عضو و  من المستحيل عليه أن يظل أعمى لا يبصر إذ، بيئة

مشكلة الطفل أنه سريع التقليد لمن حوله يخطف بصره الومضة أو و ، معفي هذه المجت
"التعليم )أو الحفظ( في الصغر كالنقش على الحجر" ؟ لذلك يؤكد :ألم يقل الأقدمون ، اللمحة
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فكرية فهو سريع  تغذيةانتقاء ما يقدم لهذا العالم الجديد من و  يلحون على اصطفاءو  المربون
 1هذا ما يضعه المربون في حسابهمو ، شديد الانفعال، الأخذ

 القيم في أدب الأطفال

أيام ترجى بها و  ولا لهو لساعات أو ثوان، ليس الأدب مجرد لغو في الكلام
لكن الأدب و  الدهارسو  المصاعبو  أو نغلق بها أبواب، نفتت بها صخور العقباتو ،الزمان

تتفجر ، تجددة أبداكلام جميل يحمل شحنة من الأفكار حبلى بمعان مكما هو معروف 
 2.بعواطف ساخنة تهز كل من له أدنى تذوق للجمال

 الآن بتعاريف مختلفة تتلاءم مع الزمان إلىوقد مر الأدب العربي مند الجاهلية 
ومن هنا تزداد .اته له عالمه الخاص أيضاذحتى غدا فنا قائما ب، وروح العصرالمكان و 

أن الحديث  إلا، فكلاهما يخدم قرينة، فرقبي لا صعوبة البحث في الأدب وفي النص الأد
 العباراتو  الجملو  تشريح الألفاظ إلىلأنه هو السبيل التي تؤذي ، عن النص يكون أدق

 3.أسرارهاو  استنباط دقائقهاو  المعاني ثم الهيمنة عليهاو  الأفكارو 

يبشر و  الجمال لىإ يرمزو  سحري ربيعي يوحي بالحياة نه عالم الأطفال عالمإأجل  
ولكن هذا العالم ألف ليلة هو عالم يتطلب منا أن نجهد أنفسنا في رحلة ، بالصحو المستمر

الحديث حتى و  أن نرتدي أثوابا سندبادية قبل أن يؤذن لنا بالنزولو ، بطولية أو كولومبوسية
أصدقه عن هذا العالم البريء التطبيق العذري الذي لم تدنسه هفوات الكبار و  نعبر خير تعبير

 4.ولا بصمات المجرمين الظالمين، ولم تطمثه أيدي اللصوص، سلوكياتهمأولا 
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 :تعليمية قيم-أولا

 ،المسرحيات التعليمية تكتب لتقديم المادة العلمية للأطفال في شكل مسرحي بسيط
ية أو العلوم الطبيعية أو يستطيعون من خلاله فهم الأحداث التاريخية أو المعالم الجغراف

 نوع من المسرح يمكن استخدامه على أوسع نطاق لتقديم مختلف الموادوهذا ال هاغير 
للدور و  بطريقة تربط الطفل بمدرسته أو بناديه لما فيها من تشويق، المناهج الدراسيةو 

يمكن في هذا النوع من المسرح و ، الايجابي الذي تعطيه للطفل في العملية التعليمية
 إلىبالإضافة و ، بالراويو  بالأفلامو  نوس السحرياالاستعانة في تقديم الموضوع بشرائح الف

يلية التي يؤديها المشاهد التمث إلىبالإضافة و ، المشاهد التمثيلية التي يؤديها الأطفال أنفسهم
وهو ما نسميه "مسرحية المناهج" وحتى يجد المدرسون لمختلف المواد ، الأطفال أنفسهم

يلاحظ أن هناك و ، ء من العملية التعليميةنصوصا يؤديها تلاميذ الفصول داخل فصولهم كجز 
نقصا واضحا في النصوص المنشورة لمثل هذا المسرح لذلك لابد أن تعمل الجهة المشرقة 

تأليف هذا النوع من المسرحيات بتكليف كتاب الأطفال و  على ثقافة الطفل على تشجيع كتابه
 1.ةأو بعقد مسابقات لهذا الغرض مع نشر النصوص الصالح، بكتابتها

في  إلاولا نتوقع بطبيعة الحال أن نظفر في هذه المسرحيات بمعالجة درامية جيدة 
وهي المسرحية ذات 2الهمزةومن أكثر هذه المسرحيات طرفة مسرحية بعنوان ، القليل الناذر

تنص فيما يعرف بمسرحية المناهج وهي تقديم الدروس في شكل مسرح و ، الوظائف التعليمية
 عنصر الدراما.و  شخصيات مجسدةبالاعتماد على 
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 :ة المناهجمسرح-1

معجزة مسرحية  إلىتحتاج و ، يتصور الكاتب أن المادة العلمية مادة ميتة لا حياة فيها
الذي يصور مسرحية المناهج  الإنشائيإن مثل هذا التعريف الوصفي ، المناهج لإحيائها

لجاهدة بحروفها داخل ضفتي ة االمادة العلمي إحياءالقادر على  الإعجازيشبه ، كعملية
لىلكن مع الأسف لم يذكر كيف؟ لم يشر ، الكتاب العصا السحرية القادرة على تحقيق هذا  ا 

 1.الإعجاز

ومثل هذا التعريف الذي يتصور أن مجرد تحويل المادة العلمية المكتوبة داخل الكتاب 
سوف يحل مشكلة ، ل الفصلحوار يتبادله التلاميذ داخ إلىمجرد تحويلها كما هي ، المدرسي
العناصر  إلىتعريفا يشير ، قد نجد في بعض تعريفات فن العرض المسرحي، الفهم حقا

 ،لكن شرط أن يكون النص أساسا دراميا، تكسب النص الدرامي الحياة، العرض المسرحي
 2.قيه معلم على تلاميذهنص مدرسيا كتب ليللا، كتب يمثل

المناهج على المدارس  يز فاعلية مسرحيةميت:يقصر التعريف، من جانب آخر
المراحل  في حين أن هذا المنهج يستقدم كوسيلة تعليمية في العالم أجمع في كافة، الابتدائية

وعدم قدرة المعلمين على ، فصعوبة الفهم، الثانوي إلىمن الروضة ، التعليمية قبل الجامعية
عداد ة المواد التي يمكن أن تطوع للإافكو ، ظاهرة عامة في كافة المراحل العمرية، التفسير

الدرامي في نصوص تعليمية تقدم من خلال مسرحية المناهج التي لا تستثني منها أمام 
 .3المنهج العلمي مادة من المواد الدراسية

تقديم الموضوع التعليمي بشكل غير مباشر من  إعادةبأنها ناهج مسرحية الم إذن
 ،مجموعة من التلاميذ إلىلتقديمه ، ته في قالب دراميصياغو ، خلال وضعه في خيرة حياتية
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بهدف تحقيق مزيد من ، من العناصر الفن المسرحي إطارفي ، داخل المؤسسات التعليمية
عدد :نرى أن )مسرحية المناهج( تعتمد على، ومن هذا التعريف الموجز 1التفسيرو  الفهم

 :نحددها في التيالعناصر 

 .موضوع تعليمي .0
 .التعليمي بخبرة من الحياة ربط الموضوع .4
 الخبرة في قالب درامي.و  صياغة الموضوع .3
 .الاستفادة بفن المسرح بعناصر لتقديم هذا القالب .1
 وجود جمهور من التلاميذ المستهدفين بهذا الغرض. .4
 2الفصول الدراسية(:يتم العرض داخل المؤسسات التعليمية )غالبا .2

ين جلاوجي مسرحيته الموسومة ومن مسرحية المناهج استلهم الكاتب عز الد
مسرحية لغوية تتناول موضوع اللغة العربية وهي من الموضوعات التي ينبغي  2بالهمزة

 الإسلاميةلأنها تدخل ضمن ثقافته العربية ، يستوعبها بشكل جيدو  على الطفل أن يدركها
يها الكاتب أورد فو ، تسيير قواعد اللغةو  تبسيط إلىيهدف الكاتب من وراء هذا الموضوع و 

 السكون.و  الفتحة، الضمةو  الكسرة :الحركات :مشهدين معتمدا فيهما على الشخصيات التالية

 الواو.و  والألف، الياء، الهمزة :حروف العلة

 ومن خلالهم يسعى لإعطاء درس في القواعد. :المشاهدين

 امد.علمنا أنهم في الواقع جو  إذاالحركات و  تشخيص الحروف إلىعمد الكاتب في ذلك 

، الحركات في العربيةفي المشهد الأول تجري أحداثه فوق الخشبةو  مكانة حروف العلة
بعد فترة و ، وأول من يظهر فوقها حروف الواو وهو قلق في انتظار أخواته من حروف العلة
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بعد ما تعرف و ، فقاموا بتقديم أنفسهم للجمهور، يدخل الواحد تلوا الآخر ليشكلوا ثالوثا
قليلا حتى  إلاوما تلبث ، السكونو  الكسرةو  تلتحق بهم الحركات الضمة، الجمهور عليهم

بعدمها يقوم بالتعريف و ، تذهب الحركات لإحضار الأخت الرابعة التي تبدو أنها مقعدة
 :بنفسها وهذا ما يوضحه الحوار

ذه أخواتي المشاهدين أن الواو وه.استعدا كي أقدمكما للمشاهدين )يعتدلون في وقفتهم( :الواو
 أختي الألف وهذه أختي الياء نحن جميعا أخوة.

 الياء لا شك أننا ثالوثا خطيرا.و  الألفو  الواو :الياء

 ذلك فأنتم تسموننا حروف العلة. :الواو

 السقام.و العلة هي المرضو  :الألف

 للغة وجود.و  فلولانا ما كان للكلمات معنى، الحقيقة هذا ظلم منكمو  :الياء

تقوم الحركات برصد ظروف ، الحركاتو  قامت به الحروفوبعد الاستعراض الذي 
أصبحت جزءا من اللغة و ، ومن ساهم في تكوينها، كيف انتشرت في أصقاع العالمو ، نشأتها
بعدما تعلن الحركات أنها جزء من الحروف و ، أو بالأحرى أبناء اللغة العربية، العربية

 صفوها بأن الأصل لهاو  ذلك أنهم ،بين السكون جدالو  )الكسرة الفتحة الضمة( يحص بينها
 ومن ذلك ما يوضحه الحوار.، أنها شبيهة بالصفرو 

 فأنا جزء من الألف. :الفتحة

 أنا جزء من الياءو  :الكسرة

 وأنا جزء من الواو. :الضمة

 أنا ؟؟و  :السكون

 الضمة )باحتقار( أنت لا أصل لك ولا فصل.
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 حركاتب يعالج مكانة كل من اليتبين لنا أن الكات، من هذا العرض لمحتوى المشهد
 تبسيط اللغة إلىهو موضوع تعليمي يهدف من ورائه و ، الحروف في اللغة العربيةو 
 إيصالوهكذا نجح الكاتب في ، وزيادة المخزون اللغوي لدى الطلبة، المساعدة على تطويرهاو 

ستثارة لخيال وبهذا الشكل البسيط الذي تتوافر له عوامل الجذب من ا إليهافكرته التي ترمي 
يظهر ذلك في صراع و  الفكاهةو  الإضحاكومن حوار متدفق لا يخلو من عنصر ، الأطفال

ظهارو  السكونو  الألفو  الذي جرى بين الضمة كما أن الكاتب ، سخريتهما من السكون ا 
 1.بسيطة تسير عرض المسرحي إمكانياتاستخدم 

أبناء أم واحدة هي و  رة واحدةأنهم أس إلىالحوار الذي جرى بينهم يصلون و  وبعد الجدال
فتقوم الكسرة ، وبعد طول انتظار يصل عنصر مهم في اللغة العربية انه الهمزة، اللغة العربية

لمشاهدين بشأن موقعها في و  يدور حوار بين الهمزةو ، عريف المشاهدين بهذا العنصربت
 :مشهد الثانيوهذا ما سيسفره الهمزة في ال، الكلمة ذلك أنها لا تلتزم موضعا واحدا

بطل هذا المشهد الهمزة بلا منازع بعدما أخذت الهمزة قسط من الراحة عادت لتخاطب 
 إلىبينما الهمزة موقعها من مكان ، قمة الشوق للتعرف عليها المشاهدين الذين كانوا في

باقي و  الفتحةو  الكسرةو  وهذا ما يوضحه الحوار الذي جرى بين الهمزة، مكان مع التمثيل
 .الإخوة

تعرفون ، أحمد ...، أكل:في أول الكلمة ارسم دائما على الألف وهكذا لتسجيل أمثلة :الهمزة
 لماذا؟

 لأنني طويل... :الألف

 .زقتهاأو  اة في الشوارع الكلماتطبعا حتى أستطيع أن أراقب الحي :الكسرة

 .أرأيتم كم أنا مهم؟ :الألف
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 التبرير الذي قامت به الهمزةو  يرالست جزء منك؟ وبعد التفس، ولي الفخر معك :الفتحة
تقوم الهمزة بترتيب الحركات بحسب مراتبها وعلى إثرها يقوم الجدال ، أخواتها المشاهدينو 

الفكاهة وذلك و  كما يظهر من خلال عنصر الضحك، حول ما كانت له الأفضلية في الرئاسة
 كذا افتخار كل واحد بنفسه.و ، عند سخرية لكل منهما على الآخر

 اسمعوا ...المرتبة الأولى للكسرة ومعها الياء.، وعليها تترتب الحروف:ةالهمز 

 أنا الزعيم.، )مفتخرة( ما أعظمني أنا الرئيس:الكسرة

 المرتبة الثانية للضمة ومعها الواو.و  :الهمزة

من خلال هذه المسرحية يتضح أن الغالبية التي كان يطمح عليها الكاتب هي الغاية 
الكاتب في تقديم الدرس بشكل بسيط معتمدا في ذلك على عناصر وقد نجح ، التعليمية
كما ،تراكيب لغوية لدى الطفلو  مفرداتمن  إلاإبداعونحن نعلم أن المسرحية ما هي  الإيهام

 الأدبي لذي الطفل.و  تسهم في تنمية ملكة التذوق الفني

عض تعليم الناشئة ب إلىالنحو وهدفت و  فكان موضوعها التعريف بقواعد الصرف
النحوية الواجب مراعاتها عند استعمال اللغة العربية سواء في الحديث مع و  القواعد الصرفية

 الآخرين أو الكتابة.

هي مسرحية في مشهد واحد تدور 1الفضلاتو  ةالعمدوفي نفس المجال نجد مسرحية 
 فكل واحد منهم يظن نفسه الأحق، أحداثها حول مفاضلة جرت بين قواعد اللغة العربية

لكن نسي الجميع أن أهم واحدة هي اللغة و ، بالمرتبة العليا مفتخرا بأفضاله على غيره
أورد الكاتب في هذه و ، التي تحسرت كثيرا على عدم الاهتمام بها من قبل أبنائها، العربية

 ة العربيةالمسرحية أبياتا شعرية تبين حسرة اللغة العربية فكان موضوعها التعريف بقواعد اللغ
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كونها ، يف الأطفال بأهمية اللغة العربيةحيث هدف جلاوجي لتعر ، ط فهمها للناشئةتبسيو 
 تعليمهم قواعد قصد استعمالها استعمالا سليما.و ، لغة القرآن الكريم

 اللغة هي عبقرية الشعوب وهي فعلا بالنسبة للشعوب بمثابة الأم للإنسان إنقيل  
فلو لقحت رجلا ، هناك مقارنة أصح من هذه ليسو ، الأكسجين للكائن الحيو  النسخ للثباتو 

كذلك المر بالنسبة للشعوب و ، دما مخالفا لفصيلته فإنه من السهل التنبؤ بالعواقب الوخيمة
 1.من الناحية اللغوية

اعتزازه بلغته ليزرع هذه الحب في نفوس و  حيث نجد جلاوجي يعلن عن حبه
 توثيق الروابط بين الجماعات.و  تمتين فهو يبين الدور المهم الذي تلعبه اللغة في،النشء

كما أنها أيسر ، قيام التلاميذ بمسرحية مناهجهم الدراسية تساعدهم على تنمية مهاراتهم
التخزين في و  تكون سهلة الفهمو  الأستاذفي تقديمها على شكل درس يلقن من قبل 

 لغة العربية.وكذا تبسيط قواعد ال، الإسلاميةلأنها تدخل ضمن ثقافة العربية ،الذاكرة

يدور حور بين الخليل العالم العربي ، مسرحية في مشهدين 2النغم الخالدمسرحية 
الشعر مع سعيد حول الأمر الذي يفكر فيه الخليل لخبره هذا الأخير أنه يود و  في اللغة
لا ينظم دون قواعد ، أوزان الشعر العربي ليؤكد للجميع أن الشعر العربي إلىالوصول 

هذا الاجتهاد من قبل الخليل هو رغبته في المحافظة على اللغة العربية من  وكل، تحكمه
 إلىهدفت ، عها التعريف بأوزان الشعر العربفكان موضو ، الاختلاط بلغة المعاجمو  الضياع

 الكشف عن فضل وضعها من طرف الخليل.و  تعليم الناشئة بحور الشعر العربي

لب الذي يجب أن يلتزم بها شاعر فالبحور القصيرة هي الأصح لأن تكون القا
 الإنشاءييسر عملية و  من جهة -الطفل –ليسهل عليه غرس القيم في نفس المتلقي ،الأطفال

                                                           
جمادي إلى 42من ، وهران، محاضرات المتلقي الخامس للتعرف على الفكر الإسلامي، اللغة والثورة الثقافية، أحمد قايد -1

 .043 :ص، مجلة الأصالة، جمادي الثاني08
 .020-021: ص، أربعون مسرحية للأطفال، عز الدين جلاوجي -2
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 نفسية، الشعر عندما يغني من شأنه أن يحقق فوائد متعددةالتغني من جهة أخرى وو 
ص حصتربوية مثل بروز روح التنظيم في المدرسة لاعتماده على الترديد الجمعي في و 

، حيث يقوي الحناجر، كما يعود الأطفال بفوائد صحية، المحفوظاتو  الموسيقىو  النشيد
كما يعود ، نغماتيدرب الآذان على النقاط الو ، ينظم التنفسو  روض مجاري الأصواتيو 

، تهذيب الأحاسيسو  ترقيق الشعورو  بالجمال الإحساسو  ينمي الذوقو ، الإصغاءعلى أدب 
 1.التحبيب بالفضائلو 

خصوصا عندما ، يبقى لأوزان لها دور مهم في تشكيل الموسيقى للقصيدة العربيةو 
لما لها من فاعلية .القدماء نظرة تقيس إليهاالقديم حيث نظر  ييتعلق الأمر بالنمط العروض

هذا فيما يخص شعر ، تحسسه لمواطن الجمالو  الإنسانعلى ذوق  إيقاعيةصوتية و  نفسية
أحسن شيء و ، الذي هو جزء من حياتهم الإيقاعالمفطورين على  فما بالك بالأطفال، الكبار

يقاعو  فيه تنغيمو ..موسيقى.وفي الشعر يحقق لهم المتعة هو الشعر   إلىيميلون  الأطفالو  ا 
التي و ، مراحلهمو  ألعابهمفي ، الموسيقى المقفى منذ نعومة أظفارهمو  الكلامو  الإيقاعو  التنغيم

 2تنغيم مقفى...و  إيقاع موسيقيكثيرا ما تبدو بلا معنى ولكن ب

 و تبقى القافية حجر الأساس في بنية القصيدة الطفلية التي تهيمن على مشاعر الطفل.

 :قيم تربوية -ثانيا

عرفت القيم التربوية بأنها مجموعة من الصفات أو السمات التي حث عليها القرآن 
تنظيم سلوكه وعلاقته و  متكاملالتي تحدد شخصية المسلم وفق منهج و  السنة النبويةو  الكريم
 3.نعمته كمعايير أو أطر مرجعية موجهة للسلوك ضابطة لهو  بنفعهو  بمجتمعهو  الكونو  بالله

                                                           
، م4880: سنة، سورية، دمشق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دراسة تطبيقية، قصائد الأطفال في سورية، محمد قرانيا -1
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أصبحت و  أو فعلية قوليهمجموعة الأخلاق سواء كانت كما عرفت القيم التربوية بأنه 
سلوك لديهم التزم بها المسلمون عن اختيار لتوجيه أنماط الو  محل اعتقاد لدى المسلمين

باعتبار تلك القيم أهدافا يسعى المسلمون لتحقيقها في سلوكهم كما يمكن الحكم على السلوك 
 1.في ضوئها

 مصدرها القرآن الكريم التيالأحكام و  المعتقداتها القيم التربوية تسعى وعرفت أن
ه نحو حياته اتجاهو  المسلم ومن ثم يتحدد في ضوئها علاقته بربه الإنسانالسنة يتمثل بها و 

و الحياة بتعبير آخر اتجاهه نحو  ومادية إنسانيةكما يتحدد موقفه في بيئة ، الآخرةفي 
فهي ، أعضائه من الأفراد المسلمينو  يلتزم بها المجتمع المسلمو  هافهي معايير يتبع،الدنيا

 2.بها ويؤمنونتشكل وجدانهم وتوجه سلوكهم على مدى حياتهم لتحقيق أهداف لها جاذبية 

بأنها مجموعة من الأحكام المعيارية بمضامين التربوية وهناك أيضا من عرف القيم 
يشترط أن تنال هذه الأحكام و  الخبراتو  تفاعله مع المواقفو  واقعية يتشربها من خلال انفعاله

قبولا من جماعة اجتماعية معينة حتى تتجسد في سياقات الفرد السلوكية أو اللفظية أو 
 3.ماتهاهتماو  اتجاهاته

ربما يطلق هذا المصطلح أيضا على أي شكل مسرحي يعنى بتربية  :ةالتربوي يةالمسرح-1
حيث لا يخفى علينا أن هناك علاقة وطيدة بين ، تربوي ما هوكل  إلىويهدف ، الطفل
حيث أن المسرح يلعب ، سواء ماتعلق بالمفرد عامة أو فئة الأطفال خاصة، التربيةو  المسرح

أبرز الأهداف التي تسعى و  لأن التربية هي من أسمىو ، الا في تربية الأجيالفعو  دورا حاسما
يمكن أن يكون المسرح هو الوسيلة الأنسب و  وترسيخ أهم مبادئها، تحصيلها إلىالمجتمعات 

 لذلك.

                                                           
 ، ص: ن.السابق المرجع -1
 ن: ص، المرجع نفسه -2
 ن: ص، المرجع نفسه -3



 الفصل الثالث                                                  القيم في مسرح الأطفال لدى جلاوجي

117 

، درجة الكمال إلىعملية متكاملة تسعى للوصول بالمربي على أنها  تعرف التربية
 1".تستعين بوسائل منها التعلم لتحقيق هذا الكمالو ، لإنسانيةافهي تشمل كل جوانب النفس 

عبر ، التربويةو  يستخدم المسرح كنشاط قائم بذاته في العديد من المؤسسات التعليمية
الأساليب و ، المهاراتو  باستخدام كل الحيل، ةحيث يتم توظيفه لتعلم المواد الدراسي، العالم

حيث نجد هذه ، التربوي للأطفالو  تكوين العلميال إلىلغرض مواضيع هادفة ، المسرحية
ترسخ في ، تربوية للطفلو ، ذات أبعاد فكرية.أغاني..و  قصصاو  اهالعروض تحتوي مواضيع

 2.القيم الأخلاقية من جهة أخرىو  ذهنه العديد من العبر

ذا كان المسرح وسيلة فعالة في ترقية  الجديد فيمكن أن يكون المسرح التربوي  النشءوا 
حيث أن هدفه من ذلك هو غرس أهم ، لمصطلحات التي يعنى بها المسرح التعليميأحد ا
الطفل خاصة غير أن المسرح و ، الأخلاقية في نفسية المتلقي عامةو  القيم التربويةو  دئالمبا

 على صلة بالجانب التربوي ىالتعليمي يمكن أن يشمل كل أشكال هذا الفن التي تبق
 قالب فني وجمالي. التعليمي من حيث استخدامه فيو 

 القيم عند جلاوجي ثنائيات-ثالثا

أنه لا يمكن  إلارغم حداثة مسرح الطفل في الجزائر شأنه شأن باقي الدول العربية 
 مخرجين في هذا المجال نظرا لأعمالهم الفنيةو  جهود بعض المبدعين من كتاب إنكار

 لمسرح في الحركة الجزائريةالتعليمية الموجهة للطفل محاولين بذلك نشر هذا الشكل من او 
 اجتماعية في آن واحد.و  تعليميةو  جماليةو  تطويره لأغراض فنيةو 

أردنا بمسرح الطفل كل مايقدم للأطفال قصد توجيههم فإنه  إذاي يقول نعمان الهيت
 كان المقصود ذلك الطرف الفني الذي يلتزم بضوابط فنية واجتماعية إذاأما ، قديم في الفكر

                                                           
 .43: ص، 4884، 0: ط، الدار المصرية اللبنانية، المسرح التعليمي المصطلح والتطبيق، كمال الدين حسين -1
: ص، 0883: سنة، الأردن، 4ط، دار الفكر للنشر، الفن الدراما في تعليم الطفل، حنان عبد الحميد العناني: ينظر -2
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الأطفال فإنه في هذا الحال لا يزال من  إلىتعين بوسائل نقدية في الوصول يسو  تربويةو 
 1.أحدث الفنون

ومع ذلك فان أعمال العديد من مبدعي مسرح الطفل في الجزائر في الفترة الراهنة 
تلبية أهواء جمهور و  فنية هادفة بغية تطوير مسرح الطفل من جهة بلو  تعتبر مبادرات قيمة

التربوي بشكل و  الثقافيو  العقليو  المساهمة في تكوينها العلميو  معها التواصلو  الأطفال
 خاص.

التربوية التي كانت من و  وهذا ما ينطبق على عز الدين جلاوجي ومسرحياته التعليمية
بداعاتهو  أبرز انتاجاته  الفنية كنموذج للمسرحيات التعليمية الموجهة للطفل الجزائري. ا 

سرحيات بعث العديد من الرسائل التي حملت في حاول جلاوجي من خلال هذه الم
 خبرات ومعارف كثيرة.و  دروس إضافةإلىطياتها قيما تربوية 

 القيم التربوية.و  تكمن الأهمية التعليمية لهذه النصوص المسرحية بأنها مليئة بالعبر

 الأخلاقية التي كانت فكرةو  الأول العديد من القيم التربويةو  تتجلى في المشهد الثاني
 تبيان عواقب الغرورو  الكسلو  الإهمالحيث تمثلت في تبيان عواقب ، الطفل إلىموجهة 

حيث يمكن أن نلتمس من خلالها ، "الشيطانو  سالم"ذلك في مسرحية و  التجبر على الشرو 
تلك القيم التربوية التي يود جلاوجي أن يرسخها في ذهن المتلقي )الطفل( وكذا التناقضات 

الخمول في المدرسة فكان و  وكذا الكسل، الشرو  لنفس بين الخيرمطامع او  بين القيم
في هاته المشاهد تحكي قصة و  المجتمعو  موضوعها ككل يعالج أهمية العلم في حياة الفرد

 مصير المتهاون في الدراسة.و  الطفل الكسول
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 :الخير/ الشر  -1

ن غلب وا  ، كنهه الخير فهو إنسان خيرفإن غلب على ، شرو  خير، نه الإنسانإن ك
فنظرته ، يصبوا إليهو  ومع ذلك فالفرد يلح على الخير، شرير إنسانفهو ، على كنهه الشر

 الخير جزاؤه الخير الإنسانو ، الرهبة من الشرو  الدين تتمثل فيها الرغبة في الخير إلى
أن الفرد و  وعلى أساس ذلك تقوم المعاملات في المجتمع الجزائري خاصة، العكس صحيحو 

فاعمل 1".منه تنفرو  تكره الشرو ، تسعى إليهو  فنفسيته تجد الخير، ا لتعاملاته مع غيرهيقيم وزن
الخير هو من راض  الإنسانأن و  شر كلما أبعد من ذلكو  الناس إسعادخيركلما قرب من 

الأذىالذي تألم من و ، وربط منفعته الشخصية بمنفعتهم، نفسه على العمل الخير الناس
 2.يحب لهم من الخير ما يحب لنفسهو  يصيب نفساالذي ذىيصيبهم كما يتألم من الأ

 بعاقبة الخير في الدنياالتبشير و  ولذلك اهتم عز الدين جلاوجي بالقيم الخيرية
في ، حق أن يكون في صف الكرام الفضلاءفاضلا يست إنساناجعلوا صاحب الخير و ،الآخرةو 

 الضياعو  مؤذي إلى الهاوية.جعلوا فعلها سفها وغدراو  سلبية حين برز قيمة الشر كقيمة
 .الشيطانو  هذا ما أكدهالكاتب في مسرحية سالمو  الهلاكو 

نها تعالج المعروف عنها أو ، هي مسرحية اجتماعية تربوية3الشيطانو  سالم مسرحية
هي تخضع إلى كل ما يصيب المجتمعات من تغيير تهدف إلى و ، شؤونهو  قضايا المجتمع

 المشكلات التي تواجههو ، مجتمعه الذي ينتمي إليهو  يعيشه تعريف الطفل بواقعه الذي
، تنمية الحس الذوقي العامو  الاجتماعيكما أنها تهدف إلى توجيه السلوك ، 4.لها يتصدالو 

ين وهذ.اوالشر وغيرهالخير و  الخداعو  كالكذب الاجتماعيةفهناك عدة مسرحيات تعالج الظواهر 
                                                           

مذكرة  -حكايات من وادي سوف أنموذجا -سلم القيم في المجتمع من خلال الحكاية الشعبية، سعيدة جرمون: ينظر -1
قسم اللغة العربية وآدابها جامعة الشهيد حمة لخضر ، تخصص أدب شعبي، نيل شهادة الماستر في الأدب العربيمكملة ل
 .42: ص، 4801/4804، الوادي

 الصفحة نفسها المرجع، نفسه -ـ 2
 . 8 - 2: ص، أربعون مسرحية للأطفال، ـ عز الدين جلاوجي-3
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ى موضوع الذي يطغى علال تبارهباعالآخرين هما محور دراستنا في هذه المسرحية 
 .المسرحية

 :الشرو  .الصراع بين الخير1

الطقوس التي كانت تقام في و  إن هذا الموضوع قديم بدأ في أحضان المعتقدات الدينية
ولى هذا الموضوع خاصة فقد كانت معظم المسرحيات تتناول بالدرجة الأ، لف البيئاتمخت

ولكن في ، ة جوهرية لا في الفن الأدبي وحدهر" قضيالشو  صراع "الخيرو  القديمة التراجيديا
 1.في الفلسفات عموماو  الفنون الأخرى كالتشكيلية

الوجدان الخير هو الموضوع الذي يسعى و  ولعل ذلك الصراع بين النفس الأمارة بالسوء
بل تحددهما معطيات صفتين معنويتين غير مجردتين  باعتبارهما، استيعابهو  المتلقي لإدراكه

وهو نتيجة الصراع بين ، الاجتماعيان السلوك الفردي أو لأنهما تصبغ، واقع المعاشال
، انتمائها إلى هذا الصراع أو ذاك كل شخصية تتجدد من خلالو ، تفاعلها الشخصيات أو

الصراع بين و  الرغباتو  الآمالو  مشحونة بالآلام الإنسانيةفي خضم الحياة وخبايا النفوس 
وهذا الصراع ل داخل نفس البط، صراع داخلي "الشيطانو  سالم" الشر في مسرحيةو  الخير

 محركات السلوك الكلاسيكيين الذين غيرظهر في القرن السابع عشر ميلادي على يد 
ثم بدأ الصراع داخل ، الدوافع النفسية لعدم إيمانهم بالقدرة كقوة غيبية مسيطرة إلىأرجعوها و 

 2".الرغبةو  أو بين الضمير، الكراهيةو  الحبوبين ، الواجبو  النفس البشرية بين الحب

صراع تحدده طبيعة و  أن لكل مرحلة في تاريخ المسرح شكل تليمة عبد المنعمويرى 
 3".العالم إلىالعلاقات الاجتماعية في ذلك النظام ونوع من السيطرة 
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فالصراع في القديم كان يتخذ ، إذن فمن هذا المنظور يختلف الصراع في كل مرحلة
 أي أنه يكون حسب مقتضيات العصر.، وفي وقتنا الحالي شكلا مغايرا، لا معيناشك

نما يقصد المسرح و ، ولا يعني هذا أن تكون المسرحية ذات مغزى خلقي تصوير  إلىا 
تطوير و  السياسيةو  الفكريةو  وعرض بعض القضايا الاجتماعية الإنسانيةالمواقف و  النماذج

من الفن قادر على  إطارقوى المختلفة التي يواجهها في في الصراع أمام ال إرادةالإنسان
 1.الإمتاعو  التأثير

عدة مواضيع  تا ما يعالجه الكاتب في مسرحيته الاجتماعية السلوكية التي تناولهذ
 الشر وما لها من تأثير في نفسية المتلقي.و  مختلفة مع تجسيد عنصر الخير

الشر موجودان في الحياة لذا من و  التربية أن الخيرو  يرى فريق من علماء النفس
بذلك قد يكون عامل تنفيس عن و ، الأفضل ألا نمتنع عن توظيف رموزها على السواء

 2.مشاعر الخوف كما قد يكون عامل لتقوية المناعة الطفل في حياته المستقبلية

والمسرح بشكل ، الشر في أدب الأطفال بشكل عامو  ن توظيف عنصر الخيرعليه فإ
، تقوية ذوقه الجماليو  ،ديد من الأهداف تساعده في تقويم سلوكه الاجتماعيخاص له الع

 تساعده على مواجهة المجتمع بمختلف شؤونه. اكما أنه

 الخير، سالم الكسول، الراوي :شخصيات التاليةالمن  "الشيطانو  سالم"تتكون مسرحية 
 الزميل.، الأستاذ، الأمو  الأب، الشرو 

تحتوي على سبعة مشاهد وكل مشهد منها يحمل  نحيط علما أن هذه المسرحية
أي أن الكاتب هنا لم يلتزم بالوحدة الموضوعية لأن كل مشهد منها يصلح ، موضوعا معينا

 الشر حاضرين.و  لأن يكون موضوعا قائما بذاته وفي كل هذه المواضيع يكون عنصر الخير
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 :الكسل-2

رحية بحيث تجري أحداثه داخل عالج الكاتب هذه الظاهرة في المشهد الثاني من المس
فعندما يظهر الخير ينصحه بعدم ، يصور الكاتب فيه شخصية سالم الكسول، قاعة الدراسة

جأة ليقف إلا أن الشر يظهر ف، يضمن النجاح الاهتمام بالدرس حتىو ، الخمولو  الكسل
 ولةكالكتابة على الطاالانشغال بأمور أخرى غير الدراسة و  لكسليشجعه على او بالمرصاد

 في الأخير يطرد سالم من القسم بعد ما استمع لنصائح الشر.غيرها...و 
 :وهذا مايؤكده الحوار التالي

 اهتم بدروسك..الخمول..و ياسالم النعاس دليل الكسل:الخير
 .وما دخلك أنت؟:سالم
 أحب لك النجاح..أحب لك الخير..و ، أنا الخير:الخير
 بتعد عني.الاأريده :سالم
 1.أنت إلاكلهم يتابعون الدرس ...ئكأنظر زملا:الخير
 أنهماوهنا .ذلك نائم..و .ذلك إنه يكتب على الطاولة.. إلىأنظر ، بل كذب تصدقه:الشر

 يلعبان.
 الخمول لانتشارها في مختلف المجتمعاتو  في المشهد يعالج الكاتب ظاهرة الكسل

أو ، مباشرةتزويد الأطفال بطريقة غير إلىيهدف من ورائها ، المؤسسات التربويةو 
، 2العظيمة الأخلاقيةالمبادئ  فر من خلال غرس القيم النبيلة وبثوعظيةبزاد سلوكي وا

فبعد الانقياد ، يسعى لتحليل شخصيته بالتدريجو ، ة النفسية لسالموهو بذلك يقربنا من الحال
 .اللامبالاةو  سةاالكسل داخل قاعة الدر  إلىتناوله للسيجارة و  لأوامر الشر

كما أن عنصر ، ع الكاتب أن ينقل لنا شخصية سالمذا الطرح استطاومن خلال ه
 تقريبها للمتلقي بشكل واضح.و  الفكاهة الذي أدرجه ساهم في نقل صورة سالم
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وهي ظاهرة ، في المشهد الأولالتدخين آفة اجتماعية تصيب العديد من المجتمعات
لمشهد الأول من مسرحية تناول الكاتب عز الدين جلاوجي هذه الظاهرة وفي ا، اجتماعية

 .الآفةشخصيته الانقيادية وراء هذه و  الشيطان فيصور فيها سالمو  سالم

فعندما يفتح المشهد الأول يتصدر الراوي ، تجري أحداث المشهد الأول في بيت سالم
ظهارو ، بالتحية صية يظهر الكسل في شخ إذ، عواقبهو  مكانة الكسلو ، يتهأهمو  مكانة العلم ا 
 شعر رأسه وهندامه يدلان على إهماله، ل في الرابعة عشر من عمرهوهو طف سالم

 1.تهاونهو 

 يتعجب من كون أباه نسي سجارتهو  سالم فيستغرب، وأول ما يظهر في المشهد
فيقوم الشر بتحريض سالم لتناول ، الشرو  ومن خلالهما يبدأ الصراع بين الخير،خرجو 

عن هذه  الإرشادللابتعادو  م الخير بالنصحومن جهة أخرى يقو ، السجائر التي نسيها والده
 أن سالم أحيانا يصغي لنصائح الخير إلا، للشر الإصغاءالآفة من وسوسة الشيطان وعدم 

ويتضح ذلك في الحوار الذي جرى ، أي أنه كان مترددا أي الصفين يتبع، أحيانا للشرو 
 بينهم.

 ئره وخرج للعمل.ما هذا لقد نسي أبي سجا "يدخل متثائبا يفرك عينيه" :سالم

ترد الروح للميت  إنهاأنظر ما أجمله؟ ..."يظهر فجأة" هذه فرصتك خد لك دخينة :الشر
 شمها..شمها..

 صدقت ما أحلاها. إيه)يشمها( :سالم

 مؤذية للآخرين.و  مضرة بالصحة إنهاما أقبحها؟ ، بل كذب "يظهر فجأة" :الخير
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يب ضعها( وفي آخر المشهد يستجمؤدي للآخرين )يو  صدقت التدخين مضر بالصحة:سالم
يقبل بصداقة الشر له أو بالأحرى صداقة النفس الأمارة و ، يشعل دخينهو  سالم لوسواس الشر

 بالسوء.

وفي هذا المشهد يصور الكاتب سالم فريسة سهلة للانقياد وراء المغريات وهو بكامل 
 إليهدي كما يذهب المصير التراجي إلىوهو ما يؤذي به ، الاستعداد للوقوع في الأخطاء

 .1شكسبير

والخطأ الذي يصوره الكاتب هو الوقوع في آفة التدخين وهي آفة اجتماعية تصيب 
وهو بذلك بطل ، أحيانا نحو الشرو ، التعاسةو  الشقاوة إلىالكثير من أفراد المجتمع فتهوي بهم 

اتب ينقل للطفل ن الكفي هذه الحالة فإو ، السليمة نقل القيم لا ترضي التربية إلىسلبي يسعى 
فإذا ،في حين أنه من عادات البطل أن يكون قدوة يقتدي بها، المتلقي شخصية البطل السلبية

كان الطفل المتلقي ينتظر من سالم أن يكون مثالا للاقتداء فإنه سيصطدم بمجرد إنزال ستار 
 المشهد الأول.

 الألمو  القهرو  بالخيبة الإنسانب يكثيرا ما تصو  ن قوى الشر موجودة في الحياةعليه "فإو 
 لأن الشر يتغلب على الخير في كثير من الأحيان" ، بالغبن الإحساسو 

جيل تحديد  إلىولعل الكاتب يهدف من وراء نهاية سالم المأسوية في هذا المشهد 
 بذلك يجعل المتلقي في حالة ترقب تطور الأحداثو ، مصيره من وراء تعاطيه هذه الآفة

قيم ايجابية بشكل  إلىولعله بهذا الطرح السلبي لسلوك سالم يلمح ، تسلسلها دون انقطاعو 
 لا يصطدم في يوم من الأيام وعلى الطفل أن يتفهم الوضع الحقيقي للواقع حتى، غير مباشر

المعالجة و ، الفسادو  تؤلم أو ترمز للشرو  يتخذ موقفا إيجابيا من الأمور التي تسئ حتىو 
 لطبيعة الطفولة.عرض ودقة وفهم  إلىالأدبية تحتاج 
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وما يلاحظ في هذا المشهد نهاية مفتوحة فلم يصور جزاء فعلة سالم إذ انتهي المشهد 
لاكتمال  لابنهفلو أتم الكاتب المشهد بمعاقبة الأب ، تناوله للسيجارةو  باستسلام الطفل لهواه

 .المغزى الأخلاقي

تترك النهاية مفتوحة فلابد للعمل المسرحي الموجه للطفل أن يخدم بخاتمة محددة ولا 
لأن الطفل يطلب معنا محدد وفكرة واضحة وهذا ما يتعارض مع النهايات المفتوحة على 

 الذي يتبع ببعد تربوي خاص.و  بالخاتمة يكتمل البعد الفنيو  التأويلات المختلفة

تبرز معالم الفكرة الأساسية التي من خلال هذا الملخص لمسرحية )سالم والشيطان( 
لأنها تنفتح على عدة زوايا ، ذه المسرحية التي لا يمكن تحديدها في عبارة واحدةتناولتها ه

على أنها فكرة  إليهافيمكن أن ننظر ، طبيعة المواقفو  طبيعة الشخصيات إلىوذلك بالنظر 
أصم عن الحقيقة و  جشعه الذي جعله أعمىو سالم إلىالكسل بالنظر و  تصور عاقبة التهاون

كرة من يريد المسرحية على أنها تحمل ف إلىرى يمكن أن ننظر ومن جهة أخ، من جهة هذا
 لأن المسرحية عبرت عن الصراع بين الحق، لا يغلبه الظالمالدفاع على نفسه حتى 

 تمثلان الخير، كلاهما شخصيتان وهميتانو  الشرو  بين قوتين متناقضتين الخير، الباطلو 
 .هدافالأو  الشر في النفس فكلاهما متناقضان في الدوافعو 

المتلقي  إلىيمكن القول أن هذه المسرحية تحمل في ثناياها قيمة تربوية موجهة 
 واضحة تمكنه من إدراك جوهرها وهدفها.و  الصغير بطريقة بسيطة

التي تعبر عن قيمة أخلاقية تجسدت في شخصية )الخير( و  ويرسم النص صورة مغايرة
 بى أن ينساق وراء أهوائهوأ، لحميدةرة الحث على الأخلاق االذي امتثل بالوصايا المتكر 

 1.نزواته متبعا شخصية الشر التي مهما طال الزمن ستنكشف عن حقيقتهاو 
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الكاتب أن يستثمرها فمصدر الصراع في هذه  بإمكانوهناك قيمة أخلاقية عالية كان 
زية رات.نصية كافية تجعل منها قيمة رمأن الكاتب لم يعطي إشا إلاالمسرحية هو سالم 

وفي تقديري ، الشارعو  البيتو  رمزية الأخلاق في المدرسة إلىوز حدود المكان لتتحول تتجا
فرغم أن معالم هذه الفكرة ، أن جوهر هذه المسرحية كان يجب أن يبنى على هذا الأساس

أن الكاتب لم يستمر في بلورتها لتصبح جوهر  إلا، وردت بوضوح في بداية المسرحية
 1.الصراعو  الشخصيات

تتمثل و  حيانالشخصيات السلبية التي احتلت دور البطولة في بعض الأ إلىظر و بالن
مكر فرغم ، لخير غيرهلدائما متمثلة في التصدي ، تبرز قيمة أخلاقية أخرى، شخصية الشر

 الإخلاصو  لأن الحق أقوى من الباطل، أنه لم يستطع أن يفلح في تحقيق هدفه إلاالشر 
 2.أقوى من الخيانة

الذكاء و  المستوى الثقافيأخرى على حسب  إلىهذه القيم من فئة عمرية  كإدراويختلف 
فكرة هذه المسرحية قد تجمع هذه الفئات في قاسم مشترك هو التمايز  عند الأطفال إلا أن

لأن الوعاء الذي حمل هذه الفكرة كان الحكاية البسيطة البعيدة عن ، الموجود بينهما بسهولة
 3.التعقيد

بساطة .سنة02إلى  88فئة عمرية مابين  إلىهذه المسرحية تصلح أعتقد أن  اوأن
كاتبا في مسرح  إليهالذي يسعى ، الهدف الصحيح إلىاختيارها بعناية تؤديو  وضوحهاو  الفكرة
، الكراهيةو  تعاطف بعيدا عن الشرو  عواطفهم من حبو  في تحريك مشاعر الأطفال، الطفل

وتعمل  الإرشادو التي تحمل الوعظو  فكاهيةدة أو هذه الأفكار جانت اولتحقيق المتعة سواء ك
 4.مواجهة المواقف الصعبةو  المشاهد قيما أخلاقية تزرع في نفسيته بذور الشجاعة
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تحريك مشاعر  إلىتسعى من خلاله ، تناشد هدفاو  إذن فكل مسرحية تحمل رسالة
في النفس قيم معينة يستصيغها المجتمع ويعمل على غرس مبادئها و  الأطفال نحو سلوكات

 الناشئة.

كذلك في مجال و  المجتمعاتو  من المسلم أنه أن للقيم دورا مؤثرا في حياة الأفراد
المهني باعتبارها مصدرا لتشكيل السلوك في المجتمع كما أن المستقبل و  التوجيه التربوي

 اختياره للمجال الذي يعمل فيه ولكن على طبيعةو  المهني للفرد يعتمد على استعداده للعمل
تشكل القيم الاجتماعية المعايير الاجتماعية الأساسية التي و  القيم السائدة فيه كذلكو  المجتمع

القيم بهذا المعنى هي أحكام و  تسهم في تحقيق التكامل بينهمو  تشير فيها أعضاء المجتمع
 1.جتماعيةمكتسبة من الظروف الا

 ين من بر للوالدينوالقيمة الاجتماعية هي كل ما يتعلق بعلاقة الطفل مع الآخر 
 المشاركةو  التعاونو  الرحمةو  العطفو  للجار واحترام الناس ومساعدتهم وصلة الرحم الإحسانو 
 2.النصحو  الاعتذارو  حماية النفس وعدم إيذاء الآخرينو 

المؤسسة التربوية لها دور في و  أسرتهو  والقيم هذه يجب أن يكتسبها الطفل من مجتمعه وبيئته
 جدان الطفل.و  تشكيل
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 :المدرسة-3

هي مؤسسة اجتماعية للتربية النظامية أصبحت وظيفتها توفير بيئة منتقاة لتنشئة 
يتمثل المناخ المدرسي في العلاقات المختلفة و ، الاتجاهاتو  الأطفال على أنواع السلوك

 1.القائمة من جميع أفراد المجتمع المدرسي

لكونها تتعامل على درجة كبيرة من وللمدرسة الابتدائية الدور البارز في هذا المضمار 
أكثر قابلية و  التعديل لأن القيم يمثلها الفرد في وقت مبكر من حياتهو  القابلية لتشكيلو  المرونة
الناشئة تربية أخلاقية  إكسابالتعديل في مرحلة الطفولة وبذلك تستطيع المدرسة و  للتشكيل
 2.تدعيم مجالات أخرى للتربية في مرحلة المدرسةو  جديدة

في  إليهاالمجتمع الدور  إسنادخلاقية من ويتضح دور المدرسة في مجال التربية الأ
 3.على أساس أن المتعلم يقضي معظم وقته في المدرسة، خلاقية للمتعلمينالتربية الأ إكساب

المدرسة تعلم الطفل كيف يحافظ على أدواته المدرسية وكذا دور آخر وهو علاجي  إذن
 ة كيفية حل مشاكلهم.عن طريق تعلم الناشئ

 :المعلم-4

في إكسابه للتربية الأخلاقية فان المربي يحتل و  مهما كانت القوى المؤثرة في الربيب 
مرب في ومن جوانب العملية التعليمية الهامة لها تأثير ، مكان الصدارة في هذه القوى

براز القيم الأخلاقيةو  توجيه المعرفةو  فاختيار الطريقة، الربيب التصورات الخاصة و  بويةالتر و  ا 
 السلوكياتو  فيتشرب التلاميذ كثيرا من الاتجاهات، معالجة الظروف الموضوعيةو  عن الربيب

 الاجتماعية من المعلمين في المدرسة.و  الأخلاقيةو  مجموعة القيم التربويةو 
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 :الأسرة-5

تعد الأسرة من أهم الجماعات الإنسانية التي يتكون منها كخلية أولى للحياة  
تنشئته  الإنسانلكنها تعد مسرح التفاعل الذي يتلقى فيها و  ليس ذلك فحسب، الاجتماعية

منذ أن يصبح عضوا فيها يستطيع أن يستمد من أداء وظائفها وضعه ، الاجتماعية الأولى
مركزه الاجتماعي من داخل و  أصلحت قادتها فإذا، ومركزه الاجتماعي من داخل الأسرة

ولهذا يقع عليها العبء الأكبر في ، صلحت قيادتها صلح سائر أبناء المجتمعأ فإذا، الأسرة
ذلك من خلال و  تربيتهم تربية أخلاقية فاضلةو ، أطفالنا التنشئة الاجتماعية السليمة إكساب

 :1الأبعاد التالية

 الاستقرار في نفوس أطفالنا.و  الأمنو  الحنانو إشاعة الدفء-

 وي السليم عن طريق القصص الهادفة لسير الأنبياءالتربالتوجيه و  الإرشادو  النصح-
 .المرسلينو 

فضلا عن ، عملاو  قولا الإسلاميةالأخوة لتعاليم الشريعة و  الفعلية للأبوينو  الممارسة العملية-
 غير ذلك من القيم.و  التعاونو  النظافةو  الأخلاقية من الصدقو  القيم التربوية

 2."القدوة الحسنة للوالدين-

تكوين الأخلاق الحميدة  إلىدف له عز الدين جلاوجي بالتربية الأخلاقية وهذا ما ه
بسبب طرده من لأن سالم ، بالقدوة الصالحة الإنسانيةمما يساعد في تكوين الشخصية 

 .النشءالأسري لأن الأسرة تلعب دورا كبيرا في تكوين  الإهمالالمدرسة وقع جراء 

 الفقيرو  الآخر الذي لا يفرق بين الغنيو  يةفلمعلم الذي يحترم عمله يمثل قيمة أخلاق
أن يتيح ، القوي يتعلم التلميذ مجموع من القيم الأخلاقية غير مرغوبة للتلاميذو  الضعيفو 
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العمل الجماعي فالمعروف أن التلميذ يتقبل و  المعلم لتلاميذه الفرص للمناقشات الجماعية
 1.فرضها عليه معلمهالقيم التي يجدها عند زملائه ولا يتقبل القيم التي ي

 كذا الغشو  أخذ علامة الصفرو  وهذا ماحث عليه جلاوجي بعدم احترام المعلم
 المعلم.و  أهمية العلم إدراكعدم و  الاعتماد على الغيرو 

التصور  "الشيطانو  سالم"وهذا ما استعان به الكاتب عز الدين جلاوجي في مسرحيته 
المشاكل التي و  غير للتغلب على الصعوباتفكرة التعاون مع الو  علاقة سالم بمحيطهفيما 

أن الخير استطاع التغلب  إلا، الجهل فكانت قوة الشر سائدة في البدايةو  تلحق به كالمرض
التعاون موضوع يثير العديد من التساؤلات لدى الأطفال فيما و ، عليه وقهره بالتعاون مع سالم

لا تقدر على قوى صغيرة ضعيفة  الأذى وهيفكيف أنهم يتغلبون على من يلحق بهم ، بينهم
 الإنسانذا مشي فيها استقرار إو  صة أن الحياة استمراربقو  الحل فينصحهم الكاتب إيجاد

 يستلزم دائما التعاون على الخير.و  الكسل وعدم الاحترامو  متحررا من كل قيود الجهل

 :الاهتمام بالأدوات المدرسية_ 6

 ي لذلك، العلم طالب هيئة على الحفاظ من كجزء المدرسية بالأدوات الاهتمام يعد
، لناصورتهم وتطبع سلوكه عن تكشف لأنها إهمالها وعدم بها عتناءلالالتلاميذ  على جبي

 أديبا موضوعا تكون لأن صلحت فإنها، العلم طالب لدى الأدوات تحتلها التي للمكانة ونظرا
 مسرحية ضمن الموضوع ذاه عالج، جلاوجي الدين عز كاتبنا منهم الأدباء قبل من معالجا
، الشارع إلى خرج القسم من سالم طرد فبعدما الثالث المشهد في وبالضبط والشيطان سالم

 يظهر فجأة، أرجوحة كأنها يديه بين من تتمايل التي لمحفظةا كار ت سيره أثناء والملاحظ
 كراسة بحمل كتفاءالا مع، ثانيا كاهله ترهق ولأنها، أولا ثقيلة لأنها عنها بالتخلي ليقنعه الشر
 وأصحاب بالتجار للإقتداء ويدعوه، ينفع لا العلم أن فكرة ترسيخ إلى يسعى بذلك وهو، وقلم
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 يحقق الأخير وفي .العلم عن تغنيهم أموال لديهم أن إلا يتعلموا لم أنهم من فبالرغم، الأموال
 :التالي الحواري المقطع يكشفه ما وهو .محفظته ويقذف الشر رغبة سالم

 .المحفظة؟ ماهذه :لشرا

 .احملها احملها أعجبتك هل مابها :سالم

 .لأشفقعليك إني، تتعبك ألم ثقيلة إنها أي :الشر

 .ذلك أراد أبي أفعل؟ ماذا :سالم

 وأنت، الدافئة الأسرة في نياما يصبحون الشباب من أمثالك الأب؟ هذا قاس هو كم:الشر
 .كالسجن ذلوتقضينهاركفي القناطير هذه وتحمل باكرا تقوم

 .المحفظة هذه سأحرق، المدرسة وعلى أبي على اللعنة، والله صدقت :سالم

 واحمل، البيت في دعها ثم، تتمزق حتى العملية وكرر، بعيداعنك اقذفها...ارمها :الشر
 .الجيب في وقلم، اليد في كراس، المواد لكل يكفي واحد كراس، يدكك بأدوات

 موضوع وهو عليها والحفاظ المدرسية الأدوات وضوعبم الكات يعالج المشهد هذا في
 .عليها للحفاظ صريحة غير دعوة المشهد هذا في والملاحظ .بالمدرسة الصلة وثيق تربوي

 :الغش أثناء الامتحان_ 7

 في لثقةا ديافاقو  الضعيف الإيمان ذو بها يتصف، سلوكية اجتماعية ظاهرة الغش
 .والكسلاء أنفسهم
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 فبعدما، المسرحية من الرابع المشهد في الظاهرة هذهدين جلاوجي عز ال الكاتب يعالج
 أضاع اليوم بعدما لهذا يستعد وكيف، دروسه يراجع كيف يفكر سالم بدأ الامتحان وقت قرب
 .ثانيا الدروس من القليل إلا يكتب لم ولأنه، أولا إهماله جزاء كراسه

 جرى الذي الحوار وبعد، هوتكاسل تهاونه على لومه في الخير يظهر ذلك أثر وعلى
 يلبثإلاقليلاحتىيظهرالشرمرةما  لكن، أخطائه تدارك أجل من لسالم طريقا الخير رسم، بينهما
 كما، الامتحان أثناء كالغش له يقدمها التي المزيفة بالنصائح وذلك، الهاوية إلى يقوده أخرىل
 ".قسمه في بقي نفسه اعتمدعلى ومن نتقلنقل ا من" الشهيرة بالمقولة يدعمه

 عل والاعتماد دروسه بمراجعة سالم قناعا أخل من مجهودات من الخير مايبذله ورغم
 .مراجعة دون للنوم سالم يخلد الأخير وفي، أيضا المشهد هذا في ينتصر لشرا أنا إلا، ىنفسه
 :يالتالي الحوار المقطع يوضحها وهوم

 أين التاريخ؟ كراس أين( فظةالمح يفتح...ذخينة يشعل) دعني اخرج( خافت بصوت) :سالم
 لقد الكراس أجد ولم التاريخ غداعندنا آه...ياترى؟ أراجع ماذا، ضيعته أني يظهر...هو؟
 من القليل إلا أكتب لم( الأوراق يقلب) الهزيلة الدراجة ريشتهك ماعرفته والله، هاهو آه ضاع

 .الدروس

 .الآن لوجدتها دروسك كتبت لو، كسلك جزاء هذا :الخير

 .العمل؟ فما...صدقت :لمسا

 .معه وراجع، ملائك بأحدز اتصل :الخير

 .ابديعا اجميل حل لك إن :الشر

 .هو؟ ما :سالم

 .زميلك من الإجابة انقل :الشر
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 1.رائعة فكرة :سالم

 وتربوية سلوكية ظاهرة وهي الامتحان أثناء الغش ظاهرة هذاالمشهد في الكاتب يعالج
 في تستشري التي الفساد أمثلة من مثالا تطرح، المعاصر اقعالو  من مستمدة، الذكر سبق كما

 .الكسلاء لتلاميذينا لد التعليمية والمؤسسات، المدارس

 في والأخلاقية والتربوية السلوكية القيم غرس في يساهم الموضوع لهذا بطرحه وهو
 نداءاتل يستجيب دائما كعادته سالم البطل نجد إذ مباشرة غير بطريقة لكن الأطفال نفوس
 .الشر

أن الفكاهة قد "ونحن نعلم ، كما أن إضفاء عنصر الفكاهة ساهم في تقريب صورة سالم
وقد تكون وسيلة لمعالجة موضوعات اجتماعية وسلوكية ، تكون هدفا في حد ذاته

إلا أنه في ، وقد وظفه الكاتب في قالب درامي شيق، كالموضوع الذي نحن بصدده2."معينة
لكنه سرعان ما يعود ، بأن سالم تفطن لأخطائه وأنه مستعد لتداركها البداية كان يوهمنا

 وبهذا الشكل يخيب ضن المتلقي في شخصية البطل.، لطبيعتها لانقيادية نحو الشر

 :الأستاذ احتــرام_ 8

 .الخامس المشهد في وبالضبط المسرحية هذه في لكاتب تناولها أخلاقيا سلوكا حترامالا

 سالم أقبل، امتحاناتهم لاجتياز ونشاط جد في التلاميذ أقبل الامتحان يوم صباح في
 وهل، المحسوم اللقاء موعد وحان الامتحان جرى، له الشر بنصائح مقتديا كعادته معهم

 .أملا؟ سالم نفس في مازرعه الشر سيجني

 التلاميذ كان، نقطته على لتلميذ ليطلعكا تصحيحه بعد للتلاميذ الأوراق الأستاذ يعيد
 يعلن أن من خائفا كان سالم لكن، النتائج إعلان لحظة الصبر بفارغ ينتظرون تهدونالمج

                                                           
1
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 سالم لكن، منها بالجيد أشار النقاط عن أعلن وعندما، زملاؤه منه فيسخر نقطته الأستاذ
 أمامواحترام  أدبه تقليل علىه ليحرض الشر ظهر الظرف هذا وفي، نقطته سماع رفض
 على تحصلت لقد" لسالم الأستاذ يقول المشهد آخر وفي، ياتهح في يتدخل لا وأن، أستاذه
 ما وهو .المدرسة من نهائيا سالم وطرد مراده الشر حقق وفعلا" بنقطة لك وتصدقت صفر

 :التالي الحوار يوضحه

 .نقطتي تذكرلا  ياأستاذ أرجوك :سالم

 .زملاءك؟ من أم نفسك من أتخجل :الأستاذ

 .أيضا أنت اشتمه نهم تخف لا زملاءك مامأ مكيشت ولماذا...مادخله وهو :الشر

 .تطيعه نأ وعليك أستاذك إياك انه لا :الخير

 أرأيت إنه يجذبك من أذنك أمام زملاءك كأنك طفل صغير اصرخ في وجهه... :الشر
 0نعم اضربه. اضربه...

 بين الأستاذ هذا المشهد يعالج الكاتب موضوع تحمل عواقب الكسل والعلاقة في
المدرسة خاصة إلى توصيلها لذهن و  وهي من المواضيع التربوية التي يسعى المجتمع لميذالتو 

 .فمفهوم التربية في المدرسة تجاوز حد تلقين الأفكار والمعلومات، المتلقي

وأساليب التعاون بين الناس وتوطيد العلاقة مع ، ففي المدرسة يتعلم الطفل فن الحياة
واحتمالات النجاح والفشل وكيف يتلقى كل ، نهمومشروعية حدوث التنافس بي، زملائه

 4منهما.....الخ.
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سالم عند إعلان نتائج الاختبار ومن خلال هذا المشهد يسعى الكاتب إلى وصف حالة 
أن يحبب للمتلقي المدرسة والمدرس فمن خلالها يسعى بصورة غير مباشرة أيضا إلىذلك و 

الاحترام لا على و  على الحب والرغبة نهماقة بيوتبنى العلا والمدرستتوثق الصلة بين التلميذ 
 1الرهبة والخوف 

من يزرع أراد الكاتب من خلال سلوك سالم أن يدعم يؤكد على المقولة التالية  وكذلك
الشوك لا يجني إلا الشوك" وعليه يواصل الكاتب في تقريب صورة سالم ومصيره الحزين 

قديما  نعند الكلاسيكييالتي كانت>> المأساويةبحيث ينهزم الخير وينتصر الشر أي النهاية 
وحلت محلها أنواع أخرى لم ، لكنها انتهت من التراث العالمي بانتهاء العصر الكلاسيكي

غير أن المذهب الواقعي استطاع في النصف الثاني من القرن التاسع ، ها البقاءل يكتب
تستمد موضوعاتها وشخصياتها بالدراما الحديثة التي  رفأن يوجد بدل المأساة ما يع، عشر

أن الكاتب لا يقف عند هذا الحد من وصف  .إلا2ة من واقع المجتمع ومن الطبقات العادي
والكاتب يتعمد تأجيل النهاية الحقيقية لمصير سالم من ، حالة سالم لكن هناك أسوء من هذا

 .عانقطاوالدعوة إلى متابعة أحداث المسرحية دون ، أجل بعث نوع من التشويق

 :لإهمال الأسريا-7

 افةهذا الموضوع من المواضيع الاجتماعية المنتشرة في الأوساط ذات الثق يعد
بحيث لا يولون لفلذات أكبادهم التربية السليمة وبذلك يقتصر دورهم على توفير ، المحدودة

 القوت لا غير.

في  عز الدين جلاوجي هذا الموضوع في المشهد السادس الذي تدور أحداثه يعالج
وفي هذا المشهد ، الدراسة فيبإخفاق الابن  اجئانيصور فيه حالة والد سالم حين يتف، المنزل

فكل منهما يلوم الآخر ويحمله مسؤولية هذا ، وهو صراع الأب مع الأم، يحتد صراع آخر
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فلو حضي سالم  -الجو العائلي –ونسيا أن كلاهما كان السبب الأول للإخفاق ، الإخفاق
ولذلك فليتحملوا عواقب  -لاهتمام من قبلهما لما وصل إلى ما وصل إليه اليومبالرعاية وا
 إهمالهم.

ما طرد سالم من المدرسة فما عساه أن يفعل وأي مهنة يستطيع أن يمتهنها وفي هذا  بعد
 المستوى التعليمي.

 :الذي دار بين الأب والأم يوضحه المقطع التالي والحوار

 .ما الذي أغضبك؟ :الأم

 .ابنك اللعين :الأب

 ماذا فعل أيضا. :الأم

 لقد طردوه كالكلب من الدراسة انظري )يريها كشف النقاط( :الأب

 1تخرج فجرا ولا تعود إلا ليلا.، ماذا تقول طردوه؟ كل هذا من إهمالك :الأم

المشهد يعالج الكاتب قضية اجتماعية أخلاقية وهي الإهمال الأسري وتحمل نتائجه  في
الدعوة إلى القيم والمبادئ العالية  لأخلاقيأن من عادة المسرح ا وذلك، بالأبناء وعلاقة الآباء

 والاحترام الذي ينبغي أن يكون بينهما. 2منها حب الوالدين ميدةوالتحلي بالأخلاق الح

المسرحية ككل نلاحظ أن دور الأسرة يقتصر على حد تعبير الكاتب على توفير  وفي
 .الإرشادفيه التوعية والنصح و  ماوغياب الدور التربوي ب -المأكل والمشرب –القوت فقط 

وظف الكاتب في هذا المشهد نوع آخر من الصراع وهو صراع الأب والأم والذي  وقد
وهو ذو طابع اجتماعي بحيث يجري الصراع بين أفراد ينتمون ينتمي إلى الصراع الخارجي 
                                                           

1
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كاتب في هذا المشهد انتقل من أن ال أي، 1.إلى طبقات أو طوائف اجتماعية متصارعة
إلى صراع بين الأب  -لمفي نفسية سا –الصراع الداخلي والذي كان بين الخير والشر 

 والأم.

أحسن الكاتب إدراج هذا الموضوع في قالب حواري درامي لما له من أهمية كبرى  وقد
الناشئة عله يصل إلى عقول ، وباعتبار أن هذا الموضوع منتشر في المجتمع، في الحياة

كما أن الكاتب أحسن أيضا تصوير ردة فعل الأب مما يوحي ، ويدركون قيمته التوعوية
 .بثقافته وعقليته السلبية

 :الصدق / الكذب-*2

من ضرورات الحياة الاجتماعية ومقوماتها الأصلية هي شيوع التفاهم والتآزر بين 
ياة وتحقيق غاياتها ليستطيعوا بذلك النهوض بأعباء الح، عناصر المجتمع وأفراده

وتلك غايات سامية لا تتحقق ، وتعايش سلمي، ومن ثم ليسعدوا بحياة كريمة هانئة،وأهدافها
وبديهي أن ، وتبادل الثقة والائتمان بين أولئك الأفراد، إلا بالتفاهم الصحيح والتعاون الوثيق

ا يدور في خلد اللسان هو أداة التفاهم ومنطلق المعاني والأفكار والترجمان المفسر عم
فهو يلعب دورا خطيرا في حياة المجتمع وتجاوب ، الإنسان من مختلف المفاهيم والغايات

فإذا كان اللسان ، مشاعره وأفكاره وعلى صدقه أو كذبه ترتكز سعادة المجتمع أو شقاؤه
أدى رسالة التفاهم والتواثق وكان ، صادق اللهجة أمينا في ترجمة خوالج النفس وأغراضها

ذا كان متصفا بالخداع والتزوير غدا رائد شر، د خير ورسول محبه وسلامرائ ومدعاة ، وا 
نما كان الصدق فضيلة، 2تناكر وتباغض بين أفراد المجتمع ومعول هدم في كيانه. لأنه ، وا 

ذلك لأنه لابد للمجتمع من ، ولولاه ما بقي مجتمع، أهم الأسس التي تبنى عليها المجتمعات
ه بعضهم مع بعض ومن غير التفاهم لا يمكن أن يتعاونوا وقد وضعت أن يتفاهم أفراد

                                                           
1
 .314: ص، الثرات في المسرح الجزائري، ادريس قرقوة - 

 .21: ص، حكايات من وادي سوف أنموذجا، سلم القيم في المجتمع من خلال الحكاية الشعبية، سعيدة جرمون -2
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الذي لا يمكن أن يعيشوا بدونه ومعنى الإفهام أن يوصل الإنسان ما في ، اللغات لهذا التفاهم
 1.نفسه من الحقائق إلى الأخريين وهذا هو الصدق

الصدق ويحبذ إذن فهو قيمة محببة للفطرة والنفوس وليس من إنسان راشد وعاقل ينكر 
الكذب فنجده له كل الأثر في تنظيم علاقات الفرد بالمجتمع وكذلك بين أفراد الأسرة الواحدة 

ومن ثمار الصدق حالة الثقة المتبادلة التي تمكن المجتمع ، الذين يشكلون المجتمع الصغير
 2من العيش في ظل علاقات متواصلة ورصينة.

انا واسعا في تأكيد قيم الصدق تارة وعيوب فقد كانت مسرحيات عز الدين جلاوجي ميد
 الكذب تارة أخرى.

يعد الصدق قيمة إسلامية تتمثل مطابقة أقوال الفرد للواقع وقد خص الله عليه :قيم الصدق
وجعله أحدا لطرق الموصلة إلى الجنة ويبدوا ذلك في قوله تعالى"يأيها الذين آمنوا اتقوا الله 

)ص( إلى الصدق في الحديث النبوي الذي يقول عليكم  ودعا الرسولوكونوا مع الصدقين
ن البر يهدي إلى الجنة وما يزال الرجل يصدق  بالصدق فان الصدق يهدي إلى البر وا 

ياكم والكذب فان الكذب يهدي إلى الفجور ، ويتحرى الصدق حتى يكتب عند الله صديقا وا 
ن الفجور يهدي إلى النار وما يزال الرجل يكذب ويتحرى ال كذب حتى يكتب عند الله وا 

 3.كذابا

ودعا أدب صدر الإسلام إلى قيمة الصدق ومن ذلك قول أبي بكر الصديق في 
عليك خطبة عندما بويع للخلافة "الصدق أمانة والكذب خيانة" وقول عمر بن الخطاب 

 4.بالصدق ولو قتلك

                                                           
 ن.: ص، السابق المرجع -1
 ن.: ص، المرجع نفسه -2
 .048: ص، نفسهينظر: المرجع  -3
 .048: ص، المرجع نفسه -4
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ي أدب صدر وتبدو قيمة الصدق في العشرة والصحبة ومن نماذج التي تدل على ذلك ف
بابني إياك ومصادقة الكذاب فإنه يقترب الإسلام وصحبه علي بن أبي طالب لابنه الحسن 

 1.عليك البعيد ويبعد عنك القريب

وخلق الصدق أصل من أصول الأخلاق المهمة وهي تحتاج إلى جهد لتركيزها وتثبيتها 
إذ ، كتبت كذب من قال لصبي يقال هاك أعطيك ولم يعطه»وذلك فان الرسول )ص( قال "

 2.«يعتبر من المقومات الأساسية للحياة النفسية للأفراد فهو يهديهم ويرشدهم إلى الخير

وهو القولب الحق لك كان أم  :صدق اللسان:تتجلى معاني الصدق في ثلاثة هيو 
وصدق ، من خلال بدل المجهود من النفس والخروج من وجوه الراحة:وصدق الفعل، عليك
 3.فالصدق لا يستغنى عنه في حال من الأحوال، د إليه تعالى في الأفعالوهو القص :القلب

ومن أنواع الصدق أيضا صدق الوعد وهو من الصفات الحميدة التي ينبغي أن يتحلى 
بها الإنسان المسلم لأنها سبب جوهري من أسباب النجاح في هذه الحياة وهي تعتبر اليوم 

وحضريا الذي يحرص أفراده عليها أشد الحرص من أبرز صفات المجتمع المزدهر مدنيا 
 4والقرآن دعا إلى هذه الصفة.

الكذب عكس الصدق الذي هو من القيم السياسية وكان موضوع جلاوجي الحث على 
فهي تعالج )كذبة أفريل( وتقدم حكاية ، 5سمكة أفريلالقيم النبيلة لا النميمة نجد تمثيلية 

فهي مسرحية تربوية هادفة في ، سالم وصديقه سعيدعن أثر هذه الكذبة من خلال شخصية 
أربعة مشاهد تروي أحداث سلوكات سيئة والمتمثلة في الكذب ومساوئه حتى وان كان في 

                                                           
 .048: ص، السابق: المرجع ينظر -1
 .028: ص، المرجع نفسه: ينظر -2
، الإصدارالأول، 0ط، الأردنعمان ، دار الشروق للنشر والتوزيع، فلسفة القيم التربوية، عبد الكريم علي السيميائي -3
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 .20-22: ص، أربعون مسرحية للأطفال، عز الدين جلاوجي-5
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بعض الأحيان مزاحا مثل كذبة أفريل المشهورة في عاداتنا أن في هذا اليوم الكذب حلال 
ى نتائج مهمة وهي أن هذه وتستند في ذلك إل، مباح لكن عواقبه وخيمة في بعض الأحيان

 الكذبة حدث جراءها إصابة سالم في حادث مرور نتيجة تصديقه لكذبة زميله سعيد.

ن كان تسلية ومزاحا وكذا ،هدف جلاوجي على حث الأطفال عن عواقب الكذب حتى وا 
لمعاملته الحسنة مع لآخرين والحفاظ على الصداقة الجيدة مع الزملاء وهذا بالتسامح وتجنب 

 اح بالسلوكيات الذميمة التي تفقد في أغلب الأحيان الثقة في مثل هذه التصرفات.المز 

فمن صور التقليد الأعمى ما يعرف بكذبة )أبريل( وأن التاريخ قدم لنا العديد من 
فمن جراء هذه الكذبة عطلت على الناس من ويلات ، الشواهد أن لهذه الكذبة عواقب سيئة

 كم أوقعتهم في خسائر مادية ومعنوية.بين الإخوة وبين أهل البيت و 

ويشدد علماء الدين على أنه يجب عدم استحلال الكذب خصوصا وأن الكذب لا يجوز ولو 
 على سبيل المداعبة.

كما أن الكذب يريد الكفر ونبته ، ولبه وروحه، فإن الصدق دليل الإيمان ولباسه
رة مع الكذب والتكذيب والصدق من والشقاوة دائ، وروحه والسعادة دائرة مع الصدق والتصديق

وفي كل مكان وفي كل ، الأخلاق التي أجمعت الأمم على مر العصور والأزمان
على الإشادة به على اعتباره فضلة وهو خلق من أخلاق الإسلام الرفيعة وصفة من ،الأديان

 1.صفات عباد الله المتقين

سماعهم ما يطلقه البعض من  وهناك فئة من الناس قد لا يتحكموا بردود أفعالهم حال
وذهب مسرعا حتى صدمته ، دعابات وهذا ما حدث لسالم جراء سماعه بخبر وفاة أمه

 السيارة فكانت العاقبة وخيمة لأنه قام بتصرفات غير منطقية عند سماعه خبر الوفاة.

                                                           
 دين ودنيا. -4801/80/80، مغربيةأخبارنا ال –فوائد الصدق ومفاسد الكذب : موقع -1
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يجب أن نحذر أطفالنا من الكذب لأنه أساسا خطأ بكافة أشكاله فيجب ألا يقوم به 
لأن الكذب حرام مازحا كان صاحبه أو جاد فيحرمه الدين والعقل ، ا وعلى سبيل الدعابةأبنائن

 وتأباه المروءة الصادقة.

فلا يجوز الكذب لا للإضحاك ولا للمزاح أو ملاعبة الزملاء والمزاح معهم أو التحدث 
 د الوجه.بكل ما يسمع أو في الرؤيا والحلم أو الكذب على الخلق لأن له تأثير عظيم في سوا

الطفل الصغير يختلط عليه الأمر فلا يعرف الفرق بين ما حدث بالفعل وبين ما تخيله و 
هو فالقصص والأساطير الخيالية التي يسمعها الطفل الصغير تترجم في خياله إلى واقع 

 ولذلك يراها تحدث أمامه يراها بعين الخيال كما لو كانت ماثلة أمامه فعلا.

الطفل بأن الصدق يجلب له النفع وأنه يخفف من وطأة العقاب أراد جلاوجي أن يشعر 
في حالة الخطأ وأن الكذب يجب أن يقتنع الطفل بأنه يؤذي إلى فقدان الثقة بالنفس والحرمان 

 وعدم احترام الآخرين له.

فمن خلال هذه المسرحية يمكن تزويد الأطفال بطريقة غير مباشرة أو وعظيه بزاد 
غرس القيم النبيلة ونبذ الصفات القبيحة وبث المبادئ الأخلاقية سلوكي وافر من خلال 

فقدم جلاوجي نموذج كي يقتدوا به في حياتهم من خلال إيضاح عواقب الكذب ، العظيمة
 الذي يؤذي دورا خطيرا في غرس قيم معينة.

فالمجتمعات الإنسانية ترى قيمة الصدق منجاة في الدنيا والآخرة والكذب قيمة سلبية 
 فحثوا على تركه والتوبة منه وهذا ما أكده عز الدين جلاوجي في مسرحيته.، كةمهل

 بين الأستاذ هذا المشهد يعالج الكاتب موضوع تحمل عواقب الكسل والعلاقة في
المدرسة خاصة إلى توصيلها لذهن و  وهي من المواضيع التربوية التي يسعى المجتمع لميذالتو 

 .درسة تجاوز حد تلقين الأفكار والمعلوماتفمفهوم التربية في الم، المتلقي
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توطيد العلاقة مع أساليب التعاون بين الناس و و ، ن الحياةفففي المدرسة يتعلم الطفل 
واحتمالات النجاح والفشل وكيف يتلقى كل ، ومشروعية حدوث التنافس بينهم، زملائه

 1.الخمنهما.....

الم عند إعلان نتائج الاختبار سومن خلال هذا المشهد يسعى الكاتب إلى وصف حالة 
أن يحبب للمتلقي المدرسة والمدرس فمن خلالها  يسعى بصورة غير مباشرة أيضا إلىذلك و 

الاحترام لا على و  على الحب والرغبة نهماوتبنى العلاقة بي والمدرستتوثق الصلة بين التلميذ 
 2.الرهبة والخوف

من يزرع يؤكد على المقولة التالية  أراد الكاتب من خلال سلوك سالم أن يدعم وكذلك
الشوك لا يجني إلا الشوك" وعليه يواصل الكاتب في تقريب صورة سالم ومصيره الحزين 

قديما  نعند الكلاسيكيي التي كانت بحيث ينهزم الخير وينتصر الشر أي النهاية المأساوية
لها أنواع أخرى لم وحلت مح، لكنها انتهت من التراث العالمي بانتهاء العصر الكلاسيكي

غير أن المذهب الواقعي استطاع في النصف الثاني من القرن التاسع ، ها البقاءل يكتب
بالدراما الحديثة التي تستمد موضوعاتها وشخصياتها  رفأن يوجد بدل المأساة ما يع، عشر

أن الكاتب لا يقف عند هذا الحد من وصف  إلا3ةمن واقع المجتمع ومن الطبقات العادي
والكاتب يتعمد تأجيل النهاية الحقيقية لمصير سالم من ، الة سالم لكن هناك أسوء من هذاح

 .انقطاعوالدعوة إلى متابعة أحداث المسرحية دون ، أجل بعث نوع من التشويق

  

                                                           
1
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 :لإهمال الأسريا-

 افةهذا الموضوع من المواضيع الاجتماعية المنتشرة في الأوساط ذات الثق يعد
لا يولون لفلذات أكبادهم التربية السليمة وبذلك يقتصر دورهم على توفير  بحيث، المحدودة

 القوت لا غير.

عز الدين جلاوجي هذا الموضوع في المشهد السادس الذي تدور أحداثه في  يعالج
وفي هذا المشهد ، الدراسة فيبإخفاق الابن  يتفاجآنيصور فيه حالة والد سالم حين ، المنزل

فكل منهما يلوم الآخر ويحمله مسؤولية هذا ، صراع الأب مع الأم وهو، يحتد صراع آخر
فلو حضي سالم  -الجو العائلي –ونسيا أن كلاهما كان السبب الأول للإخفاق ، الإخفاق

ولذلك فليتحملوا عواقب  -بالرعاية والاهتمام من قبلهما لما وصل إلى ما وصل إليه اليوم
 إهمالهم.

أي مهنة يستطيع أن يمتهنها وفي و  فما عساه أن يفعلما طرد سالم من المدرسة  بعد
 هذا المستوى التعليمي.

 :الأم يوضحه المقطع التاليو  الذي دار بين الأب والحوار

 .ما الذي أغضبك؟ :الأم

 .ابنك اللعين :الأب

 ماذا فعل أيضا. :الأم

 لقد طردوه كالكلب من الدراسة انظري )يريها كشف النقاط( :الأب

 تخرج فجرا ولا تعود إلا ليلا.، قول طردوه؟ كل هذا من إهمالكماذا ت :الأم
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المشهد يعالج الكاتب قضية اجتماعية أخلاقية وهي الإهمال الأسري وتحمل نتائجه  في
الدعوة إلى القيم والمبادئ العالية  لأخلاقيأن من عادة المسرح ا وذلك، وعلاقة الآباء بالأبناء
 والاحترام الذي ينبغي أن يكون بينهما. 1ا حب الوالدينمنه ميدةوالتحلي بالأخلاق الح

المسرحية ككل نلاحظ أن دور الأسرة يقتصر على حد تعبير الكاتب على توفير  وفي
 .الإرشادو  فيه التوعية والنصح ماوغياب الدور التربوي ب -المأكل والمشرب –القوت فقط 

الأم والذي و  صراع الأب وظف الكاتب في هذا المشهد نوع آخر من الصراع وهو وقد
وهو ذو طابع اجتماعي بحيث يجري الصراع بين أفراد ينتمون ينتمي إلى الصراع الخارجي 

أن الكاتب في هذا المشهد انتقل من  أي، 2.إلى طبقات أو طوائف اجتماعية متصارعة
إلى صراع بين الأب  -لمفي نفسية سا –الصراع الداخلي والذي كان بين الخير والشر 

 الأم.و 

أحسن الكاتب إدراج هذا الموضوع في قالب حواري درامي لما له من أهمية كبرى  وقد
عله يصل إلى عقول الناشئة ، وباعتبار أن هذا الموضوع منتشر في المجتمع، في الحياة

كما أن الكاتب أحسن أيضا تصوير ردة فعل الأب مما يوحي ، ويدركون قيمته التوعوية
 .يةبثقافته وعقليته السلب

 :العدل / الظلم -3

 جعلت الظلم سببا لخلو الديارو  العدل(و  اهتمت المجتمعات منذ القدم بجدلية )الظلم
أشادت بقيمة العدل ورأت في و  ضلالا على الحقو  كما جعلته انحرافا، هلاك الأرزاقو  الدولو 

 3.الجماعاتو  وفي غياب العدل خطورة على الأفراد، البلادو  سيادته صلاح العباد

                                                           
1
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رساءو  القهرو  التخلص من الظلم إلىسعت البشرية في مراحل تاريخها الطويل و   ا 
العدل في الأفراد هو إعطاء كل ذي حق حقه" وعلى هذا الأساس نجد أن المجتمع و  المساواة

الدليل على ذلك و  يكره الظلمو  حب العدل إلىالجزائري يميل كبقية المجتمعات أساسا 
تمثل ظلم الملك الطاغي المتجبر على الراعية  "الملكو  كلبال"ماعكسته الحكاية المدروسة 

فتحصلوا على حقوقهم من ، لكنهم سواسيةو  الذي أراد منهم أن يكون كالكلاب لأنه سيدهم
 ضعف قيمة العدل فيو  طغيان قيمة الظلمتمثل في قبل أخ الملك لأنه عادل وهذا السبب 

أن المظلوم سيرد حقه عاجلا و ، ن أو قصرجزاءه طال الزم الظالم لا بد أن يأخذو ، المجتمع
 1.أو آجلا

 السلبية في المجتمع كالظلملذلك سعى عز الدين جلاوجي لإبراز مخاطر تفشي القيم 
لىو   المجتمع وهذا ما ستوضحه في هذه المسرحية.العدالة بين أفراد و  ةالمساوا إرساءضرورة  ا 

ر أحداثها حول ليث ينتظر مسرحية في ثلاثة مشاهد تدو  2الحمارو  الليثمسرحية 
عندما تخبره القابلة بالمولود المنتظر و ، الذئب يهدئ من روعهو ، أن تلد زوجته اللبؤة خليفته
وعندما يأتي دور الحمار تقاطعه ، يستقبل الحيوانات بالتهنئةو  يطير فرحا فيوزع الهدايا
وبعد أن ينفد القتل ، بقتله فيأمر الليث، لأنه قتل ابنها بصوته القوي، زوجته الليث موبخة إياه

 تجتمع الحيوانات لدفنه وهي ترثيه.

فهدف الكاتب لتعريف الأطفال ، صفاتهاو  فكان موضوعها التعريف بأصوات الحيوانات
-3فهي تناسب أطفال المرحلة الأولى أعمارهم ما بين ، ميزة كل حيوانو  الحيواناتبأسماء 

كثيرا لأنها مشوقة غلب عليها  إليهاب جذينهذه المسرحية  سنوات لأن الطفل وهو يقرأ4
لفهم مقاصدها ومعانيها لأنها تتلائم ، عنصر التشويق الذي يعمل على شد انتباه الطفل أكثر
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مع قدرة الأطفال على الفهم لأن الطفل يحب عالم الحيوانات وهو دائم التساؤل عما تتميز به 
 وطريقة عيشها.

ياغته لأنها الحكاية مليئة بالعمل أحسن صو  أحسن اختيار الموضوع فجلاوجي
دئ الذئب يهو  خليفته التشويق فالليث ينتظر أن تلد زوجته للبؤةو  الحدث الناميو  المسرحي
 :هي ترثيه رثاء دلاليا مغايراو  بنهاتقاطعه زوجته موبخة الحمار لأنه قتل ا من روعه

 .لاجعل الله للحمار قرارا 

 .ولا أبقى له أخبارا ولا ديارا

 .لى له بيتا ولا جداراولا أع

 ولقد عاش حمارا وقض حمارا.

يجمع الدارسون ، الحيواناتوهذا ما أراده جلاوجي حين عرف الأطفال بصفات 
 ،لقصص الأطفال على أن العنصر الحيواني الموظف في القصة الموجهة له يحتل الصدارة

وأن ن خصوصا الحيواو  جهة بين الطفلالمو  الحميمةالسبب في ذلك هو تلك العلاقات و 
وثمة شواهد كثيرة تدل على  الإنسانبعض الحيوانات أصغر حجما من الراشدين من بني 

يبدو ذلك من ظهور الحيوانات في أحلام الأطفال وفي و  قرب الحيوان من نفس الطفل
 1.كما تعتبر الحيوانات على المستوى الشعوري أصدقاء للأطفال، مخاوفهم

 شهدين صاغها الكاتب في قالب فكاهيربوية في ممسرحية ت 2ة سنيورةججادال
في يوم تغيب ، فطوم فهي تنشدها لدجاجتها سنيورتا فاستعملها بأغنية تشتهر بها العجوز

لكن الجارة لا تحتمل ، الدجاجو  ابنتها بسرقة البيضو  فتتهم العجوز جارتها عائشة، نيورةس
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وعندما تعود الجارة رفقة ابنتها ، ومفترحل عن القرية التي بجوار فط، هذا الظلم في الباطل
 منزل فطومة. إلىدجاجتها عادو مع صيصانهم الصغار و  تسعق بخبر وفاة العجوز

فهدف جلاوجي من خلال هذه .الظن فيهم بالسوءو  فكان موضوعها اتهام الغير بالسرقة
ن لم تر ، حث الأطفال على عدم الظن بالسوء في الآخرين إلىالمسرحية  تحكم ى بعينك لا وا 

فالله عز وجل قد حذر من ذلك في قوله تعالى، ولا تظلم بالسوء دون التأكد     

                              

                          

 12.الحجرات 

 عليها دون تعقل يورث الحسرة الإقبالو  فأراد الكاتب أن التسرع في الحكم على الأمور
وخصوصا إن كان هذا الظلم ناتج ، مور المترتبة على الظن هو الظلمومن أشد الأ، الندامةو 

 ق.عن مخطئ وتفسير عشوائي أحم

 إلىفدعوة الظالم تصعد ، لأن دعوتها صادقة، والمظلوم لا يضيع من حقه شيء
فقط طرحت في ، السماء كالشرارة وهذا الذي أوضحه جلاوجي في مسرحيته الظن بالسوء

 يتسلى بمضمونه.و  قالب فني يفهمه الطفل

هي مسرحية هادفة في مشهدين تدور أحداثها حول الملك  1الملكو  الكلبمسرحية 
وفي يوم من ، الكلابو  العبيدو  يعامل عماله بقساوة وعنف وينعتهم بالخدم، الطاغي الظالم

الحكم وهذا جزاء كل مستبد و  الأيام تنقلب عليه رعيته فيكون هو العبيد وهذا بسبب ظلمه
 كذا الظلمو  في النهاية إليهالمتكبر وما آل و  فكان موضوعها الطاغية المتجبر، ظالم نكير

 ونهاية كل ظالم مستبد.، وخيمة على صاحبهعواقبه الو 

                                                           
 .481-484ص: المصدر السابق، ،  -1



 الفصل الثالث                                                  القيم في مسرح الأطفال لدى جلاوجي

148 

فهدف جلاوجي على حث الأطفال بضرورة التحلي بمكارم الأخلاق في التعامل مع 
وعدم نعت بعضهم بألفاظ تحط من قيمتهم أو نعتهم بألقاب الحيوانات أو ، الآخرين

 مواصفات حيوانية لا تليق بهم.

عناصر ترجمت  إلاالملك ماهي و  بفهذه الرموز التي وظفها الكاتب في مسرحية الكل
لطفل لم يكبر مداركه اونرى أن مثل هذه الأمور كان من الأولى ألا توجه ، لنا واقع الناس

وهو لم يشبع ، ولما نوقظ حسه لمثل هذه الأمور، فمشاغل الكبار تبقى للكبار، بعد الحياة
جتمع وربما في في الم إيجابفيعجب أن نهيئه ليكون عامل ، بعد من طفولته الصافية
 المستقبل يحكمها بالعدل.

 القيم الأحادية

 :الحرية -1

كراه إحريته واختياره دون قصر أو  بملءأفعال  الإنسانونعني بالحرية أن يمارس  
لا ، كلها فلا إلزام الإسلاميةوكما هو معروف أن الحرية ترتبط بعناصر النظرية الأخلاقية 

في غياب  الأخلاقييفقد مضمونه  الإنسانسلوك لا جزاء من غير حرية وان ، مسؤولية
فان القرآن الكريم يؤكد على حرية  الإنسانالحرية في إضفاء الصبغة الأخلاقية على أفعال 

اختياره وبين الله و  فاعل وليس لقوة غيبية تفقده حريته إلىينسب العمل و  تأكيدا قاطعا الإنسان
لقة لاختياره أفعاله فقد يختار الخير بمحض الحرية المط الإنسانسبحانه وتعالى أنه أعطى 

يأخذها بالأخلاق و  نفسه الإنسانأما أن يذهب ، إرادتهوقد يختار الشر بمحض  إرادته
 1.الظلال إلىيقودها و  أما أن يفسدها ويأخذها بالمعصيةو  الفاضلة

 هي مسرحية تربوية في أربعة مشاهد تربوي قصة سعيد 2الصياد الماهرمسرحية 
ا لهما أن الطيور لكن والدهما يمنعهما من ذلك مؤكد، الذين يريدان اصطياد عصفورةسالم و 
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بل لتحلق في السماء بجناحيها بصوتها ، القهر أو لتوضع في القفصو  لم تخلق للسجن
السعادة في قلوب الناس وخاصة الأطفال و  مدخلة الفرحة، الأمانو  مغردة طالبة الحرية

فهي ،الرفق به ومنع الحرية للحيواناتو  لأطفال لحب الحيوانفكان موضوعها دعوة ا، الصغار
لأن ، التقييدو  لا للأسر، عائلتهاو  بيئتهاو  أيضا خلقت حرة طليقة تحب أن تنفرد مع عالمها

رها أحضو  فرض عليها فراقهمو  أحبتها عن إبعادهاشقاء بسبب و  حياة العصفورة تحولت لبؤس
فلا السجان مرتاح ولا ، ة في قفص السجانالقفص وهو يظن أن يشتري لها السعاد إلى

 القفص أقنع السجين.

 -الحرية لا يغني عنها أي شيء–فالسجن سجن حتى لو كان في قفص من ذهب 
بمالذا وطاب يتلذذ كيف  -فكيف يشعر السجين بجمال القفص–لو كانت جنة الأرض  حتى

 ا أو مظلوما.من طعام وهو سجين فقلبي ينفطر حزنا على كل سجين سواء كان ظالم

من وراء هذه المسرحية يعنى الكثير مما يعيشه عالمنا العربي فالسجن هو  يوجفجلا
واح رخيصة كي الحرية لا تقاس بثمن لأن ثمنها غال تبذل من أجلها الأر و  السجن
السجن هو السجن و ، التحف السماءو  افترش الأرضو  لو نام في العراء الحر حر حتى،تنالها
 لقفص المصنوع من الذهب.لو كان في ا حتى

وما أتعس العصفور وهو ، فما أجمل الحرية وهي تنشر نورها العظيم كالشمس الساطعة
العدم فهذه المسرحية تنقل لنا واقع  إلاولتفت حوله فلا يجد ، يرى حوله أعواد السنابل تذبل

 ن.الأماو  تعالى أن يمن على الأمة الإسلامية بالأمنو  دعو الموالى سبحانهأليم ن

وما أروع الحرية عندما تكون حرية ، سماء الحرية وما أقسى سلاسل الذل أبهىفما 
الوطن وهذا ما أراد جلاوجي أن يثبته في نفوس الناشئة أن الحرية هي و  الروحو  القلبو  الجسد

تحقيق و  أفنى عظماء كثيرون حياتهم في البحث عن الحرية الضائعة، أثمن ما في الوجود
 وكيف لنا أن نحرم الناس منها ونحن لم نحرم منها.، أمن وسلامالحرية كي نعيش ب
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المسرحية تقدم دروسا و ، وأراد جلاوجي أن يشعر الطفل بخطأه حيال سجنه للعصفور
وما يحدث في العالم الحيوان يجد ، الرفق بهمو  الحيوانات إيذاءعظيمة هامة كالتحذير من 

الحيوان و  الإنسانفهو يعني حرية ، ا الكاتبشبيها في عالم البشر مثل الحرية التي أشاد به
 لأن تقيد الحرية يشبه القتل.و ، ضرورية

حساسهمو  الطيورو  عالم الحيوانات إلىولأن الأطفال منجذبون كثيرا  بالتعاطف تجاه  ا 
 للحيوان. وكذا ثواب الإساءة، الطيور الضعيفة

 :التواضع -2

جاء اة بين جميع الأفراد حيث مساو و  حسن تعاملو  محبة وسلاما الإسلامكانت دعوة 
شرفه من حيث كونها من و  هذه الخصلة الرفيعة التي تكشف عن نبل صاحبها يؤكد الإسلام

 التعالي أما في اللغة فالتواضع هو التذللو  للكبر معاني الخلق وقد عد التواضع نقيضا
لا  فضيلتهو  بمنزلة دون ما يستحقه فضله ومنزلته الإنسانالتواضع هو رضا و ، التخاشعو 

 فلا يكاد التواضع يظهر فيهم، درجاتهم فيما بينهم استواءالناس لا  إخفاءتكاد أن تظهر في 
نماو   1.أشرافهمو  علمائهمو  في أجلاء الناسييتبين  ا 

فيما بينهم وبين الله عز و  و التواضع أعم من الخشوع لأنه يستعمل فيما بين العباد
 تعالى فلا يقال خشع العبد لمثلهو  لهسبحانهل إلافإن لايكون ، وجل بخلاف الخشوع

 2.تواضع له:يقالو 
 :ونعم التفاضل فيما بينهم بذلك، التواضع درجات يتفاوت فيها المؤمنونو 

ولا يرى ، أن لا يتعارض بمعقول منقولا في الدين ولا يقيم على الدين دليلا :الدرجة الأولى
 الخلاف سبيلا. إلى
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وة المؤمن الذي رضيه الله تعالى لنفسه عبدا ولا يهضم حقا بقرضا النفس  :الدرجة الثانية
 يقبل من المعتذر معاذيره.و  لأحد عنده

ولا يرى ، ولا يكون له رأي مع ترك عوائده في الخدمة، الانكسار للحقو  الذلة:الدرجة الثالثة
 1.لنفسه حقا في الصحبة

السلم الحق و  الإسلامعليها  إذا التواضع من القيم الخلقية الرفيعة الايجابية التي حث
كما أن الكبر ، صفاته العاليةو  التواضع من أخلاقه المثاليةو ، يتواضع في غير ذل ولا مهانة

إذا سنه الله ، ولا يتكبر لئلا ينخفض، ليرتفعإذا المسلم يتواضع له ، ليس له ولا ينبغي لمثله
 الخشوع لله تعالىو  لخضوعفالتواضع فهو ا، جرية في رفع المتواضعين له ووضع المتكبرين

وهو نعمة لا يحسد الشخص عليها بل ، قبول الحق ممن قاله أيا كانو  لين الجانب للعبادةو 
 الاصطفاء لقوله في الحديث عن أبي هريرة عن النبي صلى  قالو  هو موجب للرفعة

رفعه  إلاوما تواضع أحد لله ، عزا إلامازا عبد بعد عفو و  مانقصت من صدقة من مال
 2.الله

 فكاهىمشهدين وفي قالب هي مسرحية تربوية في  3يبالسيف الخشفمسرحية 
 وصديقاه قيس، الجرأةو  الشجاعةو  ترفيهي تروي قصة أبو حية الرجل الذي يتظاهر بالقوة

 لأنه كان يظنهم أنهم يصدقون تفاهات غير واقعية، به يستهزأجانب زوجته كان  إلىحسين و 
فهو رجل جبان ، الهزلي الفكاهى صنع المستحيل بعالمه الخيالييو  يدعى أنه جرئو  يمثلهاو 

 يخاف حتى من ظله وهذا ما يبدو في مسرحيته السيف الخشبي فكان موضوعها الغرور
حث الأطفال بالابتعاد عن  إلى فهدف عز الدين جلاوجي، أثرهما على صاحبهاو التكبر و 

ماء وكذلك أبرز خطورة الغرور على فالغرور مقبرة العظ، درجة الغرور إلىالتفاخر بالنفس 
 تنفيره من القيم السلبية.و  وهي طريقة مثلى في تعزيز القيم في نفسية الطفل الإنسان
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الغرور يكون لإنسان يشعر بالنقص فيريد أن يكمل نقصه بالتكبر ليجد من و  إذن التكبر
 بالتكبر. وكذا طريقة المشي توضح، فهو تعويض عند الشخص إليهومن يتحدث  إليهينظر 

فأراد جلاوجي أن يثبت للأطفال أن أسباب الغرور هي أن الطفل ينشأ معجبا بنفسه 
الإفراط بالمحبة اتجاه الوالدين تعاسته طيلة عمره من عوارض و  شقائه إلىومدللا فهذا يؤذي 

الشعور بالمسؤولية فهذه تعتبر مفخرة لنفسك فقط لا على و  لايشعر بالاعتماد على نفسهف
كي نستطيع أن تواكب عصرك كي لا تذل وتهان في أنظار الناس ولا تكون  الآخرين
لأن الحديث ، صراعها بسبب الفشلو  لا تملك القدرة على المقاومة في خضم الحياة،حقير

 وطرد العدو عنه. إليهاولا يستطيع دفع الضرر عن نفسه أو جلب النفع ، بالفم لا ينفع جدوى
حقق عدة انتصارات يبقى اسمه محفورا في التاريخ و  ةالعزيمو  الإرادةويتفاخر من له 

 كي يكون مفخرة في المجتمع لإنجازاته العظيمة.
غايات مختلفة فهناك الغاية التربوية أو و  فكانت المسرحية أن تجمع بين مقاصد

هناك الغاية التعليمية متمثلة في و  استخلاص العبرةو  النصحو  الأخلاقية ممثلة في الوعظ
الحكي :هناك الغاية الفنية أو الوجدانية من خلالو  ات أن الغرور مقبرة العظماءتقديم معلوم

 1.للطفل التذوقيةو أو القص وتحقيق المتعة الشعورية
التحدي وهذا يعكس بذلك نوعا و  القوةو  ما أراد الكاتب أن أبو حية يدعي الشجاعةفهذا

ينا جزاء الغرور أو من السلوك عند بعض الصغار حين يدعون لأنفسهم ماليس فيهم مب
 التحدي الزائف.

 :الأمانة  -3
 الأمانة لغة هي ضد الخيانة.

ذنه أولا مع مطالبته بحفظه وهي وقع في يد شخص من غير قصد بإ ماهي :اصطلاحا
سنة و  قرانا الإسلاميةأدائها بكل صدق وقد حثت العقيدة و  مسؤولية قرانا كبيرة لابد من حملها

                                                           
 بتصرف.، 20: ص، القصة -مسرح الطفل-أدب الأطفال الشعر: ينظر -1
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ثلاثة  إلىالأمانة تنقسم و  1الصيانةو  كالعفة:لها في القرآن معانو ، على التحلي بالأمانة
مع  الإنسانأمانة و ، في معاملته على الخلق الإنسانأمانة و ، أمانة العبد مع ربه:أقسام هي

ومن أقوى الركائز التي  الإنسانوهي من أرق الصفات في ، الأمانة من أنواع الصدقو  نفسه
تعتبرها من  الإسلاميةل منها الخير لهذا نرى أن العقيدة يقوم عليها أي مجتمع سليم ويحص

 2.صفات المؤمنين
ولذا فبناء المجتمع يتطلب تكوين منظومة قيمية صالحة وغرسها في نفوس النشء 

تلك و ، الأمانةو  الجديد بسمات معينة تعززها أواصر التأليف ومن بين هذه المنظومة الصدق
التي و  المسلم أن يلتزم بها للإنسانماعي الذي ينبغي هي بعض سمات قيم أداء السلوك الاجت

 تجلى الغاية منها في غرس الأمانةو ، على تعزيزها في النفوس الإسلاميةحرصت العقيدة 
حتى يكون مجتمعنا العربي المسلم ، التآلف بين أفراد المجتمعو  المحبةو  التعاونو  الصدقو 

 3.مجتمع الخلق القويم
أربع و  هي مسرحية تعليمية تربوية في ثلاثة مشاهد4اءالحافظة السود مسرحيةنجد
ينفتح المشهد على الفتى سعيد وهو في ساحة المدرسة منعزلا عن رفاقه ومنشغلا ، شخصيات

 المدرسة. إلىبفتح حافظة لونها أسود عثر عليها بعدما غادر من بيته متوجها 

بها رغم معرفته الجيدة أن هذه الحافظة غيرت مجرى سلوكه بعد إصراره على الاحتفاظ 
م صاحبه سعيد بعدما اعترت ملامح عثلصديقه سالم الذي شاهد ت إليهينظم و  بصاحبها

 الخوف وجهه.

                                                           
 .408: ص، فلسفة القيم التربوية، عبد الكريم علي اليماني -1
 ن.: ص، نفسه مرجعينظر: ال -2
 .488-408: ص، السابق ينظر: المرجع -3
 .22-24: ص، للأطفالأربعون مسرحية ، عز الدين جلاوجي -4
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نمافمن خلال هذا المقطع من المسرحية ليس تبني القيمة السلبية في السلوك  من  وا 
من ثم السرقة و و  ون سلوك الغشانيها من قبل الأطفال تجعلهم ينبذخلال التفكير في مع

 الكاتب بين سالم وسعيد. االمشاركة الذي خلقهخاصة بعد أسلوب ، الابتعاد عنهو  رفضه

رجاعها و  فأراد أخذ النقود منها وهذه تسمى خيانة ، مكانها برغم من معرفة صاحبها إلىا 
الذي نصحه بأن العيب ليس في الذي ، أن أخته سميرة أخبرت والدها إلا، سرقةو  الأمانة
 الذي لا يعترف بذنبه وهذا ما قام به سعيد.في  إنمايخطئ 

 ورة الأخت المنتبهة لأعمالفهنا تظهر شخصية سميرة وقد شخصها الكاتب في ص
تصر على نقل و  حماية فتكشف فعلة أخيهاو  الحفاظ عليه إلىالتي ترنو و  ات أخيهاتعرجو 

لكتم سره وهنا  المادية إغراءاتهكما ترفض ، والدها ليضع حدا لفعل سعيد إلىخبر الحافظة 
 .مصرة على استبيانهو  الحقيبرز لنا جلاوجي شخصية سميرة الذكية ساعية وراء 

كما استطاع الكاتب ، سرحية تعكس أجواء الحياة اليومية التي تعيشها الأسرةهذه المف
كيفية التعامل مع و  أن يعطي الصورة التي يجب أن يتحلى بها الآباء في اهتمامهم بأسرهم

يسعى هؤلاء الأبناء على القيم التي يريد الآباء أن يزرعوها في نفوسهم لتبقى  أبنائهم حتى
 الانحلال الخلقي.و  بالتالي تبعدهم عن الانحرافو  راسخة في عقولهم

أبنائهم في و  المسرحية وهو وضع العلاقة بين الآباء إليههذا هو الهدف الذي تسعى 
التربية لا تأتي و  سيدركون جيدا أن النصيحة الأطفال حتماو ، السليمو  التربوي الصحيح إطارها
أيضا تكسب الطفل معرفة و  الصدق في التعاملو  الضرب يجب أن تتسم بالصراحةو  بالعنف

لكي يستطيع أن يكون مصدر ، أخد العبر منهاو  هامة في كيفية التعامل مع هذه النصائح
 التربية الحسنة في مستقبله.و  النصح

ناك طلب التوبة من الله ليدرك كل طفل أن هو  الدعاءوهكذا ختم الكاتب مسرحيته ب
أنه يغفر لنا ذنوبنا و  وما نسر يعلم مانعلن، فى عنه خافيةخالق يسمع ويرى كل شيء لا تخ

 ذا اعترفنا بخطئنا.إ
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كما أن هذه المسرحية قد قدمت لنا الطفل سعيد على أنه يمثل النموذج الحقيقي 
 .تلاعباتهاو  غباتهار :لمنزلقة نحوللطفولة بكل جوانبها ا

المبادئ الاجتماعية في و  ه المسرحية بلورت لدى الأطفال كثير من القيم الأخلاقيةفهذ
 أخذ العبرة من شخصية سعيد.و  يستطيع الأطفال استلهام أفكارهو ، تعاملهم مع الآخرين

 أخلاقية تساهم في بث روح الصدقو  إذن المسرحية تحمل في طياتها مقاصد تربوية
وهي طريقة سهلة تقود بالنشء ، ضبط النفس بعدم الجري خلف ملذاتهاو  الإرادةوقوة  الإيمانو 

 الخير ورفض أساليب الشر. إلىتميل بمشاعرهم و  أخد العبرة إلى

يشب و  قيمة هامة وهي الأمانة التي يجب أن يحرص -الطفل–ا للمتلقي جلاوجي أكد
ن يطرح قيمة أخرى وهي أن من كما حاول الكاتب من خلال هذه المسرحية أ.الطفل عليها

 ومن يمكر بالآخرين لابد أن يمكر به.، يحاول أن يخدع الآخرين لابد أن يخدع

الاحتفاظ بها مع العلم أنك و ، ضرورة تأدية الأمانة لأصحابها إلىهدفت هذه المسرحية 
 لمس أشياء ليست لك.و  عدم فتح، تعرف صاحبها تعتبر سرقة

 :التعاون -4

تعاون الناس في وهي أن ي، يجب أن يتبناها المسلمون فيما بينهمالتعاون هو صفة 
بتعاون اثنين أو ثلاثة كأن يتعاون شخصا في حمل شيء لا  إلاالأشياء التي لا تأتي 

أو أن تعاون شخصا في حمل شيء أو تعاون أهلك في بعض الأمور ، يستطيع حمله وحده
معها فإنك عندما يصعب عليك أي شيء  ك الناس متعاوناتر و  أيضا عندما تعاونو ، منزليةال

ستجد كل من عاونته يقف أمامك محاولا أن يعاونك في أي شيء.وأيضا أن تساعد أخوك 
 1.المسلم في محنته بالدعاء

                                                           
 مواقع مدارس السعودية .، منتدى التعليم توزيع وتحضير المواد الدراسية -1
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 المجتمعات ازدهارفهو يعمل على ، المجتمعاتو  التعاون هو أساس نجاح الأفراد
حية بغض النظر عن ماهية هذا فهو آلية يتبعها مجموعة من الكائنات ال، النهوض بهاو 

لتحقيق منفعة مشتركة فيما بينهم  تعمل معا، أو حيوان أو نبات إنسانالكائن فقد يكون 
وقد يكون التعاون في ، المنفعة الشخصية فيه هي الدافعويعتبر نقيض التنافس الذي تكون 

 1.عضهانفس الصنف من الكائن الحي أو تعاون أضاف مختلفة من الكائنات الحية مع ب

 على مبدأ المساواة في الحقوق الأشخاصارتباط مجموعة من  الإنسانيوالتعاون 
حيث يعتبر التعاون وسيلة ، التغلب عليهاو  التحديات المختلفةو  لمواجهة المشاكل الالتزاماتو 

 2.كانت ومازالت تستخدم للدفاع عن كافة الحقوق

احتياج تدور أحداثها حول ، اهدهي مسرحية تربوية هادفة في أربعة مش 3الإيثار 
ذلك  إلىيتكرم رغم حاجته و  علمللمال فيفترض كل واحد من الآخرين الأصدقاء الثلاثة 

ليخلص الثلاثة من وظائفهم في وقت الشدة وهذه هي الصحبة التي تظهر على ، المال
 حلإلىكي يخلص الثلاثة في الأخير ، حقيقتها وقت الشدة وتعرف صاحبك في وقت الضيق

فكان موضوعها فضل مساعدة الآخرين ، المال فيما بينهما اقتساممثالي وسيط وعادل وهو 
 الصديق من تجده وقت الضيق.و  رغم الحاجة

 أظافرهمالناشئة مند نعومة  الأطفالفي  الإيثارغرس وبث روح  إلى فهدف جلاوجي
 المحبةو ، اجةولو كانت بهم ح تعويذهم على الكرم للآخرين حتىو  كي ينطبع بهذا الخلق

ويريد الكاتب من خلال المسرحية أن يؤكد على شيء جوهري التعاون في سبيل فعل الخير و 
تماسك ليس و  الاتحاد لأن المجتمع بلا تعاونو  ألا وهو التعاون الإنسانيةفي بناء المجتمعات 

التي  حل المشكلة إلىأن العقل المفكر هو السبيل  إلىوأراد منذلك تبصير الطفل ، بالمجتمع
التعاون يعمل على زرع هذه القيمة عند و  لأن في الاتحاد قوة، التسرعو  تواجهنا وليس الاندفاع

                                                           
 . 02: موضوع–موقع عربي -1
 موقع عربي. -2
 .021-028: ص، المصدر السابق -3
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لأن التعاون هو الأساس في حل ، الاجتماعيةو  الإنسانيةالأطفال كواحدة من أهم القيم 
 لأنه يقوم سلوكه ويجعله طفلا متعاونا.، المشاكل

ملائهم في الاشتراك مع الآخرين من ز و  اونتعوأفضل وسيلة تعليمية لتعلم الأطفال ال
 وغرس قيمها. هاتعزيز مبدأو ، القسم

 :تعقيب

 التربوي في محاولة منه للمحافظة على اللغة العربيةو  اهتم الكاتب بالجانبين التعليمي-
محاولة غرس القيم الخلقية في نفس الطفل الجزائري ليكون شعلة و  تبسيط قواعدها للناشئةو 

 .تعود عليها بالخيرو  تقبل هذه الأمةوهاجة تضيء مس

، الصفات الحميدة )كالصدقذات البعد التربوي تحث على التخلي بالمسرحيات -
الصحيح لتكوين  التي من شأنها أن ترسم للطفل الطريقو  الوفاء...وغيرها(، الاحترامالأمانة
 الناجح في دربه. الإنسان

أغلبها وطنية ثورية بهدف و  ا قيم تربويةكل المسرحيات المؤلفة للأطفال تحمل في ثناياه-
كفاح باسم الحرية و  تضحيةو  أجواء حياة صاخبة كلها صراع إلىتحضير هذا الطفل للدخول 

 والاستقلال.

يتناول القضايا التي تناولها مسرح الكبار لأن مسرح الطفل لم يعرف آنذاك مسرح الطفل -
 لتي كانت تعالج في مسرح الكبار.المضامين او  فهو لايتعدى القضايا، مسرحا خاصا به

أحسن صياغتها من و  الموضوع )مسرحيات على لسان الحيوانات( اختيارجلاوجي أحسن -
 خلال تقديم معلومات عن الحيوانات لأن الطفل يحب عالم الحيوان.

وعلى العموم فان المسرحيات التربوية تبقى من أكثر الوسائل أهمية في تربية الطفل -
 أسلوب الضرب الذي لا فائدة منه.و  بعيدا عن التعنيفبطريقة مشوقة 
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التنوع في مسرحيات عز الدين جلاوجي أمر جيد ذلك أنه يفسح أمامهم المجال واسعا  -
على القصص التي يرغبون في  إقبالهمللتعبير عن ميولاتهم ورغباتهم وهذا يظهر من خلال 

اعتمدت بالتالي فالقيم و ، د كانكون مفروضة عليهم من أي أحأو سماعهادون أن ت قراءتها
 الشر.و  كبرى تتمثل في ثنائية الخير رج ضمن ثنائيةحية التربوية على ثنائية ضدية تندالمسر 

نماو ، المسرحية الطفلية لا تحمل قيمة أو قيمتين- هي مخزون من القيم في مسرحية واحدة  ا 
 الأصلية في نفوسهم العاداتو  غرس القيم إلىوتنوعت مضامين المسرحيات الطفلية سعيا 

يماناو  أملا  الإرشادو  فلم يبلغوا على الصغار بالنصح، التهذيبيةمنهم برسالتهم التربوية أو  ا 
 التقدم للوطن.و  في صنع أجيال واعية تحقق الرخاء

هدف الكاتب من هذه المسرحيات التربوية التعليمية أن يدرك بأن هناك نوعين من -
أن و  ب للطفل الفضيلةفمن خلال هذا الطرح أراد أن يحب، راالمعاملات نوعا خيرا ونوعا شري

 التواضعو ، أن حبال الكذب واهية ورقيقةو  يكره له الرذيلة منبها إياه أن عاقبة الظلم وخيمة
 أبدا عن الشرور.و  أن الخير يتغلب دائماو ، التعاون من صفات المسلمو 
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 :النص المسرحي للأطفال-1
رحية موجهة للأطفال فمن الطبيعي )أن لا تكون المسرحية في نصها بعيدة بما أن المس

أو أن تكون مجرد تلفيقات أو مجرد آراء يستلهمها المؤلف ، عن تصورات الطفل وعن عالمه
أن أول ما يقتضه مسرح الأطفال نص و  فيصبها في قالب مسرحي متصورا أنها ذات شأن

 وأن يكون النص نابضا بالحياة مثيرا للخيال الطفل، يمنحهم خبرة مسرحيةو  يتلاءم مع قدرتهم
كأنها و ، كأنها مألوفة يمكن للطفل أن يتوقع مجرياتها مقدماو  أن لا تكون مشاهدهو ، تفكيرهو 

 1.سلسلة من الأفكار النمطية
الضرورية و  وبالطبع لا بد أن ينم ذلك من خلال بناء درامي محكم قائم على الحتمية

عناصره في المسرح الطفل لا يختلف عنه في و  ر أن البناء الدراميمع الأخذ في الاعتبا
 الشخصياتو  الحبكةو  التنميةو  ومن حيث مكوناته كالموقف الدرامي، مسرح الكبار

جوهر النص الدرامي وفق و  وكلها من الضروري أن تؤدي دورها في تشكيل ملامح،الصراعو 
لو كان ذلك على لسان  المثال حيو  الممكنو  الواقع:منابعه الواقعية التاريخية الأسطورية أي

وذلك في لغة خاصة تتناسب مع المرحلة العمرية المراد التوجه إليها بالعرض ، الحيوان
 2.المسرحي وهذه هي اللغة التي تشكل ملامح الإيقاع في المسرحية مع الموسيقى

 :للأطفال في الجزائر النص المسرحيكتابة -2
المسرحي الموجه للأطفال يجدر بنا أن نعرج عن قبل الحديث عن طبيعة النص 

خصوصية الكتابة للأطفال حيث يقول الدكتور" شحادة علي الناظور في مؤلفه 
للأطفال" هناك ثلاثة أسئلة إذا أحسن الإجابة عليها نكون قد قدمنا لأبنائنا  الإبداعية"الكتابة

 3لمن نكتب؟ ماذا نكتب؟ كيف نكتب؟:خدمة جليلة وهي

                                                           
 .00: ص، مسرح الطفل في الوطن العربي، ابريحمدي الج -1
 .08-00: ص، نفسه المرجع -2
: سنة، 2-2، زتامتبة الوطنية الجزائرية العدد المتصدر عن المك، ربيراتوار المسرح الجزائري: مجلة وزارة الثقافة -3

 .10: ص، م4884
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إن الكتابة المسرحية للأطفال تختلف بعض الاختلاف عن الكتابة المسرحية وعليه ف
 للكبار فالأطفال لهم عالمهم الخاص الذي يختلط فيه الواقع بالخيال ولهم اهتماماتهم

التعلم مما يجعلهم أكثر قدرة على و  الإدراكو  قضاياهم الخاصة كما أنهم في طور النموو 
 1التأثر.و  التلقي

موقف من هذا  اتخاذه أن الكتابة المسرحية للأطفال من صعوبة والمتعارف علي
كل الأطفال فلاسفة لكنهم لايعرفون كيف :الجمهور كما يقول في ذلك " كارل جسيرسن"

لا كان لكل منهم كوجيديو خاصو  يتفلسفون بالتالي فإن كاتب المسرحيات الأطفال و ، ا 
ى اللفظ البسط احتياله للفكرة يحتال إلو  يتقصص شخصيتهمو  ينبغي أن يعيش عالمهم

بطبيعة الحال وفق و  سرى الاجتماعيفق التعامل الأو  الدقة العلمية الراقيةو  الواضحة
بالتالي فهو و  كانيزمات الحياة اليومية التي تشغل بال الأطفال أينما وجدوا وكيفما وجدوايم

ملكاتهم وحدودها مطالب في كل مرة أن يفهم نفسيتهم ويدرك بموضوعيته قدراتهم ويتفهم 
 .2التعليمية

ذا طفنا في جولة تاريخية للتعرف على اللبنة الأولى التي فتحت أبوابها للكتابة  وا 
بما تحفل من  -الغربة–فبطبيعة الحال سنجدها في الثقافات العالمية ، للأطفال الإبداعية

ة كما هو الحال التي ترجم بعضها إلى اللغة العربيو ، نماذج رفيعة في الأدب المكتوب للطفل
 تشيخوف"و ستوى بالنسبة إلى" أوسكار وايل" وقصصه الشاعرية ذات الطابع الإنساني " وتول

هؤلاء لم يعرف عنهم الانصراف التام للكتابة للأطفال كما هو الحال بالنسبة إلى الأخوين و 
 مارسيل إيمة" وغيرهم على أن هذه الأمثلة من بين عشرات أخرى لكتاب عالميينو "غريم

 .3كرسوا شيئا من اهتمامهم الأدبي للأطفال

                                                           
 .080: ص، القصة( -مسرح الطفل -)الشعر، أدب الطفل، فوزي عيسى: ينظر -1
سنة: ، الجزائر، كز الجامعي سوق أهراسدب الطفل، عدد خاص، منشورات المر فعليات ملتقى أ، الإنسانيةمجلة العلوم  -2

 .000-008: ص، م4883
 .44: ص، 4884سنة: ، الكويت، 0: ط، مجلة العربيللنشر، مجموعة من الكتاب، مجلة ثقافة الطفل العربي -3
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أما في الوطن العربي فقد بدأ الاهتمام بالكتابة للطفل في القرن العشرين على أيدي 
فقاموا بجهد واضح لتقديم أدب للطفل وحاولوا تأسيس كتابة ، كتاب أعاروا اهتمامهم بالطفولة

 ي" الذي بدل جهود تأسيسية لهيلان" كامل الكعربية للأطفال الناشئة وعلى رأس هؤلاء 
 0028.1"رفاعة الطهطاوي" الذي أشرف على مجلة "روضة المدارس" الصادرة سنة و

أما على مستوى الكتابة الإبداعية في أدبنا العربي فقد كان "أحمد شوقي" رائد هذه 
الطيور و  الحكايات على ألسنة الحيواناتو  حيث نشر مجموعة من القصص، فارسهاو  التجربة

واتبعها بالعديد من الأناشيد في ديوان سماه "ديوان الأطفال" إلا أن ما يميز هذه التجربة ذلك 
ولكن ، حيث لم يراع فيها المستوى الذهني للأطفال لقد كتب شوقي للصغار، الترفع اللغوي

من بين شعرائنا المرموقين الذين أدركوا .تعبيرهم لكن كان الرائد..و  بلغة الكبار ونسيجهم
 2به جاديندر هذا الموضوع وجلاله ودقوا بأخط

الذي أنضج تلك  "سليمان العيسى"كذلك تتجلى مظاهر الكتابة عند الشاعر السوري 
خراجها مسرحياو  حيث تم تمثيلها، التجارب حيث سعى من خلال نصوصه التي تجاوزت ، ا 

أسس لمسرح جاد  آملا في وضع، الثلاثين عملا إلى ترسيخ هذا التوجه في الكتابة المسرحية
" الحلم و "القطار الأخضر"و " أحكي لكم ياأطفال الصغار" للطفل العربي ومن مسرحياته

 3."العظيم

وقد كانت له آراء ووجهات نظر واسعة حول الكتابة المسرحية للأطفال حيث يقول في 
ال هم إنني أكتب للمستقبل لأن الأطف، حوار له ضمن هذا الموضوع" إنني لا أكتب للأطفال

ذا لم نكتب لمستقبل أمتنا العربيةو ، الأجملو  المستقبل الأحلى نتجه إليه بكل ما نملك من و  ا 
 طاقات فلمن نكتب؟ ولمن نتوجه؟ " فالأطفال في نظره ونظر كل واع هم ثروة الأمة الحقيقية

                                                           
 .048: ص، مرجع سابق، ملتقى أدب الطفل فعاليات، الإنسانيةمجلة العلوم  -1
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تعني لهؤلاء تكوينه التكوين الصحيح ليكون رجل الأمة في  للنشءالكتابة و  مستقبلهاو 
 الكتابة لمسرح الطفل جزء لا يتجزأ من الكتابة الموجهة له بوجه عام.و ، ستقبلالم

التعليمي في حياة الطفل و  وبما أن المسرح وسيلة هامة من وسائل التكوين التربوي
أفكاره وسط  المكتوب عونا للطفل على أن نلمس فيجب أن تكون المسرحية باعتبارها النص

المتلقي الصغير رغم أنه لم يكون بعد موفقا محددا من ظواهر ف، عالمه الخاص وبيئته الذاتية
ن أعوزته ملكته اللغوية على التعبير فإنه رغم و  محيطه إلا أنه يعرفها معرفة جيدةو  بيئته ا 

 ذلك يدرك التفاصيل...ولذلك يجب أن تسعى المسرحية دائما إلى كل ماهو جديد في المادة
 1الشكل.و  المضمونو 

الفنية و  بره عبقرية الأديب وتحمله القيم الفكريةلأدبي الذي تجفبدون وجود النص ا
فالمسرحية قبل أن تنجز على الخشبة إنما تكون ، الرفيعة لا يمكن أن تقوم لفن المسرح قائمة

فلا عرض مسرحي بلا نص وللو  ثم تظهر للوجود في أحضان اللغة، فكرة في ذهن كاتبها
ويؤكد مدى  2على أهمية الكلمة في النص المسرحيكان مرتجلا ومن ثم أيضا نضع أيدينا 

الأولى نحو إرساء معالم المسرح نجد المسرح  الخطوةأهمية النص المسرحي باعتباره 
بوصفه ...النص:شيء واحد يبدو حقيقيا، شيء واحد لايقهر :الفرنسي "أنتون أرتو" بقوله 

 3.حقيقة مميزة توجد في حد ذاتها وتكتفي بذاتها

أن نستحضر الكم الهائل من المسرحيات التي كانت تستعرض على خشبة  ونستطيع
العربية في العصر و  وعصر النهضة الأوروبية الإغريقو  الهنودو  المسرح سواء عند الفراعنة

إن الذي بقي خالدا فقط هو ما يمكن أن يقرأ و ، الحديث فكل هذا الكم ذهب أدراج الريح
ب لها الخلود بحيث تنقل إلى أيدي أحفادنا هي التمثيليات معظم التمثيليات التي يراد أن يكت

 التي يجب أن لا تنجح فوق الخشبة فحسب بل يجب أن تنجح كذلك فوق رفوف المكتبات
                                                           

 .010: ص، فعليات ملتقى أدب الطفل، الإنسانيةمجلة العلوم  -1
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يتجلى مبلغ ما في خلودها ووصولها إلى الجيل الحاضر هو نسخها المكتوبة التي كان يعاد و 
ثم نثرا بعد ، شعرا أولا فنون الأدب نشأةحية من أقدم استنساخها لهذا عدت المسر و ، إخراجها

 1.النثر إلى يومنا هذاو  ذلك ومازالت تستهوي الشعر

التأثير عليه من و  أخطرها على الطفلو وبما أن الكتابة للطفل تعد من أهم الكتابات
ولعل أهمها ، رحية مراعاة العديد من الجوانبفإنه لابد لكاتب المس، التربويةو  الجوانب النفسية

 المدرسةو  علاقته مع الأسرةو  يار المواضيع المناسبة للطفل كتلك التي تتعلق بحياة الطفلاخت
أهمية المعلم أيضا ويجب مراعاة مستوى و  المواضيع التي توضح أهداف التعلمو  المجتمعو 

 .2التفكير لدى الأطفال انطلاقا من التنبه إلى المراحل العمرية الخاصة به في كل مرحلة

الكاتب المتخصص أن يتجنب التعقيد في البناء الفني للمسرحية بقدر كما يجب على 
الاعتماد على إبراز عنصر الصراع البسيط على أن يبذل الكاتب قصارى جهده في و  الإمكان

رسم شخصياته بعناية فائقة وتقديمها بحذر شديد لما لها من تأثير قوي على شخصية الطفل 
 .3من حياته يهوى تقليد ماهو موجود في محيطه أن الطفل في المرحلة الأولىو  خصوصا

كما أبدعوا ، أن يهتموا بالنص المسرحي للأطفال فيبدعوافيه أدباءناوالواجب اليوم على 
بنصوص العالمية أيضا موقف النص و  القص فتقف مع الشعوب العربيةو  الشعرو  في الرواية

لم يحدث أن كرس كاتب مسرحي  للأسف الشديدو ، رغم أنه، أفكارهاو  أسلوبهاو  تسمو بلغتها
أو إلى ما بعد الأجيال السابقة إبداعه للكتابة المسرحية كما يحدث ، ينتمي إلى الجيل الجديد

 4.مع الأجيال السابقة
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 :القيم الجمالية لمسرح الطفل-3

على الكاتب و ، أجناسهو  للمسرحية بناء خاص يميزها عن غيرها من الفنون الأدب
قدراته و  إمكاناتهينميه في حدود و  كما أن له يطوره، يلتزم بهو  ذا البناءالمسرحي أن يحترم ه

العناصر الفنية و ، شرط ألا يطمس المعالم التي تميز المسرحية عن غيرها من فنون الأدب
تشبه  :كما تذهب إيمان البقاعي، لدى مسرح الأطفال تشبه العناصر الفنية لدى الكبار

الموضوع و  أي من حيث الشكل، ر في بنيتها الفنيةمسرحية الأطفال مسرحية الكبا
، مكان محددينو  الشخصيات التي تنقل هذا الموضوع عبر حوار درامي وزمانو المحددين

ومن تقسيم ، المسرحي عادة ما ينسق مادته ويصمم حبكتهو ، وصولا إلى هدف مرسوم
 1مسرحيته إلى فصول لا تترفع فوق خمسة ولا تقل عن ثلاثة

ين لنا أن البناء الفني لمسرحية الطفل هو نفسه البناء الفني لمسرحية الكبار من هنا يتب
إلا أنه يبقى في مسرح الصغار شيء من الخصوصية لابد من مراعاتها لتناسب المسرحية 

 هذا ما سنتتبعه من خلال الدراسة الفنية لمسرحيات الأطفال.و  للطفل

 الشخصيات :أولا

يات الواقعية أو المتخلية ضمن البناء الفني يتوحد تقدم المسرحية نماذج من الشخص
ذلك ، التأثيرو  يندمج معها الأمر الذي يحقق الجذبو  يتقمص تلك الشخصياتو  معها الطفل

ويريدون ، الهزليةو  الشخصيات الغريبةو  أن الأطفال تستهويهم شخصيات الأبطال الشجعان
ت الشخصيات الواردة في كما أن الطفل يتأثر بصفا، أن ينتظر البطل على الشرير

لكننا نكون سعداء أو أشقياء بأفعالنا" ولا بد أن و  " فالشخصية تكسبنا خصائصالمسرحية
أن يكون الحوار الذي تستخدمه الشخصية مناسبا لدورها ووظيفتها ومكانتها في و  تكون اللغة

خصية شويجب أن تكون أبعاد ال، الحياة داخل الإطار الثقافي للمجتمع الذي نعيش فيه
 مية واضحة.الجسو  الاجتماعيةو  النفسية
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لابد على الكاتب ، هميةولأن الشخصية في المسرحية ضرورية وعلى قدر من الأ
فهذا من شأنه أن ، تحريكهاو  ويجد رسمها، شخصيات مسرحية اختيارالمسرحي أن يحسن 

جمهور يحاول أن يقدمها لل الكاتب حين يرسم شخصياته و  يكسب مسرحيته نجاحا واسعا
وما يجري ، لهجتها في الكلامو  ملابسهاو  حركتها وملامحهاو  من خلال شكلها وتصرفاتها
مما يعنيه ، أبعادهاو  لباقة تمكن المتفرج من أن يحدد قسماتهاو  على ألسنتها من حوار بذكاء

 1.التعاطف معهاو ، بها الإيقاعو  على فهمها

ر الواردة في الموضوع ويجب أن فالشخصيات هي العناصر الدرامية التي تحمل الأفكا
يتمكن من خلالها تجسيدها في  حتى، ممثلة لهذه الأفكار بشكل جيدتكون هذه الشخصيات 

 أو الأفكار التي تحملها كل شخصية.، العرض أن تساعد على تعميقالفكرة

الفكاهي حيث إن هذا و  ويجب أن نراعي في بعض الشخصيات وجود الحس المرح
 2ملل الفكرة العلمية.و  يكسر جمودو ، المتعةو  الإثارةو  التشويق الحس سيخلف نوعا من

في رسم الشخصية يجب أن نراعي ما يسمى بالأبعاد الثلاثة في رسمها إذ تلعب هذه 
وعلى المؤلف المسرحي ، الأخيرة دورا كبيرا من حيث تلاؤمها مع الدور الذي يقوم به الممثل

وهما يعدان من العوامل المساعدة على ، أن يكون ملما بالعوامل التي شكلت شخصيته
 تجسيد أفكار الكاتب في أعمال مسرحية جادة.

البعد الاجتماعي" و  البعد النفسيو  البعد الجسمانيوتتجلي أبعاد الشخصية الثلاثة في 
 3وهي متداخلة يؤثر بعضها في البعض الآخر
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لفة للشخص من حيث ويتمثل في الملامح الجسدية المخت:الشكلي("):البعد الجسماني-1
شذوذ" فمثلا البعد و  ضعفو  نحافةو  بدانةو  قصرو  ات المختلفة من طولالصفو  الجنس

نفسية الشخص السوي جسديا عن  اختلافالجسمي له تأثيره النفسي وخير ذلك على ذلك 
وهذا ما يحاول إظهاره المؤلف من خلال تقديم كل شخصية في ، نفسية الشخص المشوه

فالطفل السمين يختلف ، و ما يتضح للطفل أكثر حينما يشاهد المسرحيةوه، شكلها المناسب
حب وفي مسرحية غنائية ال.الطفل المعوق يختلف عن الطفل السوي..و  عن الطفل النحيف

أن جلاوجي أظهر  1يدخل التاريخ فجأة شيخا أبيض اللحيةيصف جلاوجي التاريخ 
أن المسن يظهر عليه الشيب في شعره فيصور للأطفال ، مواصفاته أنه شيخ كبير في السن

 فمثله بشيخ مسن.، ولحيته وهذا كي يقرب فكرة أن التاريخ عريق يشهد عليه الزمان

 على أن التاريخ يتكلم. 2حدثنا أيها التاريخ وفي قوله

وفي قوله "تشرئب الأعناق" أظهر الأعناق على أن الراوي وصف حالة الجمهور 
 المسرح. المتلهفين من سيظهر على ركح

هذا بفعل الإضاءة و  أن وجهها مشرف 3.تظهر الم يتلألأ وجهها نورا وفي قوله
الشيطان نجد و  يرة وفي مسرحية سالمحوكذلك " يفرك عينيه" أي شكل العينين يدلان على ال

 :جلاوجي يصف شخصياتها

 رجل كبير مسن.، شيخ :الراوي

 ة.ولباسه بالي، شعره كبير، مهدانهو  شعر رأسه :سالم

، الخير يلبس لباس نظيفة وكذا حذاء جميل، يلبسان ما يعبر عن الصفة :الشرو  الخير
 يرتدي الأبيض.، ووجه دائري أظافره مقلمة ونظيفة، عيناه جميلتان، وشعره ممشوط
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 يلبس عكس الخير.، أما الشر

 قميص.و يلبس سروال، متوسط العمر، رجل:الأب

 1قندورة.و ، تلبس محرمة، امرأة:الأم

لإبراز الممثلين  بالماكياجذا كله تأثير على نفس الطفل فيعمل المخرج بالاستعانة وله
فمثلا ، وكل صفة من هذه الصفات يجب أن تؤدي وظيفتها في العرض المسرحي أداء دقيق

 الشر يرتدي الأسود ويقوم بأفعال شريرة على خشية المسرح كي توهمنا أنها حقيقة.

من قول الكاتب سالم الكسول كما  انطلاقاها من النفسية سنبدأ في عرض :البعد النفسي-2
 تهاونه"و  إهمالهمه يذلان على الرابعة عشرة من عمره رأسه وهندا وصفه جلاوجي " طفل في

تمتد مابين سن و  مرحلة اليقظة الجنسيةسنة في سن المراهقة  01سالم في عمر 
وهذه الفترة كما  2لفترة المراهقة وما بعد ذلك وهي المرحلة المصاحبة، ( سنة تقريبا04-00)

ولى من المذكرة )المراحل العمرية للطفل( تصاحبها سبق وأن عرفنا )في الفصول الأ
 أزمات وانفعالات نفسية تعتري المراهق.و  اضطرابات

 يشعل سالم الكسول الدخينة -الله أنت صديقي العزيزو  صدقت –متبخترا  :فسالم مثلا
 3.المرآة قليلا ثم يخرج يمشي متبخترا ينظر إلىو 

، تذبذبه في أمرهو  حيرتهو  وتظهر أيضا تأثيرات هذه الفترة على سالم من خلال تصرفاته
أيتيح الخير الذي لا يظهر له عكس ما يظهر وفي هذه المرحلة يلجأ المراهق إلى أحلام 
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 لبيتمستقبل مادي سعيد أو يحلم بالتخلص من سلطة او  اليقظة حيث يحلم بالزوجة جميلة
 1المدرسة أو يحلم بوفاة أحد المسيطرين عليه.و 

كم هو قاس هذا الأب اللعنة على أبي ، كرهتوتظهر هذه المواصفات في أقواله 
غيرها من الألفاظ الصادرة على لسان سالم التي و  سأحرق هذه المحفظة...، وعلى المدرسة

د النفسي أهمية واضحة بالمناسبة لأن للبع، تدل على حالته النفسية التي يعيشهافي هذه الفترة
 الأهوجفالرجل المفكر المتأمل يختلف في تصرفاته عن .تصرفاتها..و  لسلوك الشخصيات

تحليلنا لشخوص مسرحيته و  كان هذا عن الجانب النفسي لسالم ومن خلال دراستنا 2المندفع
ي خمس المتمثلة فو  " غنائية الحب" التمسنا صدق جلاوجي في رسمه لشخوص المسرحية

 الشخصيات الثانوية المتمثلة في التاريخو  الجزائر الشخصية المحورية :شخصيات وهي
 المجموعة.و  الشاعرو  الشبابو 

 وهي شخصية رئيس تولت قيادة الأحداث، فشخصية "الجزائر" شخصية حنونة
الفخر بتاريخنا ومحبتها و  اتصفت بالكبرياءو  فجسدت حنان الأم، توجيهها برغبة جامحةو 

وهذا ما وضحته في الكلام "اسألوا التاريخ عني" قلبي في سعة الأكوان ، لقة لأبنائهاالمط
 3يملأه حب وحنان.

أما شخصية التاريخ شخصية قوية وقوة تنم على هدوء دافئ يلعب دورا الشاهد على 
 الجزائر " ها أندا التاريخ في سجلاتي كل أثر"و  عظمة الثورة

المدافعة و  المعبرةو  صاحب الكلمة القوية، زكرياءمفدىالشاعر فتمثل في الشاعر الثورة 
 .عن الجزائر من الجوارح

 أما شخصية "الشباب" فقد مثلت الشريحة الشبابية من المجتمع الرافضة للواقع.
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تؤدى مقاطع تحاور فيها أحيانا الجزائر وتخبرها ، رالوشخصية المجموعة فهي كالكو 
 اب في موضوع تساؤل واستهجان ونصح.أحيانا تتحاور مع الشبو ، بحيرة الشباب

القوي  بالإيمانالحافظة السوداء" فمثلا شخصية سميرة تتجلى ونجد كذلك في مسرحية "
راء إلا أنه يجد الصد يد الذي لا يزال يعتمد أسلوب الإغها مع سعالذي نلمسه في حديثو  بالله

على عكس أخيها 1ر الله.استغفر الله ...استغف.أنا لا أخد مالا مسروقا.. :من أخته سميرة
 الذي أصر على تصرفه مستهينا بالوضع بل هو مقلل من قيمة الأمانة فهو شخصية طماعة

 يحاول إغراء كل من بحوله لكتم فعله.و 

يظهر سعيد قلق متوتر ينعي حظه لما وصل إليه وهذا في المشهد الثاني وكذا خوفه 
 الشديد من العقاب الذي سيناله من والده.

راد عز الدين جلاوجي أن يبين للأطفال هذه الشخصية ليقتدوا بها ويسيروا كأنما أو 
تخشى الله فتبتعد عن المنكر وتنهي ، على منوالها باعتبارها فتاة متخلقة ومحبة لفعل لخير
 عنه وتدعو لما فيه خير من خلال شخصية سميرة.

جسيما حينما  ثم في الفصل الختامي أظهر الفتى سعيد وهو يشعر بأنه قد أخطأ خطأ
وكأنها ملك له فخان بذلك ، أدرك صاحب الحافظة ومع ذلك صمم على عدم إرجاعها إليه

يحاول تصحيح الخطأ بإعادة الحافظة لصاحبها وهذا دليل على توبة و  الأمانة ولم يصنها
 ثما من سوء تصرفه.لعفهو خجلا مت، اعترافه بخطأهو  سعيد

بعد النفسي راح جلاوجي يصف لنا هيأة تأثير على الو  ولأن للبعد الجسمي سلطة
ذا كان ا،سالم فإن ، لعلماء يخلدون أنفسهم بإنجازاتهمفالبعد الجسمي له تأثير على النفس وا 

 .سالم يخلد نقش اسمه على الطاولة

 أما بالنسبة للجانب الاجتماعي فكان له ظهور في تكوين شخصية سالم أيضا.
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ونوع عملها ، لشخصية إلى طبقة اجتماعية معينةويتمثل في انتماء ا :الاجتماعيالبعد-3
 الأيديولوجي بصورة بسيطة وحياتها الأسريةو  انتمائها الدينيو  وتعلمها ودرجة ثقافتها

 1.الهوايات التي تمارسهاو 

مع و  العائلي الذي يعيشه سالم في بيته مع عائلتهو  يظهر من خلال الجو الاجتماعي
 أستاذه في القسم.و هزملائ

الأم طوال المسرحية التي تساوى تقريبا "عمر سالم" إلى نهايتها و  ية الأبفغياب شخص
وعدم اكتراثهما ، لم تظهر شخصية الوالدين إلا في مشهد أو مشهدين من أصل سبعة مشاهد

 :بابنهما حتى فترة الامتحانات ويظهر من خلال الحوار بين سالم وأبيه

 هل اقتربت الامتحانات؟:الأب

 المداخن.و النوافذو  الأبواب هي على، أجل:سالم

 2.«لأنام أنا تعبان من كثرة العمل )ويخرج( ذاهبأنا ، إذن راجع دروسك ياولدي»:الأب

كذلك يظهر و ، وقلة أدب تصدر من خلال تصرف الولد، ابنهو  حوار بارد بين الأب
م ذلك عند طرد سالم من المدرسة فيبدأ كل من الوالدين يلقي اللوم على الآخر دليل على عد

 متابعتهما لأحوال ابنهما.

 كل هذا من أعمالك تخرج فجراً ولا تعود إلا ليلًا.، ماذا تقول؟ طردوه:الأم

ثم بعد ذلك تأكلوا التراب؟ أنت التي أهملته ولم ، "بغضب" تريدين أن أبقى معك»:الأب
 3.«تهتمي به
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 وكيف لشخص يعيش هذه الظروف أن ينشأ، إذن كانت هذه أحوال سالم الاجتماعية
ول وهكذا أيضا كان للجانب الاجتماعي دخل في تكوين شخصية سالم الذي يق، تنشئة سليمة

البيئة و  مية البعد الاجتماعي في تحديد الشخصية لما للأسرةعنه الدارسون على حين يبدأ أه
المهنة التي تمارسها من تأثيرات معينة في و  الطبقة التي تنتمي إليها الشخصيةو  الاجتماعية

 1تصرفاتها عبر المواقف المختلفة.و  اسلوكاته

وفي مسرحية الحافظة السوداء" تظهر الشخصيات الثانوية لم يشر إليها جلاوجي في 
وقد أضاف الكاتب هذه الشخصية لمغزى ، الأم وهما والدا سعيدو  التمهيد مثل شخصية الأب

ة لدروب أن هناك سلطة عظيمة مسير  -بطريقة غير مباشرة–خاص وهو أن يؤكد للأطفال 
الاهتمام بأمورهم وهذا ما يتجلى لنا من خلال تبيان دور الأم و  أطفالها في تعليمهم وتربيتهم

هتمة مقد صورها في صورة المرأة الو  في بيتها في حوار بسيط وهي جالسة في البيت تنسج
بمتطلبات البيت باعتبارها ربة البيت في حين أعطى صورة المسؤولية الكاملة في يد الأب 

وقد ، متطلباتهاو  الشامل بكل ظروفهاو  صاحب الاهتمام الكليو  اعتباره هو رب العائلةب
المحافظة التي تقدم دائما على تبليغ الخصال و  جسده الكاتب في ملامح الشخصية المثقفة

الأخلاق السامية في نفوس أبنائها وهذا ما يتجلى لنا في هذا الحوار الذي جمعه و  الحميدة
 :بابنه سعيد

 .)للأم( أين سعيد؟:بالأ

 .لقد صلى العشاء وهو الآن يراجع دروسه:الأم

 المنكر.و  إن الصلاة تنهى عن الفحشاء...يصليو  )غاضبة( يسرق أموال الناسسميرة 

 الأب )للأم( استدعى سعيد.

 تعال أقبل...، سعيد، سعيد:الأم )تنادي(
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المشاهد في بيت عادي تعكس المسرحية الحياة اليومية التي تعيشها الأسرة حيث تجري 
الأم و ، أخته سميرة بدورها تراجع دروسهاو  فالطفل يراجع دروسه، كل فرد مشغولا باهتماماته

 فينصح ابنه، من عناء اليوم وهو يطالع جريدة استرخاءويبدوا الأب في حالة ، جالسة تنسج
 يخاطبه بأسلوب تأديبي لطيف.و 

التي و  التي يجب أن تتوفر في كل أسرة ولقد عمد الكاتب على تقديم الصورة الايجابية
 الدليل على أن هذه الأسرة متدينةو ، ويغدو في دربها، يجب أن يتسم بها كل طفل

فأبرزها جلاوجي في ، هي تلك العبارات التي لمسناها في كل مرة على لسان سميرة،محافظةو 
 :بقولهاو  الإيمانوقوة  الإخلاصو  صورة الشخصية المفعمة بالصدق

 المنكر.و  ة تنهي عن الفحشاءإن الصلا

 الكاذب ملعون عند الله تعالى.

يجب أن يتحلى بها  كما استطاع الكاتب عز الدين جلاوجي أن يعطي الصورة التي
على القيم الآباء في اهتمامهم بأسرتهم وكيفية التعامل مع أبنائهم حتى يسعى هؤلاء الأبناء 

 ى راسخة في عقولهم.التي تريد الآباء أن يزرعوها في نفوسهم لتبق

بينما ، فالآباء يتصورون أن الأطفال الصغار قصر عن إدراك وفهم مايجري حولهم
فالأطفال هم على درجة كبيرة من الوعي بالأشياء سواء من ، يشير الواقع إلى خلاف ذلك

 أو من خلال برامج الإعلام أو غيرها.، خلال التواصل مع غيرهم من الأطفال

 التربية لا تأتي بالعنفو  المسرحية حتما سيدركون جيدا أن النصيحةابعين لهذه تفالمت
 الصدق في التعامل.و  الضرب يجب أن تتسم بالصراحةو 

بعاد الثلاثة استطاع عز الدين جلاوجي أن يرصد الشخصية من فمن خلال هذه الأ
كننا لا نتوقع لو الدارسون إليه و  وهذا ما يذهب النقاد، بنسب متساوية تقريباو  جوانبها الثلاثة
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إلا فيما ، بعاد الثلاثة بقدر واحد متساوي مع العنايةأن يصل المؤلف دائما إلى تحديد هذه الأ
 1.النماذج البشريةو  يعرف باسم مسرحيات الشخصيات

أما في المسرحيات الأخرى فإن المؤلف يركز بشكل كبير على بعد واحد من هذه 
 هما أقل اهتمام.أما البعدين الآخران فهو يعير ، الأبعاد

فعلى مؤلف مسرحية الطفل أن يضع في حسبانه أنه مقيد بجملة من ، إلى هذا إضافة
 :أهم هذه الشروطو  الشروط في اختياره لشخصيات مسرحية

 صفاتها.و  أي تتلائم أفعالها، أن تكون الشخصية مناسبة 
 محتملا بالنسبة لتكوينهاو  أن لا تتصرف إلا من خلال مايبدو ضروريا. 
 2ن تكون للشخصية التي اختارها شبيه لها في الواقع حتى تبدو مقنعةأ. 

انطلاقا من هذا يتبين لنا أن عملية رسم الشخصيات في مسرحية الأطفال ليست 
حتى لا تحتوي مسرحيته على شخصيات ، إذ يتطلب من الكاتب جهدا كبيرا، بالأمر الهين

لأن ، تفرضها عليها طبيعة الأحداثصفاتها تجاه المواقف التي و  متناقضة في سلوكها
كونهم ، فإنهم يتعلقون بها، خاصة عندما يعجبون بشخصية بارزة، الملاحظة شديدالأطفال 

إذ يتخيلون أنهم يعملون ما تعمل أو يشاركونها في ، يجدون في تلك الشخصية أنفسهم
 العمل.

التعقيد و  ذكاءيجب أن تكون على قدر من ال الأطفالكما أن الشخصيات المحببة لدى 
وأن يكون مظهرها مرآة عاكسة عما تنضوي عليه من أفكار ولا بد أن تكون على درجة من 

فجلاوجي لم يخل بعنصر من ، الوضوح حتى يكون من السهل على الطفل إدراك حقيقتها
 :عناصر المسرحية الفنية فتميزت مسرحياته بجمله من الخصائص
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 جلاوجي تتسم بالوضوح وهذا من خلال شكلهاإن شخصيات مسرحيات عز الدين :الوضوح
خصائصها حتى يستطيع الطفل التفاعل معها وتكون مؤثرة في نفس الطفل أو و  مميزاتهاو 

يظهر ذلك بوضوح و ، المتلقي فمثلا مسرحية "خادع النعام" فشخصية الصياد تتسم بالغباء
حيلة كادت أن تؤذي فمن شدة حمقه اهتدى إلى ، سلوكاته التي يسلكهاو  من خلال تصرفاته

بقي جالسا ينتظر قدوم و  حيث تنكر في زي نعام، وهذا من أجل اصطياد نعامة، بحياته
غباء  يوضح كله، امةالفريسة إلا أنه تفاجأ بصياد مثله بضربه بسهمه ظنا منه أنه نع

 1الصياد.

جلاوجي شخصية المتطفل ليقوم بدور اختار ، 2المتطفل الطماعوفي مسرحية 
وبناءا ، على مسمى ليقوم بمهمة التطفل وهي الأنسب له اسمفهي ، الدخيل الطماعالإنسان 

نما يحصل على رزقه و ، على ذلك إن الطفل الكسول الذي لا يعمل لإعالة أمه ونفسه ا 
 الطمع في الآخرين إذن هو متطفل حقير.و  بالحيلة

ة جلاوجي شخصية الفارس ليقوم بمهماختيار " الفارسو  بع"الضوفي مسرحية 
إذ ، الإقدامو  سهاما وصورة على قدر من الشجاعةو  فقد جعل للفارس جوادا، الاصطياد

فلا يمكن أن يصور جلاوجي أو يرسم شخصية "  3يتمكن الفارس من إصابة الضبع بسهمه.
 .الفارس مثلا في ثياب قاضي أو ملك يلبس تاجا ويركب عربة متجها نحو الصيد

سواء من ، ل لكل شخصية دورها المناسب لهافجع، هذا ما نقصد به وضوح الشخصية
وحتى في ، أو ما ترتديه، أو الاجتماعية أي البيئة العربية وحياة البدو، حيث البنية الجسدية

 التصرفات.و  الأفعال
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فلكل ، لاتقارب بعضها في غالب المسرحيات، شخصيات عز الدين جلاوجي:التمييز
كي يجتنب الخلط لدى ، عن غيرهاصفاتها التي تميزها و  خصائصهاو  شخصية اسمها

فمسرحية " اللسان المقطوع" بتداولنا شخصيات الحجاج ، الأطفال أو تداخل في الشخصيات
صور الكاتب كرم وجود أمير المؤمنين على ليلى الشاعرة ، ليلى، عنبسة، )أمير المؤمنين(

ير المؤمنين فلو جعل الكاتب شخصية أم، مكانتها بين قومهاو  التي تميز شعرها بفصاحته
 التكبر لأنه هو أميرو  شخصية الشاعرة ليلى يتصفان بالتفاخرو ، متكبرو  متجبرو  أنه ظالم

 1الجود.و  ليلى شاعرة لتمكن الطفل من استيعاب مفهوم الكرمو 

فقد أحسن جلاوجي رسم شخصيته إذ جعل كل شخصية  الحرية" تراتيل"وفي مسرحية 
على إمكانية الخلط بين شخصيات المسرحية فقد وهذا ما أبعده ، تبدو في وضعها المناسب

 شاعريتهو  روسيتهفيتميز بو ، الحرية التي ينشدهاو  صور عنترة في بأنه مميز ببطولاته
 2كذا أخوه شيبوب.و  عروبته التي تميزه عن غيرهو 

الحافظة السوداء" أحسن جلاوجي رسم شخصياته المسرحية فقد صور وفي مسرحية "
اللصين أو خائني الأمانة حيث تكتما عن الحافظة التي وجدها  سالما" في صورةو  سعيدا
الخصال الحميدة التي تتميز بها فهي شخصية و  الصفاتو  ورسم شخصية سميرة، سعيد

تجلي دورها بارز طوال المسرحيةفبهذا و  الصدق فهي محافظة وهذا ما ميزهو  بالإيمانتتحلى 
 الشخصية الشريرة.و  التميز يتيسر للطفل التفريق بين الشخصية الخيرة

خاصة في و  جلاوجي في معظم مسرحياته يحافظ على نفس أسماء الشخصيات
سعيد ، سماء في )سالمتتمثل هذه الأو  المسرحيات التي تحمل في مضمونها قيما تربوية

ريل سمكة أف، غصن الزيتون، الشيطانو  )سالم:سميرة( فورد ذكرها في المسرحيات التالية
م النغ، الشاعر البطل، تفاريق العصا، الدجاجة سنيورة، صياد الماهرال، الحافظة السوداء
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ما يتم و  الخالد( فلقد تم ذكرها إما مجتمعة مع بعضها في المسرحية شخصية واحدة  اختيارا 
 من هذه الشخصيات الثلاثة.

الهمزة" فهي مسرحية ففي مسرحية " تؤديهفشخوص المسرحية فهي مطابقة للدور الذي 
نما أطلق عليها أسماء تلائم أدوارها و ، فلم يسميها الكاتب بأسماء الإنسان، ةلغوية تعليمي ا 

 .الواو(،حروف العلة )الياء الألفو  الكسرة(، الفتحة، الضمة، السكون، المتمثلة في )الحركات

التي تدور على ألسنة الحيوانات فلكل حيوان وظيفته الحمار"و  الليث"حية وكذا مسر 
الحمار و  القرد معروف بالذكاءو ، المكرو  معروف بالخدع الذئبو ، لغابةفمثلا الأسد وهو ملك ا

 أصواتها.و  بالحيوانات الأطفالالصوت المزعج كي يعرف الكاتب و  بالغباء

وفائدة هذا التنويع تكمن في رغبة المؤلف الجامحة في أن يقدم للطفل أكبر عدد ممكن 
ماد( ليتعرف على كل نموذج على نموذج من ج، نموذج حيواني، من النماذج )نموذج بشري

ل بسرعة إذا ما استمر في قراءة أربعين مسرحية فإن الطفل يم، ومن جانب آخر، عدة
 يركز انتباه الطفل. حتىلذلك نوع جلاوجي في الشخوص و ، بشخصياتها من عالم واحد

خفيفة الحركة سواء ، إن شخصيات مسرحيات عز الدين جلاوجي كانت جذابة:التشويق
 كي يحافظ على رونقها، أو الجماد أو أبطال الأساطيرن عالم الحيوان أو البشر كانت م

يشمل عنصر التشويق و ، تذهب فائدتها التربوية سدىو ، كيلا يتسرب إليها الجفاف، حيويتهاو 
 1.الصورة طريقة الكتابةو  كما يشمل الأسلوب، السياق القصصي

كذلك عدم حشد و ، يق من الطفلفلو كانت جافة قليلة الحركة لأفلت عنصر التشو 
أن يكون عنصر الحركة في مقدمة و  المسرحية بالأشخاص منعا لتشتيت أذهان الأطفال

 على عنصر التشويق الاعتمادالأطفال إلى أحداث المسرحية مع  بانجذاالعناصر ليتحقق 
 الإضحاك بعيدا عن الإسفاق.و 

                                                           
 .020: ص، التطبيقو  أدب الأطفال بين النظرية، يوسف مارون -1



 الفصل الرابع                                   القيم الفنية والجمالية لمسرح الأطفال لدى جلاوجي

178 

 حضورا وحركة من أكثر الشخصيات "سالم الشيطان"وتعد شخصيات مسرحية 
تصرفاتها و  أعمارهاو  فاشتملت المسرحية على عدة شخصيات متباينة في صفاتها، نشاطاو 

 أفعالها قبل عرض أحداث المسرحية..و  وقام جلاوجي بتحديد صفات شخصياته

شخصية متخيلة أو كائن من ورق يتوسل بها المؤلف وهو وكما يعرفه أنه  :الراوي
أيضا و ، الإيديولوجي تقرير خطابهو  د المحكيه في سر س عالمه الحكائي لتنوب عنيؤس

 1.بواقعية ما يروى الاتهامممارسة لعبة 

وهي  2،شيخ شخصية مرحة جذابة" الشيطانو  سالم"وشخصية الراوي في مسرحية 
هاتان الصفتان ستجعلانه محبوبا لدى الناس و  النفسيةو  مواصفات شملت الأبعاد الجسمية

 مثال ذلك ما يجري على لسان الراوي.و  جتماعييتحدد بعده الا هنا فمن

أو ، ولما خرج سالم الكسول من المدرسة كان قلقا ضجرا لأن الأستاذ طرده :الراوي
، ا هو الآن في الشوارعوه، نه كرها الدراسةولكن لأ، لأنه لم ينتبه إلى الدرس أو لم يكتبه

 3.فماذا سيفعل؟ تابعوا؟ ...؟

 لشخصية إلى إبراز عنصر التشويق )تشويق قارئ المسرحيةويهدف الكاتب من وراء ا
ثو  شد انتباه المتفرجالتشويق كما يرى جورج بيكر هو و  مشاهدها(و   ارة رغبته الملحقة فيا 

 4.معرفة ما سيحدث

وهذا ما ، لإثارة فضول المتلقيوهذا ، ينما اتخذ من هذه الشخصيةجلاوجي كان ذكيا ح
من خلال الراوي الذي كان في كل مرة يكشف  "الشيطانو  سالم"فعله جلاوجي في مسرحية 

هاهم و وهاهو الامتحان يقترب عن جزء من الأحداث ويبقى على جزء منها نكشفه نحن القراء
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ويحصرون كل وقتهم وجدهم في مراجعة ، نشاطو  جميعا يحضرون أنفسهم بجد الطلاب
 1فماذا سيفعل سالم الكسول ياترى؟ تابعوا ...، دروسهم

هر التشويق في هذه الجملة حينما راح الراوي يسرد لنا ماذا كان التلاميذ يفعلون يظ
 ولكننا تركنا جاهلون لحالة سالم وما الذي كان يفعله.، أثناء تحضيرهم للامتحانات

فيمكن القارئ أو المتلقي من اكتشافها من خلال ، فعنصر التشويق في المسرحية
 العروض المسرحية.

وحركة  حضورامن أكثر الشخصيات  الدجاجة سنيورة""وشخصيات مسرحية 
فعلى الرغم من كبر سنها إلا أن هذا ، خاصة بالنسبة للعجوز فطومة مالكة الدجاجة،ونشاط

الغالية و  كما لم يمنعها من الاعتناء بدجاجتها الوحيدة، لم يمنعها من تأدية واجباتها المنزلية
وهو يقرأ هذه المسرحية تعجبه شخصية العجوز الطفل و ، 2حتى أنها كانت تغني لها أحيانا

إليها ولو مثلت المسرحية أمامه لسوف يعجب بهذه  ينجذبو  المتحمسةو  فطومة المرحة
 يتفاعل معها.و  الشخصية أكثر

فالأديب ، المسرحية التي تثير التشويق لدى الأطفال لا يمكن أن نعتبرها عملا فنياو 
هذا لا يعني ، طفال إلى ما سيتمخض عنه الأحداثلابد أن يضفي شيئا حتى يزيد لهفة الأ

يه أن بل عل، ا سيحدث لشخصيات المسرحيةديب جمهوره من الأطفال جاهلا لمأن يترك الأ
حداث أو المواقف على الشخصيات حين يطلع القراء أو المشاهدين بالتدرج على خفي من الأ

 3.تعلم بها

حد بعيد حينما أدخل هذه الشخصية  وفي الأخير نرى أن عز الدين جلاوجي وفق إلى
الإثارة للمسرحية وتلك هي أهم المميزات التي و  المسرحية لأنه أضفى بها نوعا من الحركة
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إذ تمكن الكاتب من رسم أبعاد ، اتسمت بها شخصيات مسرحيات جلاوجي بشكل عام
ذا كانت تفقد إلى بعض الوصو  شخصياته وفق لما تحويه طبيعة الدور الذي تؤديه ف ما ا 

 اكتفى بذكرها تاركا بذلك للطفل مهمة البحث عن مميزات كل شخصية.

وبما أن حركة الشخصية في النصوص المسرحية لها مجالات واسعة ومتعددة صعب 
رنا هذا الجانب بتخصيص ثلاثة أنواع من الشخصيات صالتعمق فيها حو  الإلمام بجوانبها

 :المسرحية الطفلية وهي

وتسعى حكاياتها إلى  الإنسانلمسرحية التي تسرد على لسان هي ا :الشخصية البشرية
النقد الاجتماعي مع ترسيب أو تأصيل قيمة إنسانية أو تأكيد مثل و  الجمع بين التسلية

وتستغل فن التشخيص ، أخلاقي وتدور حول أنماط من البشر في حياتهم العاديةو  اجتماعي
 1أو ضرب من ضروب السلوك.أي رسم النماذج البشرية الدالة على طبقة معينة 

وتدور هذه المسرحيات حول اختيار قوة البطل علىالقيام بعمل ما أو التغلب على عدو 
تحت هذا النوع من الحكايات "  ويندرج، أو التخلص من مأزق أو العثور على شيء نفيس

تدور الإثارة وهي و  المتعةو  حكايات تعمد إلى التسليةالنوادر أو الحكايات المرحة" وهي 
وهي شخصيات ، الأغنياءو  حول أنماط ونماذج من البشر ذوي الطباع الخاصة كالبخلاء

القصد منها النقد الاجتماعي و  تنتهي عادة إلى موقف معينو  توجه مشكلات عادية ملموسة
ويرى الدارسون أن كتاب المسرح للأطفال قد ركزوا ، لضرب من السلوك المرفوض اجتماعيا

 2.لمسرحيةعليها في كتباتهم ا

الصياد ات في كل عمل مسرحي ففي مسرحية يمكننا تتبع هذه الشخصي 
حدد الكاتب في تمهيده للمسرحية خمس شخصيات بارزة ، وهي مسرحية بشرية،3الماهر
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بينما توجد في المسرحية شخصيات أخرى لم يظهر لها ، سميرةو  شخصية سعيد وسالم:وهي
 الأم.و  بشخصية الأ:دور كبير في هذا العمل وهي

، سالم،تعتمد على خمسة شخصيات وهي)سعيدو  تتكون هذه المسرحية من أربعة مشاهد
 .الأب(، الأم، سميرة

وهي مسرحية بشرية فيها أربع شخصيات بارزة وهي 1الحافظة السوداء""كذا مسرحية 
الأب فهم شخصيات ثانوية لم يظهر دورهما في العمل و  أما الأم، شخصيات رئيسة

 المسرحي.

تعيش في  ف للطفل عن النماذج البشرية التيقد عمد الكاتب من خلال تحاور أن يكشف
 لأن الطفل يمكن أن يأخذ موقفا نقديا تجاه هذه الشخصيات.، ظل الأفكار العميقة

 فالمسرحية قدمت لنا الطفل النموذج الحقيقي للطفولة بكل جوانبها المتزلقة نحو رغباتها
 تتعامل معه.و  لتي تستوعب الواقعوكذا الواعية ا، تلاعباتهاو 

الوعظية و  التربويةو  لم يكتف عز الدين جلاوجي بتحقيق غاياته التعليمية:الشخصية الحيوانية
نما سعى لتحقيق هذه الغايات باستلهام و ، من خلال مسرحياته المستمدة من عالم الإنسان ا 

يست بالجديدة في طريقة أخرى يستنطق فيها خطابه المسرحي على لسان الحيوان وهي ل
الوصايا إلى عقول الأطفال و  حيث تنفد النصائح، دبية الفنية الموجهة للأطفالعالم الكتابة الأ

حساسهم و  الطيورو  نظرا لانجذاب الأطفال إلى عالم الحيواناتبصورة مؤثرة و  مباشرة ا 
 2.الحيوانات الأليفةو  بالتعاطف اتجاه الطيور الضعيفة

يكررونه و  لا ينتخبون اسما معينا يطلقونه على شخصياتهمطفال إن معظم كتاب الأ
وقد أثار تعدد ، في كل مرة مع اختلاف الأدوار التي يسندونها إليه في هذه القصة أو تلك
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من ذلك الأستاذ )سمر ، أسماء الشخصيات بتعداد القصص اعتراض كثير من الدارسين
 1.آخريو  تغيره مابين قصةعلى اسم واحد أفضل من  الإبقاءروحي الفيصل( يرى أن 

شكلياتها لا تعدو ألوانها الثلاثة حسب ما تقرره و  وقصص الحيوان في معظم جوانبها
 :(وهي040الكاتبه الانجليزية )ماري هل اربثنوت )

 .الإنسانوهنا الحيوان يتقمص :الحيوانات المتكلمة

الحيوانات و  ةأي تتحدث في شؤون مملكة الغاب:حيوانات تحافظ على صفتها الحيوانية
 أصواتها وحياتها.و  كي يتعرفون الأطفال على الحيوانات، فقط لا في شؤون البشر

أي أن الحيوان يتحول إلى عارف »:-كحيوانات بشكل موضوعي -قصص حيوانات
 2.«التي تهدده فيجابه بفطرته الخاصة متفهم للأخطار

 ،على أربع شخصياتالتي تقع في ثلاثة مشاهد وتعتمد الأسد"و  الثيران"مثلا مسرحية 
شخصيتان ثانوية وهما و ، الثور الأحمرو  الأسد وهو ملك الغابة :شخصيتان رئيسيتان وهما

 الحيلةو  المكرو  الثور الأبيض وهي مسرحية فنية مزج فيها الكاتب بين الذكاءو  الثور الأسود
 3أشكالها.و  القوة بكل صورهاو 

 اكمها الأوحد بشخصية قويةحو  هو ملك الغابةسد قد صور لنا الكاتب شخصية الأ
أسلوب جديدا في  اختارإلا أن الكاتب ، كل ما يريده بالقوة يأخذو  شرسة لا يقهره أحدو 

 الخديعةو  سد وهذا الغرض هام المراد منه هو إظهار مظاهر الخيانةوصف تصرفات الأ
 التخطيط.و  وهذا بالتعاون، سد في ذكائه ومكره لافي قوتهشراسة الأ فاستمد، المكرو 
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الذئب ، " شخصياتها الليث المعروف أنه ملك الغابةالحمارو  الليث"وكذا مسرحية 
الحمار حيوان غبي لا ، الفيل حيوان مساعد الفرد يتميز بالذكاء، الخداعو  المعروف بذكائه

جاءت على لسان الحيوانات تدور حول ليث ينتظر أن تلد ، الثعلب فهو ذكي، فيه منفعة
عندما يأتي دور الحمار توبخه زوجة ، الذئب يهدئ من روعهو ، شبلزوجته اللبؤة خليفته ال

فكانت مسرحية ، تجمعه الحيوانات لدفنهو  بعدها ينفد قتلهو  الليث لأنه قتل ابنها بصوته القوي
 1.أسمائها وميزة كل حيوانو  هادفة كي يتعرف الأطفال على أصوات الحيوانات

صة تكون فيها الحيوانات هي قهي  فوزي العنتيليوان كما يشير حكاية الح
إن لم تكن ، وتعد حكايات الحيوان من أقدم أشكال الحكايات الشعبية، الشخصيات الرئيسة

 2.أقدمها على الإطلاق وقد وجدت في كل مكان في العالم وفي جميع مستويات الثقافة

 ولع الأطفال بالقصص التي تجري على ألسنة الحيوانات "هادي نعمان الهيتي"يرجع 
 3.ربما يعود ذلك إلى السهولة التي يجدها الأطفال في تقمص أدوار الحيوانات إلى أنه 

العديد من النصوص المسرحية على ألسنة  في كتابة وقد أسهم عز الدين جلاوجي
 الكلب، الريحو  رتانالقب، الحمار الدجاجة سنيورةو  ليثال، الأسدو  الثيران:الحيوانات منها

 الملك.و 
 تمتلئ مخيلته لينتقل شيئا فشيئا إلى عالم الواقع.و  الوعي ينمو فكر الطفل عن طريق هذا

هي مسرحية التي تكون شخصياتها جامدة غير حية فلا هيبالبشرية :الشخصية غير الحية
هي لا تبتعد عن و ، دلالات مختلفةو  ولا بالحيوانية تتضمن أشكالا ورموزا تعبر عن معاني

 4وتحريك الجو المسرحي.الشخصية المسرحية في أدوارها 
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يهتم الكاتب المسرحي بهذه الشخصيات غير الحية لأن لها تأثير كبير على عقلية 
لما تحويه من دفع وحقل لخياله ، يفضلها على الشخصيات البشريةو  الطفل الذي ينجذب لها

 توسع خياله وتشبع طاقاته النفسية.و  حتى يبحر خلفها نحو عوالم تنمي تفكيره

الدين جلاوجي لم يتخاذل في تنويع شخصياته المسرحية لغرض هام ألا  الكاتب عز 
 الثبات على شيء واحد بل من صفاته وميزاته التغييرو  وهو أن الطفل لا يحب المداومة

التنويع الأمر الذي دفع بالكاتب إلى الإبحار بخيال الطفل نحو عوالم أخرى جديدة تجدب و 
حي بشكل مثير خلف ما تنوه به هذه الشخصيات تركيزه إلى الموضوع المسر و  انتباهه
 1الغريبة.

لقد اختار الكاتب شخصياته الجامدة غير الحية في خدمة اللغة العربية فلم يستعملها 
عبثا وترفيها عن النفس فقط بل استمد رموزها لما فيها من منفعة تعليمية فركز اهتمامه في 

ن اللغات الأجنبية ليتعرف الطفل على لغة الأم تبيان أهمية اللغة العربية وسط الكم الهائل م
الفصاحة ونجد من هذه مشاهدها حول و  وما تحتويه من ظواهر لغوية غاية في البلاغة

 -التوكيد –المضاف إليه و  الحالو  الفاعلو  الخبرو  قواعد اللغة فكانت شخصياتها المبتدأ
 2.العربية

 :الهمزة" وكانت شخصيتهاومسرحية "

 السكون.، الفتحة، ة الضمةالكسر :الحركات

 الواو.، الياء، الهمزة:حروف العلة

واعتزازه  -اللغة العربية–وتدور أحداثها حول اختيار مدى معرفة الطفل للغة الأم 
 وتعميق اهتمامه في اكتساب قواعد هذه اللغة وكذا إشراكه في غرس هذه القواعد،بها
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نها أداة تعليمية تهدف إلى المقبلة لكو  المستقبل مع الأجيالالمعارف للاستفادة منها في و 
إحداث تغيرات داخل المجتمع كما أسهمت هذه المسرحية فيإثراء القراء بأبرز عمالقة اللغة 

 .بلاغتهاو  العربية الذين تركوا بصمات خالدة في تبيان مدى فصاحة اللغة العربية

تمثيل وحقق لهم طفال موضع المشاهد فقط بل أشركهم في اللم يكتف الكاتب بوضع الأ
 1.ةتفقد نجح في إعطاء دور بارز للأطفال في مسرحي، الاندماج في المسرحية

في مسرحيات جلاوجي لم يكن عدد الشخصيات يتجاوز السبع أو ثمانية كأقصى 
بل هناك البعض منها من ، فمعظم مسرحياته تكونت من ثلاثة إلى أربعة شخوص،حد

 اقتصرت أحداثها على شخصيتين فقط.

وجي شخصياته تنتمي إلى عالم البشر فقط بل ا التنويع فلم يجعل عز الدين جلاأم
الصرف وكان هدفه من هذا التنويع رغبته و  كانت من الحيوانات أيضا وحتى من قواعد النحو

لأن الطفل و ، في أن يقدم أكبر عدد ممكن من النماذج ليتعرف على كل نموذج على حده
وحتى يحسسه أن هناك دائما أحداث جديدة ، واحد يمل بسرعة من شخصيات من عالم
 الطفل. انتباهتحركها شخصيات مغايرة وهذا مايثير 

 اللغة :ثانيا

إن حديثنا عن لغة مسرحيات الأطفال التي ألفها عز الدين جلاوجي يقتضي منا أولا 
ذاو ، تحديد معنى للغة  طفال مجرد أداة في حدكاتب الأما كانت اللغة التي يستخدمها  ا 

 .0المعلوماتو  أو تتعدى وظيفتها ذلك إلى كونها أداة لتوصيل الأفكار،ذاتها

يف ابن المتمثل في تعر و ، فهذا الطرح يقودنا إلى إيراد المفهوم المتداول بكثرة عن اللغة
وهذا  ر بها كل قوم عن أغراضهمهي الأصوات التي يعب:جني حيث يقول عن اللغة

يتمكن بواسطتها المرء  التي تتجسد في كونها وسيلة تعبيريةو  المفهوم يحدد لنا وظيفة اللغة
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وكما هو جلي فإن الأديب يستخدم في ، وعما يريد، ليعبر عن ذاته، من التواصل مع غيره
ولأجل ذلك سيكون لزاما ، وليس كأداة كتابة فحسب، هذه الحالة اللغة كأداة لتوصيل الأفكار

كبار ليدخل لغة الأطفال وهذا يفرض عليه أن على كاتب الطفل أن ينزع نفسه من لغة ال
 1يوزع اهتمامه عبر مستويات النص اللغوية التي سنتطرق إليه في الصفحات الموالية.

 صائغتهو  انعتهصفهي ، نص أدبي أجمل مافيه اللغة أما المسرحية ماهي إلا
 قوانينهاو  تهاعفويو  إذا افترضنا أن اللغة تناظر الحياة في تكوينها، مخرجته إلى الوجودو 

ن لكل منها استقلاليته أن علاقاتها ببعضها و  فالمفردات هي الكائنات الحية من هذه الحياة وا 
 2.بقاءو  تجارب ونقصو  البعض علاقة تعايش

بين الفصيحة و ، النثرو  بين الشعر، ول اللغة التي تكتب بها المسرحيةاختلفت الآراء ح
ذا عدنا إلو  البسيطة الشعبيةو ، الراقية ى القدامى فإننا نجد اليونانيين قد كتبوا مسرحياتهم ا 

 بلغتين مختلفتين.

 وكانت تكتب بلغة بسيطة لأن الممثلين فيها من طبقة الشعب.:المأساة )التراجيديا(

حديثة عن وقد تخلت المسرحية ال، الملهاة كانت تكتب شعرا أو نثراو  كل من المأساة
 نه أقرب إلى الواقعية.لأ، سيلة للتعبيراتخذت النثر و و ، الشعر

لا  فالإشكالالملهاة قد فصلت في موضوع اللغة الشعرية بهجرانها و  إذا كانت المسرحية
فالأنسب أن تكتب ، فهناك من يرى أن المسرحية من الفنون، يزال قائما حول اللغة النثرية

 3.بلغة فنية راقية

لغة أيكتب باللهجة العامية ال إشكاليةالأطفال كاتب مسرحية  التي تواجه الإشكالات من
 .؟أو الأنسب أن يكتب بالفصحى؟يستعملها في حياته اليوميةو  التي يفهمها كل طفل
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التي تذهب إلى ضرورة استخدام الفصحى دون العامية لأن مهمة أدب  دلال حاتمفنجد 
ثراء قاموسه اللغوي يها لا في رأ الإثراءوهذا ، الطفل تكمن في تنمية الملكة اللغوية للطفل وا 

 عبد السلام البقاليوهي برأيها تقف ضد ماذهب إليه ، تحققها إلا اللغة العربية الفصحى
بالتالي و  من الضروري الكتابة للطفل باللهجة العامية كونها اللغة التي ألفهاالذي رأى أنه 

 1.لنيلقى صعوبة في فهم ما كتب له

ف ويعز ،طفال الفصحى في كل كتاباتهبين هذين الموقفين نرى أن الأنسب أن يلتزم كاتب الأ
 حالات خاصة.و  عن استعمال العامية إلا في مواضع نادرة

لن و ، حيانأن المسرحية تعبر عن الواقع المعيشي في غالب الأيرى " وفريق آخر
 واقعية يفهمها عامة الناس. إلا إذا كتبت بلغة، تؤدي دورها

يحة ولكنها بسيطة في متناول يفضل أن تكون لغة المسرحية فص، اتجاه ثالثهناك 
وهي ،تسمى باللغة الثالثة أو اللغة الوسطىو ، حيث تنتقى ألفاظ بسيطة متداولة، أغلب الناس

 وعمل بها في المسرح. توفيق الحكيمالتي نادى بها 

فيرى بأن الموضوع هو الذي يحدد لغة المسرحية فهناك مسرحيات ، الاتجاه الرابعأما
 التربويةو ، المترجمةو ، الذهنيةو  المسرحيات التاريخية:ن ومنهاتكتب باللغة الفصحى أحس

 2.كالمسرحية الكوميدية، يجوز في بعض المسرحيات استعمال العاميةو ، الدينيةو 

إذا ما أحسنا استخدامهاوذلك ، مهما يكن فإن اللغة الفصحى صالحة في كل المجالات
سلوب الخطابي وفي ذلك يقول من الأ الاقترابو  الكتابي الإنشائيبالابتعاد عن الأسلوب 

 الإنشائيالأسلوب و  الإنشائيةويجب أن لا نغرق في الجمل :"علي عقلة عرسانالأستاذ "
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 بعيدا عن الشخصيات...وثقيلا عن السمعو  الذي يصبح إذا ما استخدمناه بعيداعن المسرح
 1.الفهمو  النطقو 

لى العامية إلا ذلك ولا يلجأ إ ما أمكن، لأطفال تستعمل اللغة الفصحىاوفي مسرحيات 
 مافي هذا المستوى من الأعمارو  ورياض الأطفال، لأطفال الحضانةلضرورة كأن تكون 

أو المسرحيات الفكاهية التي ، لأن رصيدهم اللغوي غير كاف لاستيعاب اللغة الفصحى
ة لها أو تلك التي تستمد موضوعاتها من بيئة شعبي، يصعب إجراء الحوار فيها بلغة فصحى

 2.لهجة خاصة

جمل و  الكاتب أن يعتمد على لغة نثرية سهلة أن على طارق الحصريفي حين يرى 
كما أنه يعتمد في لغة حواره على ، بسيطة تناسب المراحل العمرية التي يتوجه إليها بالخطاب

التي يقوم الممثل و ، الطفل، الفكاهة لدى المتلقيو  استخدام تركيبات لغوية تولد الضحك
 3.إبرازها من خلال الحركة المصاحبة على خشبة المسرحب

 أن يجعل اللغة الشعرية على قدر الحركة المسرحيةفوزي عيسىفي حين يرى 
ولم يهتم باللغة الشعرية الجزلة ، فلم ينزع إلى الغنائية إلا في القليل النادر، المقدرات الدراميةو 

دراكهم معبرة عن المواقفو  لأو الرصينة بل جاءت لغته في مستوى فهم الأطفا  الأحداثو  ا 
 4.اقتربت في كثير الأحيان من لغة النثر البسيطةو 

يرى أن القصص المسرحية التي تعالج قضايا قريبة من حياة الطفل  حسن مرعي
أما ، العادية فمن الأفضل أن تكتب بالعامية وبعيدا عن التعابير التي تؤثر على الذوق العام

 البعيدة عن الألفاظو  ال العلمي فمن الواجب كتابتها بالفصحى البسيطةالخيو  قصص التاريخ
إلى أن  الإشارةالقريبة من مستوى المرحلة التعليمية للطفل مع و ، التعابير البلاغية العميقةو 
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طبيعة الألفاظ قد تكون أبلغ في التأثير على المشاهد من أي أمر آخر على المسرح يقول 
 الإيهامزائفة أو كلمة ناشزة عن السياق تقضي ولا بد من  إن عبارة:جون جو لزوري

المنشود كما يقضي حجر بعد قدفه في ماء راكد على الصورة المرئية في صفحة الماء 
 1.منثورا هباءفيجعلها 

لغة دقيقة ، يجب أن يكون هناك إبداع للغة جديدة  كمال الدين حسينفي حين يرى 
وهذا يتطلب من ، يد من التلاميذ لكن بأسلوب تربويتعكس اللغة التي يتحدث بها العد

أو التكرار المفرط لمثل هذه الجمل ، الكاتب أن يتجنب الاستخدام المفرط للغات الدارجة
فذلك سوف يضعف من قيمة ، أو تأثير كوميدي فقط، بغرض إحداث صدمة ما

على طول بفقدان الكاتب القدرة على التحكم في استخدام اللغة بشكل درامي ،النص
 2.المسرحية

 :الفصحى في المسرح الموجه للأطفالومن أبصار المدافعين عن اللغة 

، الذي يذهب إلى أنه لا مناص من استخدام لغتنا العربية الفصيحة البسيطة:فاروق سلوم
 عند توجهنا إلى أطفالنا.

يفهمها  شيران إلى استعمال اللغة العربية البسيطة التيت:وهدى قناوي، إبراهيمعواطف 
 أن تكون اللغة مرتبطة بمستوياتهم اللغوية.و ، طفال الموجه إليهم العملجمهور الأ

، يؤكد أن المسرح المدرسي يعد عنصر من عناصر عملية التدريس ذاتهاو :يعقوب الشاروني
 لذلك فإن اللغة التي تستخدم فيه يجب أن تكون فصحى بسيطة قريبة من لغة الطفل.
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لسنة الأطفال سرحية وظيفة لغوية ذلك أنها وسيلة مجدية لتدريب أويرى أن للم:سمر روحي
جادة النطق، على التعبير السليم تنمية ثروتهم اللغوية في و  الكلام في وضوح ودقةو ، وا 

 1الكشف عن ذوي المواهب منهم.و  الفنيةو  النهوض بأذواقهم الأدبيةو  الأساليب

ذلك لأن الراشد ، نموه اللغوي إذن اللغة التي تكتب للطفل يجب أن تتفق مع درجة
تتميز و ، الشفراتو  يختلف عن الطفل في كونه يمتلك خلفية معرفية تتيح له فك الرموز

الأصوات مثلا بالكلام الذي يقوله الفلاح غير الذي يقوله العالم فيجب أن تكون واقعية فتتكلم 
 كل شخصية في المسرحية بما يناسب طبيعتها.

المسرحية الموجهة للطفل بجملة من الخصائص نوردها في النقاط  تتسم الكتابة:مستوياتها
 :التالية

 تجنب الأصوات ذات الصعوبة النطقية وكذا الكلمات ذات الأصوات المتنافرة. 
 مع الحرص على توزيع الجمل بين ، العمل على تجنب الجمل الطويلة إلا للضرورة

 ية بأنواعها.الإنشائو  الأساليب الخبرية
  الصيغ الصرفية المعقدة.و  تجنب الكلمات الطويلةالعمل على 
  وكذا المجازات البعيدة عن فهم الأطفال.، ةبيالحرص على تجنب الكلمات الغر 
 .التشويق لجلب اهتمام الطفل 
 النصح المباشر.و  الإرشادو عن أسلوب الوعظ الابتعاد 
 القصصي الملائم.و  استعمال الحوار المسرحي 
 يب متنوعة يراعى فيها مستوى الطفل.كرة الواحدة بأسالكتابة الف 
 فالأسلوب لا يقل أهمية عن المضمون ، الجمالو  القوةو  تسم الأسلوب بالوضوحلابد أن ي

 2.في تحقيق الأهداف

                                                           
 .22-22: ص، المسرح المدرسي، عيسى عمراني -1
 .008: ص، الفنو الكتابة للطفل بين العلم، بشير خلف -2
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جلاوجي في مسرحياته  وفي بحثنا سنرى مدى تحقق هذه الشروط في اللغة التي ألفها
 :سب ما أوردها بشير خلفراستها عبر مستويات النص اللغوي الآتية حعمدنا إلى د

 المستوى الدلالي المعجميو ، المستوى النحوي، المستوى المفرداتي، المستوى الصوتي 
 1العباراتو  حوها ثم معانيها الكلماتللغة" يتعلم أصواتها أولا ثم ن فالطفل في تلقيه"

بشكل يتجنب الأصوات ذات الصعوبة النطقية فإن تحتم استعمالها تكون :المستوى الصوتي
تقلفيها الكلمات المتناظرة صوتيا رغم و  متداولةو  فجاءت كلمات المسرحية سهلة النطق، نادر

ننا وجدنا كلمات فيها تناظر المتعة الفنية إلا أو  أن التناظر الصوتي يولد الإيقاع ويحدث اللذة
فتكرار كل كلمة تدل على شدة اللفظتين ، هلهل، قرقر، زعزع، حصحص:مثل صوتي

 في التعبير.وقوتهما 

تنعدم فيها الكلمات المتناظرة صوتيا ومن و ، فمعظم الكلمات ذات أصوات سهلة النطق
أم سالم؟؟ ...ينفجر ضاحكا أجل ماتت...ماذا تقول؟...ماتت .أمك ماتت..:هذه الكلمات

 ريل أيها المغفلون.سمكة أف

غات الجميلة تجنب الجمل الطويلة إلا للضرورة وكذلك تجنب الصيا:المستوى المفرداتي
الخبرية بأنواعها فلم يغلب و  الإنشائيةمع الحرص على توزيع الجمل بين الأساليب ، المعقدة

فعلت( ، )صدقت:متداولة نحوو  أسلوب على آخر جاءت كلمات المسرحية بصيغ بسيطة
فقد قلل من استخدام المجاز ، فعلت(، فعل( )سرقت، الفاعل( )دخل، الفعل()الجاهل، )الكسل
 التراكيب.و  فاظفي الأل

 .الإرشادو ابتعد عن استخدم أسلوب الوعظ المباشر :الإنشائيةالأساليب 

هل لك وطن يا  -يا امرأة؟  ماذا تقولين -؟أهذا يصدق؟ من أصابني؟ ماذا أرى:الاستفهام
ن نجحت؟و هل قلت عيبا؟ -ح؟ري  .ا 

                                                           
 .82: ص، الخصائص(و  قصة الطفل في الجزائر)دراسة المضامين، عبد القادر عميش -1
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 أعد الوثائق. -أسرع -أنصتي جيدا -عليك أن ترد النبع:الأمر

ما  -؟!ماأسهل ما سمعنا -؟ !سرب من الظباء -؟ ! با( جاء الفجر)متعج:التعجب
 .!!ما أشد مرارة الموت -؟!أعظمنا

في بيت فلسطيني بسيط كانت الأم تهدهد مهد صغيرها لينام وهي :الأسلوب الخبري
 .تتسم بالجمال الفني رغم بساطتهاتغني...( فهذا كله جعل نصوصه

ن النص غنيا ة الترادف في كتابه مسرحياته فكالقد عمد جلاوجي إلى زج ظاهر :الترادف
ثراء أساليب التعبير التي يمكن التبادل و  غناء المعجم اللغوي للطفلوذلك لإ، بالمترادفات ا 

زالة خطرالغموضو  بينهما فالترادف له دور القدرة على معرفة مفردات اللغة يساعد على و ،ا 
 :يمكننا رصدها في الجدول التاليو  التفسيرو  الشرح

 

 صفحتها مرادفتها صفحتها الكلمة
 أنشد
 ترتقي

 شامخات
 يستر
 أنيري
 هزل

 المصائب 
 العويل 
 مجدنا

 الشكوك
 أحاديث
 دفاتري

51 
41 
43 
32 
33 
37 
34 
31 
49 
32 
31 
37 

 أطرب
 تصعد

 شاهقات
 يغطي

 يئأض
 مزاح

 المحن
 نواح -بكاء
 عزنا

 الظنون 
 أخبار

 سجلاتي

51 
41 
43 
35 
33 
37 
34 
37 
49 
32 
35 
34 
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 اجتهد
 النقل
 مضرا
 جميل
 تهاون
 الكسل 
 خائف
 تفرح
 بكاء

 الجهاد

15 
14 
17 
14 
15 
17 
11 
19 
37 
45 

 ثابر
 الغش
 مهلكا
 بديع 
 تكاسل

 الخمول
 جبان
 تسعد
 نواح 
 الفداء

15 
14 
17 
14 
15 
17 
11 
19 
37 
45 

ويطرد ، فمن خلال التنوع اللفظي يكتسب الكلام جاذبية، ونقا وحيويةهذا كله يمنح ر 
 لفاظ بالمعاني أثرفي التواصل بين الناس.السامع الملل فلعلاقة الأعن 

الخيال فكلمة معينة ممكن أن و  فاستعمال اللغة يتضمن قوتين نفسيتين متميزين الذهن
كذلك هناك عوامل تؤثر على و  تفصل على أخرى لارتباطاتها العاطفية أو الإثارية المختلفة

 1.إلى الفكرتعود ، اختيار الكلمات أو التعابير

 فلقد عمد عز الدين جلاوجي إلى زج ظاهرة الترادف في نصوصه المسرحية.

–عقك  –ليل ص–نجد بعض الكلمات لا يمكن للأطفال فهمها مثل ) الطواغيت
 -التحرير –اللخناء  –ارتجاح  -الهصور–يجود بقان  –بهد اغلاط  -البدارا -فحيحا
 عجافا...(. -شعثا -القمطرير -العبوس

بته في إكساب الطفل ألفاظ غر ، لاستخدام هذه اللغة الصعبةنت مبررات جلاوجي فكا
 قصد استغلالها مستقبلا.، جديدة وتنمية حصيلته اللغوية

                                                           
سنة ، كلية الآداب، منشورات جامعة البصرة، ، علم الدلالة، كاظم حسين باقر، حليم حسين فالح: تر، جون لاينز -1

 .23: ص، 0808
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يعد التكرار من الأدوات الجمالية التي تحمل في ثناياها أثرا انفعاليا نفسيا يساعد على :التكرار
التكرار حيث يقول كامل  منا اللجوء إلىللكتابة للطفل يقتضي و ، فهم مشهد أو موقف ما

كأنما ، من المشاهد المألوفة أن الطفل إذا قص عليك خبرا لجأ إلى تكرار الجمل الكيلاني
الطبيعي  وهو في هذا السن محاكيا أسلوبه–يثبت من معانيها في ألفاظها المتكررة فلنكتب له 

بفعله جلاوجي في مسرحياته حيث  وهذا لم 1.في تكرار الجمل برشاقة ليسهل عليه قرائتها
 :ولقد قمت بإبرازها، الجملو  لجأ إلى تكرار الألفاظ

 عدد مرات تكرارها الكلمة
 كسول
 الدرس
 صدقت
 الكسل
 نائم -النوم
 القلب -أكتب

 أبجح -النجاح
 خياري –العلم 

 أشعلها
 الكلام -كذب

 سئمنا –يخرف 
 فرنسا –الجهل
 اجتهد

 الشاعر
 أمنا–أماه 

 الشعب
 أنا –المجد 

13 
13 
11 
17 
15 
19 
15 
15 
14 
12 
12 
12 
12 
11 
15 
14 
14 

                                                           
 .402: ص، الجزائراللغة في الخطاب السردي الموجه للأطفال في ، العيد جلولي -1
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لا يقوم فقط على  لتكرارفاض توكيد المعنى وتقويته ذلك لغر و ، وتكرار بعض الكلمات
نما و  مجرد تكرار اللفظة في السياق  1.تترك هذه اللفظة من أثر انفعالي في نفس المتلقيا 

والترادف له دور كبير في إيضاح المعنى فأن يورد الكاتب لفظة ومرادفها كأنه بذلك 
ه التقنية من مكن الطفل بفضل هذومن جهة أخرى يت، يؤكد في ذهن الطفلو  يشرح معناها
 فاظ بمعانيها ليستغلها في كتاباته.من الأل تعلم العديد

كانت جمل النص في ، الجمل المعقدةو  تجنب الجمل الطويلة إلا للضرورة:المستوى النحوي
فالجمل ،المشاهدو  التغير في أحوال المواقفو ، الدافع إلى ذلك الحوار السريعو ، مجملها قصيرة

ومن الجمل .وهذا ما لا يتناسب ونصنا المسرحي هذا، الدوامو  دل على الثباتالكبرى ت
 .خبرهم أيها التاريخ()أالقصيرة )أحاديث مريبة( 

ومن ،فمن الجمل الفعلية في النص)حدثونا عن الحقيقة()أكشف للحيارى وكل العالمين(
 .الثمين()الحق كالدر  الاسميةالجمل 

النداء )عمن أحدثكم فيها ومن و ، الاستفسارو  ستهجانالاو  مل معنى التعجبالاستفهام ح
 (.؟أدع

                                                           
 ت(-)د(0 -المغرب )ط، الدلالة( الدار البيضاءو  الرؤىو  المتخيل السردي )مقاربات نقدية في التناص، إبراهيمعبد الله -1

 .80: ص

 عدد تكرارها الجملة
 أعذرينا أمنا

 دعونا من خرافات
 اسألوا التاريخ 

 في متاهات العماري
 في المجد عريقة 

 فاسمعوا عن خير أمم
 في الجزائر

14 
12 
12 
14 
12 
12 
13 
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فتنوع الجمل في النص المسرحي مسرحياته إلى التنوع في الجمل  عمد جلاوجي في
 حيث تنوعت الجمل ما بين الاسمية 1المواقف ويجعل الحوار رسمياو  يعكس طبيعة النقاش

مع  الإسنادجمل الفعلية تبين علاقة فالغير أن نسبة الجمل الفعلية كانت أكثر ، الفعليةو 
تشير إلى تجدد سابق أو حاضر و ، الحال أو المستقبلو  دلالة زمنية على حدث في الماضي

وهذا ما استغله جلاوجي في ، 2الحال كما أنها تشير إلى استمرار دون تجددو  في الماضي
فالفعل له حركته ، الانفعالتحريكها لغاية و  الحاضرةو  حداث الماضيةمسرحياته لتطوير الأ

 ويدل على التجدد.، الاسمأشد مرونة من 

ميز لغة مسرحياته أن الكاتب كان حريصا على الكتابة بلغة ما :الدلاليو  المستوى المعجمي
 لغتهأنه يسهم في تعليم الطفل قواعد  من شأنه، سليمة متحاشيا بذلك الوقوع في الأخطاء

 أصولها.و 

وجدنا  (شباب، ثورة، أبطال، المعاني منها )الحقيقة واضحة، وللغة بسيطة سهلة التنا
وهذا ليس استعراضا ، التي يحتاج شرحها لقاموسو  بعض المفردات الغريبة على هذه الفئة

ثراء معجمه ومن بين الكلمات )الأثيرو ، أو تعاليا بل ليزيد رصيد الطفل اللغوي، منه  -ا 
جلاوجي عن المجازات التي لا المراق( ابتعد  -الذرى -عجمة -صاغرة -ملاح -أطمار

 تتسع لها مدارك الأطفال.

 ته بلغة سليمة منقحة من العيوب فالكاتب عشق اللغة العربيةاكتب جلاوجي مسرحي
براعة أسلوبه كما أنه كتب و  عانقها فأفرزت نصوصا رائعة تحسب له وتفصح عن جدارتهو 

ثراء قاموسهو  باللغة الفصحى وحرصا منه لتنمية ملكة الطفل  اللغوي. ا 

ذا أخدنا مقولة جلاوجي في حوار له مع الأديب المصري  يبقى الأمر :أحمد طائلوا 
فهو قد ، الوحيد الذي يسجل ضد جلاوجي هو الفئة العمرية التي خصها بهذه المسرحيات

                                                           
 .431: ص، التطبيق(و أدب الأطفال )بين النظرية، يوسف مارون-1
 .400: ص ،0882سنة: ، 0: ط، دمشق، دار الفكر، مبادئ اللسانيات، أحمد قدور -2



 الفصل الرابع                                   القيم الفنية والجمالية لمسرح الأطفال لدى جلاوجي

197 

مع أن ، الابتدائيأكد على أنه كتب هذه المسرحيات موجها إياها إلى أطفال التعليم 
جيدا لبعض هذه المسرحيات يجد أنها لا تصلح لأن تقدم  فالقارئ ،مضامينها تثبت العكس
نما الأنسب هو توجيهها و  سنوات( 8-2و سنوات 4-3الثانية )و  لأطفال المرحلة الأولى ا 
الرابعة توافق نفسيا ولغويا باعتبار أن مادتها موجودة في مناهج و  لأطفال المرحلتين الثالثة

مسرحية  سنة( من مثل 04-8فهي مناسبة )، المتناولالطور الثالث وكذا لغتها كانت في 
، غصن الزيتون، الحمارو  الليث، جزاء سنمار، لبن الصيف، غنائية الحب -)هنبقة

لاتوافق و  فهي لا تناسب، عابيالاست...وغيرها( فاللغة أعلى من مستواهم وقدرتهم على 
 .1مستوى أطفال الإعدادي

في المسرحيات لأن الكاتب ملزم بأن يكون  هذه أهم الخصائص التي اتسمت بها اللغة
ليتمكن من ، يتسنى له مخاطبة هذه الشريحة من المجتمع بما تفهمه حتى، هو الآخر طفلا

 أهداف.و  حتى يقنعه بكل ما يقدمه له من قيم، إيصال أفكاره للطفل

 لحوارا:اثالث

إلى قلوب  ومن خلاله يصل الكاتب، يعرف الحوار أنه الجزء الأهم من العمل الفني
وبطريقة لايشعر فيها ، ينقلها إلى الطفل المشاهدو  وهو الوسيط الذي يحمل الفكرة، الأطفال

لا أصبح نوعا من النصح ويعتبر الحوار من ، الإرشادو  الطفل أن الحوار موجه إليه مباشرة وا 
 .2أهم الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب في رسم الشخصيات

 إذ أنه العمود الفقري لها، حوار أن يتصور مسرحية بدون لايمكن لأحدنا في اعتقادي
وتدور على ألسنة ، العبارات التي تحمل الأفكارو  الجملو  الألفاظ ويقصد بالحوار

وتكمن وظيفة الحوار في كونه يوضح ، 3وقد يكون شعرا أو نثرا أو مزيجا منها، الشخصيات
                                                           

 httpبتصرف  88/08/4882: حوار أجراه أحمد طائل بتاريخ، ثقافة وحوار مع عز الدين جلاوجي: ينظر -1
Aspid=11851..se/article-www.alnoor 

 .33: ص، المسرح التعليمي، حسن مرعي -2
 .23: ص، المسرح المدرسي، عيسى عمراني -3

http://www.alnoor-se/article
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يفصح عنها ويحمل عبء الصراع و ، ويجلو الشخصيات، الفكرة الأساسية ويقيم برهانا
 الصاعد حتى النهاية.

اللغة المسموعة )المنطوقة( المستخدمة عن طريق هو  كمال الدين حسينيعرف 
فإذا ،ويصاغ الحوار في عمومه حسبنوعية المتلقي، الشخصيات لتوصيل أفكارها إلى الآخرين

العامية مع تطعيمه  فيفضل أن نقدمه باللغة، كنا نقدم العمل المسرحي لصغار الأطفال
ببعض ألفاظ اللغة العربية الفصحى لإثراء القاموس اللغوي للطفل وخاصة المصطلحات 

 1.العلمية التي يجب أن تنطق كما هي

الحوار المسرحي و  إذ يدير كيان النص المسرحي، إذن الحوار شكل من أشكال التواصل
 وله غاية محددة.، يكون مركزا منتقى ومهذبا

ولا ، وبدونه لا يتطور الحدث ولا يتنامى، تتطورو  تنكشف معالم الشخصيةفمن خلاله 
ي مسرح الطفل يكون الحوار الجيد فو  ولا تصل المعلومات إلى الطفل، يتكامل الصراع

ويتكرر أحيانا بغية ، إطالةجمله فتكون عبارته مختصرة دون مغالاةواضحا ودقيق بلا 
مظهرا حسيا و  تها إذا يعتبر فعلا من الأفعالفيركز على حرك، المساعدة عنهاو  الإمتاع

 وقوته تكمن في حركته.، للمسرحية

أنها أصوات يعبر بها كل قوم عن  ابن جنيكما يذهب في تعريفها اللغوي 
المعلومات بدقة تتناسب و  بتوصيل الأفكارتقوم بعدة وظائف فهي التي تقوم و  2.أغراضهم

ومما سبق نستشف أن اللغة تقوم ، 3لالات الرموزدو  وحجم معرفة المتلقي بالنظام اللغوي
ثارة الشعور أو تحريك الوجدان كما تقوم و  التصويرو  بوظيفة التوصيل عن طريق  الإقناعا 

وأن تكون في مستوى ، التأثير في العاطفة وينبغي أن تكون قريبة من الواقع وملائمة الحدث

                                                           
 .038: ص، -التطبيقو المصطلح-المسرح التعليمي، كمال الدين حسين -1
 .02: ص، الخصائص، ابن جني-2
 .08: صرحهم، قصص الأطفال ومس، محمد حسن عبد الله -3
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الحوار معبرة عن جانب معين من  المتلقي بالإضافة إلى ذلك أن تكون لغة كل شخصية في
جوانب الحياة أي أن تكون لغة كل شخصية في الحوار معبرة عن جانب معين من جوانب 
الحياة أي أن يجعل المؤلف من هذا الحوار صورة صادقة بقدر الإمكان لتعامل في الحياة 

 1.الواقعية

الفكري حتى مسرحية الأطفال يجب أن يكون مناسب لمستواهم اللغوي والحوار في 
ولا تنعقد مخارج الكلماتوأن ، اتهكما أنه ينبغي أن لا تطول فقر ، ابالاستيعو  يتمكنوا من الفهم

ملائمة الحدث من جهة ومنسجمة مع قواعد و  تكون واضحة وعباراتها مؤدية للمعنى
وفي مسرحيات ، التصرف الاجتماعي للشخصيات فمسرح الصغار يختلف عن الكبار

فهو الوسيط إذمن خلاله يصل إلى قلوب الأطفال، تب في الحوار ضالتهيجد الكا الأطفال
وبطريقة لا يشعر فيها الطفل أن الحوار إليه ، الذي يحمل الفكرة وينقلها إلى الطفل المشاهد

لا أصبح نوعا من النصح  2.الإرشادو  مباشرة وا 

رحية الطفل وعلى مؤلف المس، وللحوار الجيد شروطه مثله مثل بقية عناصر المسرحية
تتمثل شروط الحوار الناجح في و  أن يتقيد بهذه الشروط حتى يخرج عمله في أحسن إخراج

 :الآتي

ت مضمون الفكرة في الحوار إلا الغموض الذي يقضي على ترابط يلا شيء يم :الموضوع
بالتالي تخف لديه متعة و ، حداث ويربك عقل الطفل في جهد التفسير لما يراه ويسمعهالأ

ووضوح الحوار له دور رئيسي في إيصال ، عة لما يجري أمامه من مشاهد تمثيليةالمتاب
ومن خلاله نتعرف على السمات الشخصية ، المضمونو  الإبداعات الفنية للمشاهد بالشكل
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 التي تنبئ عما سيفعله في مشاهدللمتكلم لجهة إظهار انفعالاته وتبيان حالته النفسية 
 .1لاحقة

الحبكة و  الأساسي لتشكيل المسرحية ووفقه يبني الكاتب الصراعفالموضوع هو المفتاح 
 فهو العمود الفكري للنص المسرحي.

يدور حول العلم إذ اعتمد الكاتب في  "الشيطانو  سالم"فمثلا الموضوع العام لمسرحية 
 تقديم موضوعه على شخصية كسولة ورافضة للعلم.

نهايتها يدرك أن الكاتب قد طرح  فالمتتبع للمسار السردي للمسرحية من بدايتها إلى
الموضوع بطريقة مشوقة إذ حاول أن يحسس الطفل بقيمة العلم وذلك بإعطاء مثال ضدي 
للموضوع فقد أراد أن يظهر قيمة العلم من خلال نموذج عكسي وتمثل هذا النموذج في سالم 

نفسه  ه وراء رغباتانصياعو  الكسول الذي ضاع مستقبله بسبب تكاسله في طلب العلم
وهذا الموضوع مناسب ، مشوقة في الآن ذاتهو  الكسولة وقد كانت طريقة الطرح مبسطة

العنصر الذي من شأنه أن يلعب دورا تربويا كما ربط و  للطفل المتمدرس ليكون بمثابة الحافز
الصراع ، الشر( الضميرو  قيمة العلم بقيم أخرى حركت أحداث المسرحية ككل مثل )الخير

 فكل هذه القيم جاءت خادمة للموضوع العام للمسرحية.، فسالحاصل في الن

 تتماش مع عقل الطفل، مناسبةو  فعلى كاتب مسرح الأطفال أن يقتني فكرة واضحة
 التعاونو  الصبرو  ومن الجيد أن يكون موضوع المسرحية متصلا بالقيم مثل الطاعة، تفكيرهو 
تعد عن كل ما يمكن أن يزرع بوي، لعدلا، البطولة -الوفاء التواضع العلمو  الشجاعةو  الذكاءو 

الجهل( في نفوس  الإهمالالخداع و  الخيانةو  التكبرو  الظلمو  الكراهيةو  عواطف )الشر
 الأطفال.
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فلا بد ، إن جوهر أي عمل إبداعي بالضرورة يجب أن يبني على أساس فكرة واضحة
المؤلف إلى  الهدف الذي يرميو ، للمسرحية من موضوع يختاره الكاتب في بداية العمل

تحقيقه من عمله الفني عاملا هاما في اختياره للموضوع الذي قد يكون تابعا من واقع الحياة 
أو ثمرة تجربة شخصية للأدب أو من وحي خيال المبدع أو فكرة أسطورية أو ، المعاصرة
 .1شيء آخر

 فكان، سلك الكاتب منهجا حواريا عالج عن طريقة عدة مواضيع باختلاف المسرحيات
أحيانا يصدر من و ، "الجزاء"و "لقاء الأذكياء"كمسرحية  الإنسانالحوار أحيانا يصدر من 

 ."الثيرانو  الأسد"أحيانا أخرى على ألسنة الحيوانات كمسرحية و  "الهمزة"الجوامد كمسرحية 

 فكانت مواضيع المسرحيات متنوعة على حسب ما يقتضيه العرض.

إذ لايجوز أن ينطق الممثل بكلمة إلا في مكانها  ،ونعني به أن لكل مقام مقال:الاقتصاد
وأن يعمل ، المناسب ومن دون استطراد وعلى الكاتب أن يكون حذرا في انتقاء كلماته

العبارات التي لا تضيفشيئا جديدا على النص المكتوب وبشكل تكون و  للابتعاد عن الجمل
دقتها يعتبر أن من وسائل  المعاني كثيرة لأن قصر العبارة واتضاحو  فيه الكلمات قليلة

طبيعة المسرح لا لأن و  مشاهدته للأحداثو  الاتصال السريعة التي تريح الطفل في إصغائه
وهذا يقضي بأن تخلو لغة المسرح ، التعابيرو  تتيح لجمهور الأطفال فرصا لملاحقة المعاني

تجره إلى  الإرهاق أوو  من كل تنفيد إلى ذهن الطفل بيسر دون أن تبعث في نفسه الملل
ذا ، فقد المتلقي تركيزه على العرضار الطويل يجلب الملل وعلى أثره يفالحو ، 2الشرود وا 

 .الإرشاداتو ل التمسنا فيه المواعظوظف الكاتب الطو 

بالتالي يدخل الطفل في متاهات و ، لم يكن الحوار الذي وظفه الكاتب يوحي بالغموض
ل مسرحية يحاول قدر الإمكان تبسيط بل كان في ك، البحث قصد فهم مضمون المسرحية
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لأن جلاوجي لم يشاء التباهي بأسلوب كتابته للطفل بقدر ماكان يهدف إلى تبليغ ، الحوار
ولذلك اختار أن يكون حواره بسيطا سهلا وواضحا حتى .القيم لهو  هدافمجموعة من الأ

عل يؤدي إلى فيتفاعل معها وهذا التفا، يتعرف الطفل على سمات كل شخصية في المسرحية
وخير مثال على وضوح الحوار مسرحية " ، مواقفو  استيعاب ما تحويه المسرحية من أحداث

هذا و  إلا أن الحوار فيها ورد واضحا مفهوما، الفضلات" فرغم أنها مسرحية لغويةو  العمدة
 :1مقتطف من المسرحية يبين ذلك

 أنا القوي العبقري..أجل أنا العظيم..، نعم :"الفاعل

 أسكت لقد أزعجتنا بافتخارك. :دأالمبت

 نجومها"و  يه في كواكب اللغةبهل لي ندى أو سب، قل لي يا مبتدأ :الفاعل

 ،فجعل للغة كواكب ونجوم، الغموضو  فصاغه الكاتب بطريقة مشوقة بعيدة عن الملل
 .وهذا ما يحقق المتعة في التعلم، القواعد تتبارى فيما بينهاو 

نما كان يقلل من  ،فكان حوار المسرحيات قصيرا فالكاتب لم يطل في حواره وا 
ولكن ما يلاحظفي ، وهذا ما جعل لغة الحوار خالية من أي تعقيد أو استطراد، المفردات

"مسرحية " و الفضلات"و  العمدةرط الاقتصاد أحيانا ففي مسرحية"المقابل أن الكاتب تجاوز ش
نما كان ، طالة لم تكن عفويةلكن هذه الإ، الهمزة" كان يطيل الحوار في بعض المواضع وا 

 المواقف هو من استدعى ذلك.

فقد كان الكاتب يستعمل الحوار في مكانه المناسب حسب ، وعلى ذكر كلمة المواقف
 المواضيع التي يريد معالجتها.و ، المواقف التي أوردها
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ل حوار يلائم استعم ""سالم والشيطان سالم الكسول" في مسرحيةفعندما تحدث عن "
ب له الكسل الشر وكان هذا الأخير يحبو  بحيث دار حديث بين سالم، ة الموضوعطبيع

 ويزين له كل عمل سيء يضمر له العواقب السيئة.

كان الكاتب يجعل ، " التي تروي قصة فلسطين المتألمة"غصن الزيتونوفي مسرحية 
ية ذات وقع لقو فكان يختار الألفاظ ا، من حواره حماسيا يلائم الوضع الذي تعيشه فلسطين

 التي داسها اليهود.، لأجل استنهاض الهمم لتحرير هذه الأرض المقدسةوهذا ، على النفوس

فيمكننا القول أن المسرحيات عبارة عن قصة أو مثل شعبي صيغت على شكل نص 
جاهز فجاءت  أي أن الكاتب استوحى مسرحيته من قالب، الإيجازوطبيعة المثل ، مسرحي

بعادو  وتحريك الخيال، مناسبة لتجسيد الحركةقصيرة وجمل ، عباراته موجزة ملل الرتابة  ا 
 وذلك أن من خصائص الحوار الجيد "الإيجاز، تؤدي معانيها بصورة محددة غير مباشرة

الاقتصاد في الجمل اللغوية الأدائية كما أننا نحيط علما أن الكاتب استعمل الحوار و 
 .1الخارجي في هذه المسرحية

 :الإيقاع

شعر الأطفال بالنغمة الموسيقية الخفيفة التي تؤثر فيهم وتحرك أسماعهم وتلفت  يمتاز
لأن الأطفال ايقاعيون بالفطرة يميلون إلى ترديد الكلمات ذات الجرس الموسيقي ، انتباههم

ن كانوا يجهلون معانيها حتى  فهم يهتمون بالكلمات الإيقاعية قبل الاهتمام بالمعنى، وا 
 إليها النص الشعري.الصورة التي يهدف و 
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ذلك أن الإيقاع سواء كان كبيرا أم صغيرا ، موماإن الإنسان يميل إلى الموسيقى ع
الموسيقي  الإيقاعلهذا كان و  1".من المهد إلى اللحدط إنساني الموسيقي يصاحب كل نشا

 2".في العمل الشعري الموجه للأطفال يعد أهم العناصر التي يعتمد عليها هذا الشعر

إذا لابد ، هي ميزه الشعر عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى، اس الشعر الموسيقيأس
لا فالشعر ضرب من النثر  ،لهذه الموسيقى أن تظهر على السطح مؤذنة في أذن السامع وا 

 .وهو أمر لابد منه في شعر الأطفال

الواحدة بين  داخل الفقرة حتىو  الفقرة التي تليهاو  في العلاقة بين الفقرة الإيقاع يتعلق
فاللحن الموسيقي الجميل يلعب دورا كبيرا في تقبل الطفل للشعر بما  3مدلولاتها.و  كلماتها

الموسيقى و ، أذانهمو  نفادا إلى قلوب الصغار يوقعه في الأذن من تطريب كي تصبح أكثر
لف فلابد للمؤ ، ن يقرأ ويسمع وكأنه نوتة موسيقيةفالحوار ينبغي أ، الراقصة تنتج عن الوزن

 الوزن.و  يملك حاسة بالإيقاعو  المسرحي أن يتمتع بأذن موسيقية

ومن ، المنسقة فيما بينهاو  اتصف الحور كذلك بنغم موسيقي خلفته الكلمات المرتبة
الحمار" نلمس أن حوارها تميز بإيقاع و  المسرحيات التي تحفل بهذه الميزة مسرحية "الليث

النفسية بالطفل إلى قراءة النص بأكمله دون ملل  موسيقي ترتاح له الأذن فتؤذي هذه الراحة
 :أو كلل ولتوضيح ذلك نورد هذا الحوار

 .الأدغال؟و  ومالك الغابة، )وهو يقف( ألا تهدأ ياأبا الأشبال :الذئب
 .ن؟اأمو الجلوس في راحةو ، الاطمئنانو  وهل هو وقت الهدوء :الذئب
 4.ر بكل المخلوقاتولا بد أن تم، ولكن هذه سنة الله في الحياة :الذئب

 :المتكلمة بالقرآن" يبين ذلكونجد كذلك مسرحية "
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 بركاته.و  السلام عليك ورحمة الله:"ابن المبارك
 .55يسن  ﴾سلام قولا من رب رحيم﴿:العجوز

 .)لصاحبه( ماذا تعني؟:ابن المبارك
 لت الطريق.لعلها ظ:الصاحب

 .وأين تريدين؟:ابن المبارك

 :العجوز                        

                           11الاسراء. 

 تريدين بيت المقدس.:الصاحب

 .ريق؟لاشك في ذلك ومنذ متى ظللت الط:كابن المبار 

 :العجوز                                11:مريم. 

 خاصة، إلى النص بالانجذابيحس الطفل وهو يقرأ المسرحية ، فمن خلال هذ الحوار
د كلها أن المسرحية بأكملها ورد حوارها على هذا المنوال فالكاتب بتوظيفه للقرآن خلف مشاهو 

 نبض.و  حياة

أبعاد الشخصية التي يرسمها الكاتب و  ونعني بها أن الحوار يجب أن يتناسب :الموضوعية
 من دون أن تدخل لمشاعره فيها وحتى لا يصبح مضمون الحوار عنده يحمل صفة التوجيه

التمني الذاتي لما يرغب في إيصاله للأطفال فالموضوعية واجبة في رسم الشخصية كما و 
الحوار تكشف عن  لذلك ينبغي أن تكون كل كلمة فيو  لفعل لا كما يريدها الكاتبهي با
ما ومن دون مبالغة خاصة في المسرحيات الهادفة التي ترمي إلى تحقيق أهداف  حقيقة
 1.تربوية
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مناسب للموضوع أي إن الحوار في مسرحيات جلاوجي الأربعين في أغلبه 
خصيات التي تحرك أحداث كل للشو  ية توجيهيةهو يحمل في طياته قيم تعليمف يتموضوعا
بجهد لتقديم هذه المسرحيات للطفل بحيث تناسب مستوى و  كما أن المؤلف عمل، مسرحية

حتى يضمن له المتعة التي يرجوها عند قراءته لها فكان ، الفهمو  قدرته على الاستيعاب
كون الحوار جادا لا تدخل لمشاعره كي ي، الهدف تربوي لا مبالغة فيه كما هي بالفعل

 موضوعيا بعيدا عن المبالغة.

أن القصص المسرحية  ابأي لغة يجب أن يكتب؟ رأينو  وتبقى مسألة الحوار :اللغة المكتوبة
بعيدا عن و  التي تعالج قضايا قريبة من حياة الأطفال العادية فمن الأفضل أن تكتب بالعامية

الخيال العلمي فمن الواجب و  تاريخأنما قصص ال، التعابير التي تؤثر على الذوق العام
القريبة من مستوى و  التعابير البلاغية العميقةو  البعيدة عن الألفاظو  كتابتها بالفصحى البسيطة
 1المرحلة التعليمية للطفل.

 جاءت لغة الحوار عند جلاوجي واضحة موجزة ومكثفة تجمع بين البساطة
الألفاظ و  تعمال اللغة العربية الفصيحةجملة الحوارية إلى التركيز مع اسالومالت ،العمقو 

 المألوفة المتداولة.

فجلاوجي من فئة الكتاب المسرحيين الذين يفضلون الكتابة بالفصحى فعلى الرغم من 
فل باللغة العربية بساطة موضوع بعض المسرحيات إلا أن الكاتب فضل أن ينقله إلى الط

ب مسرحيات للأطفال فقد كان بمثابة بالإضافة إلى كونه كات، لمافي ذلك من أهمية كبرى
وذلك من خلال ، المعلم الذي أبى إلا أن يساعد الطفل على تعلم لغته الأم بقواعدها

 استعمالها في كتابة الحوار.

الواجب مراعاتها من قبل كاتب مسرحيات و  الناجحو  تلك كانت أهم شروط الحوار الجيد
ذا حدث وواجه الكاتب بعض المشاكل ، طفالالأ في تأليف مسرحية فإن براعته هي التي وا 
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فقد وفق جلاوجي إلى ، التي يمكن للحوار حلهاو  ساعدته في التغلب على هذه المشاكل الفنية
 حد بعيد في توظيف عناصر الحوار الجيد الممكن تقديمها للأطفال.

 الصراع:رابعا

صراع من وينتج ال، به تتميز عن باقي الأجناس الأخرىو  من أهم مكونات المسرحية
الصراع لهذا الفن كالملح ن خلال انتقاء الشخصيات ومعايشتها للحدث ويرى البعض أ

المسرح جزء من حياة و  وحقيقة أن الحياة دون خلاف وصراع لا طعم لها 1للطعام
والبناء الفني للمسرحية يختلف كثيرا عن البناء الفني للقصة فالقصة ...، الأفرادو  المجتمعات

أما المسرحية فإن ، غالبةالأحادية الجانب تصور شخصا واحدا أو الصفة  يمكن أن تكون
 2.طبائع مختلفة –الصراع بين الشخصيات  -التناقض –بناءها يقوم على التعارض 

أخذ أنماطا مختلفة وقد يكون الصراع و  لقد تعددت صورة الصراع باختلاف الشخصيات
أو ما يسميه اليونان القدماء "الأنانكية" أي  ردبين البطل وقوة غيبية عاتية كالق...:مثلا

 3.قوانين الطبيعة لا تقهرو  الجبر الكوني

ويمثل الصراع مع الحوار جسدا واحدا يتمثل في المسرحية لأن الصراع لا يظهر إلا 
عز الدين من خلال حوار الشخصيات مع بعضها البعض أو مع نفسها وهذا ما ذهب إليه 

المظهر المعنوي لها هو و ، حوار هو المظهر الحسي للمسرحيةإن ال :في قوله إسماعيل
يشكل عقدة و ، يقوم بين طرفين متناقضين، .الصراع عنصر أساسي في المسرحية4الصراع
وهو يحكم العمل الفني من البداية على ، ح الدرامافالصراع الدرامي هو جوهر ور  ية المسرح
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ل لصراع من خلال الأحداث ومواقف يتمثفتقوم الشخصيات الدرامية بحمل عبء ا، النهاية
 1.م وقتال في عنف للوصول إلى ذروة العمل وقيمتهوهناك اصطدا، فيها شطري الصراع

فيكون الصراع متنوع بين قوى متعارضة ومتقاربة ولا بد من أن ينتهي بالانتصار أو 
قطب يست، الأصل في الصراع أن يكون صراعا رئيسيا واحداو ، الهزيمة أو الانسحاب

فلا يكون في المسرحية صراعات فرعية إلا إذا كانت تصب في ، الشخصياتو  الأحداث
فالصراع وفي مفهومه العام يفترض علاقة ، الرئيسي أو تساعد على كشف جوانبهالصراع 
ولكن في مسرح الطفل يتميز الصراع  2جسدية أو معنوية بين طرفين أو أكثر صداميه

طفال علية مراعاة فالكاتب لمسرح الأ، امي بعدة خصائصكغيره من عناصر البناء الدر 
ولكي يشد ، المستوى الإدراكي فتكون طبيعة الصراع مما يناسبه ويدور في مجالات اهتمامه

لأن وجود ، انتباهه عليه الابتعاد عن الصراع الذهني بين مجموعة من الأفكار داهتمامه ويح
تت انتباههم وتركيزهم وحتى إذا أراد الكاتب هذا النوع من الصراع في مسرحيات الأطفال يش

توظيف مثل هذه الصراعات فيجب عليه هذا بحذر ووعي كبير وذكاء حتى لا يتحول إلى 
حركي  يكون صراع كما أن الصراع في مسرح الطفل، شيء ممل يفقد كثير من انتباه الطفل

مسؤولية جدب انتباه من عليها يقوم نصيب كبير ، لأن الحركة لها أهمية خاصة في مسرحهم
فضلا عن الصراع ، هي التي تستهوي الصغارمة سالطفل باستمرار فالحركة العضويةالمج

 .3العقلي

ولقد وقع اختياري لدراسة الصراع في مسرحيات جلاوجي على مسرحية " الهمزة" وما 
تتمثل في و  هو اختلاف الشخصيات التي تجسد الصراع فيها من المألوف لاختيارهادفعني 
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 السكونو  الياء(، الواو، الكسرة( وحروف العلة )الألف، الضمة، حركات اللغة العربية )الفتحة
 :الهمزة بالإضافة إلى الجمهور المشاهدين وهذا مقطع حواري من المسرحية يجسد الصراعو 

 فأنا جزء من الألف.:الفتحة
 وأنا جزء من الياء.:الكسرة
 وأنا جزء من الواو.:الضمة
 .وأنا؟:السكون

 الضمة )باحتقار( أنت لا أصل لك ولا فصل.
 )تضحك منها( إنها تشبه الصفر.:الألف

الحساب كل هذا الشأن ولولا السكون و  احترم نفسك لولا الصفر ما كان للرياضيات:السكون
 1.موا لغتكمأتحداكم استغنوا عني وتكلو ، ماكان للكلمات الجرس الموسيقي الجميل

المسرحية كلها بهذا الشكل( و  الحقيقة صراعا ذهنيا )يمثل هذا المقطع الحواري في 
صراع بين و  ولكل ما جعل جلاوجي يقدمه في شكل حوار، يمكن أن يؤديه شخص بنفسه

ل نقاد المسرح وحتى الشخصيات هو استكراه هذا النوع من المسرح )المسرح الذهني( من قب
إيلاجه في باب الفن القصصي  المناجاة أو المونولوج فإذا هو تحليل نفسي، المشاهدين له

يمثلها ممثلون على خشبة و ، أولى من إدراجه في مسرحية يشاهدها جمهور من الناس
تضجر متابعتها إذا طالت و  ومثل هذه المناجاة الذاتية لاريب أنه يثقل سماعها.المسرح..

 2.تصبح كالخطبة المزدوجة أو الكلمة المستقلةلأنها 

إذا جسد حوارا ذهنيا ، نجح في ذلك إلى حد بعيد هأنو  ،ولكن جلاوجي حاول فعل ذلك
 ولكن عبر شخصيات متحركة وبذكاء مكنه من شد انتباهنا وهذا ما أجاز بعض الدارسين 

ذا أراد الكاتب أن يدخل في المسرحية نوعا مامن الصراع الذهني بين مجموعة من الأفكار  وا 
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إلى شيء ممل يفقد كثيرا من القدرة  فيجب أن يفعل هذا بحذر ووعي وذكاء حتى لا يتحول
لا تركهعلى شد اهتمام الأ ذا كان الصراع من أهم و ، طفال وجذب انتباههم المستمر وا  ا 

 1.العناصر الفنية فإن "الحركة" لها أهمية خاصة في مسرحيات الأطفال

فجلاوجي حاول أن يقدم لنا نوعا من الصراع في مسرحياته الطفلية من خلال 
ولا شك أن هذا النوع من الصراع الذي يخالف ، مسرحية المناهجو  خيال العلمياستخدامه لل

إنما ، الشر أو يماثل هذين المعنيينو  الصورة العامة التي يتمثل فيها الصراع عادة بين الخير
 هو نوع من التجديد في الصراع الدرامي للمسرحية.

وهي ، ة واضحةيية بحرك" تميز الصراع في هذه المسرحالشيطانو  سالم"ونجد مسرحية 
مما حقق عنصر التشويق في هذا ، حركية دراسية جعلت في هذا العمل نوع من الحيوية

 الشر.و  العمل وخاصة إذا كان الصراع بين قوتين مختلفتين وخاصة الخير

خط الصراع عبر مراحل الفعل الدرامي في هذه المسرحية يمكن من  ارسمإن المتتبع ل
مواجهة فبدايته كانت من خلال تلك ال، ي تشكيل هذا الصراعملاحظة بعض النقائص ف

وبهذا ينتقل الصراع إلى وضعية ، ب إلى سالمشخصية الخير أقر و  المادية بين سالم
 ولكي يكون هذا الانتقال واضحا، لم يعد موجودا، لأن الند العنيد لسالم هو الشر،أخرى

وبخاصة أن ، استمرارية الصراع مبررا كان على الكاتب أن يخلق موقفا آخر يعبر علىو 
وعليه كان ، حداث غير الواضح في النصبداية الأو  الزمن الفاصل بين بروز شخصيةالخير

إضافة إلى هذا يستطيع الكاتب توفير ، الشرو  الأفضل تبرير العلاقة العدائية بين الخير
فقد ، الحواراتو  رغم أنه أمر لا يتطلب الكثير من المواقف، الدوافع الضرورية لهذا الصراع

ما بدافع خصومة قديمة.و  كان بإمكان الكاتب أن يبرره إما بدافع الطمع  ا 
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ينتقل الصراع في تسارع إيقاعي إلى مرحلة أخرى عندما يطلب الخير من سالم عدم 
وفي هذه اللحظات يصطدم مع ، وصده عن التدخل في حياته الشخصية، الاستماع للشر

 واقعه وما تمليه عليه نفسه.
 .مهلكا ؟ ولماذا يدخن الناس جميعا؟و وهو لماذا يدخن إذا كان حقا مضرا:الشر
 من الغباء أن نقلد الناس في خطئهم وانحرافهم مهما كانت درجتهم وقيمتهم.:الخير
دخن .ستصبح كبيرا وعظيما..، إنه يخدعك بكلامه دخن وسترى، يا له من فيلسوف:الشر

 وانظر إلى نفسك في المرآة.
 1أنت صديق العزيز.، اللهو  خترا( صدقت)متب:سالم

بالنظر إلى الصراع المرتبط بشخصية سالم فإنهذه الشخصية افتقرت إلى مقومات 
حيث لم ، فقد صور بطريقة جعلته بطلا انهزاميا وساذجا، البطل الحقيقي في مسرح الطفل

نهاية حتى بالنسبة ل، يستطع أن يتحمل عبء الصراع حين أضحى أداة طيعة في يد الشر
وبهذا لم ، المسرحية لم تستطع هذه الشخصية النجاة من الانهزام والوقوع في مكيدة الشر

 تستطع أن تساهم في حسم الصراع.

بحركة واضحة وهي حركة جعلت هذا و  تميز الصراع في مسرحيات جلاوجي بالبساطة
شخصية  شخصية مع، ق فيه عنصر التشويق صراع ثنائياتمما حق، العمل نوع من الحيوية

فالصراع بينهما فهو لا ، جماد وهذا ما ميز مسرحيات جلاوجيمن  حتىو  بشرية أو حيوانية
 الشر.و  ينتهي ويظل قائما بين الخير

ينتهي الانتصار أو الهزيمة وفي و ، وبهذا فالصراع كان متنوع بين قوى متعارضة
يدور في و  مالمسرحيات التي تقدم للأطفال يجب أن تكون عناصر الصراع مما يناسبه

 ذلك لشد انتباههم.و  مجالات اهتمامهم
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 في المسرحية المكانو  الزمان:خامسا

المكان الذي يحتوى و  الزمان الذي تسير في خطه لأحداث، مكانو  لابد للمسرحية من زمان
 هذه الأحداث.

 :الزمان*

رسين لوجود ثنائية دراسة الزمان في المسرحية صعبة وعسيرة كما يرى بعض الدا
ويصعب التحكم في الزمن المسرحي إن على مستوى النص أو على العرض  النص/

غامضة و  وتكمن الصعوبة في كون علامات الزمان في النص تبدو عامة، مستوى العرض
التقطيعات يصعب إدراكها جيدا نظرا للسرعة و  أحيانا أو على مستوى العرض فالإيقاعات

 1.ى الطريقة الخطيةفالزمن يسري ديناميكيا عل، التي تتجلى عليها

أي ، يشير هذا الرأي إلى أن الصعوبة تكمن في كون الزمن في المسرحية يكون عام
هو الذي ...ول بأن الزمن المثالي للمسرحية بنا إلى الق أرسطو غير محدد في حين يذهب

 أن تنتقل بالبطل من الشقاوة.الضرورةو حداث التي تتوالى وفقا للاحتماليسمح لسلسلة من الأ
 2.أو من النعيم إلى الشقاوة، إلى النعيم

 ومن قول أرسطو يبدو أن تحديد الزمن المسرحية لا يمكن إدراكه ومعرفته حق المعرفة
 تمامها.و  يتحدد زمنها بسير الأحداثو 

 وافق شن طبقة"مسرحية ي أما إذا نظرنا إلى الزمن في مسرحيات عز الدين جلاوج
تروي أحداثها مضرب المثل العربي الشهير  "قاء الأذكياءل"وجدنا أن مسرحية  نمار"وجزاء س

حديث شن مع هذه المسرحية من "يمكن حصر و  )وافق شن طبقة( غياب أي تحديد للزمن
ماجاء  يلاءمتحديد الزمن و  أبيه في شأن خروجه للبحث عن زوجته" إلى خطبة "شن لطبقة"
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وهو الزمن المثالي ، المسرحيةبه أرسطو في أن يلائم الزمن الذي حدده المسرحي لأحداث 
أن الطول ... لا طويلا مملاو  أفضل زمن للمسرحية أن لايكون قصيرا مخلاو ، في نظره

أن تنقل ، الضرورةو  الكافي هو الذي يسمح لسلسلة من الأحداث أن تتوالى وفق للاحتمال
زمن هذه ث في وهذا ما حد، 1النعيم أو من النعيم إلى الشقاوةبالبطل من الشقاوة إلى 
في إقناع والده في الخروج للبحث عن زوجة بنفسه دون الزواج  حنج المسرحية حيث أن شن

 من ابنة عمه.

يمتد الزمن من طلب الملك" لبناء له قصر جديد  ""الجزاءكذلك الزمن في مسرحية  
 لا، هو زمن مطلق لا ندري ما حدودهإلى تمام القصر الجديد له إلى تمام ووفاة )سينمار( و 

 سنين ولا تاريخ بعينه المهم أنه كاف لإتمام شهور الأحداث.و  نحدد شهور

"وخاصة :حدد الكاتب أن زمان كان في الشتاء يقول دختوس "لين الصيف"في مسرحية 
فالكاتب ، 2شيئا فتذكرتيهصيف و  "فارقت عمر:ثم يرد الحارث بقوله في هذا الشتاء البارد

فجلاوجي لم يحدد ،3منا طويلاالزمان مازال أماوله زمن من الشتاء إلى الصيف بقحدد ال
 فليس هناك ما يحدد الزمن إلا الحركة، بلوغ غايتهو  زمن المسرحية إلا مايكفي لإتمام أحداثه

حالة الطقس وكذا الصيف بمعنى اللبن و  النشاط في بداية المسرحية دالة على فصل الشتاءو 
 لا يصبر بليروب.

أن الزمن في مسرحيات جلاوجي يوافق نظرة أرسطو فمن خلال هذا العرض نلخص 
 في تحديده الزمن المسرحي أو )زمن المسرحية(.
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 :المكان*

إذا كان للمسرحية لابد من زمن تجري وفقه الأحداث فهي أيضا بحاجة إلى مكان 
المكان المسرحي و  حداثتجري وفقه الأحداث فهي أيضا بحاجة إلى مكان تجري عليه الأ

الفضاء المسرحي ليس مجرد خاصة من و مادي بل هو قيمة حضارية  ليس مجرد بناء
ذلك أن الفضاء الظاهري ، بناء تاريخنا للخبرة الاجتماعيةيحيث أنه يع، خواص الواقع المادي

للمسرح هو عرف ثقافي أصبح فيها بعد عنصرا نشطا للتعبير الفني سواء من حيث تكوينه 
مكان يتيح إمكانية التعبير وهو خاصية ما خصائص للرؤية أو من حيث تحديده للسياق إنه 

نظر هذا التعريف إلى المكان المسرح من زاوية البعد المادي ودلالته  1.الحضاراتو  الثقافات
 الحضارية.و الثقافية

يقول و  القصةو  خرى كالروايةيرى آخر المكان في المسرحية مقارنة بالأجناس الأدبية الأ
طاقة احتمالها للأشخاص وتنظيم حركة و ، خشبة المسرح أما الكاتب المسرحي فتحكمه

الخروج فضلا عن التحرك بين جوانبها وتحكمه مدة العرض التي لا تزيد عادة عن و  الدخول
 2.ثلاث ساعات

من هذا المنظور للمكان في المسرحية يتضح أن الكاتب المسرحي يضع دائما نصب 
 مقدم للعرض.بمعنى أن النص دائما يكون ، عينه خشبة العرض

)الجزاء( نلاحظ عليهما تعدد و عمدنا إلى مسرحيات جلاوجي )لقاء الأذكياء(لكن إذا 
تهديم و  بناء قصرو  بلاط الملكو  الركوب على الفرسو  تها كالانتقال من قريةعشساو  الأمكنة
نما الغرض و ، الآخر تشعر من خلال قراءتنا للمسرحيتين أنهما ليست مقدمتين للتمثيل وا 
 العظة فقط.و  استخلاص العبرو  قراءتهامنهما 

                                                           
 المشاهدة في المسرح.و  التلقي، نقلا عن مخلوف بوكروح، 048: ص، توفيق الحكيمنظرية المسرح عند ، حميد علاوة -1
 .44: ص، مسرحهمو  قصص الأطفالمحمد حسن عبد الله،  -2
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اختلافات و  إن الكاتب القصصي أكثر حرية في التنوع مشاهد قصته عبر الزمان
أن يذهب بهم إلى حيث يحب ولا و ، يستطيع أن يحشد في قصته عدد من الناسو ، المكان

الكاتب أما ، هوقدرته على مقاربة الواقع أو الإيحاء ب، يحكمه في هذا غير موهبته الأدبية
 1طاقة احتمالها للأشخاص ...و  ة المسرحالمسرحي فتحكمه خشب

تختلف عبر فصول و  دجلاوجي لم يراع شروط المكان فجعل الأماكن تتعد
 كذلك الأمر بالنسبة للزمان.و  الحدثو  فقا لما يتناسبالمسرحياتو 

 المسرحي الأناشيد المرافقة للنص:سادسا

طفل نفسه يستمتع بهذه المقاطع الشعرية فلها نيورة" يجد الالدجاجة سرحية "وفي مس
التي تنشدها لدجاجتها المدللة وتطرب أذن سامعها في هذه المقاطع ، وزن ووقع على الأذن

 :2تغنيو  العجوز فطومة وهي ترمي الحب لها، نيورةس

 دجاجتي المسرورة
 ريشها الجميل
 تنبش التراب
 بيضها كبير

 ساقها نحيف
 مخلبها قوي

 اجلها شكل الدج

 اسمها سنيورة
 أسود طويل

 تطعم الأحباب
 طازج كثير

 شكله لطيف
 عرفها وردي

 ومشية الدراج
ربما ، فلم يكن للصورة الشعرية حظ وافر في مسرح عز الدين جلاوجي للأطفال

الوضوح وعدم و  وهو مايتطلب المباشرة، غايات تعليمية أو تهذيبيةو  لارتباطه بمقاصد
الأخرى كوصف و  ض الصور النادرة التي تتردد بين الفنيةومع ذلك فهناك بع، المبالغة
 التباهي بها.و  مدحهاو  الدجاجة

                                                           
 .44: ص، السابق المرجع -1
 .033: ص، أربعون مسرحية للأطفال، عز الدين جلاوجي -2
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تنوع و  كانت أوفر حظا فهناك ثراء الإيقاعيةفإن البنية ، فإذا كان حظ الصورة قليلا
فالتطريب هو السمة الغالبة على ، كبير في استخدام البحور الشعرية في أنماطها المختلفة

 في مسرح جلاوجي. الإيقاعيةالبنية 
 موسيقىو  فكثيرا ما تصادف الأطفال مسرحيات يكون نصها مصاحب بأناشيد

 أو لمجرد إضفاء عنصري المرح، وهذه المصاحبة هي في الحقيقة لم تأت عفويا،أغانيو 
الفرجة أكثر مما يهدف صاحبها إلى التنقل بهذا الطفل إلى استكشاف مضمون المسرحية و 

الموسيقى لها دور فعال في سير أحداث المسرحية و  المقطوعاتو  انيوهذه الأغ، أكثر فأكثر
مقطوعة شعرية بسيطة سهلة الألفاظ كلماتها هادفة تميل إلى الإيقاع الذي حيث تعرف أنها 

مما ، م بها فرديا أو جماعيافيقبلون على الترن، يطرب الأطفال ويدخل البهجة على نفوسهم
المثل و  تكشف عن مواهبه وتهذب سمعه وتعلمه الأخلاقكما أنها .أهدافها متعددة.. يجعل

 1».وبهذا تعد وسيلة من وسائل التعليم.العليا..
بل كان يوليها عناية كبيرة فخلال ، يغفل عن هذه القواعدو فجلاوجي لم يهمل أ

اطلاعنا على المسرحيات التي ضمنها مقطوعات شعرية فلم تكن مستقلة عن موضوع 
الأنشودة مكملا لموضوع المسرحية لتكون مصدر تأكيد وهذا ما  فكان موضوع، المسرحية

فاع عن فنهاية المسرحية يلخص ضرورة الجهاد للد غصن الزيتون""نجده في مسرحية 
في نفس الطفل وقصد وضعه في الصورة فبهذا يساعد الطفل ، الوطن لغرس الروح الوطنية

الأناشيد كي و  تب انتقى هذه الأغانيفالكا، الاستمتاع بالفن الجيد وتذوقهو  على الاستماع
فبطبيعة الحال الطفل ميال إلى الإيقاع مند ، فكرياو  سلوكياو  يعمل على تربية الطفل عقليا

 صغره.

                                                           
، الطموح، أغنية الطفل تسلية أم تربية، مطبعة الثقةو  واقعهداية مرزوق، وآخرون، أدب الطفل بين الو  عبد الحميد ختالة -1

 .14: ، ص4888سنة: سطيف، 
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 خاتمة

نه كان أشاقا نوعا ما إلا  بحثنان كان ا  و ، عالم المسرح ونصوصه الموجهة للأطفال 
، الفني والجمالي لأعمال جلاوجيالتربوي و  يا البناءعالما ممتعا خاصة عند الغوص في ثنا

ن به بعض الثغرات التي نتمنى أن أوأننا نأمل في أن يفيد بحثنا هذا ولو بشيء قليل ولاشك 
ونسأل الله عز وجل أن يجعله مرجعا فعالا لكل ، يسدها كل باحث سيتناول هذا الموضوع

للأطفال وأن يساهم ولو بالقليل في  الموجه ي أعماق المسرحمن يرغب في الغوص ببحثه ف
  لن تكون نهاية  دعم المكتبة الجزائرية بجملة من الدراسات العلمية والإبداعية .هذه الدراسة

للأطفال في بلادنا وهذا ما نوصي به الدارسين  ة في الكتابةوأننا نطمح أن تكون البداي
ن البحث لم يتناول كافة ا  و ، لوالباحثين لاستكمال هذا النوع من الدراسات الخاصة بالطف

 ل.للأطفاالأعمال المسرحية المقدمة 

وقد ساعدني هذا البحث على التوصل إلى إجابات حول الأسئلة التي كانت تجوب ذهني 
 :حيث توصلت إلى النتائج الآتية، منذ اختياري لهذا الموضوع

عدة أجناس أدبية  لىع او جربمن المبدعين الذين جلاوجي يعد المبدع الجزائري عز الدين -0
عماله ووسم تجربته بطابع خاص وبالتالي جعل منها تجربة مهمة مما أعطى تنوعا وغنى لأ

 بالنسبة للإبداع الجزائري في الفترة الأخيرة تستحق الالتفات والدراسة والبحث .

ه القيم الإنسانية النبيلة في الطفل إذ يعنى المسرح الموج خيسيعمل مسرح الطفل على تر  -4
 .ل منذ نعومة أظافرهلهذه الفئة بتربية وزرع القيم الجميلة والمفيدة في الطف

كما تتنوع أيضا في ، تنوعت هذه المسرحيات من حيث موضوعاتها وأغراضها وأهدافها -3
ومنها ما هو مأخوذ من قصص ، ذ منها ما هو مستوحى من خيال الكاتبإ، المصادر

 .ومن الأمثال خاصةوالسير الشعبية من التراث الشعبي التراث العربي ومنها ما هو مقتبس 
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الموضوعات التي ركز عليها الكتاب المسرحيون في تأليفهم لنتاجات مسرحية  -1
هو أن  إلا أن الفرق بينها، للصغارهي في عمومها لا تختلف عن تلك التي تقدم للكبار

 وبلغة يفهمها الأطفال . الأولى تقدم في قالب مبسط

على اعتبار أن ، ات التربوية ذات البعد الاجتماعي أو البعد الوطني التاريخيالموضوع-4
أو الحفاظ على الخصوصية ، الأطفال هم الجيل الذي يمكنهم تحمل المسؤولية الثورية

 التحلي بالصفات الحميدة ث عنالمسرحيات ذات البعد التربوي تحو ، الوطنية وتاريخ الأمة
 دربهل الطريق الصحيح لتكوين الإنسان الناجح في والتي من شأنها أن ترسم للطف

المسرحيات التربوية تبقى من أكثر الوسائل أهمية في تربية الطفل بطريقة مشوقة بعيدا عن ف
 التعنيف وأسلوب الضرب الذي لا فائدة منه.

كل المسرحيات المؤلفة للأطفال تحمل في ثناياها قيم تربوية وأغلبها وطنية ثورية بهدف -2
ير هذا الطفل للدخول إلى أجواء حياة صاخبة كلها صراع وتضحية وكفاح باسم الحرية تحض

 والاستقلال.

سهلا معدا بأسلوب واضح أن يكون الحوار يجب  الموجه للأطفال في النص المسرحي-2
وتكون ، ن تكون اللغة سليمة ومبسطة ومتوافقة مع الحركة التي يؤديها الأطفالأو ، وشيق

ها ن تكون خاتمتأمشوقة وتشد الأطفال ويفضل أن تتخللها روح الفكاهة و  بداية المسرحية
 .سعيدة ومفرحة حتى تكون مؤثرة

حافظ جلاوجي من خلال أعماله على الخصائص الفنية التي لا بد أن تتميز بها  -0
المسرحية الموجهة للأطفال فجاءت مسرحياته قصيرة تتناول فكرة رئيسية واحدة تدور حولها 

 كما أن مشاهدها قصيرة وشخصياتها قليلة ويغلب روح المسرح ثناياها .، سرحيةكل الم

دعي أنني ألممت بكل جوانب الموضوع فقد حاولت قدر الإمكان أن أفي الأخير لا 
 تكون هذه الدراسة وافية لكل الشروط الفكرية والموضوعية.
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راء بحوث عن أدب الطفل في الختام نرى إلزاما علينا أن نؤكد على حاجتنا الشديدة لإج
 بالأطفال . للاتصال ةتربوي ةثقافي قناةإذ يمثل ، تفردهنظرا ل، عموما
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 المصادر والمراجع قائمة

 القرآن الكريم برواية ورش

 المصادر:أولا

 م.0884/0844:سنة، 0:ط، بيروت، دار صادر، لسان العرب، ابن منظور .0

دار الكتب ، محمدعلي النجار:تح، الخصائص، أبو الفتح عثمان بن جني .4
  م.0844:سنة0المصريةج

طبع ، موفمللنشر، نصوصمسرحية، أربعون مسرحية للأطفال، عز الدين جلاوجي .3
 م.4880:سنة، وحدة الرغايةالجزائر.بالمؤسسة الوطنية للفنون المطبعة

نون مفاهيم ومصطلحات المسرح وف، المعجم المسرحي، ري إلياس وحنان قصابام .1
 م.0882:سنة، 0:ط، مكتبة لبنان للنشر، فرنسي، عربي انجليزي، العرض

 المراجع:ثانيا

، منشورات وزارة الثقافة الجزائرية، المسرح الجزائري والثورة التحريرية، ليلانيثأحسن  .4
 م.4882:سنة

، الجزائر، مطبعة الجاحظية، 1754–1724المسرح الجزائري ، أحمد بيوض .2
 م.0808:سنة

، 0:ط، لدنيا الطباعة والنشر، دار الوفاء، مدخل إلى علوم المسرح، أحمد زلط .2
 م.4880:سنة

 م.0882:سنة، 0:ط، دمشق، دار الفكر، مبادئ اللسانيات، أحمد قدور .0
 .م0802:سنة. :3:ط، بيروت لبنان، دار اقرأ، فن الكتابة للأطفال، أحمد نجيب .8
، رشاد للطباعة والنشر مكتبة، 0:ج، التراث في المسرح الجزائري، إدريس قرقوة .08

 م.4888، 0:ط، الجزائر
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، القاهرة، هلا للنشر والتوزيع، إبراهيم حمادة:تر، انجرام باي ووتر، فن الشعر، أرسطو .00
 م.0888:سنة، 80:ط

دار قباء للطباعة والنشر ، أثر التراث في المسرح المعاصر، سيد علي إسماعيل .04
 .م4888:سنة، ر المرجاح الكويتدا، القاهرة، والتوزيع

 أدب الأطفال وقضايا العصر للأسوياء وذوي، عبد الفتاح عبد الكافي إسماعيل .03
 .م4883:سنة، مصر، القاهرة، 80:ط، مركز الكتاب للنشر والتوزيع، الاحتياجات الخاصة

، أدب الأطفال في العالم المعاصر ) رؤية نقدية تحليلية (، إسماعيل عبد الفتاح .01
 م.0888:الطبعة الأولى سنة، لكتابالناشر مكتبة الدار العربية ل

,الهيئة المصرية العامة للكتابات  أدبالأطفال,دراسات في صفوة من الدارسين  إعداد .04
 م.4882:,شعبة أدب الطفل ,سنة

دراسة تاريخية فنية في فنونه ، النص الأدبي للأطفال في الجزائر، العيد جلولي .02
 م.4883:سنة ، وموضوعاته

 -)د، دار راتب الجامعية بيروت، ي الأدب الأطفال والشبابالمتقن ف، إيمان البقاعي .02
 (.ط -)د، ت (
، القيم التربوية والأخلاقية، طارق عبد الرؤوف محمد، إيهاب عيسى المصري .00

 م.4803:سنة، القاهر:0:مصادرها مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع ط، أسسها، مفهومها
المملكة الأردنية ، اما الطفلأضواء على المسرح المدرسي ودر ، جمال محمد النواصرة .08

 م.4808:سنة، 4:ط، الهاشمية عمان

ة منشورات جامع.،علم الدلالة، كاظم حسين باقر، حليم حسين فالح:تر، جون لاينز .48
 .م0808:سنة ، كلية الآداب، البصرة

, مكتبة  مسرح الطفل في الوطن العربي مهرجان القراءة للجميع، حمدي الجابري .40
 م4884:سنة، المصرية العامة ,مطابع الهيئة الأسرة

 ت(.-ط(_)د-_)د، نظرية المسرح عند توفيق الحكيم، حميد علاوي .44
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، 4:ط، دار الفكر للنشر، الفن الدراما في تعليم الطفل، حنان عبد الحميد العناني .43
 م.0883:سنة، الأردن
، المؤسسة الجامعية للدراسات، موقفنا من التراث القديم، التراث والتجديد، حنفي حسن .41

 .م4884:سنة.4:ط، بيروت، وزيعللنشر والت
دراسات أدبية نقدية في فنون ، ومصطفى محمد الفار، داود غطاشة الشوابكة .25

 ط(.-)د-ت(-)دالنثرية
أهدافه ومصادره وسماته رؤية إسلامية كلية ، النص الأدبي للأطفال، سعد أبو رضا .42

 م.0820:سنة، توزيع منشأة المعارف الإسكندرية، جامعة بنها، الأدب
-)د، القاهرة، دار غريب للطباعة والنشر، المسرحي الأدبدراسات في ، سمير سرحان .42

 م.4888:ط( سنة 

، دار الهدى عين مليلة، دراسة موضوعية فنية، المسرح الجزائري، صالح لمباركية .40
 .ت(-ط( )د-)د
عين  –دار الهدى ، النشأة والرواد والنصوص، المسرح في الجزائر، صالح لمباركية .48

 .م4884:سنةالجزائر  –مليلة 
دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ، استلهام التراث في مسرح الطفل، الحصري طارق .38

 .4882:سنة، 0:ط، الإسكندرية

مؤسسة طيبة ، مدخل إلى مسرح الطفل، طارق جمال الدين عطية ومحمد السيد حلاوة .30
 .م4881:سنة، 4:ط:القاهرة، للنشر والتوزيع

مؤسسة ، مدخل إلى مسرح الطفل، ومحمد السيد حلاوة، عطية طارق جمال الدين .34
 م.4881:سنة، الإسكندرية، حورس الدولية

، القيم التربوية والأخلاقية، عيسى المصري إيهاب، طارق عبد الرؤوف محمود .33
 م.4803:سنة، 0:ط، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع القاهرة مفهومها أسسها مصادرها

 .)د ت(، ط(-مطبعة مزوار )د، اسات في أدب الأطفالدر ، عادل محلو و أحمد زغب .31
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أغنية ، أدب الطفل بين الواقع والطموح، وآخرون، عبد الحميد ختالة وهداية مرزوق .34
 م.4888:سنة، سطيف، مطبعة الثقة، الطفل تسلية أم تربية

دار زهران للنشر ، تدريسه، أنواعه، فلسفته، أدب الأطفال، عبد الرحمان الهاشمي .32
 ت( عمان.-)د، ط (-)د، والتوزيع

عمان ، وأساليب تربيتهم وتعليمهم وتثقيفهم الأطفالأدب ، عبد الفتاح أبو معال .32
 م.4884:سنة، 4:ط، الأردن
دار ، (قصة الطفل في الجزائر)دراسة المضامين والخصائص، عبد القادر عميش .30

 م.4804:سنة، 84:ط، تيزي وزو، الأمل للطباعة والنشر والتوزيع
 م.0820:ط( سنة–)د ، بيروت، دار النهضة العربية، فن المسرحية، قطعبد القادر  .38
عمان ، دار الشروق للنشر والتوزيع، فلسفة القيم التربوية، ينعبد الكريم علي اليما .18

 م.4882:سنة، الإصدارالأول، 0ط، الأردن
ر الدا المتخيل السردي )مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة(، عبد الله إبراهيم .10

 .ت( -()د0 -المغرب )ط، البيضاء
، ( دار الكتاب الحديث0821 – 003) تطور النثر الجزائري الحديث، عبد الله الركيبي .14

 .ت(-ط( )د-)د، الجزائر
ديوان ، 0841-0830، فنون النثر الأدبي في الجزائر، عبد المالك مرتاض .13

 .م0803:سنة، الجزائر، المطبوعات الجامعية
 .م4880:سنة. :0ط، دارالأمير للطباعة، لداراميالتأليف ا، عبده دياب .11
ديوان المطبوعات الجامعية ، التراث والتجديد في شعر السياب، عثمان حشلاف .14

 م.0802:سنة، الجزائر
 ت(. -ط( )د-دار الفكر العربي )د ، الأدب وفنونه، إسماعيلعز الدين  .12
، الجزائر، 0:ط، دار هومة النص المسرحي في الأدب الجزائري، عز الدين جلاوجي .12
 م.4888:سنة
 اختلافمنشوارات ، تحليل الخطاب المسرحي في ضوء النظرية التداولية، عمر بلخير .10

 م.4883سنة ، (0-)ط، الجزائر
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دار ، شعرية السرد في الخطاب السردي في مقاسات الحريري، عمر عبد الواحد .18
 .4882:سنة، 0:ط، الهدى المينا

 م.4882:سنة، لهدى عين مليلة الجزائردار ا، المسرح المدرسي، عيسى عمراني .48

، القاهرة، قصور الثقافةالهيئة العامة ل، علم الحكايات الشعبية، فوزي العنتيل .40
 .م0882:سنة
الناشر منشاة المعارف ، القصة –مسرح الطفل  –الشعر ، أدب الأطفال، فوزي عيسى .44

 م.0880:سنة ، ط(:)د، بالإسكندرية

، الدار المصرية اللبنانية، ي المصطلح والتطبيقالمسرح التعليم، كمال الدين حسين .43
 م.4884:سنة، 0:ط

دار عمار ، دراسة وتقويم، الإسلاميأدب الأطفال في المنظور ، محمد أديب الحاجي .41
 م.0888:سنة، 0:ط، الأردن –عمان –للنشر والتوزيع 

، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع قصص الأطفال ومسرحهم، محمد حسن عبد الله .44
 م. 4880:سنةد.ط( )

ديوان ، دراسة تاريخية ومقارنة، الإسلاميالتراث العربي .محمد سليمان حسين .42
 .ت(.)د، الجزائر، ت الجامعيةالمطبوعا

الناشر دار الوفاء لدنيا ، أدب الأطفال ) الرحلة والتطور (:محمد فوزي مصطفى .42
 م.4801:سنة ، 0:ط ، جامعة قناة السويس الإسكندرية، الطباعة والنشر

دار الوفاء لدنيا الطباعة ، أدب الرحلة )الرحلة والتطور(، محمد فوزي مصطفى .40
 م.4801سنة ، 0:ط، الإسكندريةجامعة قناة السويس ، كلية التربية العريش، والنشر

منشورات اتحاد الكتاب ، دراسة تطبيقية، قصائد الأطفال في سورية، محمد قرانيا .48
 .م4880:سنة، سورية، دمشق، العرب

ديوان المطبوعات  من قضايا أدب الأطفال ) دراسة تاريخية فنية (، د مرتاضمحم .28
 م.0881:سنة، الجزائر -بن عكنون ، الساحة المركزية، جامعة تلمسان، الجامعية



 قائمة المصادر والمراجع

227 
 

دار هومة للطباعة ، دراسة تاريخية فنية، من قضايا الأدب الأطفال، محمد مرتاض .20
 م.4804:سنة، الجزائر، والنشر والتوزيع

)د ، 4:ط، المؤسسة الوطنية للكاتب، النقد الأدبي الحديث في المغرب، مصايفمحمد  .24
 .ت(-

 .ت(، )د، القاهرة، مصر للطباعة، المسرح النثري، محمد مندور .23
، (0-القاهرة )ط، دار العلم والإيمان، أدب الطفل في المسرح، يتمحمود القلي .21
 م.4804:سنة
، ط(-القاهرة )د، نشر والتوزيعدار غريب لل، دليل الناقد الأدبي، نبيل راغب .24
 م.0880:سنة
، للنشر والتوزيع الإسراءمؤسسة ، الإسلامأدب الأطفال في ضوء ، نجيب الكيلاني .22

 .م0880:سنة، 4:ط، الجزائر
  0802:سنة، 4:ط، بيروت، مؤسسة الرسالة، حول المسرح الإسلامي، نجيب الكيلاني .22
، مصر، دار المعارف، 34:رقم ،سلسلة كتابك، التراث العربي، هارون عبد السلام .20
 م.0821:سنة

)بحسب النظام التعليمي  أدب الأطفال بين النظرية و التطبيق.يوسف مارون .28
 م.4800:سنة، الطبعة الأولى، الجديد(,المؤسسة الحديثة للكتاب لبنان

 

 :الرسائل الجامعية

الدكتورة في أطروحة لنيل شهادة ، توظيف التراث في المسرح الجزائري، أحسن ثليلاني-22
 م.4808-4888سنة ، جامعة منتوري قسنطينة، العلوم في الأدب العربي الحديث

رسالة مقدمة ، واقع الكنايات النقدية لمسرح الطفل في الجزائر، أحلام أميرة بوحجر-22
عز الدين .إشراف د، لنيل شهادة الماجستر في النقد الأدبي الحديث والمعاصر في الجزائر

 م.4882-4882لآداب واللغات والفنون,جامعة وهران,السنة الجامعية جلاوجي ,كلية ا
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المتضمنة  أثر استخدام لعب الأدوار في اكتساب القيم الاجتماعية، دينا جمال المصري-20
قدمت هذه ، في محافظة غزة أساسيفي محتوى كتاب لغتنا الجميلة لطلبة الصف الرابع 

رجة الماجستير في المناهج وأساليب التدريس الرسالة استكمالا لمتطلبات الحصول على د
 .م4808:غزة سنة، الإسلاميةبكلية التربية 

حكايات من وادي  -سلم القيم في المجتمع من خلال الحكاية الشعبية، سعيدة جرمون-28
، تخصص أدب شعبي، مذكرة مكملة لنيل شهادة الماستر في الأدب العربي -سوف أنموذجا

 م.4801/4804، بها جامعة الشهيد حمة لخضر الواديقسم اللغة العربية وآدا

عز الدين ، سيكولوجية الشخصية في مسرح الطفل الجزائري، نور الدين بن عيسى-28
كلية الأدب ، قسم الفنون الدرامية، بحث مقدم لنيل شهادة الماجستير، جلاوجي أنموذجا
 م.4804-4800:سنة، جامعة وهران، واللغات والفنون

عرض ، قصص الأطفال لدى يعقوب اسحاق، أحمد بن معيض الغامدينورة بنت -20
 الأطفالتخصص أدب ، دراسة تكميلية لنيل درجة الماستر في اللغة العربية وآدابها، وتقويم

 م.4800:سنة، جامعة أم القرى
دراسة في البناء الفكري ، النص المسرحي للأطفال في الجزائر، هناء ريزوقغلاش-24

جامعة ، مقدمة لنيل شهادة الماجستير فرع دراما ثورجيا ونقد مسرحيمذكرة ، والتربوي
 م.4804:سنة، المسيلة
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 رائدجالمجلات وال

قي الخامس للتعرف على الفكر تلمحاضرات الم، اللغة والثورة الثقافية، أحمد قايد-23
 .جمادي الثاني08 إلىجمادي 42من ، وهران، الإسلامي

تصدر عن المكتبة الوطنية الجزائرية .،لة وزارة الثقافةمج، ربيراتوار المسرح الجزائري -21
 .م4884:سنة، 2-2، العدد الممتاز

، مجلة الأثر كلية الآداب والعلوم الإنسانية قراءات في أدب الأطفال، السعيد جابا لله-24
 .م 4881ماي  83جامعة ورقلة العدد 

، 84:مجلد، قد الأدبيمجلة الن، اللغة في المسرح النثري، مجلة فصول، عصام بهى-22
 مصر.، 80:العدد
، مجلة عالم المعرفة، تقديم فاروق عبد القادر، المسرح في الوطن العربي، على الراعي-20

 .م0830:سنة، 4:ط، الكويت، مطابع الوطن
مجلة واحة )مجلة الأثر، اللغة في الخطاب السردي الموجه للأطفال، العيد جلولي-28

 (.الثقافة
منشورات المركز ، عدد خاص.،الإنسانيةمجلة العلوم ، أدب الطفل ليات ملتقىافع-51

 .م4883:سنة، الجزائر، الجامعي سوق أهراس
، .032:ص، 4880:سنة، الجزائر، 81:العدد، مجلة علمية فكرية، مجلة المعارف-51

 مجلة علمية محكمة.
، الكويت، 0:ط، مجلة العربي للنشر، مجلة ثقافة الطفل العربي، مجموعة من الكتاب-04
 م.4884:سنة
، العدد الثاني، مجلة البحوث، أدب الأطفال فلسفته وفنونه ووسائله، نعمان الهيتي-03
 م.0828:سنة
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 المخطوطات

 .أدب الطفل في المقرر المدرسي الجزائري، بن يحيى أم كلثوم-01

 المواقع الإلكترونية

 88/08/4882:ئل بتاريخحوار أجراه أحمد طا، ثقافة وحوار مع عز الدين جلاوجي-04
  Aspid=11851.se/article-www.alnoorhttpبتصرف 

 /Net/ fikrwanakd/ .www.aljabriebedhttp:عبد المجيد بوقربة على الرابط-02
n5311 boukarba.Htm 

مواقع مدارس السعوديةموقع ، منتدى التعليم توزيع وتحضير المواد الدراسية-02
 .02:موضوع–عربي

دين  -4801/80/80، أخبارنا المغربية – فوائد الصدق ومفاسد الكذب:موقع-00
 ودنيا.

 

 

http://www.alnoor-se/article.%20Aspid=11851
http://www.aljabriebed/
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سيرة ذاتية عن الكاتب عز الدين جلاوجي .:(10الملحق رقم )  

  عز الدين جلاوجي

بدأ نشاطه الأدبي في سن مبكرة ونشر ، عز الدين جلاوجي من الوجوه الأدبية في الجزائر
كما ساهم في الحركة الثقافية .أعماله الأولى في بداية الثمانينيات عبر الصحف الوطنية

 :والإبداعية فهو 

... 0888عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافية الوطنية وعضو مكتبها الوطني منذ -  

... 4880مؤسس ورئيس رابطة أهل القلم الولائية بسطيف منذ  عضو-  

وعضو المكتب الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين .عضو اتحاد الكتاب الجزائريين..-
(4888-4883)  

 :مؤسس ومشرف على عدد كبير من الملتقيات الثقافية والأدبية بسطيف منها  -

0882*ملتقى أدب الشباب الأول سطيف   

0882ب الشباب الثاني بسطيف *ملتقى أد  

4888*ملتقى المرأة والإبداع في الجزائر   

4880*ملتقى أدب الأطفال بالجزائر سطيف   

4883*ملتقى الرواية الجزائرية بين التأسيس والتجريب ماي   

4882*ملتقى الرواية بين راهن الرواية ورواية الراهن ماي   

 4882لجزائرية *الملتقى العربي أسئلة الحداثة في الرواية ا
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 :شارك في عشرات الملتقيات الثقافية الوطنية و العربية منها -

4888شارك في ملتقى البابطين الكويتي بالجزائر سنة -  

4883شارك في ندوة الأمانة العامة لاتحاد الأدباء العرب بتونس جانفي -  

4883شارك في مؤتمر اتحاد الأدباء والكتاب العرب ديسمبر -  

4882كاضية الشعر بالجزائر العاصمة شارك في ع-  

4882ملتقى الرواية الجزائرية بالمغرب  -  

زار الأردن وسوريا والمغرب وتونس وقام بنشاطات ثقافية في مراكز ثقافية مهمة كجامعة  -
وجامعة بنمسيك بالدار ، فيلاديلفيا الأمريكية ورابطة أدباء الأردن واتحاد الكتاب العرب بحلب

 رب .البيضاء بالمغ

، منها بيان الكتب الإماراتية.أجريت معه عشرات الحوارات بالجرائد الوطنية والعربية .. - 
مجلة كلمات .الأسبوع الأدبي السورية.الموقف الأدبي السورية.الفنيق الأردنية.عمان الأردنية

 جريدة الإخبار البحرينية ....البحرينية

  كما درس في مجموعة من الكتب منها 
في الإبداع الجزائري لعبد الحميد هيمة(علامات 0  
(مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد للدكتور عبد القادر بن سالم السيمة 4

 والنص السردي للدكتور حسين فيلالي 
(سيميولوجيا النص السردي .مقاربة سيميائة لرواية الفراشات والغيلان للأستاذ زبير ذويبي 3

 مد صالح خرفي بين ضفتين للدكتور مح
(محنة الكتابة للدكتور محمد ساري 1  
(الأدب الجزائري الجديد للدكتور جعفر يايوي4  
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وغيرها .(سلطان النص دراسات في روايات عز الدين جلا وجي ...2  
قدمت عن إعماله عشرات المذكرات والرسائل الجامعية   : 

 :أنجز ثلاث سيناريوهات هي 
الرماد الذي غسل الماء عن رواية .(الجثة الهاربة ..0  
حلقة ثقافية  38.(حميمين الفايق ..4  

 :مثلث له المسرحيات للصغار والكبار منها 
0882(البحث عن الشمس 0  
4880(ملحمة أم الشهداء 4  
0882(سالم والشيطان )للأطفال(3  
4882(صابرة 1  
4882(غنائية أولاد عامر 4  

 صدرت له الأعمال التالية 
 : في الدراسات النقدية

4وط 0(النص المسرحي في الأدب الجزائري ط0  
(المسرحية الشعرية في الأدب المغازي المعاصر 1  

 :في الرواية 
4ط 0(سرادق الحلم والفجيعة ط0  
4ط 0(الفراشات والغيلان ط4  
4ط 0(رأس المحنة ط3  
4ط 0(الرماد الذي غسل الماء ط1  
روايات (1(الأعمال الرواية غير الكاملة )4  

 :في القصة 
( لمن تهتف الحناجر؟0  
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(خيوط الذاكرة 4  
(صهيل الحيرة 3  
(رحلة البنات إلى النار )ضم جملة قصصه القصيرة (1  

 :في المسرح 
(النخلة وسلطان المدينة )مسرحية (0  
(تيوكا والوحش ورحلة فداء )مسرحيتان(4  
مسرحية ( 03(الأعمال المسرحية غير الكاملة )4  

 :في أدب الأطفال 
رحية للأطفال (أربعون مس0  
قصص 1(الحمامة الذهبية 4  
0882(العصفور الجميل قصة نالت جائزة وزارة الثقافة 3  
(الحمامة الذهبية قصة 1  
0882(ابن رشيق قصة نالت جائزة وزارة الثقافة 4  
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 :سالم والشيطان(مسرحية 12الملحق رقم)
رضت مرارا مسرحية تربوية هادفة في سبعة مشاهد ع:سالم والشيطاننص المسرحية 

 1774ونالت جائزة أحسن نص مسرحي في سنة
 شخصياتها
 شيخ شخصيته مرحة جذابة. : الــراوي 
سالم 

 الكسول
شعر رأسه ، طفل في الرابعة عشرة من عمره :

 وهندامه يدلان على إهماله وتهاونه.
الخير 
 والشر

تمثلان الخير والشر في ، شخصيتان وهميتان :
الصفة التي يتصف النفس يلبسان ما يعبر عن 

 بها كل منهما
 والدا ســالم الكسول. : الأب والأم

 معلم ســالم الكسول. : الأسـتاذ
 جليس ســالم الكسول في القسم. : الزميـل
 :مــلاحـظـة

لكل مخرج لهذه المسرحية أن يكيفها في لغتها وجوها وكل ما يحيط بها مع الطفل 
أن يمزج بعض مشاهدها ببعض الأغاني والأناشيد  ويمكن، المتلقي لها في عمره ومستواه

 الخفيفة الجميلة يرددها الأطفال المشاهدون مع الـراوي أو مع منشد خاص.
 كما يمكن للمخرج أن يستخلص من هذه المسرحية مسرحيات قصيرة متنوعة.

 
 
 

 المشهد الأول 
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 ( أحييكم.)ينتظر تحياتهم.فحيوني..أحييكم..أعزائي الأطفال أحييكم. الـراوي 
أشياء كثيرة نحبها في الحياة ماهي؟ 

وأشياء أخرى لا … العلم..العلم( جميل العلم.الوطن..الأم..الأب.
الكسل( آه الكسل ما أحقر .الكذب..الجهل.نحبها ماهي؟ )الوسخ.

سنعيش .هل تعرفون.، الكسل هل تكرهون الكسل؟ )ينتظر ردهم(
ريفة تحكي لنا الآن لحظات جميلة جدا مع مشاهد من مسرحية ط

في ، قصة طفل كسول مهمل )سالم( سنشاهده في البيت مع والديه
هل أنتم ، وفي الشارع أيضا، المدرسة مع الأسـتاذ وزملائه

 إذن تابعوا..، مستعدون؟)ينتظر الرد(
)يدخل متثائبا يفرك عينيه( ما هذا؟ لقد نسي أبي سجائره وخرج  ســالم

 للعمل.
إنها  !انظر ما أجملها.فرصتك خذ لك دخينة.. )يظهر فجأة( هذه الـشـر 

 ترد الروح للميت شمها..شمها.
 )يشمها( إيه صدقت ماأحلاها. ســالم
إنها مضرة بالصحة ومؤذية  !ما أقبحها، )يظهر فجأة( بل كذب الخـيـر

 للآخرين.
 صدقت التدخين مضر بالصحة ومؤذ للآخرين )يضعها( ســالم

 وهل مرض كل الذين يدخنون؟.نه يخرف.لا تأخذ برأيه..إ الـشـر 
 أنت تخرف )يحملها(.، آه صحيح !يخرف  ســالم

 أشعلها..أشعلها.! آه كم هي جميلة، أشعلها.أشعلها. الـشـر 
 ولكنهاخطر جسيم.، كثير من الأشياء تخدعنا بشكلها الجميل الخـيـر 
 أشعلها..لا بل الشكل الجميل يدل على الباطن الجميل أشعلها. الـشـر 
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 وماذا يفعل بك أبوك لو علم؟ الخـيـر
 )خائفا( آه..يجلدني بالحبل المتين حتى يسود ظهري. ســالم
 لأنه لا يحب لك الهلاك. الخـيـر
وهو لماذا يدخن إذا كان حقا مضرا ومهلكا؟ ولماذا يدخن الناس  الـشـر

 جميعا؟
مهما كانت درجتهم  من الغباء أن نقلد الناس في خطئهم وانحرافهم الخـيـر

 وقيمتهم.
وسترى ستصبح كبيرا ، إنه يخدعك بكلامه دخن !ياله من فيلسوف الـشـر

 دخن وانظر إلى نفسك في المرآة..وعظيما.
 .أنت صديق العزيز، )متبخترا( صدقت والله ســالم

يشعل سالم الكسول الدخينة ويمشي .)يختفي الخير والشر.
 ثم يخرج(. ينظر في المرآة قليلا، متبخترا

 المشهد الثاني 
أما داخل القسم فإن ســالما الكسول يجلس إلى ، هذا في البيت الـراوي 

 الطاولة الأخيرة حتى يتجنب رقابة الأسـتاذ وعقابه...
ولهذا أبنائي الطلب أنصحكم بالانتباه لدرس اليوم فإنه من أهم  الأسـتاذ 

 سبورة(.اكتبوا معي النص أولا )يكتب على ال.الدروس.
)وهو يعبث( كل يوم درسه من أهم الدروس وأنا لا أفهمشيئا  ســالم

 )يتثاءب( حين أدخل القسم أحس بالنعاس )يتثاءب(.
 اهتم بدروسك..ياســالم النعاس دليل الكسل والخمول. الخـيـر
 وما دخلك أنت؟ ســالم
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 أحب لك النجاح..وأحب لك الخـيـر.، أنا الخـيـر الخـيـر
 لا أريده ابتعد عني. مســال

 كلهم يتابعون الدرس إلا أنت..انظر إلى زملائك.. الخـيـر
 الـشـر 

 
… انظر إلى ذلك إنه يكتب على الطاولة ، بل كذب لا تصدقه

 وذلك إنه نائم...وهناك إنهما يلعبان.

 ســالم
 

حتى أنا أريد أن ألعب )يضرب زميله( كم الساعة الآن؟ ، صدقت
 .كرهنا هذه الحصة

 )الزميـل ينظر إلى الساعة( مرت نصف ساعة. الزميـل 
اسمع … كرهنا )لزميله( اسمع .كرهنا. !وبقيت نصف ساعة كاملة؟ ســالم

 غير عقارب الساعة..اجعلها إلى خمس دقائق.
لا أخبرت الأسـتاذ. الزميـل   دعني أكتب يا كسول وا 
 وأنت مع من تلعب؟، لا تدعه الـشـر 
 واكتب أنت.، يكتب بل دعه الخـيـر
 لماذا تخاف من الأسـتاذ؟، آه يا جبان ســالم

لا غيرت مكاني.، اسكت الزميـل  وا 
اسمع اكتب اسمك على .دعك من هذا الجبان.، العب وحدك الـشـر 

 الطاولة.
فكرة جيدة سأخلد اسمي على الطاولة لتقرأه كل الأجيال )يكتب  ســالم

 بالقلم(.
 اكتب بالمدور أحسن..القلم.لا تكتب ب، لا الـشـر
 !المدور حاد يثقب الطاولة بعمق آه ما أذكاك ســالم



 الملاحق

 

240 
 

 وسنشرح الدرس.، اكتبوا الآن مادون على السبورة  الأسـتاذ
 حتى تتمكن من مراجعته.، اكتب درسك الخـيـر
 الكتابة متعبة دعك منها.، لا إياك الـشـر 
 ولكن مم أراجع الدروس. ســالم
 دعهم يتعبون ثم تطفل عليهم.، ن عند زملائكم  الـشـر

 )يراقب الكراريس( لماذا لم تكتب النص ياكسول؟ الأسـتاذ
 لأني كسول )يقهقه( ســالم 
 .انصرف، احمل أدواتك وانصرف الأسـتاذ

 )يخرج ســالم الكسول(
 

 
 الـراوي

 المشهد الثالث
لأن ولما خرج ســالم الكسول من المدرسة كان قلقا ضجرا لا 

ولكن لأنه كره ، أولم يكتبه، ولا لأنه لم ينتبه للدرس، الأسـتاذ طرده
 …الدراسة وهاهو الآن في الشوارع فماذا سيفعل؟ تابعوا

 ما هذه المحفظة؟ الـشـر 
 ما بها هل أعجبتك؟ احملها احملها. ســالم
 إني لأشفق عليك.، أيْ إنها ثقيلة ألم تتعبك الـشـر
 أبي أراد بي ذلك.ماذا أفعل؟  ســالم
كم هو قاس هذا الأب؟ أمثالك من الشباب يصبحون نياما في   الـشـر

وتقضي نهارك ، وأنت تقوم باكرا وتحمل هذه القناطير، الأسرة الدافئة
 في ذلك السجن.

 سأحرق هذه المحفظة.، وعلى المدرسة، اللعنة عل أبي، صدقت والله ســالم
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 .ولكن خذ بنصيحتي.لا لا يا صديقي العزيز. الـشـر
 ما هي؟  ســالم

ثم دعها في ، وكرر العملية حتى تتمزق، ارمها..اقذفها بعيدا عنك الـشـر 
كراس ، كراس واحد يكفي لكل المواد، واحمل أدواتك في يدك، البيت

 في اليد وقلم في الجيب يكفي.
 هذه فكرة جيدة  ســالم

 )يهم برمي المحفظة(.
عل إنه يدفع بك إلى الهاوية...المحفظة رمز التلميذ إياك أن تف، لا الخـيـر

يكون التلميذ ، وعلى قدر ما تكون المحفظة نظيفة وجميلة، المجتهد
 محترما وناجحا.

 .صدقت والله ســالم
 واجتهد في دروسك تنجح.، إذن حافظ على محفظتك وهندامك الخـيـر
 معك الحق. ســالم
 وماذا تفعل أنت بالنجاح؟ الـشـر
 لكي أعيشمرتاحا سعيدا. ســالم
انظر إلى التجار إنهم أعظم من الموظفين ..!ما أحقر هذا العيش  الـشـر

واختصر الطريق ، دعك من التعب وتضييع الوقت، رغم أنهم جهال
 الحياة مال.، يا سـالم ياصديقي العزيز

 يحي المال.، أجل الحياة مال ســالم
إن الناس لا يتعلمون من أجل لقمة هل خدعك بهذه السهولة؟  الخـيـر 

فالعالم خير من ، والاكتشاف، والبحث، ولكن من أجل العلم، العيش
 والله يرفع الذين يعلمون ويكرمهم.، الجاهل
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هذه فلسفة لا يؤمن بها إلا ، )ضاحكا باستهزاء( إيه لا تصدقه الـشـر
 وم.وتخلص من هذه الهم، اقذفها بعيدا، ارم محفظتك.ارم..المجانين.

)ينظر للخير( ما دخلك؟ المحفظة محفظتيوسأقذفها )يقذفها( اللعنة   ســالم
لا أتخلص منها .كلما أراها في الصباح يرتجف جسدي خوفا.، عليها

في عطلة الربيع الماضية بنى فيها الفأر .إلا في العطلة.
 .حر...حر.المهم أنا حر الآن..عشه.

 )ينطلق عائدا إلى البيت(
 

 الـراوي 
 مشهد الرابعال

وهاهو الامتحان يقترب وهاهم الطلاب جميعا يحضرون أنفسهم 
، ويحصرون كل وقتهم وجهدهم في مراجعة دروسهم، بجد ونشاط

 فماذا يفعل سالم الكسول يا ترى؟ تابعوا.
 )يدخل على ابنه ســالم( هل اقتربت الامتحانات؟  الأب 
 أجل هي على الأبواب والنوافذ والمداخن. ســالم
أنا تعبان من كثرة ، أنا ذاهب لأنام، إذن راجع دروسك يا ولدي الأب

 العمل )يخرج(
يفتح الكراس( ماذا .)بصوت خافت( اخرج ودعني )يشعل دخينة. ســالم

أين كراس التاريـخ؟ أين هو؟ ، آه غدا عندنا تاريخ.أراجع يا ترى؟.
الدجاجة والله ما عرفته ريشتهُ ك، أين هو؟..يظهر أنه ضاع آه هاهو

 الهزيلة )يقلب الأوراق( لم أكتب إلا القليل من الدروس.
 لو كتبت دروسك لوجدتها الآن.، هذا جزاء كسلك الخـيـر 
 فما العمل؟ .صدقت. ســالم

 اتصل بأحد زملائك وراجع معه. الخـيـر 
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، وأنت متعب والليل بدأ يظلم، لماذا كل هذا التعب؟ الطريق بعيدة الـشـر
ندك فقط..أنت ذكي وحين يأتيك السؤال تذكر فقط ما راجع ما ع

 الأسـتاذ رحيم وسيساعدك.، لا تخف.سمعته من الأسـتاذ وأجب.
أستاذنا أبخل إنسان في الوجود ، إلا هذه فقد كذبت فيها يا صاحبي ســالم

 كأنه يعطينا النقطة من لحمه ودمه.
 إن هناك حل جميل بديع. الـشـر
 ما هو؟ ســالم
 انقل الإجابة من زميلك. رالـشـ

 فكرة رائعة. ســالم
 ولا تنس أن تحضر بعض الأوراق السرية لتنقل منها. الـشـر
 هذا تخصصي يا صديقي العزيز. ســالم

 إذن دع الكراس جانبا وشاهد الفيلم. الـشـر 
فعند ، الامتحان بالمرصاد وأنت تشاهد الفيلم؟ لا ينفعك النقل والغش الخـيـر

 حان يكرم المرء أو يهان.الامت
ولكنك تحفظ القاعدة الذهبية }من نقل انتقل ومن اعتمد على نفسه  الـشـر

 بقي في قسمه{.
 إلى الفيلم..)يضحك( صدقت والله )يرمي الكراس( إلى الفيلم.  ســالم
 ألا تريد أن تنجح وتصبح عظيما فتتخلص من شقاء الحياة؟ الخـيـر
، القتل...ليابانية )يقوم بالحركات( الضرب.وفيلم المصارعة ا الـشـر

 الركل..آ..آ..آ
 ويمتد على فراشه(.يشعل التلفزة..)يقوم بالحركات..آ..آ..آ. ســالم
 الأحسن أن تتغطى فالبرد شديد. الـشـر
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 لا تتغط حتى لا تنعس فتراجع  دروسك بعد الفلم.، لا الخـيـر
 وهل يمنعك الغطاء من المراجعة؟  الـشـر

 تغطي ويشـاهد الفلم وبعد مدة()ي
 آه انتهى الفلم )يتثاءب( لقد كان ممتعا. ســالم
 وراجع دروسك.، قم واغسل وجهك الخـيـر
النوم خير ، حي على النوم، النوم خير من المراجعة، حيّ على النوم الـشـر

 من المراجعة.
عمة من النوم ن، )يدخل رأسه تحت الغطاء( والله صدقت دعنا ننام ســالم

 .الله
 )ينام(

 المشهد الخامس 
، فيفرح الفائزون، اليوم سيعيد الأسـتاذ أوراق الامتحان لأصحابها الـراوي 

وهاهو سالم الكسول ينتظر بخوف ، ويحزن الخائبون الخاسرون
 ورقـته.

منكم أيها التلاميذ .وعلى قدر أهل العزم تأتي العزائم.، من جد وجد الأسـتاذ
وراجع دروسه فكانت إجابته ، ر وانتبه في القسممن اجتهد وثاب

ومنكم من قضى الفصل عابثا لاعبا ، مضبوطة وعلامته مشرفة
 متكاسلا وجزاء ذلك الخيبة والخسران.

)يوزع الأوراق( علي ممتاز بارك الله فيك العلامة الكاملة 
 كريمة .عشرون..

ة جدا جيدة تسع عشرة نقطة بارك الله فيك..محمد جيد نقطة مشرف 
هل .وكم أنت عنيد.سالم آه ياسالم كم أنت كسول.ست عشرة نقطة.
 تعرف كم أخذت؟

 أرجوك يا أستاذ لا تذكر نقطتي. ســالم
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 أتخجل من نفسك أم من زملائك؟ الأسـتاذ 
ولماذا يشتمك هكذا أمام زملائك لا تخف منهاشتمه .وهو ما دخله. الـشـر 

 أنت أيضا.
 تاذك وعليك أن تطيعه.لا إياك إنه أس الخـيـر 
 ولماذا تطيعه هل هو أبوك؟ ثم لماذا يحتقرك؟ الـشـر

 )يمسكه من أذنه( ماذا تقول يا ســالم؟  الأسـتاذ 
أرأيت؟ إنه يجذبك من أذنك أمام زملائك كأنك طفل صغير اصرخ  الـشـر 

 نعم اضربه..اضربه..في وجهه.
 يريدك أن تنجح وتفوز وتسعد.، رلا إنه أستاذك ولا يحب لكإلا الخـيـ الخـيـر 
ولكن لا بأس لقد تصدقت عليك ، لقد أخذت صفرا أيها الكسول الأسـتاذ

 أنت حارس المرمى بعد أن كنت في الاحتياط، بنقطة واحدة
 يدق الجرس فيخرجون(… )يضحك زملاؤه منه 
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 المشهد السادس 
ن من لشدة حب الوالدين لابنهما يضحيان بكل ما يملكا الـراوي 

حتى يوفراله كل ما يحتاج وحتى ينجح في .وراحة..ووقت..مال.
ولكن كم ، حياته وفي دراسته فيفرحان بذلك وتغمرهما السعادة

كيف ، يكون حزنهما شديدا حين يصدمان بخيبة ابنهما وفشله
 تابعوا...سيكون موقف الأب والأم من فشل ابنهما سالم؟.

ت؟ يضرب الطاولة صارخا ياامرأة )يدخل غاضبا( يا رب ماذا فعل  الأب 
 أين أنت؟ 

 اهدأ ما هذه الثورة؟ تكاد أعصابك تحترق.)تدخل عليه( اهدأ.  الأم 
 أن أكسر رأسي..)غاضبا( كان علي أن أمزق جسدي.  الأب
 ولكن لم تفعل شيئا.، كل مرة تردد هذا الكلام الأم 
 وأمزق جسدي.، وأنت تريدين أن أكسر رأسي ا لأب
 ما الذي أغضبك؟ الأم 
 ابنك هذا اللعين. الأب
 ماذا فعل أيضا؟ الأم 
 )يريها كشف النقاط(.لقد طردوه كالكلب من الدراسة انظري الأب
تخرج فجرا ولا تعود إلا ، ما ذا تقول؟ طردوه؟ كل هذا من إهمالك الأم

 ليلا.
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ثم بعد ذلك تأكلون التراب؟أنت ، )بغضب( تريدين أن أبقى معك الأب
تي أهملتيه ولم تهتمي به )يدخل ســالم الكسول( وعدت إلى ال

لست ابني ، لا أحب أن أراك، لا أحب أن أراك.اخرج..اخرج..البيت.
وأشقى لتسعد ثم أخيرا ، عشت حياتي كلها أكدح لتفرح، ولست أباك

 اخرج.… تحرمني من فرحتي التي انتظرتها سنوات طويلة اخرج 
وأن الحياة فيها رابح ، الوحيد الذي طردأمي أفهميه أني لست  ســالم 

 وخاسر.
ولماذا كنت من الخاسرين؟ لماذا حرمتني ، دعني وحالي، إليك عني الأم 

 الفرحة؟ لماذا؟ 
 وماذا فعل الذين نجحوا وتخرجوا من الجامعات؟ ســالم 
العلم هو ، هذا الكلام لا يقوله إلا الكسالى ليبرروا به خيبتهم، اخرس الأب 

لا ، ولذلك يجب أن نطلبه، م ومكانته عظيمة ولذته لا تعادلها لذةالعل
 أن نطلبه من أجل الوظيفة أو من أجل لقمة العيش.

 ولكن يا أبت افهمني. ســالم
 بريء منك..أنا بريء منك.، لست ابني ولست أباك.اخرج....اخرج.. الأب 

 )يهرول خلفك بالمكنسة فيخرج فارا(
 

 الـراوي 
 بعالمشهد السا

ويجد نفسه مضطراللعمل وماذا ، ويكبر ســالم الكسول ويغدو أبا: 
أما هو فقد اختار مهنة ، يعمل؟ زملاؤه الآن في وظائف راقية

 حقيرة.
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الناس نيام وأنا واقف هنا كالـشـريد )ينادي( .آه البرد شديد.. ســالم 
دخائن من كل .دخائن..
يبيع علبة ويأخذ دخائن...دخائن ).ريم....هقار...نسيم...نوع..

آه لو .ثمنها( أقف النهار كله فلا أحصل حتى على قوت يومي.
 أخذت برأي أبيوأساتذتي.

 لكن للأسف الشديد.!كم كنت أنصحك بالاجتهاد ….أرأيت؟ الخـيـر
 أراد الله لي الشقاء. !هذا قدري  ســالم 
تلعشت بل هذا تهاونك وكسلك لو نجح.الله خير ورحمة..، حاشا لله الخـيـر

 سعيدا.
وسأحرص ، أنا الآن نادم، وكنت كسولا، صدقت رأسي كان غليظا ســالم 

 على نجاح أولادي.
 ولماذا تندم يا صاحبي؟أنت الآن خير من كثير من الناس. الـشـر
، أنت الذي حرمتني من نعمة العلم، )يهدده( مازلت تتعقبني يا لعين  ســالم 

 هي اغرب عن وج، وكنت تزين لي الكسل
 )يجري خلفه فيهرب(.

 الآن فطنت لحالتك؟  الخـيـر
لقد أثر علي ، ولكن بعد فوات الوقت )يسعل( انظر أنا الآن مريض ســالم 

 التدخين كثيرا.
 .لقد كنت أنهاك عن التدخين الخـيـر
اللعنة على ، وكان الشر يزين لي ذلك فوقعت في الهاوية ســالم 

 اللعنة عليه..الـشـر..
 المهم الآن أن تنقطع عن التدخين. يـرالخـ
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أصبحت مدمنا ولم أستطع الإقلاع عنه )يسعل( كلما أكملت دواء  ســالم 
أرجوك اقرأ ، اشتريت آخر )يخرج قنينة ويشرب( هذا الدواء لم ينفعني

 لي دليل استعماله.
 اقرأه أنت. الخـيـر
 أقرأ؟ أنا لا أستطيع أن أقرأ مثل هذه الأمور. ســالم 
 كنت أنصحك بطلب العلم ولكنك تكاسلت. الخـيـر
آه اللعنة ، لقد كان يزين لي الـشـر والكسل، اللعنة على ذلك الخبيث ســالم 

 آه لو أمسكت به.، عليه
وهل تنتظر مني خيرا؟ ولكني لم أفرض ، )يظهر( يا غبي أنا شر الـشـر

نك وكنت تطيعني لأ، عليك شيئا فقد كنت أزين لكالـشـر والكسل
 كسول فلم نفسك ولا تلمني.

)يجري خلفه( ابتعد عني ودعني لحالي يا لعين هدمت حياتي   ســالم
 .ابتعد.ومازلت تتعقبني ابتعد..

 )يجري خلفه فيفر الـشـر(....
وفي ، وأخيرا هذه أبنائي الصغار قصة ســالم الكسول ونهايته التعيسة الـراوي 

دائما يأخذ بأيديكم إلى ما والخير ، كل واحد منكم الخير والشر
والـشـر يدفعكم دائما إلا ما ، ينفعكم لأنه صوت ضمائركم وعقولكم

يضركم لأنه صوت نفوسكم الأمارة بالسوء وصوت الشيطان 
ونهاية الطريقين معلومة فاختاروا النهاية التي تريدون ثم لا ، الخبيث

والفقر  تلوموا إلا أنفسكم لأن الجهل لا يرحم فهو أخطر من المرض
 وجميع آفات الدنيا وعليكم مني السلام.

)يمكن أن تـختم المسرحية بأنشودة يغنيها الجميع  
 ه(.عن العلم وقيمت

 


