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 ممخص الدراسة:
ىدفت ىذه الدراسة والتي كان عنوانيا كالتالي :) صورة الإسلبم في السينما الأمريكية " دراسة 
تحميمية سيميولوجية لفيمم الجدار"(،لممخرج "دوج ليمان"،إلى الكشف عن الأبعاد والمضامين 
م السينمائية الأمريكية عن الإسلبم ،والرسائل التي توصميا لممشاىد عن الإسلبم من خلبل فيم

الجدار، حيث تمثل المجتمع الأصمي لمدراسة في مجموعة الأفلبم الأمريكية التي تناولت قضية 
الإسلبم واختير فيمم الجدار من بينيا كعينة قصدية، كما اعتمدنا منيج التحميل السيميولوجي 

لبمية بإعتباره من أكثر المناىج التي تبحث عن الدلالات والمعاني الضمنية لمحتوى الرسالة الإع
أوالفيمم، واستخدمنا مقاربة رولان بارث كأداة لجمع البيانات من خلبل تحميل الخمس لقطات 
المختارة من الفيمم محل الدراسة ، والذي تناول بشكل صريح إبراز صورة مشوىة عن الإسلبم، 

ة : أن مخرج فيمم الجدار جسد الإسلبم بطريقوفي الأخير خمصت الدراسة الى عدة نتائج أهمها
سيئة، من خلبل وصفو للئسلبم بأنو دين إرىاب وعنف وقتل وخيانة، كما خمصنا ايضا الى أن 
السينما الأمريكية ىي السبيل الأقرب لذىن المشاىد الغربي، والذي أصبح يرى الإسلبم فقط من 

 عن الإسلبم. عدسة كاميرا السينما، وما تبثو ىذه الأخيرة عنو والصورة التي ترسميا
 Résumé de l'étude: 

Le but de cette étude, qui était intitulé comme suit "L'IMAGE DE 
L'ISLAM DANS LE CINEMA AMERICAIN-ETUDE SEMIOLOGIQUE  
ET ANALYTIQUE DU FILM" THE WALL-" réalisé par "DOUG LIMAN",  
est de révéler les dimensions et les contenus du cinéma américan sur 
l'Islam et les messages qui atteignent le spectateur à travers le film 
du"THE WALL", nous avons également adopté la méthode de l'analyse 
sémiologique puis qu'elle est tondée sur la recherchede de connotations 
et de significations implicites dans le contenu du média (film), nous 
avons par la suite utilisé l'approche de" ROLAND BARTH" comme outil 
de collecte de données en analysant les sinq séquences sélectionnées 
du film en question. Ce qui tient au fond et en forme franche une image 
totalement déformée de cette religion. 
En conclusion,on a finalisé cette étude par plusieurs résultats 
dont ce qui est important et la male interprétation de  L'ISLAM 
comme religion de terrorisme et de la trahison à travers le 



 

 

cinima américain puis qu'il est est le moyen le plus proche pour 
le spéctateur occidental.  
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 ة ـــــــــــمقدم

امل والجمود إلا تتميز صورة الإسلبم في وسائل الإعلبم الغربية بكثير من التشويو  والتح      
، يدرك بأن الإساءة التي تعرض ليا الإسلبم والمسممون، تكاد تكون غير عمميان الباحث ال

 مسبوقة في تاريخ الأديان والثقافات والأمم، حتى أنو يمكننا القول ومن دون مبالغة بأن ىذه
ثقافات، أو ديانة من الإساءات المنظمة لو وجيت إلى حضارة من الحضارات أو ثقافة  من ال

ت من الوجود ولما عاد ليا أثر عمى الإطلبق. ولعل المتتبع لما تقدمو بعض يحمالديانات ل
وسائل الإعلبم الغربية عن الإسلبم والمسممين يقف عمى ملبمح عدة ، تبرز مدى دور ىذه 

تنميط صورة الإسلبم، وغرس قيم العداء والحقد في نفس الإنسان الغربي، تجاه كل الأخيرة في 
ين العنف ماىو عربي أو إسلبمي . وىذه الملبمح في الغالب لا تخرج عن ان الاسلبم  د

ي وشيواني ، متخمف في قوانينو ونظمو ، كما أنو دين رجعي وبدائ والإرىاب ، وأنو وحشي
 .وبربري

ىذا العداء لدى الغرب تجاه نقل اخطر المؤسسات المساىمة  في  م منتعد وسائل الإعلب
مكانات في التأثير، تعمل عمى توجيو  الإسلبم ، فالمؤسسات الإعلبمية بما تمتمكو من قدرات وا 
الخطاب الإعلبمي ،وجعمو مادة جماىيرية يتفاعل معيا الجميور المتمقي، ويتأثر بيا مما 

صورا خاطئا عن الشرق الإسلبمي. إن جميع وسائل الإعلبم يخمق لديو إنطباعا سمبيا، وت
الغربي قد إشتركت في صنع وترويج الصورة النمطية السيئة لمعرب والمسممين، لا فرق في 

 ذلك بين الصحافة المكتوبة والإذاعة ، والتمفزيون ،والسينما والأنترنيت. 

ولأن السينما تحتل مكانة بارزة في التأثير عمى الرأي العام الغربي، وتشكيل المعايير والقيم 
السموكية تجاه الظواىر المختمفة، عمى الرغم من ان أغمب مايعرض فييا مجرد إدعاء وتخيل 
وتضميل إعلبمي يخدم مصالح الغرب الثقافية والأيديولوجية، وبما ان دراستنا ستسمط الضوء 

الأخرى عمى الصورة التي توجييا الأفلبم الأمريكية عن الإسلبم بالإستعانة بمنيج التحميل ىي 
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 –السيميولوجي فقد إتبعنا في دراستنا ليذا الموضوع "صورة الإسلبم في السينما الأمريكية 
 " الإطارين التاليين: إطار منيجي وآخر تطبيقي. the wall(تحميل سيميولوجي )لفيمم الجدار

لنا في مقدمة الدراسة أىمية موضوع الإسلبم في وسائل الإعلبم الغربية والسينما الغربية تناو 
عمى وجو الخصوص وخصصنا الإطار المنيجي لاستعراض الخطوات المنيجية التي 
إعتمدناىا في ىذه الدراسة، اما في الإطار التطبيقي فقمنا فيو بتحميل عينة من المقطات 

الدراسة ، واستخدمنا في ذلك مقاربة رولان بارث لمتحميل المختارة من الفيمم محل 
السيميولوجي، بإعتباره أسموب بحثي لإستكشاف دلالات الصورة، إلى غاية وصولنا إلى 

 الخاتمة التي استعرضنا فييا أىم النتائج المتوصل الييا من خلبل ىذه الدراسة.   
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 إشكالية الدراسة :/1

لية أن ''السينما ىي المعادلة الإشكا1930كتب بول روثا الذي يقوم بالتأريخ الموثق في سنوات 
لا و  ل فن مصطبغ بالصبغة الصناعية،السينما ىي أو ن حيث أالكبرى بين الفن والصناعة ''
التي ىيمنت عمى الثقافة في القرن العشرين،  نالفنو أعظم  من تزال موضع جدال عمى أنيا

ومنذ البدايات المتواضعة في الخمفية التي تأسست عمييا، فإنيا قد تطورت وبرزت لتصبح 
 .عاصرة روعة وأصالةأكثر الفنون الم مناعة تتعامل بملبيين الدولارات و صن

والسينما كشكل فني وكتكنولوجيا مضى عمى وجودىا حوالي مئة عام . لقد ظيرت الاختراعات 
ويكاد يكون ىذا في وقت  1890السينمائية البدائية إلى حيز الوجود وبدأ إستغلبليا في سنوات 

عاما  20وخلبل  في الولايات المتحدة الامريكية وفرنسا وألمانيا وبريطانيا العظمى . -واحد
 1انتشرت السينما إلى جميع أركان المعمورة .

السينما –حاول جيوفرى نوييل سميث أن يؤكد في كتاب "موسوعة تاريخ السينما في العالم 
" أن كل تطور قد جرت تغطيتو من منظور عالمي عريض إعترافا بأن السينما منذ –الصامتة 

اقدم العصور قد تطورت بطرق مماثمة لمغاية في جميع أنحاء العالم الصناعي. لكن ىناك 
ىي -حقيقة أخرى فإنو منذ نياية الحرب العالمية الأولى فصاعدا ىناك صناعة واحدة للؤفلبم

عبت دورا مييمنا إلى حد ان كثيرا من تاريخ السينما في الأقطار قد ل–الصناعة الأمريكية 
الأخرى يتألف من محاولات بذلتيا الصناعات المحمية لكي تعارض او تنافس أو تتمايز عن 
السينما الأمريكية )ىوليوود(، وليذا فإن السينما الأمريكية تحتل مركز الصدارة طوال الفصول 

 2منفصل لمسينما الفرنسية واليابانية والسوفيتية وغيرىا .العامة لمكتاب . ولا يوجد نظر 

فالسينما الأمريكية المستقمة أو الفيمم الأمريكي المستقل كان نتاج لمعديد من تكتلبت الوسائل 
الإعلبمية منذ وقت طويل بصفتيا شركات مستقمة متواضعة، ومن الحقبة الصامتة فصاعدا، 

                                                           
1
،العدد  1، ط- السٌنما الصامتة-موسوعة السٌنما فً العالمجٌوفرى نووٌل سمٌث، ترجمة  مجاهد عبد المنعم مجاهد ، -

 .11، المركز القومً للترجمة ، ص 1181
2
  02-19،ص  جٌوفرلً نووٌل سمٌث،مرجع سبق ذكره -
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في الوسط الفني من نجاحيم لتحقيق إستقالية حرفية، في استفاد بعض أفضل النجوم والمينيين 
حين بقي آخرون ينتظرون عند الباب، ليس رغبة منيم في ذلك ولكن بسبب ظروفيم. وفي 

قمة الثروة والمكانة اجتمع نجوم ىوليوود شارلي تشابان، ودوغلبس فير بانكس، وماري 
بصفتيا شركة مستقمة  UNITED ARTISTESبيكفورد، ودي دبميو، غريفيت ليؤسسوا معا 

، لإنتاج أفلبميم وتوزيعيا.عمى الطرف الآخر.كان ىناك رائد أفلبم امريكي من 1919في عام 
أصل أفريقي ىو اوسكار ميشو، عده كثيرون أول منتج سينمائي أمريكي مستقل أنتج أفلبمو 

إنتاج الرسوم ووزعيا.وأدار الشقيقان روي و والت ديزني إستوديوىما الصغير الذي ركز عمى 
 1المتحركة في مكتب عقاري في بداية العشرينات. وازدىر عمل أسطورتي الإنتاج ديفيد .

تأسست ريبيمك بكتشرز بإندماج عدة إستديوىات فقيرة ،وىي شركات مستقمة 1935في عام 
تجمعت قرب التقاطع بين جادة سنسيت وشارع غاور في لوس أنجموس. دعي ذلك الركن 

ومنذ ذلك الوقت والسينما  2وادي غاور، لإنتشار إنتاج أفلبم الغرب الأمريكي في المنطقة. 
جوانب الثقافية والإقتصادية والإجتماعية لممجتمع الغربي والمجتمعات الأمريكية شاممة لكل ال

 العربية.

تشدد لينا الخطيب في كتابيا "فممنة الشرق الأوسط الحديث "عمى أن كل ما أنتجتو سينما 
ىوليوود متناولا مواضيع الدول العربية، التي تضاف إلييا غالبا صفة الإسلبم ،إنما كان يسير 

ع ما عرفتو العلبقات الأمريكية تاريخا مع ىذه الدول، بالتالي فإنو لا يمكن عمى شكل مواز م
مقاربة خطابات ىذه السينما بمعزل عن الأطر التاريخية، استنادا إلى مقولات ميشال فوكو: 
بدالات وقعت في زمن معين وبالتالي فإن  بأن أي خطاب ليس سوى جممة من ترددات وا 

، تنتشر ىذه الحقيقة في أغمب أفلبم 3قة ذاتية عمى نحو ماعلبقة الفيمم بالتاريخ ىي علب
فيمم ، صاغ منيا 1000ىوليوود التي تناولت صورة العرب والمسممين، ويقدرىا جاك شاىين ب

                                                           
1
 11،ص0210،المؤسسة العامة للسٌنما،  السٌنما الأمرٌكٌة المستقلةترجمة مروان سعد الدٌن ،  - 
2
 10المرجع نفسه، ص - 
3
 Olive branche press, new york . iesa people.reel bar arabs,how hollywood vilifjack shaheen-

,2001,p02 
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عنوان كتابو "العرب السيئون بحق " الذي يكشف فيو بعمق عن الكثير من حيثيات الدعاية في 
  1الأمريكية. تشكيل صورة العرب والمسممين في السينما

فقد استغمت السينما الأمريكية الخمفيات التاريخية لمعلبقات الأمريكية مع العرب والمسممين في 
تقديم صورة مشوىة للئسلبم، فيي لا تفتأ أن تقدم الفيمم تمو الاخر ممؤه التشويو والتزييف عن 

تمد عمى الذي يع American Sniper 2014 فيمم  الشخصية المسممة ،ومن أمثمة ذلك
شخصا  160كتاب "الجندي الأمريكي كريس كايل" والذي خدم في العراق وقتل أكثر من 

ووضعو ىذا الرقم في مرتبة احد اكثر القناصين فتكا في التاريخ الأمريكي ، فيمم "الحصار 
the siege يحكى بأن العربي ليس صالحا الا إذا أصبح عميلب لأمريكا،  ومن المؤكد أن "

كان ليا أبمغ الأثر في ازدياد عدد الأفلبم التي تناقش العلبقة بين  2001تمبر سب11أحداث 
سنوات تترقب المشيد قراءة وتحميلب، حتى 3الغرب والعرب المسممين. فظمت السينما العالمية ل

بدأت الأفلبم اليوليودية مسيرتيا، متجاوزة عشر أفلبم تتحدث عن قضايا عربية وتحمل 
أمريكي "the kingdomسبتمبر، ومن أمثمتيا: فيمم "المممكة11بعد  شخصية العربي المسمم

" يتم إرسالو لمسعودية من أجل التحقيق FBI،تدور قصة الفيمم حول فريق من "2007إنتاج 
، لكن الفريق يتعرض ليجوم إرىابي يقوده أبو حمزة . فيمم 2003في تفجيرات الرياض عام 

أحداثو حول جريمة مرتبطة بالمنورين. ، تدور 2009"ملبئكة الشيطان" صدر عام 
يؤرخ العمل الجيود الأمريكية لإعتقال " zero dark thirtyدقيقة بعد منتصف الميل، 30فيمم"

 أوقتل بن لادن.

ولمعرفة الصورة التي ترسميا السينما الأمريكية في اذىان العالم عن الإسلبم والمسممين استعنا 
 ماهيبدراسة تحميمية سيميولوجية للؤفلبم ولمتعمق اكثر قمنا بطرح التساؤل الرئيسي التالي: 

 السينما الأمريكية من خلال فيمم الجدار؟في صورة الإسلام 

 /تساؤلات الدراسة:  2
                                                           

1
 20 نفس المرجع ص- 
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 اء الإشكالية المطروحة نقوم بإدراج التساؤلات التالية:ولإثر 

 ما ىو واقع تناول المسمم في فيمم الجدار؟ -1
 ماىي معالم ظيور صورة الاسلبم في فيمم الجدار ؟ -2
 ماىي الرسائل التي توجييا السينما الأمريكية لممشاىد عن الاسلبم ؟ -3
ماىي دلالات وأبعاد المضامين السينمائية الأمريكية عن الإسلبم من خلبل فيمم   -4

 الجدار؟

 /اسباب اختيار الموضوع :3 

 إن اختياري ليذا الموضوع جاء نتيجة لأسباب عديدة منيا الموضوعية واخرى ذاتية.

 :الأسباب الذاتية

 تماشي الموضوع مع تخصصنا والرغبة في التطرق اليو . -

 لنا لدراسة التحميل السيميولوجي كونيا دراسة جديدة بالنسبة لنا .ميو  -

إىتمامنا بالميدان الاعلبمي كون السينما تعد إحدى وسائل الإعلبم، والتي تشمل كذالك  -
 تخصص الاتصال الجماىيري. 

 الأسباب الموضوعية: 

والمسممين بصفة تأزم الوضع بين الولايات المتحدة الأمريكية والعالم العربي ،  -
 .2001سبتمبر 11خاصة بعد أحداث 

كثرة ظيور الأفلبم المسيئة للئسلبم في السينما الأمريكية أمثال  -
 )المممكة(،)الخائن(،)الحصار(.
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إزالة الغموض عن الأسباب والدوافع التي كانت وراء ترويج ىذه الصورة المسيئة  -
 للئسلبم في ىذه الأفلبم .

 : / أهمية الدراسة4

أىمية الدراسة في إبراز صورة الإسلبم في الدول الغربية من خلبل التطمع عمى أىم  تكمن
وسيمة إعلبمية والتي تحمل عدد كبير من الجميور المتمقي ألا وىي السينما، كما تضيف ىذه 
الدراسة إزالة نوع من الغموض في الصور والإيحاءات الخفية في السينما الغربية الموجية 

، كما ترتبط أىمية ىذه الدراسة بما 2001سبتمبر 11ن وخاصة بعد أحداث لمعرب والمسممي
أفرزتو ىذه الأخيرة، من تأزم أوضاع بين الغرب والمسممين، وكيف جسدت السينما الأمريكية 

 ىذه التأزمات.

 الأمريكية عن الإسلبم وىذا من خلبل تحميميا وتفكيكيا سيميولوجيا./اهداف الدراسة : 5

لمدراسة ىو إستخلبص وكشف معالم صورة الإسلبم عبر الفيمم  اليدف الرئيسي -
 السينمائي الأمريكي.

 كشف ومعرفة الدوافع والغاية من إعطاء ىذه الصورة عن الإسلبم في السينما الغربية. -
 إظيار مختمف المعاني والدلالات الخفية في الأفلبم   -

 / منهج الدراسة:6
انساق دالية محددة ،ىاتو الرسائل                                          تيتم وسائل الإعلبم بإنتاج رسائل ضمن 

المتمقي، في الحقيقة مرتبطة ببعض المكونات الداخمة في تكوين البيئة التي نشأ فييا ىذا 
ذلك الحدث خاما ولكن نشاىد فمثلب : عندما نشاىد حدثا في فيمم ، فلب نشاىد 

قراءة ذلك الحدث وتأويمو ولكن نغفل المعاني  رسالة حول ذلك الحدث، بإمكاننا
 1التي من خلبليا نقرأ ونؤول. 

                                                           
1
)صادرة عن معهد علوم الاعلام والاتصال عن جامعة  المجلة الجزائرٌة للاتصال" الرسائل والمعانًسعٌد بومعٌزة " - 

 .198، ص1996جوان ،الجزابر، –جانفً 10الجزابر(،العدد
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وليذا نجد في تحميل الرسائل أىمية كبيرة لفيم معانييا والغاية من بثيا ، وبما أن موضوعنا 
ييدف إلى كشف المعالم والمعاني والدلالات الخفية التي تبثيا السينما الأمريكية عن الإسلبم 

عن والمسممين ارتأينا إلى إتباع منيج لتحميل الرسائل، والسيرورة عمى خطوات معينة للئجابة 
لتحميل العينة المراد المنهج السيميولوجي "الإشكالية المطروحة فتوجب عمينا اختيار" 

 دراستيا.
من أصل يوناني مشتقة من الجدر وتعني  sémotiques: كممةالمنهج السيميولوجي

sémeىو تحميل العلبمات او دراسة انظمتيا. من  ، وتعني مؤول العلبمات. وعمم العلبمات
الذين استعممو المصطمح الفيمسوف أفلبطون ، ثم الفيمسوف أرسطو. تبمورت  الرواد الأوائل

ق م بأثينا بين الفلبسفة الرواقيين والفلبسفة 300دلالة إثر مناظرة فمسفية شييرة حدثت عام 
الأبيقوريين، وتمثمت نقطة الخلبف بين العلبمات الطبيعية والعلبمات العرفية، وانتيى 

انتقل من المصطمح من  1مة المثالية تطمق عمى إسم العرض الطبي.الرواقيون إلى أن العلب
المجال الطبي إلى المجالات الدينية المتخصصة في شرح النصوص المقدسة ، ومع حمول 
عصر النيضة ظير الفيمسوف "غوتفريد" فربط بين المصطمح والمنطق، اذ استعممو في صدد 

 العقل والفكر.الحديث لغة رياضية شكمية توافق مع كل عمميات 
السيميولوجيا كعمم تعنى بدراسة الظواىر الاشارية من حيث طبيعتيا وخواصيا 
وأنساقيا وأشكاليا.حصر دوسوسير ىذا العمم في دراسة العلبمات ذات البعد 

 . 2الاجتماعي
: تتعدد الاتجاىات السيميولوجية ومدارسيا في الحقل   *الاتجاهات السيميولوجية

 الفكري الغربي، لكن يمكن اجماليا في: سيميولوجيا التواصل، سيميولوجيا الدلالة.

                                                           
1
مصر ،مطبعة المجلس الاعلى للثقافة،ص –، ترجمة جمال الجرٌزي .القاهرة  علم العلاماتبول كوبلً ولٌسا جونز ،  - 

12-11 
2
 106، ص0،ترجمة خلٌل أحمد خلٌل ، منشورات عوٌدات ، بٌروت ،ج موسوعة لاند الفلسفٌةلالاند أندرٌه،  - 
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أ/ سيميولوجيا التواصل: وتيدف الى التأثير في الغير عن وعي أو عن غير وعي. 
لتنبيو الآخر  وبتعبير آخر تستعمل مجموعة من الوسائل المغوية وغير المغوية

والتأثير فيو. ومن ىنا فالعلبمة تتكون من ثلبثة عناصر: الدال والمدلول والوظيفة 
القصدية، كما ان التواصل نوعان: تواصل إبلبغي لساني لفظي )المغة( وتواصل 
إبلبغي غير لساني          ) علبمات المرور مثلب (. ويمثل ىذه  السيميولوجيا 

 .mouninومونان ، prietoكل من برييطو 
ب/سيميولوجيا الدلالة :رولان بارت خير من يمثل ىذا الاتجاه، لأن البحث 
السيميولوجي لديو ىو دراسة الأنظمة والأنسقة الدالة. فجميع الوقائع والأشكال 
الرمزية والأنظمة المغوية تدل عن شيء، فيناك من يدل بالمغة وىناك من يدل 

يا لغة خاصة. يرى بارت أن "المسانيات ليست فرعا بدون المغة المعيودة، بيد أن ل
 من السيميولوجيا، بل السيميولوجيا ىي التي تشكل فرعا من المسانيات".

أكد بارت ان المغة الوسيمة الوحيدة التي تجعل ىذه الأنساق والأشياء غير المفظية 
 دالة.

بداع الأدبي ويمكن إدراج المدارس السيميائية النصية التطبيقية التي تقارب الإ
والفني ضمن سيميولوجيا الدلالة، بينما سيميوطيقا الثقافة التي تبحث عن القصدية 
والوظيفة داخل الظواىر الثقافية والإثنية البشرية يمكن إدراجيا ضمن سيميولوجيا 

   1التواصل.
ومن ىذا المنطمق انتيجنا في دراستنا المنيج السيميولوجي باتباع خطواتو 

 ومقارباتو.

                                                           
1
، دار أفرٌقٌا الشرق ،الدار 1، ترجمة حمٌد لحمٌدانً واخرٌن،ط الإتجاهات السٌمٌولوجٌة المعاصرة،مارسٌلو داسكال - 

  02،ص1987البٌضاء ،
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 /أداة جمع البيانات : 7
لقد صار التحميل السيميولوجي تصورا نظريا ومنيجا تطبيقيا، في شتى المعارف والدراسات 
الانسانية والفكرية والعممية وأداة في مقاربة الأنساق المغوية وغير المغوية ، وأصبح ىذا 

التأويل والقراءة. التحميل مفتاحا حداثيا لابد من الالتجاء إليو قصد عصرنة الفيم وآليات 
 ويمكن ذكر مجموعة من الحقول التي استعممت فييا التقنية السيميوطيقية لمتفكيك والتركيب:

 الرواية والقصة )كريماس ،كمودبريموند ، بارت، كريستيفا ،تودروف،...(. -1
 .المسرح )ىيمبو ،كير ،ايلبم ( -2
 .الإشيار )رولان بارت،جورج بنينو،جان دوران ...( -3
 1يستيان ميتز، يوري لومان، بارت ...(.السينما )كر  -4

وبما أن موضوع دراستنا يتمحور حول السينما وعمى وجو الخصوص السينما الأمريكية 
    ".  مقاربة رولان بارتورسميا لصورة الاسلبم، فإنو يستمزم عمينا إختيار "

  :النقدية التي تكون القراءة السيميولوجية شكلب متميزا من المقاربات مقاربة رولان بارت
أرسى أسسيا رولان بارت في الخطاب النقدي الفرنسي، وتتميز ىذه المقاربة وتختمف 
عن مثيلبتيا بأنيا تغذي وتتغذى من حقول معرفية مختمفة، إذ بإمكانيا أن تقدم خدمات 

  2لبعض العموم الأخرى كالتاريخ والفمسفة وعمم الأقوام وغيرىا من العموم الأخرى.
نما تعدى ذلك إلى دخوليا الثقافة ولم يكتف بار  ت بإيلبج السيميولوجيا في الحقل الأدبي، وا 

الشعبية ، فتناول بالدرس مظاىر ثقافية عديدة )الموضة ، الطعام، الأثاث ، الإعلبن ...( 
وغيرىا من المظاىر المختمفة التي تجد في السيميولوجيا حقلب خصبا تقرأ عمى ضوئو، ومن 

ن بارت أقرب الى الدراسات الثقافية التي شاعت فيما بعد في الثقافة ىنا كانت مقاربة رولا
  3الانكمو امريكية. 

                                                           
1
 11،ص1،1987، دار الثقافة،الدار البٌضاء ،ط محاضرات فً السٌمٌولوجٌامحمد السرغٌنً،  - 
2
 01، الدار البٌضاء ، ص1990، 0، ترجمة ع،بن عبد العالً ، دار توبقال ،ط درس السٌمٌولوجٌارولان بارت ،  - 
3
 16، ص0220، مجلة جامعة دمشق ، العدد الثانً ،  السٌمٌولوجٌا بقراءة رولان بارتوابل بركات ،  - 
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طور رولان بارت نظريتو الخاصة بسميولوجيا الصورة، عند قيامو بتحميل صورة إشيارية 
،أشار حينيا أن الصورة تحتوي عمى  1946سنة  ((PANZANiلمنتوجات عجائن بنزاني 

 ي يتم تحميميا من خلبل كل رسالة من الرسائل الثلبثة و ىي:ثلبث رسائل، و بالتال

 الرسالة الألسنية -
 الرسالة الأيقونية غير مدونة -
 1الرسالة الأيقونية مدونة -

ولموصول إلى تفكيك الدلائل و الرموز الموجودة في الصور السينمائية المعروضة قمنا 
، التي تقوم عمى مستويين أساسيين، وىما المستوى التعييني الذي يريد بيذه الأخيرةبالإستعانة 

بو المعنى الفوري أو الجمي السطحي لمصورة والمستوى التضميني الذي يعني المعنى الحقيقي 
ظاىر، وىذا لمعرفة مختمف الدلائل و المعاني المرتبطة اللمرسالة، وىو المعنى العميق غير 

  2لدراسة وتحديد مضامينيا.بالصورة السينمائية محل ا

 (cognitif)المستوى المعرفي                  (perceptifالمستوى الإدراكي)

  (seالمدلول ) (saالدال)
 (se)المدلول  (saالدال) 

 : يمثل مستويات قراءة الصورة حسب رولان بارث1الشكل         

 الدراسة : /مجتمع8

بعد تحديد الباحث لمشكمة  البحث وفرضياتو وقبل تحديد أداة القياس أو جمع المعمومات، لا 
تكون عمى  لإشكاليةلأن صياغة ا، ، Population Studyبد لو من تحديد مجتمع الدراسة 

                                                           
1
،  ب ودٌلامظاهرة الإرهاب فً الجزائر من خلال الرسومات الكارٌكاتوٌة ،دراسة لعٌنة من صور أٌوأمال قاسمً ، - 

 . 01. ص0229مذكرة ماجستٌر علوم الإعلام والاتصال ، الجزابر، 
2
، مذكرة إشكالٌة تكامل النظامٌن اللغوي والبصري فً الخبر التلفزٌونً، دراسة لعٌنة من الأخبارسلٌم بن زطة،  - 

 00ص .0214، 20ماجستٌرفً علوم الإعلام والاتصال ،الجزابر
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فراد أو أشياء تشكل المجتمع الإحصائي أشكل عبارة تتكون من متغيرات تدل عمى سمات 
جميع الأفراد أو الأشخاص أو الأشياء الذين يكونون موضوع مشكمة والذي يعرف بأنو 

واخترنا في ىذا البحث مجتمع الدراسة مكون من مجموعة من الأفلبم الأمريكية من  .1البحث
دقيقة بعد 30بينيا: فيمم الحصار ، فيمم المممكة ، فيمم الخائن ، فيمم ملبئكة الشيطان ، فيمم 

 .منتصف الميل ، فيمم الجدار

ذا استطاع الباحث إجراء دراستو عمى جميع أفراد المجتمع، فإن دراستو تكون  ذات نتائج    وا 
أقرب لمواقع وأكثر دقة، ولكن الباحث قد يجد صعوبة في التعامل مع كل مشاىدة من 

مشاىدات المجتمع لعدة أسباب، مما سيضطره لإجراء الدراسة عمى مجموعة جزئية من مجتمع 
  المجموعة نسمييا عينة الدراسة.الدراسة، وىذه 

 / عينة الدراسة :9

ومناسب يعطي نتائج مشابية إلى حد كبير لمنتائج التي يمكن  العينة بشكل دقيق إن اختيار
، وىناك عدة أنواع من العينات منيا: عند دراسة كامل مجتمع الدراسة االحصول عميي

العينة العنقودية ، العينة القصدية. فبما أن العشوائية وغير العشوائية ، العينة المنتظمة ، 
 مجتمع دراستنا محدد فإننا نختار العينة القصدية .

 العينة القصديةPurposive  Sample    ينتقي الباحث أفراد عينتو بما يخدم أىداف :
دراستو وبناءا عمى معرفتو دون أن يكون ىناك قيود أو شروط غير التي يراىا ىو مناسبة من 

كفاءة أو المؤىل العممي أو  الاختصاص أو غيرىا، وىذه عينة غير ممثمة لكافة وجيات حيث ال

                                                           
 ص،  1992. دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع.عمان البحث العممي: مفهومه.أدواته.أساليبهعبد الرحمن وآخرون.  عدس - 1

129 
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النظر ولكنيا تعتبر أساس متين لمتحميل العممي ومصدر ثري لممعمومات التي تشكل قاعدة 
  1 .مناسبة لمباحث حول موضوع الدراسة

من إيحاءات " لما يحممو the wallفيمم الجدار الأفلبم المذكورة آنفا "ولذالك اخترنا من 
 .لسينما الأمريكية، وىذا ما تدور حولو إشكالية الدراسةسلبم في اومعاني ودلالات عن الإ

من إخراج  2017: ىو فيمم حربي تم إنتاجو في الولايات المتحدة، صدر سنة فيمم "الجدار" 
"Doug liman "تأليف، "Dwain worrellبطولة ،"Aaron Taylor  " وآيزكفي دور "john 

Cena "و ماثيوزفي دور "Laith Nakli "جوبا في دورjuba ( "voice- عرض في،) صوت
، تدور أحداث الفيمم حول جنديان أمريكيان ماىران ودقيقان في التصويب 2017مارس  10

قناص عراقي ممقب ب "جوبا"، يتمركز في أحد نقاط وصل  يحاصران في مواجية مميتة مع
ضي العراقية، وتبدأ أحداث الفيمم بعد أن يتم توكيل الرقيب "شين أنابيب النفط في الأرا

 ماثيوز"من القوات الأمريكية بالتحقيق حول موقع لتركيب أنابيب النفط في الصحراء العراقية. 

: يعمل الرقيب "ماثيوز" كقناص في القوات الأمريكية وبرفقتو زميمو ممخص قصة فيمم الجدار
ساعة في المراقبة 22اثيوز وآيزك عمى الموقع المطموب ويمضيان الرقيب"آيزك".يتجو كل من م

 لمتأكد من خمو الموقع من القناصين.

بعد تأكدىم أن الموقع خالي ويمكنيم التحقيق حول ماجرى فيو، يتجو شين ماثيوز ليجمع 
أجيزة الراديو من جثث الموتى، لكن خلبل توجيو عمى جمع الاجيزة يتعرض لإطلبق نار من 

وبا"، يفقد شين وعيو بسبب الإصابة في موقع مكشوف ويسرع آيزك لإنقاذه ولكنو أيضا قبل"ج
يتعرض لإصابة في ركبتو ويتمف جيازه اللبسمكي وتثقب قارورة الماء خاصتو، يتجو آيزك 
مباشرة لجدار ليحتمي بو، ويحاول الإتصال بالقاعدة لطمب المساعدة ولكن يكتشف أن جيازه 

اط أو إرسال البث، في ىذه الأثناء يكون القناص العراقي جوبا قد حصل معطل ولايمكنو إلتق

                                                           
1
 167ص، 1992 ، اربد، مكتبة كتاني.اساسيات البحث العممي، متحي عودة احمد سميمان، وممكاوي - 
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عمى جياز لاسمكي من رجال الأمن الموتى في موقع الانابيب ، ويجري إتصالا لآيزك عمى 
أنو ضابط من قوات حميفة بالقرب منو، يقوم جوبا باستدراج آيزك لمحصول عمى المعمومات. 

ليتمكن من الإتصال بالقاعدة ، وخلبل ذلك يستمع  يحاول آيزك اصلبح جيازه اللبسمكي
لإتصال جوبا مع القاعدة ويكتشف أنو يحضر ليم كمين. في ىذه المحظة يستعيد شين وعيو 
ويمفت انتباه آيزك، ويبدأ بالزحف عمى بندقيتو ويقوم آيزك بإلياء جوبا عبر الاتصال 

ض فيبدأ بإطلبق النار عمى تمك اللبسمكي. يخمن شين عمى أن جوبا يختبئ وراء بعض الأنقا
الجية، فيكتشف جوبا الأمر ويقوم بإطلبق النار عمى شين ويقتمو. بعد موت شين تصل 
المروحية التي استدعاىا جوبا لمكمين، يقوم آيزك بيدم الجدار الذي يستند عميو ويبدأ بإطلبق 

ل حتى قام الفريق النار عمى جوبا حتى يكشف الكمين لممروحية. فمم يقم جوبا بأي ردة فع
 بأخذ آيزك ، ثم أطمق النار عمى المروحية وأسقطيا.

 في نياية الفيمم يسمع صوت جوبا وىو يتحدث باللبسمكي، ويستدعي فرقة إنقاذ أخرى ليدمرىا.

 : / مفاهيم الدراسة10

 : الصورة 

 ومن صفتو،و  الفعل أو الأمر ىيئة تعني العربية، المغة في فيي معاني عدة مصورةل 
 فتصور صورتو، توىمت الشيء، تصورت: العرب لسان في جاء كما أيضا معانييا

  1.التماثيل والتصاوير لي،
 جميع صور الذي ىو الحسنى، الله أسماء من اسم ىو المصور و صور، من الصورة

 بيا تتميز مفردة ىيئة و خاصة صور منيا شيء كل أعطى و رتبيا و الموجودات
 إن: الصحاح مختار في زيراال يقول التمثال، تعني كما. كثرتيا و اختلبفيا عمى

 .لي تمثل أي الشيء وتصورتتصويرا  وصوره صور، جمعيا الصورة

                                                           
1
 141،ص 1،0228،ط عمان مجدلاوي، دار ،الفىىن في الصىرة ثقافة ،آخزون و الأصبع أبو صالح - 
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 وىناك نوعان من الصور تخمقيا وسائل الإعلبم في ذىن الجميور المتمقي وىما:

Image stéréotypée) ىي الناتج النيائي للئنطباعات التي تتكون لدى( الصورة الذهنية: 
الأفراد او الجماعات ازاء شخص معين او شعب او منشأة معينة او مؤسسة أو منظمة دولية 
او محمية أو مينة معينة، او أي شيء اخر يكون لو تاثير عمى حياة الإنسان، وتتكون ىذه 
الإنطباعات من خلبل التجارب المباشرة وغير مباشرة ، وترتبط ىذه التجارب بعواطف الأفراد 

بغض النظر عن صحة المعمومات التي تتضمنيا خلبصة ىذه التجارب، فيي  واتجاىاتيم
تمثل بالنسبة لأصحابيا واقعا صادقا ينظرون من خلبلو إلى ما حوليم ويقدرونو عمى 

 1أساسيا.

:ىي التصور الذي يقفز الى الذىن عند ذكر شخص أو فئة او شعب نتيجة  الصورة النمطية
ت معرفية صنعت حوليم أحكاما مسبقة ودون مراعاة لمفروق ما أقترن في الذاكرة من تراكما

 فردية كانت أو جنسية أو ثقافية بين افراده وفئاتو.

وغالبا ما تكون الصورة النمطية سمبية تستيدف تشويو او تدمير وشيطنة الشخص أو الفئة او 
  2الشعب المراد تنميطو.

 المفظة من مشتقة لاتينية كممة ىي imago او image الصورة :سيميولوجيا الصورة
imatari، بصفة مرتبط تمثيمي تصوير كل سميولوجيا وتعني ، الواقع مع التماثل تعني والتي 
 في الرؤية تحاكيو تقميد كل أخر بمعنى أو المظيري، التشابو بعلبقة الممثل بالمرجع مباشرة
 3.( والتماثيل النحت ، النقش)  أبعاد ثلبثة أو( الصورة ، الرسم)  وىما بعدين

 

 
                                                           

1
، دار هومة 10، العدد، تشكٌل الصورة النمطٌة عن الإسلام والمسلمٌن فً الإعلام الغربً ، مجلة الوسٌطٌامٌن بودهان - 

  20، ص0226للنشر والتوزٌع ، الجزابر 
2
 10-11، ص0214، دار أسامة للنشر والتوزٌع، عمان، الاردن ،1،ط الإعلام والصورة النمطٌةعلً خلٌل شقرة،  - 
3
 00، ص0216،جامعة بوضٌاف ،المسٌلة،  مطبوعة مقٌاس السٌمٌولوجٌاباٌة سٌفون ، - 
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 : السينما 

، أي التسجيل الحركي وفي الوقت نفسو cinima tographe: إختصار لكممة السينما لغة
  1تدل عمى العمل السينمائي.

 يكفي متسعة بما وبوابة الجميمة الفنون من مجموعة أو فن بأنيا ليا ينظر البعض :اصطلاحا
 وأنيا أدوات وحرفة، صناعة بأنيا آخر بعض ليا ينظر بينما الخيال، عالم من شيء لرؤية
 ما يعجبو للئنسان تقدم لأن صالحة فصارت. معينة وتقنيات لقوانين وفقاً  ظفتو  وآلات

 ومؤثرة إعلبمية نفاذة وسيمة يراىا أوسع بشكل أو الاثنين، بين مزيجاً  يراىا من وىنالك ويمتعو،
 وسيمة مجموعة تراىا 2قدراتو. إليو تصل وما بآخر وترحب الإنسان إنجازات بمعظم تستعين
 باختلبف ىلبمية وتختمف لأنيا تعريفو يمكن لا شيئاً  تعتبرىا أخرى ومجموعة غير، لا ترفييية
 مجرد أنيا الإمكان لتقول قدر السينما وتجرد كمو ىذا عن تبتعد وفئة دائماً، متغيرة معايير
 ولغة ثقافة تراىا فئة أخرى بالأصوات، مزودة ، بالحركة توىم بتتابع تعرض فوتوغرافية صور
 وفروعو أصولو لو عمماً متكاملبً  يعتبرونيا ،آخرون المفظية والمغة الثقافة ىي كما بصرية
 3.الأول المقام في تجارة يعتبرونيا آخرون المعاىد، في يدرس

إما  لمجميور يعرض الذي المتحرك التصوير إلى بو يشار مصطمح بأنيا أيضا تعتبر وكذلك
كشاشات  وخاصة أصغر شاشات عمى أو السينما، دور تسمى كبيرة شاشات فييا أبنية في

 4.التمفزيون

 

 

                                                           
1
 بارٌس جامعة, ماري مٌشٌل: إدارة تحت, بشور فابز: ترجمة, السٌنمائٌة المصطلحات معجم, جورنو تٌرٌز  ماري - 

 .16ص الجدٌدة، السورٌون
2
 40ص ،1989 دمشق، ، السٌنمابً الدبس،النادي نبٌل: جمةتر ،الفٌلم سٌنمائٌة الى مدخل ٌوري، لوتمان - 
3
 .  00 صالقاهرة،  مصر مكتبة كامل، وفؤاد الدٌن عز صلاح:جمة تر ،وفن آلة السٌنما البرت، فولتن -

4
 007 م،ص 1997 دمشق، الثقافة، وزارة منشورات عوٌشق، الله عبدجمة:تر ،الجمالٌة الخبرة توفٌق، سعٌد - 
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  :الإسلام 

ن اتفقوا عمى معناه العام في المغة ،  لغة : اختمفت عبارات المغويين في تعريف الإسلبم وا 
والانقيادُ ، يُقالُ فقال ابن منظور في لسان العرب عن معنى الإسلبم لغةً ىو : الاستسلبمُ 

  1فلبنٌ مُسممٌ أي : مُستَسممٌ لأمرِ الله.
وقال الفيروز آبادي في القاموس المحيط : أسمم ، انقاد وصار مسمما . وقال الرازي : وأسمم   

 2.) أسمم ( من الإسلبمو   أمره إلى الله أي سمَّم ، وأسمم دخل في ) السَمَم ( وىو الاستسلبم 

الاستسلبمُ لله لا لِغَيرهِ ، بِأن تَكُونَ العبادةُ والطاعةُ لَوُ والذلُّ ، وىو حَقيقةُ : : فيو إصطلاحاأما 
 .لو إلا اللهإلا 

وقال ابن رجب الحنبمى فى شرحو لحديث جبريل الذى روى فى الصحيحين حينما جاء يسأل 
 عن الإسلبم والإيمان والإحسان :

عميو وسمم بأعمال الجوارح الظاىرة من القول ] فأما الإسلبم ، فقد فسره النبى صمى الله 
والعمل ، وأول ذلك شيادة : أن لا إلو إلا الله وأن محمدا رسول الله ، وىو عمل المسان ، ثم 

يتاء الزكاة ، وصوم رمضان ، وحج البيت لمن استطاع إليو سبيلب .  إقام الصلبة ، وا 

سمم مؤمنا ، وقد يراد بو معنى ثالث فالإسلبم أعم من الإيمان ، فكل مؤمن مسمم وليس كل م 
 وىو كمالو ، كقولو صمى الله عميو وسمم :" المسمم من سمم المسممون من لسانو ويده".

 / الدراسات السابقة: 11

تعتبر الدراسات السابقة مجموعة الدراسات التي تطرقت مسبقا إلى احد متغيرات الدراسة أو 
ط إشكالية دراستو وادبيات الدراسة ، ومن خلبليا كميا، تساعد ىذه الدراسات الباحث في ضب

 كذلك يمكنو تحميل نتائج دراستو.

                                                           
1
 293، ص لسان العربإبن المنظور،  - 

2
 131، ص مختار الصحاحالرازي ، - 
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دراسة ماجستير من إعداد الباحث رضوان بمخيري ،بعنوان صورة المسمم في الدراسة الاولى:  
السينما الأمريكية، التي تجيب عن إشكالية مفادىا: ماىي مختمف الدلالات والرموز التي 

 لسينمائي الأمريكي في تقديم صورة عن المسمم.وظفيا الإنتاج ا
والتي تطرقت الى فصمين نظريين ، تمثل الفصل الأول في المغة والصورة في مجال السينما ، 
والفصل الاخر المتمثل في المسمم في نظر الاسلبم وتصور الإعلبم الامريكي، إستعان 

ربة رولان بارث كأداة لجمع البيانات، بالمنيج السيميولوجي لتحميل الفيممين محل الدراسة، ومقا
 وخمص الى النتائج التالية :

 الشعوب من قبل والعرب المسممين تجاه والعداء الكره قيم ترسيخ إلى الفيممين كلب ييدف   
 رسائل تحمل والتي يمررىا الفيممين التي الصور خلبل من خاصة، وذلك والأمريكية الغربية

 ومعادة كره عمى المسممين الأطفال تتعمق بتنشئة التي تمك خاصة الثقيل، الوزن من إيديولوجية
 المسممين وأن والأمريكيين، أمريكا

 الأمريكيين، وخاصة إسرائيل يساند من لكل شديدا هاوكر عداءا جميعيم يُكِّنُونَ 
 . ويعادينا ناهيكر أن إلا أمامو ليس العادي الأمريكي المواطن أن معناه اهذو
 رؤيتيا عن وتعبير الأمريكية السينما لحقيقة حي مثال والمممكة الخائن فيممي -

 . المسمم لحقيقة والتضميمية الحاقدة
السينما الغربية جسدت العربي  أن لو تبين والمممكة الخائن لفيممي تحميل الباحث خلبل من

دموي،حقود،  باعتباره المسمم لصورة التشويو هاممؤ قيم غرس تريد حيث المسمم بالسوء، خاصة
 .السلبم عمى العنف الأبرياء، يحبذ أرواح يستيدف إرىابي
 بفضل تفوقت الأمريكية السينماتحليله للفيلميه خلص إلى أن  خلبلمن 

بداعا تياتكنولوجيا  حساب عمى هامجد صنع خلبل من الفيممية، تياإنتاجا في تياوا 
 عصر في خاصة ؟ طريقة بأية لكن تريد، وحينما تريد التي بالطريقة الآخرين
 .والمعموماتية التكنولوجية القوة مفاتيح يمتمك من وه القرن ذاه في الفائز بأن يؤمن
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 الدراسة الثانية : 

من إعداد الباحثة نوار عبد الغني محمد ثابت ، كمية الدراسات العميا ،  مذكرة ماجستير ،
بعد الحادي عشر من  . بعنوان : العرب في سينما ىوليود2010 -فمسطين -جامعة بيرزيت

 .2001أيمول 
فصول ، تعنى بدراسة تشكيلبت الصورة المرئية من السمعي  3تحتوي ىذه الدراسة عمى

أيمول  11بعد  لصورة العربي البصري في السينما الأمريكية )ىوليوود( وطريقة تشكيميا
2001. 

ى فيم الصورة وتقنيات يطرح الفصل الأول المستويات النظرية والأطر المفاىيمية التي تعين عم
قراءتيا ، اما الفصل الثاني فخص بالذكر السينما السياسية وتأثيرات النظرة الإستشراقية عمى 
تجميات العربي في سينما ىوليوود، والتحقيق في التكوين لمصورة العربي الشرير في سينما 

ي من خلبل سينما ىوليوود ،اما الفصل الثالث فكان يمثل التسميع الاستراتيجي الأيديولوج
 ىوليود .

إستعانت الباحثة  في دراستيا بالمنيج السيميولوجي لتحميل مجموعة من الأفلبم اليوليودية ، 
تكمن اشكاليتو في عدد من التساؤلات حول نتاج الصورة الذي من الممكن ان يصنع نموذجا 

نمائي المنتج بعد للبخر:ىل شوىت ىوليود أمة؟ ومالذي تغير في صورة العربي في الفن السي
 .2001من أيمول 11

خمصت إلى النتائج التالية :كانت قراءة لسيناريو عدد من الأفلبم التي إجتمعت لكونيا 
.كما أنيا إجتمعت 2001ىوليودية أولا ثم تاريخ إنتاجيا الذي يمي الحادي عشر من أيمول 

نيجيا فقد كانت تأول كميا في أنيا تتناول العربي في تنوع الطرح واختلبف الرؤى، أما م
لممشاىد في طرحيا لصورة العربي وتقديميا إياه في المقطة السينمائية الواحدة ، وكانت كل ىذه 
الأفلبم تدور كميا تقريبا في فكرة واحدة ىي ان العربي إرىابي وشرير وكل الصفات الغير 

 حميدة يتصف بيا العربي.



 الفصل الاول                                                          الإطار المىهجي
 

 
01 

 الدراسة الثالثة: 
لمرسالة  حثة فايزة يخمف بعنوان: دور الصورة في التوظيف الدلاليىذه الدراسة من إعداد البا

 الإفريقية " وىي رسالة الإعلبنية " دراسة تحميمية سيميولوجية لعينة من إعلبنات مجمة الثورة
م، وتدور إشكالية الباحثة  1996الجزائر.  ماجستير في قسم عموم الإعلبم والاتصال ،جامعة

مجمة ليا تاريخ طويل في الصحافة الجزائرية، وما إذا كانت  إعلبناتحول وظيفة الصورة في 
مجرد شيء مرئي يستعمل كنداء يجذب الناس إلى مضمون الرسالة الإعلبنية أم انيا تمثيل 
ذا كانت الصورة في ىاتو الإعلبنات تستعمل لغرض دلالي  يوظف لخدمة دلالة معينة، وا 

 ع الذي تنتمي إليو.معين، فيل تعكس القيم الثقافية لممجتم
 الدراسة الرابعة :

رسالة ماجستير، من إعداد الباحث سميم بن زطة، بعنوان:" إشكالية تكامل النظامين المغوي 
،  2014والبصري في الخبر التمفزيوني )دراسة تحميمية سيميولوجية عمى عينة من الأخبار ("،

ىذه الدراسة حول" العلبقات  تدور إشكالية ، قسم الإعلبم والاتصال .03جامعة الجزائر
الوظيفية التي تقوم بين النظامين المغوي والبصري في الخبر التمفزيوني"، استعانت ىذه الدراسة 
بمقاربات التحميل السيميولوجي )مقاربة فان ديك(. تحاول ىذه الدراسة معرفة طبيعة التكامل 

ة وأن النقاش حول طبيعة الذي يطرحو موضوع العلبقة بين ماىو ألسني بما ىو بصري خاص
العلبقة بينيما أثار الكثير من الجدل بين الباحثين والميتمين بالحقل السيميولوجي و خاصة 

 رواد التحميل السيميولوجي، ومعرفة الدلالات الضمنية التي يحمميا الخبر التمفزيوني.
ى التحميل إرتبطت الدراسات المذكورة سابقا بموضوع بحثنا، لأنيا كميا كانت تركز عم

عمى مقاربات  السيميولوجي سواء لمصورة المتحركة او الثابتة ، اعتمدت كميا  في تحميميا
وىذا ما تطابق مع دراستنا التي استعانت ىي الأخرى بمقاربة رولان  التحميل السيميولوجي ،

تطرقتا إلى بارث لتحميل الفيمم محل الدراسة، وتتفق دراستنا مع الدراسة الاولى والثانية لأنيما 
كما أنيما استعانا بمقاربة رولان بارث عمى غرار الدراسة  ،العربي والمسمم من نظرة الغرب



 الفصل الاول                                                          الإطار المىهجي
 

 
00 

ما الدراسة الثالثة الرابعة التي إستعانت بمقاربة فان ديك في تحميميا للؤخبار التمفزيونية ،أ
 في انيا كانت تدرس الصورة الثابتة.    ما فتختمف مع دراستي نوعا
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 : doug liman/ بطاقة فنٌة للمخرج 1

 فً  1961جوٌلة 07دوج لٌمان واسمه العابلً دوجلاس إرٌك لٌمان، من موالٌد 

 الو م أ  مخرج افلام ومنتج ومصور سٌنمابً ، كان أول فٌلم له كمخرج 

"swingers والذي كان بعد تعامله مع الكاتب )جون فافرو( الذي عرض  1996" سنة ،

( ، (box officeعلٌه إخراجه.وقد لاقى  الفٌلم رواجا كبٌرا وانتقادا ناجحا ، لٌصبح فً قابمة 

،  0221، والسٌد والسٌدة سمٌث 0220، هوٌة بورن 1996، ومن افلامه : المعاقبون سنة 

 .  0217، صناعة امرٌكٌة0217، الجدار 0214د ،حافة الغ 0228لعبة عادلة 
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 :/ بطاقة تقنية حول فيمم الجدار 2

 
 : دراما ، إثارة ، حرب الصنف

 2017ماي  18: تاريخ الصدور

 دقيقة 81:  مدة العرض

 :الولايات المتحدة البمد

 : الإنجميزيةالمغة الأصمية 

 : دوج ليمان المخرج

 دواين وورل التأليف :

 : آرون جونسون البطولة

 : رومان فاسيانوف تصوير سينمائي
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 : جوليا بموخ التركيب

 1080p الجودة :

 : استديوىات أمازون استوديو

 : رودسايد اتراكشنزتوزيع 

 مميون دولار 3: الميزانية

 مميون دولار3.6:  الإيرادات

 الممثمون :

 "آرون جونسون" في دور آيزك

 "جون سينا" في دور "الرقيب ماثيوز"

 "لايث ناكمي "في دور "القناص جوبا "

يعمل الرقيب "ماثيوز" كقناص في القوات الأمريكية وبرفقتو زميمو  / ممخص الفيمم :3
ساعة في المراقبة 22الرقيب"آيزك".يتجو كل من ماثيوز وآيزك عمى الموقع المطموب ويمضيان 

 لمتأكد من خمو الموقع من القناصين.

ويمكنيم التحقيق حول ماجرى فيو، يتجو شين ماثيوز ليجمع  بعد تأكدىم أن الموقع خالي
أجيزة الراديو من جثث الموتى، لكن خلبل توجيو عمى جمع الاجيزة يتعرض لإطلبق نار من 
قبل"جوبا"، يفقد شين وعيو بسبب الإصابة في موقع مكشوف ويسرع آيزك لإنقاذه ولكنو أيضا 

كي وتثقب قارورة الماء خاصتو، يتجو آيزك يتعرض لإصابة في ركبتو ويتمف جيازه اللبسم
مباشرة لجدار ليحتمي بو، ويحاول الإتصال بالقاعدة لطمب المساعدة ولكن يكتشف أن جيازه 
معطل ولايمكنو إلتقاط أو إرسال البث، في ىذه الأثناء يكون القناص العراقي جوبا قد حصل 
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ب ، ويجري إتصالا لآيزك عمى عمى جياز لاسمكي من رجال الأمن الموتى في موقع الانابي
أنو ضابط من قوات حميفة بالقرب منو، يقوم جوبا باستدراج آيزك لمحصول عمى المعمومات. 
يحاول آيزك اصلبح جيازه اللبسمكي ليتمكن من الإتصال بالقاعدة ، وخلبل ذلك يستمع 

ين وعيو لإتصال جوبا مع القاعدة ويكتشف أنو يحضر ليم كمين. في ىذه المحظة يستعيد ش
ويمفت انتباه آيزك، ويبدأ بالزحف عمى بندقيتو ويقوم آيزك بإلياء جوبا عبر الاتصال 
اللبسمكي. يخمن شين عمى أن جوبا يختبئ وراء بعض الأنقاض فيبدأ بإطلبق النار عمى تمك 

تصل  (شين)الجية، فيكتشف جوبا الأمر ويقوم بإطلبق النار عمى شين ويقتمو. بعد موت 
المروحية التي استدعاىا جوبا لمكمين، يقوم آيزك بيدم الجدار الذي يستند عميو ويبدأ بإطلبق 
النار عمى جوبا حتى يكشف الكمين لممروحية. فمم يقم جوبا بأي ردة فعل حتى قام الفريق 

 بأخذ آيزك ، ثم أطمق النار عمى المروحية وأسقطيا.
 يتحدث باللبسمكي، ويستدعي فرقة إنقاذ أخرى ليدمرىا.في نياية الفيمم يسمع صوت جوبا وىو 

 /تحميل العنوان:4
( بالمغة الأنجميزية والتي تكون ترجمتيا لمغة العربية ) الجدار(، the wallكان عنوان الفيمم)

وعند شرح الجدار لغة فيو الحائط اي المحيط بالشيء أو الحائط العازل بين فضائين، وفي 
، ويقول أمجد ناصر:الجدار ليس فعل حماية 14و من وراء جدر " الحشر القرءان الكريم : " أ

فقط، بل ىو في الوقت نفسو فعل عزل يقوم عمى وضع حد وفاصل وفي ديكور الفيمم ىناك 
جدار يعزل بين القناص العراقي جوبا والجندي الأمريكي أيزك، جسد المخرج ىذا الجدار عمى 

لظاىر لمعيان وكل متفرج عمى الفيمم يستطيع فيم أن انو ىو دين الإسلبم ، وىذا الشيء ا
المخرج يقصد بالجدار دين الاسلبم، أي أن المسممين متمسكين بدينيم وعقيدتيم من ناحية 
القناص جوبا، من خلبل العبارات التي يقوليا القناص جوبا موجيا اياىا لمجندي آيزك " انت 

أيزك فيو يختبئ تحت ىذا الجدار ليحميو  تختبئ تحت ظل الإسلبم "، أما من ناحية الجندي
من القناص، وفي نياية الفيمم يقوم بيدم ذلك الجدار، وىو بذلك يوصل فكرة انو يمكنو ىدم 
ىذا الدين، ضف الى ذلك أن الجدار يخفي ماىو ظاىر، من خلبل ما ابرزه مخرج الفيمم حيث 
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الرئيسي لحرب العراق إقتصادي، ابرز اسباب الحرب عمى انيا دينية لكن لم يبرز بأن السبب 
فقد وفق المخرج في إختيار عنوان الفيمم،وكذا كيفية عرضو لعنوان الفيمم في الجينيريك، حيث 

" بالمون الأبيض، ودلالة المون الأبيض ىي السلبم والأمن the wallابرزه بالمغة الأنجميزية "
اءا لإقتصاد العراق وتعمير البلبد أي أن احتلبل امريكا لمعراق كان ليكون إحتلبلا سمميا وبن

العربية لولا تعرض العرب المسممين ليم، أما في مايخص كتابة الجدار بالمغة العربية "الجدار" 
بالمون الأحمر، فالاحمر يدل عمى لون الدماء، كما يدل عمى الممنوع والخطورة، وىو بذلك 

رىاب جاءو لسفك دم اء الأمريكين، كما يقول بكتابة يبرز العرب المسممين عمى أنيم قتمو وا 
الجدار بالمون الأحمر عمى انو ممنوع الإقتراب منو ، أي كما ذكرنا آنفا ممنوع الإقتراب من 

 ىذا الدين.     
 : / كيفية التحميل5

 التقنيات من مجموعة عمى المعتمدة التحميل بمنيجية التقيد عمينا يتوجب الأفلبم ولتحميل
 :   ىي والخطوات والأدوات

 صور وصف عممية و التقني التقطيع جدول في الأدوات ىذه وتتمثل:  الوصفية الأدوات /1
 الفيمم

 من الفيمم لقصة الكتابية الترجمة عممية في المرحمة تتمثل ىذه و:  التقني التقطيع 
 من المتتاليات بعض اختيار يتم أين ، المفظي الطابع إلى طابعيا السينما توغرافي

 مجموعة من تتكون والتي ، الفيممية المقطات من من مجموعة المتكونة ىي و الفيمم
 أن القول أمكن وبالتالي ( لمصوة بالتوقيفات المحظية عميو يصطمح ما فوتوغرامات )أو

 بل النيائية حالتو فيمم في أي تحميل و إنجاز إلزامية في عممية التقني التقطيع عممية
 1.مرئية لقطة لكل التقنية المعطيات إليو ستؤول ما بكل يوحي الذي إنو ىو

 : الآتي وفق وذلك لمصوت و الثاني لمصوة أحدىما شريطين التقني التقطيع جدول يتضمن و

 ويضم:  الصورة شريط : 

                                                           
1
 14-10 ص ،  1997، دمشق ، الثقافة وزارة منشورات المقداد، قاسم ترجمة ، ميةمالفي الكتابة ، ماتو بيير - 
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 المقطة سمم و بالثانية مدتيا و المتتالية في المقطة رقم عمى :وتشتمل( (PLANSالمقطة 
 . الكاميرا حركة و وزاوية التصوير

 .و الأشياء المكان و والشخصيات ، الصورة محتويات عمى تشتمل و:  الصورة مضمون

 .المتتاليات تحديد عممية في وتتمثل لممتابع تظير لا قد التي النقطة وىي : التجزئة 

 كلبم إلى السينماتوغرافية الرسائل تحويل عممية في تتمثل التي و:  الفيمم صور وصف عممية 
 . تحتوييا وما لمصورة الدقيقة التفاصيل تحدد مكتوب والتي

 بعض لكشف خصوصا التحميل عممية في تساعد و تحدد والتي:  الإضاءة و الديكور 
 .المدونات التشكيمية

 الموظفة الحوار،والموسيقى:  يضم و بالصوت يعنى الذي وىو:  الصوت شريط 
 )طبيعية كانت أو صناعية( المؤثرات الصوتية و بالفيمم،

 تدلل التي المكونات من مجموعة عمى تقوم التي العممية وىي:  الاستشهادية الأدوات /2 
 : عمى وتشتمل الرأي وتؤكده

 إعادة و الفيمم من نسخة عمى الحصول يتوجب حيث:  لمتحميل المعد الفيمم من نسخة 
 في التحكم عممية تسييل وكذا دقة بأكثر جوانبيا جميع عرض قصد لعدة مرات فحصيا
 صور عند الوقف و البطيء التصوير غرار عمى الأخرى من التقنيات جممة بواسطة التحميل
 . الفيمم

 عممية أثناء لمصورة المحظي التوقيف في تتمثل والتي:  الصورة )الفوتوغرام( عند الوقف 
 نتفطن قد التي التحميمية والعلبمات والأيقونات الدلائل أدق عمى بالتعرف والتي تسمح التحميل

 لتحميل خاص جد كنوع البعض يعتبرىا قد والتي ، المحظي التوقيف المشاىدة دون أثناء ليا
 ما وىذا لمفيمم الدرامي بالسرد مرورىا أثناء مؤقتا المقطة عممية تجميد بواسطة وذلك الأفلبم
 1مكوناتيا. استخراج أىم و تأويميا و الصورة بقراءة يسمح

 : ىما جزئيتين تضم و:  الوثائقية الأدوات /3
                                                           

 مذكرة ، ورشٌدة المنارة لفٌلمً سٌمٌولوجً تحلٌل ، الجزائرٌة السٌنما فً الإرهاب صورة ،شعبان  جمال شاوش- 1

 10ص، 0228 الجزابر، ،0 الجزابر جامعة ، والإعلام السٌاسٌة العلوم كلٌة الماجستٌر، شهادة لنٌل مقدمة
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 الخاصة الوثائق و المستندات و المعطيات كل وتضم:  الفيمم لبث السابقة المعمومات 
 العمل ىذا بمنتسبي الخاصة التصريحات و عممية لكل المرصود المبمغ وكذا بسيناريو الفيمم

 الخ...  التصوير و القصة حول تدور والتي بالعمل الخاصة الحوارات والمقابلبت و الدرامي

 الفيمم توزيع و ترويج و بيع بعممية الخاصة المعمومات عمى وتشتمل: لمبث التالية المعمومات 
 الذكر السابقة العمميات ىذه إن النقد. و بالتحميل المتعمقة المعمومات و والبيع وأماكن العرض

 فقط، لتمييا كيف( التعييني والتي نقوم من خلبليا بطرح السؤال) بالمستوى يسمى ما تشكل
 يعنى والذي )الدلالي ( لمصورة المستوى التضميني في تتمثل والتي لمتحميل الثانية المرحمة

 لمرسالة، والذي يجيب عمى السؤال لماذا.   الداخمي بالمضمون

، حيث اخذنا "the wall"وىذا ما إعتمدنا عميو في تحميمنا لممقاطع المختارة من فيمم الجدار 
لقطات في ما يخص مرحمة الأدوات الوصفية، من خلبل الحصول عمى من الفيمم خمس 

نسخة من الفيمم وبتقنية التوقيف المحظي اخترنا المقطات في مرحمة الأدوات الإستشيادية، أما 
في مايخص مرحمة الأدوات الوثائقية فقد ذكرنا آنفا في البطاقة التقنية لمفيمم أىم تفاصيل 

 عممية البث أو بعده. الواردة عن الفيمم سواء قبل
 / التحلٌل التعٌٌنً للمقاطع المختارة من الفٌلم :6

قبل الشروع فً التحلٌل التعٌٌنً والتضمٌنً لفٌلم الجدار، ٌستلزم فً البداٌة تحدٌد المقاطع 

 المراد تحلٌل الفٌلم من خلالها ،وفً هذا الإطار حددنا خمس لقطات من الفٌلم، تمثلت فً :

 ثا10د:27فً الدقٌقة  : اللقطة الأولى

 تمثل بداٌة الفٌلم لحظة مراقبة الجندٌان )آٌزك وماثٌوز( مكان الجدار 

  08د وثا09:فً الدقٌقة  اللقطة الثانٌة

 تمثل لحظة اختباء احد الجنود تحت الجدار وابتزازه من طرف القناص 

 ثا 10د و 46:فً الدقٌقة  اللقطة الثالثة

 والقناص ، لمحاولة معرفة مكان المتواجد به القناص.تمثلت فً التحاور بٌن الجندي 

 ثا 10د و81:فً الدقٌقة  اللقطة الرابعة

 تمثلت فً لقطة هدم الجدار من طرف الجندي آٌزك.
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 ثا12و 80:فً الدقٌقة  اللقطة الخامسة

 تمثل اللقطة لحظة قدوم فرقة الإنقاذ ، لإنتشال جثة الرقٌب ماثٌوز وإسعاف آٌزك .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : التقطٌع التقنً:6-1

 اللقطة الأولى : لحظة مراقبة الجندٌٌن للجدار 

 محتوى الصوت  محتوى الصورة 
مدة  رقم اللقطة 

 اللقطة 
سلم 

 اللقطات 
زواٌا 

 التصوٌر
 

حركة 
 الكامٌر

مضمون 
 الصورة 

المو
سٌقى 
الموظ
 فة 

صوت 
 وحوار

التأثٌرات 
الصوتٌة 
 الأخرى
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لقطة   ثا5 11
عامة 
 كبٌرة

زاوٌة  
علٌا 

 غطسٌة 

توضح  ثابتة 
الصورة 
صحراء 
وحشابش 
صحراوٌة 

بلون شاحب ، 
مجموعة 
انابٌب 

وشاحنة كبٌرة 
وأدوات بناء ، 

جندٌان 
أحدهما ٌمشً 
لٌراقب المكان 
وٌأتً بأجهزة 
الرادٌو من 

جثث الموتى  
بعٌد عن 
الكامٌرا 

والآخر ٌراقب 
 ظهره من 

 الخلف 
 

     
 
 

    / 

الجندي   
ٌزالأول)أ

ك(: أظن 
أن فوطتك 
الصحٌة 
 سقطت.
الجندي 
الثانً 

)ماثٌوز( : 
انت محق 

هذا 
سٌكلفك 

01 

 دولارا.
ٌتجاهله 
أٌزك و 
ٌبدئ 

 بالغناء  

صوت 
صفٌر 
 الرٌاح 

 
 
 
 
 
 

 لحظة  إختباء الجندي أٌزك خلف الجدار اللقطة الثانٌة :

 محتوى الصوت  محتوى الصورة 

مدة  رقم اللقطة 
 اللقطة 

سلم 
اللقطا

 ت 

زواٌا 
 التصوٌر 

حركة 
 الكامٌرا 

مضمون 
 الصورة 

المو
سٌق
ى 

المو
 ظفة 

صوت 
 وحوار 

التأثٌرات 
الصوتٌة 
 الأخرى 
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مقربة  ثا4 12
جهة 

 الخصر

منخفضة 
او ضد 
 الغطسٌة

توضح  ثابتة 
الصورة 

جندي ٌختبا 
 تحت جدارو

ٌضمد جراحه  
وٌتحاور مع 

 شخص 
 
 
 

 
 
 
   / 

الجندي 
ٌسأل 

الرجل:ما
هذا 

 الهوس ؟
 ماالأمر؟
فٌجٌبه 

الرجل : 
الرابط 

بٌنك وبٌن 
 إخوتك.

صوت 
 الرٌاح 

 
 لحظة مراقبة الجندي أٌزك للقناص جوبا  اللقطة الثالثة :

 محتوى الصوت  محتوى الصورة 
مدة  رقم اللقطة 

 اللقطة 
سلم  

 اللقطات 
زواٌا  

 التصوٌر 
حركة 

 الكامٌرا 
مضمون 
 الصورة 

المو
سٌق
ى 

المو
 ظفة 

صوت 
 وحوار 

التأثٌرات 
 الصوتٌة 

بانورام عادٌة  عامة  ثا5 13
 ا أفقٌة

  

توضح 
الصورة شاشة 
منظار مرقم 
تظهر على 

شاشته 
مقطورة كبٌرة 

 مكتوب 
علٌها باللغة 
الإنجلٌزٌة 

"oilfam"بجا

نبها الأٌمن 
توجد كومة 

القمامة  من
االتً ٌختبا 
فٌها القناص 
، العراقً جوبا

أفقٌة بحركة 
سرٌعة 

   
 
 
 
 
 
 
 
   / 

*الرجل 
-)جوبا(: 

إننً 
 عدوكم.

لكننا لسنا 
مختلفٌن 
 انا وأنتم .

*فٌرد 
علٌه 

الجندي 
 المختبا 
خلف 
الجدار 

)اٌزك(: 
أجل فٌما 
عدا أننً 

لست 
 إرهابٌا.

صوت 
الرٌاح 

وصوت 
صفابح 
حدٌد 

ٌعصفها 
 الرٌح
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للكامٌرا ٌنتقل 
المنظار من 

المقطورة إلى 
 سارٌة  

علم تحمل علم 
العراق ثم 

ٌعود بسرعة 
إلى حٌث كان 

ثم ٌتحرك 
ببطا اتجاه 

 كومة القمامة 
  

*فرد علٌه 
جوبا : 
وتظننً 
 كذالك؟

 
 اللقطة الرابعة :لحظة إسقاط الجدار من طرف الجندي أٌزك 

 محتوى الصوت محتوى الصورة

زواٌا  سلم اللقطات  مدة اللقطة  رقم اللقطة 
 التصوٌر 

حركة 
 الكامٌرا 

  مضمون الصورة 
الموسٌقى 

 الموظفة
    

صوت 
 وحوار

التأثٌرات 
 الصوتٌة 

توضحالصور ثابتة  عادٌة  عامة  ثا  5 14
ة الجندي 

آٌزك واقف 
خلف الجدار 
وٌتحدى نفسه 
ثم تبٌنالكامٌرا 

أٌزك ٌدفع 
الجدار 

لٌسقطه  بعد 
ان جهز 
قناصته  
للتصوٌب 

على القناص 
 جوبا.

أٌزك  
ٌتكلم 
مع 

نفسه : 
*لست 
خابفا 
من 

الموت 
 . 

 *أجل .

 
صوت 
الرٌاح 

وصوت 
سقوط 
 الجدار
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 مضمون الصوت مضمون الصورة

سلم  مدة اللقطة رقم اللقطة
 اللقطات

زواٌا 
 التصوٌر

حركة 
 الكامٌرا

مضمون 
 الصورة

الموسٌقى  
 الموظفة

صوت 
 وحوار

التأثٌرات 
 الصوتٌة

مقربة  ثا  0 50

جهة 

 الصدر 

باوىرام عادية 

 ا افقية 

تىضح 

الصىرة 

الرقيب 

آيزك واقف 

ومه ورائه 

طائرة 

وفريق 

الإوقاذ  

يطلب مه 

الجىىد  

الإوتشار 

وتأميه 

 المحيط

 

 

 

    / 

فريق 

الإوقاذ : 

إوتشرو 

وأمىى 

 المحيط 

صىت 

الطائرة 

تحط على 

 الأرض 

 

 القراءة التعٌٌنٌة :: 2-

 القراءة تتم وفٌه للدلٌل الموضوعً المعنى أي بالمدلول الدال إتحاد بالمستوى التعٌٌنً ٌعنى

 بالقراءة القراءة هذه وتسمى. كبٌر معنى ذات دلابل ذاتها حد فً تشكل لأنها للصورة الأولٌة

 تشكل بارث حسب وهً ، جمالٌة أو دلالٌة قراءة كل من مجردة للصورة لأنها الحرفٌة

 الصور وقواعد، ففً سنن إلى الحاجة دون بوظٌفة الإبلاغ تقوم التً ،وهً سنن دون رسالة

)  القٌاس قبل تأتً التً السنن تكون( مصورة قصة ، سٌنما ، فوتوغرافٌة صور)  التمثٌلٌة

 مع الصورة تعرضه ما ٌمثل الذي ، التعٌنً المستوى(  المراجع من نسخة لٌس إلا القٌاس

 فً الصورة لمحتوٌات الدقٌق الوصف المرحلة هذه فً وٌتم . والمدلول الدال بٌن الواقع

 فهم من ٌمكننا الذي بنابها وتحدٌد فٌه الصورة تظهر الذي الشكل والفنً، حٌث التقنً بعدها

 توزٌع فً القوة ،تساهم بخطوط تسمى ،التً الربٌسٌة خطوطها وتبٌان البٌنوٌة، خصابصها

 هندسٌا أو شخصٌا أو تجرٌبٌا أكان سواء بداخلها التكوٌن ووحدة توازنها وتشكٌل عناصرها

 خلال من تكشفت التً ودلالته خصوصٌته له تكوٌن كل أن باعتبار غٌره أو أو عفوٌا

 الاهتمام" بمركز تسمى التً المحورٌة النقطة وتحدٌد داخل الصورة الخطوط اتجاهات

 الألوان مختلف وتعٌن بها تموضع الأشكال و والتوازن والفراغ الملا درجة وكذا" البصري

 إلى الصورة ٌحٌل فً توزٌعها وكٌفٌة محددة لونٌة مجموعة سٌطرة أن بحٌث السابد واللون

 من مجموعة أمام نفسه الصورة قارئ ٌجد المستوى هذا فً متعددة. إذا وتأوٌلات قراءات
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 عفوٌة بصفة ٌكتشفها التً متتالٌة فً مستوٌات والألوان والخطوط والأشٌاء الأشكال

 : ماٌلً دراسة المستوى هذا ٌتضمن ،وللإشارة

Message plastique -1 الشكلٌة الرسالة 

Message Iconique -2 الإٌقونٌة الرسالة 

Message Linguistique -3 الألسنٌة الرسالة 

 : القراءة التعيينية لمقطة الأولى

تصوير عادية موجية نحو جندي يتحرك متجو ناحية انبوب يبدأ المخرج بمقطة عامة وبزاوية 
نفط كبير وشاحنة متوسطة الحجم المتواجدة في صحراء ذات حشائش بمون اصفر شاحب 
وقرابة زاوية الكاميرا جندي مغطى بالحشائش عمى رأسو وجسمو لتتحرك الكاميرا بمقطة قريبة 

لزميمو الذي ذىب لتفقد المكان وليأتي ناحية الوجو لجندي يحمل منظارا بيده لمراقبة الجية 
بالراديو من الجثث مع ضجيج يصدره صوت الرياح ضمن حركة كاميرا ثابتة ،وقد سمحت لنا 
ىذه المقطة بمعرفة الشخصيتين الرئيستين بالفيمم ، الرقيب ماثيوز والرقيب آيزك ، وفي 

دولارا.  25ذا سيكمفك تحاورىما عن طريق جياز اللبسمكي قال الجندي ماثيوز : انت محق ى
 فيتجاىمو الجندي آيزك ويقول :سأضاجعك ...كما تريدنني .

 

 القراءة التعيينية لمقطة الثانية :

تنتقل الكاميرا بزاوية عادية ومقربة جدا نحو جندي يختبئ خمف جدار بو بعض الفراغات 
من سياج يظير منيا لون لون السماء الأزرق، يحمل بيده قطعة خشب في مقدمتيا قطعة 

حديدي ، يتخمل ىذا صوت ضجيج الرياح وكل ىذا بحركة كاميرا ثابتة ، ومن خلبل الحوار 
السائد يتضح أن ىناك صوت شخص آخر يتحاور معو الجندي آيزك عبر اللبسمكي ، الا 
وىو القناص جوبا ، ومن خلبل ىذه المقطة اتضح لنا الشخصية الرئيسية الثالثة في الفيمم وىو 

لعراقي جوبا " الذي أخذ أحد اجيزة الراديو من جثث الموتى واتصل بالجندي آيزك "القناص ا
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من خلبلو .وفي حوارىما يقول جوبا :الرابط بينك وبين إخوتك، يستمع إليو الجندي آيزك 
 بضجر دون ان يتفوه بكممة ، يكمل جوبا كلبمو : وسأطمق النار عمى ماثيوز إن لم تتحدث.

 طة الثالثة :القراءة التعيينية لمق

يذىب المخرج بمقطة عامة وزاوية عادية وبانوراما افقية نحو اليسار يوضح فييا شاشة منظار 
( oil famمرقمة ومدرجة عموديا وأفقيا، تظير لنا ىاتو الأخيرة مقطورة كبيرة مكتوب عمييا )

مى وبجانبيا الأيسر كومة قمامة، وفي تحاور شخصيات الفيمم نسمع صوت آيزك وىويرد ع
جوبا ويقول: أجل فيما عدا أنني لست إرىابيا،فيرد عميو جوبا: وتظنني كذلك؟،يتخمل محتوى 

  .ىذه المقطة صوت الرياح وصفائح الحديد يعصفيا الريح

 :  القراءة التعيينية لمقطة الرابعة

بمقطة مقربة جية الصدر وزاوية المجال والمجال العام توضح الصورة الجندي آيزك واقف 
الجدار ويتحدى نفسو ويدفع الجداربكل ما أوتي من قوة ليدمو ، بعد ان جيز قناصتو خمف 

لمتصويب عمى القناص في الجية المجاورة ، كل ىذا في حركة كاميرا ثابتة .يتخممو ضجيج 
صوت الرياح وصوت سقوط الجدار، وقد تحاور ايزك مع نفسو قائلب :"لست خائفا من 

 الموت."

 "أجل"

بمقطة مقربة جية الصدر وزاوية عادية وحركة كاميرا ثابتة  : ينية لمقطة الخامسةالقراءة التعي
توضح الجندي آيزك واقف ومستعد ومن خمفو طائرة فريق الإنقاذ  وجنود الفريق يركضون 
للئنتشار وتأمين المحيط غبار يتناثر في كل مكان ،يتخمل ىذه المقطة صوت الرياح وصوت 

 اصوات صراخ جنود الإنقاذ.الطائرة تحط عمى الأرض و 

 / التحلٌل التضمٌنً للمقاطع المختارة من الفٌلم: 7
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 وراء ما قراءة أو السطور مابٌن القراءة أوهً ، المعمقة القراءة به التضمٌنً: نعنً المستوى
 لكل بالنسبة السوسٌوثقافٌة القٌم وفق تحملها التً الرمزٌة والقٌم دلالتها لاكتشاف الصورة
 فرد ومن لأخر مجتمع من تختلف قد المستوى هذا على الصورة قراءة ما ٌجعل وهذامجتمع، 

 ٌجري هنا"  بالحٌلة التأثٌر"  الصورة فً المرتبط بالتضمٌن الإجراء بارث وٌسمً ، لأخر
 على الباحث قدرة تظهر هذا المستوى وفً ، ما خرافً معنى إنتاج بهدف الصورة فً تغٌٌر
 لٌست أن الصورة على بارث رولان ٌقول حٌث للصورة التضمٌنٌة الدلالات مختلف تفكٌك
 أخر. شًء لتقول استعملت نما وا   تمثلها التً الأشٌاء هً

 

 على ولٌؤكد التعٌنً المستوى من علٌه المتحصل المعنى لمضاعفة ٌأتً التضمٌنً فالمستوى
( بمدلول مرتبط دال)  التعٌنً المعنى من انطلاقا ثانً ، بمعنى فً الإٌحاء الصورة قوة

 وٌمكن المستوى على ثانً لمدلول ثانً دال عبارة عن علٌه المتحصل التعٌنً الدلٌل فٌصبح
 :والذي ذكر سابقا فً الإطار المنهجً  التالً المخطط خلال من ذلك تجسٌد

  مدلول أول  دال اول  

 مدلول ثانً  دال ثانً   

 

 الإدراكً المستوى ٌضم والذي التعٌنً المستوى وهو الأول المستوى جانب فإلى إذا
 هو ،والذي بالإٌدٌولوجٌا المتعلق التضمٌنً المستوى وهو المستوى الثانً هناك ، والمعرفً

 . المتلقً قٌم حسب فٌه قراءة الصورة تكون والذي الصورة قراءة فً مستوى أعمق

 التحلٌل التضمٌنً للقطة الأولى:

 حٌث أوالدٌكورات المناظر مع تعمل العامة الكبٌرة فاللقطاتكانت هذه اللقطة عامة كبٌرة 

 تكون الوجه وتعابٌر تعابٌر جسدٌة، الكبٌرة العامة اللقطات فً توجد لا. البشري القٌاس ٌغٌب

المصورة. المساحة ضخامة فقط هناك بكثٌر، أقل
1

         

ففً هذه اللقطة ركز المخرج على المساحة الكبٌرة من الصحراء أي ركز على الطبٌعة وما 

تشتمل علٌه هذه المساحة الصحراوٌة ، وكذا ٌحاول المخرج اٌضاح مكان تصوٌر الفٌلم 

وحٌثٌات قصة الفٌلم وما إلى ذلك من التوضٌحات التً تشملها اللقطة العامة بالنسبة لدٌكور 

الظروف التً ٌواجهها الجنود فً هذه البلاد العربٌة ، من حرارة الجو والشمس الفٌلم وإبراز 

الحارقة والرٌاح ،وأهمل العنصر البشري فٌها ولم ٌهتم بالإقتراب من الشخصٌات أبطال 

الفٌلم ولا بتعابٌر وجوههم، وبزاوٌة تصوٌر  علٌا أو غطسٌة حٌث علت الكامٌرا على دٌكور 

حٌث أبرزت أحد الجندٌٌن فً صورة صغٌرة، قزمت من حجمه  الفٌلم أو مساحة الصورة

الطبٌعً وأبرزته فً حالة الضعف والخطرالذي ٌواجهه فً المكان الذي هو ذاهب 
                                                           

1
العامة للسٌنما ، دمشق ، سورٌا المؤسسة –فران فٌنتورا ، ترجمة علاء شنانة ، الخطاب السٌنمابً) لغة الصورة (، منشورات وزارة الثقافة - 

 17، ص0210،
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لتفقده،على عكس ماأبرزه المخرج حٌنما كان هو وصدٌقه ٌختببان تحت الحشاىبش بلقطة 

اق كذالك والتً تمثل مقربة تتركز على عظمة الجندي الأمرٌكً ، حٌث برزت أرض العر

الحرب بالنسبة للمخرج فً لقطة عامة جعلتها تظهر بحجم صغٌر، وهنا المخرج وكأنه 

ٌحاول القول بأن حرب العراق بالنسبة لهم مجرد لعبة صغٌرة ولٌست بتلك الأهمٌة الكبٌرة 

 ،فقد كان الجندي ماثٌوز ٌرقص وهو ذاهب لٌأتً بالرادٌو من أحد الجنود المصابٌن ،كما

أبرزأنابٌب النفط بشكل أفقً وهذا دلالة على الثبات والإستقرار، أي أن نٌة الأمرٌكٌن حسنة، 

ولٌست نٌتهم سٌبة أو أنهم اتو لأجل الحرب بل لبناء إقتصاد البلاد العربٌة والمحافظة على 

دولارا" على الشاشة، والدولار هو 01استقرارها ، ونلاحظ عبارة "انت محق هذا سٌكلفك 

الرموز التجارٌة وكأن المخرج ٌحاول أن ٌبرز جانب آخر لهذه الحرب وهو الإقتصادي أحد 

والتجاري ، كما تبرز الجندي الآخر الذي ٌراقب المكان من بعٌد لٌخبر صدٌقه عن أي حركة 

وٌحمً ظهره بلقطة قرٌبة، لتعظم من مكانة الجندي الأمرٌكً  وهو محمً من الخطر الذي 

 على الأشواك وتدل الشابكة، بالحشابش القناص العراقً المسلم بإختبابه ٌواجه كلٌهما من قبل

،وهنا ٌبرز المسلم على أنه مصدر رعب بالنسبة للجنود الأمرٌكٌٌن . به المحٌط الخطر

 

 21الصورة رقم 

 

 التحلٌل التضمٌنً للقطة الثانٌة :

بلقطة مقربة جهة الخصر وضح المخرج صورة الجندي آٌزك  مختبا تحت الجدار من 

تصوٌب القناص العراقً جوبا والذي قد ترك صدٌقه  مستلقى على الأرض مصاب ولاٌعرف 

ما إذا كان حً أو مٌت ، حاول المخرج من خلال هذه اللقطة إبراز ملامح وجه الجندي أٌزك 
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تغراب فً نفس الوقت من أن هذا القناص ٌعرف أغلب ، التً تعبر على الخوف والإس

التفاصٌل عنه ، وبزاوٌة منخفضة أبرز المخرج أٌزك أكبر طولا وأكثر إحتراما بالنسبة 

للمشاهد ، وعلى أن الجندي الأمرٌكً وفً لأصدقابه وعدم قبول التكلم علٌهم مع القناص 

قناص الوغد ، ونلاحظ على الشاشة العراقً ، ووفابه لصدٌقه ماثٌوز وخوفه علٌه من هذا ال

عبارة "الرابط بٌنك وبٌن إخوتك " فعندما سأله عن زملابه أبى الجندي الكلام عنهم ، نفس 

الشًء بالنسبة لزمٌله دٌن فعندما سأله عن دٌن أبى الكلام معه عنه وهذا دلٌل على الوفاء 

م لأصدقابهم مع العدو والحب ، حب الأمرٌكٌن لبعضهم ووفابهم لبعضهم البعض وعدم غدره

حتى ولو كانو معرضٌن للخطر من أجلهم ، وبحركة أفقٌة للكامٌرا تظهر لنا صورة  الجندي 

ماثٌوز مستلقى على الأرض ٌعلو ظهره غراب أسود والذي ٌدل على الشؤم والشر والحزن ، 

از أي أن البلاد العربٌة بلاد مشؤومة وكل شعبها مشؤوم وكره ، حٌث حاول المخرج إبر

شخصٌة هذا القناص على أنه فً قمة الحقارة والوحشٌة  وأنه همجً وعنٌف فً التعامل 

وبأن دٌنه علمه على هذا الشًء ،من خلال استفزازه للجندي وكلامه  الوحشً عن زمٌله 

ماثٌوز )سأطلق النار على ماثٌوز إن لم تتحدث ، تمزٌق وجهه ، عابلته لن تتعرف علٌه 

على أنه شهوانً وقذر وكأن المخرج ٌقول بأن المسلم أو دٌن الإسلام  (وكذالك أبرز المسلم

دٌن الإحتقار والقتل والأفعال المشٌنة، تخلل هذا المشهد صوت ضوضاء الرٌاح لتبرز نوع 

من الصدق والحقٌقة للصورة السٌنمابٌة وٌبدو للمشاهد المشهد كأنه حقٌقً .

 

 20الصورة رقم 

 الثة :التحلٌل التضمٌنً للقطة الث

بدأت هذه اللقطة عامة من فتحة المنظار وزاوٌة تصوٌر عادٌة اوضحت المكان على طبٌعته 

دون ان تبرز أي شًء معٌن من هذا المكان  ، توضح الصورة مقطورة كبٌرة بألوان شاحبة  

أراد المخرج من خلالها إبراز وثابقٌة الفٌلم والسماء مغٌم نوعا ما لٌبرز بهذا المخرج نوع 
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الغموض للمشاهد والحٌرة التً تجعله ٌعٌش مع أبطال الفٌلم فً الحٌرة  ذاتها والسؤال من 

عن أٌن هو مكان القناص ؟ومحاولة منه بإستصغار هذا البلد بإبراز الأشٌاء صغٌرة نوعا ما 

عن الحجم المفروض أن تكون علٌه ، تتجه الكامٌرا افقٌا نحو الٌمٌن لتظهر سارٌة  العلم 

رف من شدة الرٌاح فً مكان لا ٌلٌق بوجود العلم فٌه وكأنه ٌقول بأن هذه البلاد العراقً ٌرف

العربٌة مجرد خردوات ، ثم تتحرك الكامٌرا متجهة نحو الٌسار للمكان الذي كانت علٌه قبل 

أن تتحرك  لتظهر المقطورة وجزء من  كوم قمامة  والتً ٌظن الجندي أٌزك بأن القناص 

مة  وبهذا أبرز المخرج بأن العربً المسلم هو مجرد حثالة وأوساخ ٌختبا داخل تلك القما

مصٌرها الرمً ومكانها  فً كومات القمامة ، فً هذه الأثناء كان الجندي أٌزك والقناص 

ٌتحاوران ،ونلاحظ مكتوب على الشاشة " أجل فٌما عدا أننً لست إرهابٌا " وكان صاحب 

ه عندما قال له القناص : "لكننا لسنا مختلفٌن أنا هذا الكلام الجندي أٌزك حٌث كان هذا رد

وأنتم " وبهذا القول حاول المخرج دوج لٌمان إبراز المسلم على أنه إرهابً وأن دٌن الإسلام 

دٌن الإرهاب والقتل والجرابم الشنٌعة ، تخلل هذه اللقطة نوع من الضوضاء بصفٌر الرٌاح 

الكومة من القمامة ، وقد ابرز المخرج  أن هذا وصوت صفابح الحدٌد  التً تشتمل علٌها تلك 

 القناص مجرد فً نظر المشاهد على أنه قمامة  من خلال إختبابه فٌها .

 

 20الصورة رقم 

 

 التحلٌل التضمٌنً للقطة الرابعة :

بدأت هذه اللقطة بلقطة عامة للشخصٌة بطل الفٌلم وجزء من الجدار الذي كان ٌختبا تحته 

لإسلام من وجهة نظر المخرج، ففً هذه اللقطة الجندي آٌزك ٌتحدى نفسه  والذي ٌمثل دٌن ا

 لإسقاط هذا الجدارمن خلال قوله : لست حابفا من الموت .

وٌستجمع قواه لهدم هذا الجدار وهو بذالك ٌظهر قوي وصندٌد بالنسبة للمشاهد وهذا ما  

ن الموت بالنسبة للجندي إجتهد لأجله المخرج لتبٌان تلك القوة والشهامة وعدم الخوف م
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الأمرٌكً،وإبراز الأمرٌكً على انه بطل، وبكامٌرا ثابتة ٌبٌن المخرج هشاشة هذا الجدار 

الذي أستطاع الجندي هدمه، وهو بذلك ٌبٌن للمشاهد بأن هذا الدٌن هش وسهل الهدم، أي ان 

والغزو الثقافً  دٌن الإسلام سهل التأثر ، فمن خلال سٌطرة الأمرٌكٌن على البلدان العربٌة

استطاعو اٌضا ان ٌأثرو فً معتقداتهم ودٌانتهم ، لهذا أبرزه المخرج بهذه الهشاشة وعدم 

الصلابة،وٌسهل هدم هذا المعتقد والدٌانة ،بعد هدم الجدار تظهر السماء زرقاء وداكنة وهو 

رج بان وقت الغروب والذي ٌدل على النهاٌة أو الموت والرحٌل وهذا ما حاول ابرازه المخ

 الأمرٌكً ٌتحدى الموت وٌعرض نفسه للخطر لأجل اصدقابه وبلده ولا ٌخاف الموت .

 

 24الصورة رقم 

 التحلٌل التضمٌنً للقطة الخامسة :

بدأت هذه اللقطة بلقطة مقربة جهة الصدر حٌث ابرز المخرج فٌها تقدٌسا كبٌرا للجندي 

، واكثر قوة ، حٌث وقف الجندي آٌزك الأمرٌكً حٌث اظهره بحجم كبٌر لٌبدو اكثر احتراما

مقابلا موجها نفسه للقناص، وكان منتظرا اٌاه لٌصٌبه بطلقات، كما توضح الصورة السماء 

وقت الغروب وهو وقت نهاٌة الٌوم ودلالته بالنسبة للمخرج هو نهاٌة الجندي أو موته 

وباشر فً الوقوف ورحٌله، وآٌزك ٌعرف بأنه اذا ظهر سٌقتله القناص ومع ذلك لم ٌتوقف 

والإتجاه للمكان الموجود فٌه القناص جوبا ، لٌتفاجا فً هذه الأثناء بقدوم فرق الإنقاذ لإنقاذ 

آٌزك وإنتشال جثث الجنود الموتى بما فٌهم الرقٌب ماثٌوز البطل الثانً للفٌلم ، حٌث تظهر 

ج مكانة الجندي الصورة مروحٌة كبٌرة خلف الجندي آٌزك أتت لإنقاذه، وبهذا ٌبرز المخر

بالنسبة لأمرٌكا فهو له مكانة خاصة وٌحظى بالاهتمام الكبٌر من قبل الدولة وبأن أمرٌكا لا 

تتخلى عن جنودها وتكرمهم سواء كانواحٌاء او مٌتٌن، كما ٌبرز المخرج قمة الحضارة 

حٌات والرقً بالنسبة لأمرٌكا ، وابرزها على أنها متقدمة فً كل النواحً ، من خلال المرو

الحربٌة المجهزة وعدة الجنود من رادٌو وسماعات لاسلكٌة وغٌرها من الأجهزة 

المتطورة،كما تبرز هذه الآلٌات التطور العلمً والحداثة بالنسبة لأمرٌكا، وفً نهاٌة الفٌلم 
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ٌبرز المخرج مكر القناص حٌث كان إستدعاءه لفرقة الإنقاذ لنصب الكمٌن لهم ومن ثم اتصل 

 لتقع فً الكمٌن هً الأخرى، وهذا دلٌل على مكر وخداع الشخص المسلم.بفرقة اخرى 

 

 21الصورة رقم 

 

 :تحلٌل الملصق الإعلانً

 المستوى التعٌٌنً للملصق الإعلانً :

 يحتوي الممصق عمى جانبين :
جانب أمامي :يوضح ارضية ترابية متسطح فوقيا جندي أمريكي مجيز قناصتو لمتصويب 
 ،وىو الممثل جون سينا في دور الرقيب ماثيوز،وبجانبو الايسر جدارقصير نوعا ما في الطول. 

في اليمين مكتوب فوق رأسو بالمون الأبيض  يزكآ بطل الفيممجانب خمفي: ويتمثل في صورة 
،وفي جية اليسار عمم الولايات المتحدة الأمريكية مكتوب ن تايمور جونسونآرو اسمو الحقيقي 

" بالمون the wallفوقو اسم الممثل جون سينا بالمون الأبيض ، يتوسط الممصق عنوان الفيمم "
  الأبيض.

   



 الإطار التطبيقً                                                              الفصل الثاوً              
 

 

 

 

 المستوى التضمٌنً للملصق الإعلانً : 

بصورة كبيرة جدا ،يبدو جديا اكثر احتوى الممصق عمى صورة الجندي آيزك بطل الفيمم يبدو 
يعتمي وجيو فوق الجدار، وىذا دلالة عمى إبراز مكانة الجندي بالنسبة لأمريكا وبجانبو عمم 
الولايات المتحدة الأمريكية بنفس الحجم ، وكأنو يبرز بأن الجنود ىم عمد الأساس لأمريكا، 

لولايات المتحدة الأمريكية كل ىذا يعتمي عمى الجدار في وسط الممصق أي أن الجندي و ا
فوق حائط الإسلبم ، وأن نواياىم السلبم والأمن والإستقرار لمبلبد العربية بكتابة عنوان الفيمم 
ظيار الجندي ماثيوز بالحجم الصغير وكأنو يبرزه بصورة اضعف من بطل  بالمون الأبيض ، وا 

 الفيمم.

 :. نتائج تحميل الفيمم 8

 فيمم من أحداث واقعية والتي تمثمت فيما بعد حرب إستوحى المخرج دوج ليمان ال
العراق، والتي وظف فييا نوع من الخيال والمغة السينمائية، والتأثيرات الصوتية، فمن 

، تنتيي حرب 2007خلبل ما سجمو من تعابير في جينيريك الفيمم " في أواخر
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والتي توحي بأن العراق"،"أعمن الرئيس بوش النصر"،" عمميات إعادة الإعمار سارية"، 
الولايات المتحدة نوايا حسنة في غزو العراق ، فيي فقط كانت تريدالإعمار و النيوض 
نتقاليا  بإقتصاد البلبد العربية، حيث اضفى لمسة واقعية من خلبل حركات الكاميرا وا 

 بين أبطال الفيمم ، والتنقل بين ديكور الفيمم.
 ص العراقي جوبا الذي صنف كعدو خطير كما أنو استوحى أحداث الفيمم من قصة القنا

لمولايات المتحدة الأمريكية في العراق، حيث أضفى نوع من التشويق والإثارة من خلبل 
كتفى فقط بالصوت ، وجعل المشاىد في حيرة وتساؤل  حجبو لشخصية القناص جوبا وا 

 من ىو ىذا القناص؟ وكيف ىو شكمو؟
 عة والمتغيرة أفقيا وعموديا وفي بعض إستخدم المخرج كذلك نوع من الحركات السري

الأحيان دائرية ، ليضع في ذىن المشاىد إنطباع بأن الوضع غير مستقر عمى أرض 
 العراق، ودائما يوجد ىناك نوع من الخوف والخطر يجوب حول الجنود.

 تجسدت نظرة المخرج للاسلام من خلال الفيمم فيما يمي:
 نة والغدر وأن المسمم مجرد شخص خائن لا صور المخرج الإسلبم عمى أنو دين الخيا

يتأمن لو و المسمم ليس اىل لمثقة ، حيث وظف ىذا عندما كان القناص جوبا يتحاور 
مع الجندي آيزك وسألو عن رتبتو فأكتشف آيزك بأن جوبا كان واحدا من الجنود 

ثم الأمريكين، تدرب لدييم وخانيم ، من خلبل قول الجندي ايزك لو: "تدربت عندنا 
وىذا دليل عمى الخيانة والغدر والطعن في الظير ، وبما انا ،  طعنتنا في ظيرنا"

القناص جوبا عراقي فيو ينتمي الى الديانة الإسلبمية وبذلك فدين الإسلبم ىو دين 
 الخيانة.

  صور المخرج الإسلبم عمى أنو دين الميو والشيونة والمجون والقذر، ووظف ىذا في
أثناء تحاور القناص والجندي، عندما كان القناص يستفز الجندي ليسحب منو الكلبم ، واجابو 

 12آيزك ، فقال لو القناص: "ليس ىذا ما أريده"، فسألو الجندي بسخرية: ماذا تريد؟ اتريد
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و؟، وىو بذلك أبرز المسمم عمى انو انسان يتبع شيوتو وغير مسؤول ولاييمو عذراء أو ما شاب
 وطنو بشيء.

  صور المخرج الإسلبم عمى انو دين العنف واليمج ، ووظف ىذا نفس الشيء في حوار
القناص والجندي ، حيث اجاب القناص:بأنو عراقي مدني ، وىذا يعني أنو حتى الأفراد 

ا الدين عودىم عمى العنف، فيو مواطن عادي لكننو يحمل المدنيين عنيفين ، أي أن ىذ
 قناص ويقتل اللآف من الأبرياء من الجنود الأمريكان.

  صور المخرج الإسلبم عمى أنو دين ىش يسيل ىدمو والتأثير عميو، وأن الإسلبم ليس
جندي بتمك القوة التي يتوقعيا العالم عمى ىذا الدين، ووظف المخرج ىذا في أثناء اختباء ال

آيزك خمف الجدار ونعتو ب"جداري" فيرد عميو القناص بسخرية: " تقول جداري؟" ،" الجدار 
نفسو الذي جاءت بلبدك ليدمو،الآن تحاول بشدة منعو من الإنييار."، كما يظير ذلك عندما 
كان آيزك يتحدى نفسو وييدم ىذا الجدار ، وبالفعل سقط ذلك الجدار والذي ىو دلالتو من 

 لفيمم الى نيايتو تمثل دين الإسلبم. بداية ا
  صور المخرج الإسلبم عمى انو دين القتل والموت ، ويظير ذلك حين قال القناص

 لآيزك: "أنت تختبئ في ظل الإسلبم" فيرد عميو الجندي : "لا انا أختبئ في ظل الموت".
 حظة صور المخرج الإسلبم عمى أنو دين الإرىاب والأفعال المشينة ، وتجسد ذلك ل

جس نبض الجندي آيزك لتحديد مكان القناص ، عندما قال لو بأنو عدوىم وىم ليسو مختمفين 
، فرد عميو الجندي : "نعم فيماعدا أنني لست إرىابيا" وكأنو يقول بأننا نتشابو في كل الشيء 

 لكن انت إرىابي ، وأنا لست كذلك، أي أنو أنسب الإرىاب لمقناص العراقي المسمم.
  ج دين الإسلبم عمى انو يتصف بالقذارة ، ويكمن ىذا في إختباء القناص صور المخر

العراقي المسمم طيمة اليوم في كومة القمامة وأن ذلك ىو المكان الذي يجب أن يكون فيو كل 
 مسمم، وكذالك من خلبل نعت الجندي لمقناص بالوغد ، القذر... وغيرىا من النعوت الدنيئة.

 مسمم عمى أنو إنسان بلب رحمة، ويستمتع بالقتل وسفك صور المخرج الإسلبم او ال
الدماء، ويظير ىذا من خلبل كلبم القناص جوبا عندما كان ييدد الجندي بزميمو ويقول لو: 
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بأنو سيمزق وجيو وعائمتو لن تتعرف عميو ، وكذلك عندما قال القناص لمجندي : بأنو "سوف 
لسانو الكاذب عمى صدره".كل ىذا الكلبم  يقطع الجمد عن وجيو"، "سيقتمع عينيو"، و"يثبت

 يوحي بان الرجل المسمم إنسان بلب رحمة ولا شفقة .
 تجسدت نظرة المخرج للامريكين من خلال الفيمم فيما يمي:

  صور المخرج الجندي الامريكي عمى انو البطل الشيم الوفي الذي يضحي بنفسو من
الجندي آيزك لإنقاذ زميمو الرقيب ماثيوز الذي اجل أصدقائو ووطنو ، وتجسد ىذا لحظة قدوم 

أصابو القناص وركض بسرعة ولم ييب الموت وكان مستعد أن يموت من أجل صديقو، 
والجندي في الفيمم ىو يمثل الولايات المتحدة الامريكية من خلبل العمم الموضع عمى ذراع 

 البدلة.
 سقاطو كذلك صور بطولة الجندي الامريكي اللب متناىية من خلب ل تحديو لنفسو وا 

 الجدار بأكممو ووقوفو بشموخ أمام خطر القناص الذي يواجيو .
  صور المخرج الأمريكين بأنيم ذو نوايا حسنة وجاءو لإعمار البلبد العربية، ولم تكن نواياىم

دخال الحضارة والرقي عمى ىذه  الحرب والدمار، بل كانت نيتيم بناء إقتصاد البلبد العربية، وا 
اطق ، وظير ىذا عندما قال الجندي آيزك لمقناص: بأن ىؤلاء الرجال أتو لبناء إقتصادكم المن

 ، أي أنيم أتو من اجل الإعمار والأمن والإستقرار ليقابميم العرب المسممين بالقتل والخوف.
  صور المخرج الأمريكين بأنيم اخويين سمميين ، يتصفو بالأخوة والسلبم وليس لدييم صفة

 " "أخيوالحقد ويظير ىذا من خلبل مناداة الجندي آيزك القناص بالطبقية أ
 فيما انه هناك نتائج أخرى من خلال تحميل الفيمم كذلك تخص ديكور الفيمم وشخصياته 

  كان المخرج موفق في إختيار ألوان ديكور الفيمم، حيث ذىبت كميا ناحية المون البني والترابي
وثائقية لمفيمم ، وبطبيعة الحال فسيناريو الفيمم يدور والأصفر الشاحب، لتضفي نوعا من ال

 حول أحداث ما بعد حرب العراق.
  كما وفق في اختيار لباس الشخصيات والذي ىو الزي العسكري ليتطابق مع ميمتيم التي ىم

 فييا وىي جس النبض عن مكان القناص جوبا.
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  لكننو بالغ نوعا ما في كمتا الشخصيتين الرئيسيتين في الفيمم ، فقد بالغ في بطولة الجندي
آيزك وتحدياتو من خلبل اقتلبعو لمرصاصة من معصمو وكذا عندما أسقط الجدار ، وغيرىا 
من المقطات المبالغ فييا ، والمبالغة في صفات القناص المشينة وكلبمو عن شتى طرق 

 أبطال الفيمم آيزك وماثيوز.   تعذيبو لمجنديين
 . نتائج تحميل الفيمم في ضوء تساؤولات الدراسة :9
 : نتائج التحميل في ضوء التساؤل الرئيسي -1

 *ما ىي صورة الإسلبم في السينما الأمريكية من خلبل فيمم الجدار ؟
تجاه معتنقيو ييدف المخرج من خلبل ىذا الفيمم في ترسيخ قيم الكره والنبذ تجاه ىذا الدين و  ا 

من العرب والغرب ، وكذلك محاولة إبعاد المشاىد عن الصورة الحقيقة ليذا الدين، حيث صور 
ىذا الدين عمى انو ديانة في قمة الحقارة والبغض والوحشية، وىذا تجسد من خلبل الصور 
با، التي وضعيا المخرج في متناول المشاىد من خلبل الكلبم الذي ينطقو القناص العراقي جو 

الكلبم الوحشي الذي يتضمن كل انواع القتل والتعذيب وعدم الإنسانية ، كما جسد الإسلبم في 
قمة الرشاوة واليشاشة وأن ىذا الدين سيل اليدم وليس بتمك القوة التي ىي في أذىان المشاىد 

 عنو.
ىد نخمص من ىذه النتائج بان المخرج سعى الى إظيار الإسلبم في صورة سمبية لدى المشا

 لكي يتجنب الولوج ليذا الدين أو البحث عن حقائق تخص ىذا الأخير .

 نتائج الدراسة في ضوء التساؤلات الفرعية: -2
 ماىو واقع تناول المسمم في فيمم الجدار ؟:1-1

إذا فقد جسد مخرج فيمم الجدار دوج ليمان المسمم في صورة سمبية وبشعة جدا، حيث جعل من 
ا سواءا كان مدني او من الجيش العسكري ، كذلك جعل منو إنسان الرجل المسمم شخصا قذر 

خائنا وطاعنا في الظير لمن قدم لو معروفا ، المسمم عنيف ولا توجد بقمبو رحمة لا لصغير 
ولا لكبير سواءا كان رجلب أو إمرأة أو طفلب، تناول المسمم عمى انو ذلك الإرىابي الذي لا 

 لمشينة، كما وصفو بالوغد والقذر.يعرف شيئا سوى القتل والأفعال ا



 الإطار التطبيقً                                                              الفصل الثاوً              
 

 

  ماىي معالم ظيور صورة الإسلبم في فيمم الجدار؟: 1-2
 تمثمت معالم ظيور صورة الإسلبم في فيمم الجدار في ما يمي:

الجدار الذي يمثل الدين الإسلبمي وتركيبة ىذا الجدار التي كانت ىشة وأحجاره ىشة وسيمة 
التي كان يختبئ فييا الجندي آيزك تحت ىذا الجداركان الإقتلبع ، حيث أنو في كل المقطات 

في كل مرة يقتمع بعض الحجارة منو، وىذا دلالة عمى اختراق ىذا الدين والسيطرة عمى 
 المسممين تدريجيا في كل النواحي والإتجاىات الإجتماعية والثقافية والإقتصادية كذلك.

 ة لممشاىد عن الإسلبم ؟: ما ىي الرسائل التي توجييا السينما الأمريكي1-3
تجسد السينما الأمريكية الإسلبم بكل الصفات السمبية والسيئة لتخمق في ذىن المشاىد بأن ىذا 
الدين قابل لمزوال وأنو دين عسر ودين حروب وقتل وتعذيب كما أنو يمثل الخيانة والخداع ، 

عب والفزع في قموب ويخمق في أذىان المشاىد كذلك بان ىذا الدين دين الإرىاب وخمق الر 
الناس وبأن من نطق الشيادة وكأنو حمل راية الإرىاب بيده واصبح مجرما و سفاحا يزج 

 بأرواح الأبرياء في القبور.
: ما ىي دلالات وأبعاد المضامين السينمائية الأمريكية عن الإسلبم من خلبل فيمم 1-4

 الجدار؟
والمسممين، حيث أن المخرج جسد الإسلبم إحتوى الفيمم عمى عدة دلالات وأبعاد عن الإسلبم 

عمى أنو دين اليمجية والعنف، ووظف ذلك في مدنية القناص حيث صرح بأنو مواطن مدني 
وفعل كل تمك الجرائم وقتل كل أولئك الجنود وقبميم، كما أنو جعل من الإسلبم دين الرعب 

ة للؤمريكان وأنسبيا لمعراقيين والتقتيل والإرىاب ووظف ىذا في كلبم الجندي آيز ونفيو الإرىابي
المسممين، كما أنو وصفو أيضا بأنو دين الشيونة والميو والمجن، وكذلك جسد الإسلبم بأنو 
دين القسوة والحقارة وبأن الشخص المسمم لا يوجد بقمبو رحمة وقد رحمت الإنسانية من قمبو 

 وأصبح مستمتعا بتعذيب الآخرين.
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 خاتمة

لطالما كان لمسينما الأمريكية نصيب الأسد في تشويو صورة الإسلبم ونشر ىذه الصورة 
السمبية في العالم أجمع ، عمى مر العصور،  وقد تضاعفت تمك الصورة بعد أحداث 

، وأصبحت السينما الأمريكية أكثر عداءا للبسلبم حيث قدمت إنتاجا ضخما 2001سبتمبر11
من الأفلبم تناولت فيو نتائج ىذا الحادث وتداعياتو السياسية و الإقتصادية والإجتماعية ، 

ن عمى أنيم إرىابيون وأنو حتى الأمريكيين ذوي الأصول العربية لم حيث صورت كل المسممي
في تشويو وخمق صورة نمطية في أذىان  بيذه الفترة فقط يسممو من ىذا اليجوم، ولم تكتفي

 .العالم عن وحشية الإسلبم ، فيي لا زالت تواصل مسيرتيا لحد الآن

فقد م في السينما الأمريكية "، بما أن دراستنا كانت تصب حول موضوع"صورة الإسلبختاما و 
"، والذي يأكد ىو الآخر النظرة السمبية لمسينما فيمم الجدار لفيمم عينة الدراسة "بتحميل ا قمنا

الغربية تجاه الإسلبم والمسممين ، فمن خلبل ىذا الفيمم تأكد لنا بأن السينما الأمريكية لازالت 
 ىو الآخر في فيممو. ج دوج ليمانالمخر ىا جسدالتي  تبث صورة مشوىة للئسلبم ، و

كما نستنتج من خلبل ىذه الدراسة أن السينما الأمريكية ، ىي السبيل الأقرب لأذىان المشاىد 
الغربي والأمريكي خاصة، الذي من خلبليا رسمت صورة نمطية في ذىنو بأن المسمم شخص 
مرعب يفجر نفسو ليدخل الجنة، حيث أكدت دراسات أن الأمريكيين لا يعرفون عن الإسلبم 

 السينما ازاءه، وىذا ما لاحظناه من خلبل تحميمنا لفيمم الجدار. غير الذي تبثو 
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