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 الملخص:
 الهوزالي دراسة فنية ة الشعرية في رائية محمد بن علي تهدف هذه الدراسة إلى مناولة اللغ

التعبير عن مقاصد الشعراء والكتاب في منظوماتهم ومؤلفاتهم نثراً وشعراً،  استخدمت اللغة فيو 
وتتنوع اللغة في الشعر بتنوع شعرائها فلكل شاعر لغة شعرية تختلف عن باقي الشعراء مما يجعلها 

  .لغة ثرية
تجلت في الموروث الشعري بشكل وقد تميز الشعر المغربي القديم بالنزعة الدينية التي 

السادس الهجري في بلاد هو لون شعري مستحدث أواخر القرن ، و المولدياتبخاصة شعر و  ،لافت
حكمها أصبحت ظاهرة دينية ارتبطت بسلاطين الزيانيين ثم شاعت في البلاد التي المغرب، و 
ظاهرة دينية تدخل في سياق تقدير النبي عليه الصلاة والسلام المولديات ، و الحفصيون المرينيون و 
 وإيمان.بصدق ى حضرته بالصلاة عليه والتقرب إل
إلى مميزات والتطرق  في رائية الهوزالي،الشعرية  ةدراسة فنية للغيسعى هذا البحث إلى و 

 والكشف عن المعجم اللغوي.الصور الشعرية ودراسة لغته وأسلوبه و ، رائيته المولدية

 الكلمات المفتاحية

  .دراسة فنية ،دياتالمول الإيقاع، المعجم، الصورة، اللغة الشعرية،
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Summary: 

This study aims to deal with the poetic language in the narrator of Muhammad 

bin Ali Al-Hawzali, an artistic study 

The language was used to express the intentions of poets and writers in their 

systems and compositions, prose and poetry, and the language in poetry varies with 

the diversity of its poets. 

The ancient Moroccan poetry was distinguished by the religious tendency that 

was evident in the poetic heritage in a remarkable way, especially the poetry of the 

Mawlids, which is a new poetic color at the end of the sixth century AH in the 

Maghreb.  Mawlids are a religious phenomenon that falls within the context of 

appreciating the Prophet, peace and blessings be upon him, and drawing closer to his 

presence by praying for him with sincerity and faith. 

This research seeks to technically study the poetic language of Al-Hawzali's 

Raiyah, address the characteristics of his Mawlid vision, study his language, style, 

poetic images, and reveal the linguistic lexicon. 
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 المقدمة: 

، وصلى الله على من العربية الحمد لله الذي أتم علينا نعمة الإسلام وقوم ألسنتنا باللغة
ين، دله وصحبه ومن تبعه بإحسان إلى يوم اصاحة بين أهله سيدنا محمد وعلى الخصه بكمال الف

 بعد:

استخدم الشعراء اللغة في التعبير عن مقاصدهم، في منظوماتهم بمؤلفاتهم نثرا وشعرا، 
راء، مما عر لغة شعرية تختلف عن باقي الشعافلكل ش ت اللغة في الشعر بتنوع شعرائها،وتنوع

 .يجعلها لغة مميزة وثرية

خلال أشعارهم، من بينها  ظهرت من يميز الشعر المغربي القديم بالنزعة الدينية، التتوقد 
وهي ظاهرة دينية تدخل في سياق تقدير النبي عليه الصلاة والسلام والتقرب إلى  «المولديات»

 حضرته بالصلاة عليه بصدق وإيمان.

النبوي الشريف، وقد نظم  ها في المولدعر مغربي فقيه، له قصائد كان ينشدوالهوزالي شا
 الله صل الله عليه وسلم.ثمانية وستون بيتا عن رسول  رائية من

العصر  الشعرية التي كانت امتداد للغة الشعر في شاعر الهوزالي لغتهوشدني في ال
مد ستنا الموسوم بـ " اللغة الشعرية في رائية محالي، المتميزة بالقوة والفصاحة فكان عنوان در الجاه

 .-فنية دراسة  –الي ز و ابن علي اله
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 سباب هي:وهذا الاختيار مرتبط بعدة أ
معرفة التطور الفني والشكلي للقصيدة المغربية والكشف عن البنيات اللغوية في الشعر المغربي، 

 والتعرف على المولديات في الشعر المغربي.

 وللخوض أكثر في هذا الموضوع نطرح الإشكال الآتي:

 :لمولودية؟زالي لغته الشعرية في القصيدة لو كيف صاغ اله

 فرعية التالية: تتبعها الإشكالات ال
؟ وهل اللغة التي الي لغته الشعريةز و اله ف صاغالي؟ كيللغوية التي اعتمدها الهوز االبنى ما هي 

؟ وهل حققت وهل اللغة التي صاغها الهوزالي لغة قوية عميقةالي سطحية أفقية؟ ز و صاغها اله
 القصيدة الصورة الشعرية المتكاملة؟

 :سةاومن بين أهداف هذه الدر 
الي، وصف لغته الشعرية، مميزات لغته الشعرية، وسمات الصورة ز و أكثر على شعر الهتعرف ال

 والكشف عن المعجم اللغوي  الشعرية،

 وأهم الدراسات السابقة في مجال اللغة الشعرية نذكر منها:
اللغة الشعرية عند تأبط شرا لعفاف خلوط تناولت اللغة من حيث وظيفتها البنائية داخل  أولا:

أهم على ، والروح الشعرية من خلال قدرة الشاعر في توظيف موهبته اللغوية، بالتركيز القصيدة
مستخدمة الدراسة الأسلوبية في ذلك، أما موضوع دراستنا وتر يوظفه الشعراء للتميز في إبداعاتهم 

 الي.ز و للغة الشعرية لكن عند الشاعر الهامعها في دراسة  يلتقي

بشير مناعي، تناولت الدراسة مسألة اللغة الشعرية على أن لل ى نفر اللغة الشعرية عند الش ثانيا:
هذه اللغة تعكس  ،ميز بين عناصرهامحية، وانسجام  بنية فن استعمال الألفاظ التي تخلقالقصيدة 
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الي في ز و نا، حيث تعكس المولدية ثقافة الهشخصية المبدع، وثقافة عصره وهنا التقاطع مع دراست
 عصره.

 والوصف نهج الفني، الذي يعتمد على التحليلوقد اتبعنا الم

 فصلين وخاتمة:وقد تضمنت هذه الدراسة تمهيدا و 

والأسلوب، الثاني الصورة فالفصل الأول بعنوان: اللغة والصورة ضم مبحثين، الأول اللغة 
أما الفصل الثاني عنوانه: المعجم والإيقاع الشعري تألف من مبحثين الأول: المعجم الشعرية، 

 أهم النتائج المتوصل إليها. أجملناعري والثاني: الإيقاع الشعري أما الخاتمة فقد الش

 جع التي اعتمدناها هي:اأبرز المصادر والمر 
المسدي، بلاغة التركيب  لعبد السلامالنظرية الشعرية لجون كوهين، الأسلوب والأسلوبية 

ية عند أبو حمو موسى الزياني يل، الصورة في الشعر العربي علي بطل، اللغة الشعر توفيق الف
 مخطوط للأستاذ أحمد حاجي.

 صعوبات أبرزها:الوكأي بحث واجهتنا مجموعة 
الي في الدراسة التطبيقية، وترجع هذه الصعوبة في اعتماده اللغة ز و تحليل اللغة الشعرية لله

 الجاهلية التي تعد أهم صفة تقليدية في شعره.

الأستاذ المشرف الذي لا يسعني في الأخير إلا أن وقد تجاوزنا هذه الصعوبات بتوصيات 
 ومساعدته لنا طيلة انجاز هذا البحث. إرشاداتهأتقدم له بجزيل الشكر على 

 زهور جخراب

 سمية رحيم

ورقلة في التاريخ الهجري / التاريخ الميلادي
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دــــمهيــــت  
صهااللغة الشّعرية وخصائ  
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طنة والف يويةها مركز الحاد والدارسين لأن  ثير من النق  عرية اهتمام الكلقد شغلت اللغة الش        
جعفر د تعبير "على ح   1«هي اللغةثابتة في كل قصيدة عربية قصيدة »في القصيدة، إذ 

ل في سحرها الجمالي وهذه اللغة قد غة فتمث  لا الل  في طريقنا إلى القصيدة لا نواجه إالعلاق"، 
يشه هذا المبدع، فيقوم بتدوين مشاعره بشكل ساحر غط الذي يعرت من جراء التوتر والض  تفج  

 يستهوي القارئ بجماله.

ففي هذه »لا هناك في لغتها الشعرية إ يفهم ن معظم ما في القصيدة من جمال ومعنى لاإ
ة اطعة، وتعتبر اللغة هي مواطن الهز  لالة الس  ر الروح، وأحجار الد  بح  اللغة يمكن العثور على 

 2«تنعش وتجسد الفاعلية الشعريةتصدم و  يعرية التالش  

ر ويظه ،اللغة يستطيع الشاعر تجسيد مشاعره وتجاربهبف ،اغة جوهر القصيدة ولب هتعتبر الل
تهتز ذلك في الأعمال الفنية له، وعن طريق اللغة تنطق المشاعر والعواطف الإنسانية وباللغة 

ع ل في كيانه الذي يستطيو ور ويجالأقلام وتمتلئ الصحف، فاللغة سلاح الإنسان في تعبير عما يد
 أي شخص معرفته سوى اللغة الشعرية.

 :الشعرية اللغةمفهوم  .1

أصوات »بأنها تعددت مفاهيم اللغة و تقاربت  في معانيها ،و منها قول ابن جني 
خلالها مع في ما بينهم ويتم من بها أبناء المجتفباللغة يتواصل  3«ر بها كل قوم عن أغراضهميعب  

 جهم.قضاء حوائ

                                                           
 .23، ص2003(، 1، دار الشروق عمان، الأردن )ط، في حداثة النص الشعري دراسة نقديةعلي جعفر العلاق1
 .24المرجع نفسه، صق، علي جعفر العلا2
 .33، ص1913دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ج د ط،  الخصائص،أبو الفتح ابن جنى، 3
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 اللغة الشعرية عند القدامى والمحدثين: .2

عر  الشعرية مصدر عر، الش  ، 1«ى يدل على معنىفقول موزون مق »صناعي مأخوذ من الش 
 نفهم منه أنه قي د الشعر في إطار الوزن دون الن ظر من جهة العواطف والشعور.

 ف الشعراء محاولينحاول القدامى والمحدثين التنظير والتطبيق في اللغة الشعرية وعز وقد 
 إضفاء طابع التميز والإبداع في أعمالهم الفنية من خلال المعرفة بماهية اللغة الشعرية وفي

 الإبداعية.ممارساتهم 

صاحب كتاب "دلائل الإعجاز" بالإضافة إلى أنه صاحب يقول عبد القادر الجرجاني  :1_2
قة بين اللفظ ومعناه، وقد كان لهذه نظرية النظم وصل إلى أن سر الإعجاز في اللغة تحديد العلا

علمت علما ، نفسك م أنك إذا رجعت إلىواعل »ي علوم اللغة حيث يقول الجرجاني ظرية تأثير فالن  
بعضها ببعض وتجعل هذه بسبب  يعلقلا يعترضه الشك إن لا نظم في الكلام ولا ترتيب حتى 

 2.«تلك
 وهنا تتوضح علاقة النظم بالشعرية.

حاولوا تقديم تعريف  عر" ويعتبر من الأوائل الذينصاحب كتاب "نقد الش   جعفر قدامى بن :2_2
بالرغم من الكثيرين الذين اعترضوا على هذا 3«قول موزون مقفى يدل على معنى »شامل للشعر 

ديد ماهية الشعرية نطلق منها النقاد بعده في تحاالتعريف الا أنه يمكن إغفال كنه البداية التي  
 العربية.

                                                           
 .64، دار الكتب العلمية لبنان، د ط، ص ع. ص ، تحقيق عبد المنعم خفاجيقدامي بن جعفر، نقد الشعر 1
 81ص  2004، مكتبة الخانجي القاهرة، ط محمود شاكر دلائل الإعجاز تحفن محمدعبد القاهر الجرجاني، 2
 .64المرجع السابق، صقدامي بن جعفر، 3
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حيث يرى  الإنسانيأول نظرية ظهرت في التاريخ عند أفلاطون تعتبر نظرية المحاكاة و : 3_2
من ربط أفلاطون أن الفن فلسفته هو محاكاة الموجودات الحسية )محاكاة الطبيعة( كما أن أول 

أن الفن  أيسر »الم العمل، حيث يقول: للعمل الحسي، بعيدا عن ع الشعر بالمرآة حيث انعكاس
في الحال تضع الشمس وكل ما في هو أن تأخذ مرآة وتديرها في كل الاتجاهات فإن ك سبيل ف

ماوات والكواكب والأرض وتضع لنفسك وغيرك من الن اس  1«والحيوانات والنب اتات والأواني  الس 

حيث يحاكي ما يمكن أن يكون حقيقياً  محاكاة للطبيعة»هو الآخر يرى الشعر  وأرسطو :4_2
وليس الموجود فقط فهو يصور الأشياء كما كانت أو كما هي في واقعها  الاحتمالأو  في الواقع

أو كما يضعها الناس وتبدو أو كما يجب أن تكون وهو إن ما يصورها بالقول ويشمل الكلمة العربية 
  2«والمجاز والتبديلات اللغوية التي أجيزت للشعراء

دم موجودات الحسية، وللطبيعة فهو لا يقوعليه فإن الفن عند أفلاطون في فلسفته محاكاة لل
 "المثل" "المثل" وهي الصور الخالصة لكل لأنه يحاكي أصولًا معروفة قائمة وهيمعرفة حقيقية 
 الموجودات.

فليس الفن في نظر أرسطو محاكاة الطبيعة محاكاة الصدى أو تمثيلها تمثيل المرآة، أو 
ا عظمة نفي الذكاء، والعبودية التي تسلب القوة، إنمنقلها نقل الآلة، فما ذلك إلا النتيجة التي ت

 الفن أن يفوق الطبيعة. 

مسافة التوتر الذي  »تقوم على مفهوم الفجوة الشعرية بالنسبة له  نأ كمال أبو ديبيرى  :5_2
فعنده الشعرية لا تحدد على  3« يرتبط بمفهوم أشمل إذ يغطي التجربة الإنسانية بكل أبعادها ...

اخلي أو الصورة ... فكل عنصر منها عاجز أساس الظا هرة لوحدها كالوزن والقافية أو الإيقاع الد 
                                                           

 50، ص1994، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط جمهورية أفلاطون أميرة حلمي مطر،  1
 .50، صالمرجع نفسه، أميرة حلمي مطر2
 .180د ط، د ت، ص لبنان،-بيرت الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية،كمال أبوديب،  3
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عن إخراج اللغة عن طبيعتها المألوفة، ولا يؤدي الدور إلا إذا اندرج ضمن تشكيلة عقلاني ة أي 
د في النص لتشكله من العلاقات التي تنمو بين مكونات أولي ة سمتها الأساسية أن كل  أن ها تجس 
منها يمكن أن يقع في سياق أخر دون أن يكون شعرياً لكن ه في السياق الذي تنشأ فيه هذه 

ول إلى فاعلية خلق يتحكته مع مكونات أخرى لها السمة الأساسية في ذاتها العلاقات وفي حر 
 1«للشعرية ومؤشر على وجودها

م بخصائص عند كمال أبو ديب تتجاوز النص إلى السياق الذي يجعلها تتسفالشعرية 
تر وتكون الشعرية بهذا المعنى إحدى وظائف الفجوة مسافة التو تجعلها مخالفة للمألوف انزياحية 

 لأنها أهم ما يميز الخطاب الأدبي 

ليس النص هو موضوع الشعرية، بل جامع النص؛ » للشعرية  حسن ناظم وفي تعريف :6_2
حدة، ونذكر من بين ها كل نص على أي مجموع الخصائص العامة أو المتعالية التي ينتمي إلي

الشعرية تهتم أي أن ، 2« أصناف الخطابات، وصيغ التعبير، والأجناس الأدبيةهده الأنواع :
 ثر، بل وتتعداهما إلى غير الأدب.بالشعر والن

عر ورأى أن ها الش جون كوهين وحصر :7_2 هر علم موضوعة»عرية في مجال الش  . ولكن 3«الش 
عر حيث يقول  المفهوم ليضمما لبث أن توسع في  وتنطلق أيضا على كل »فنون أخرى غير الش 

موضوع يعالج بطريقة فنية راقية ويمكن أن يثير هذا اللون المشاعر ثم على الأشياء الطبيعية، 
على بعض أيضا شعري ونقول ذلك ، نحن نقول عن مشهد طبيعي أن ه Voleryكتب فاليري 
م تقتصر على الحقل المعرفي بل شملت جميع فروع الإيقاع . ومنه فالشعرية ل4«مواقف الحياة

                                                           
 .87، ص1994، مؤسسات عبد الكريم عبد الله للنشر، تونس، د ط، المصطلح النقديينظر عبد السلام المسدي 1
 .16، ص1989، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طمفاهيم الشعريةحسن ناظم،  2
 16، صالمرجع نفسه، حسن ناظم3
 .29، ص 1996ة أحمد درويش، دار غريب القاهرة، د ط، ، ترجمالنظرية الشعريةجون كوهين،  4
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الفني كما أن جون كوهين وضع مقياسا للحكم على شعرية النصوص وذلك يتضافر المستوى 
 الصوتي والدلالي.

الأدب المنظوم والمنثور تهتم بالبنيات الموجودة بكل  عند تودوروف  يرتبط مفهوم الشعريةو : 8_2
ردها بل تستعين بالعلوم الأخرى حيث تتقاطع معها في مجال الكلام، للأدب وهي لا تحمل بمف

الشعرية في نظره لا تهتم بالأدب بقدر ما تهتم »م من المفهوم الفاليري للشعرية وهذا مستله
 .1«بالخصائص التي تميزه عن بقية أنواع الإبداع الأخرى 

عرية التي تترك معالمها ية اللغة الش  لك ى نتاج هذا الشاعر وذالواضحة عل وتبقى خصوص 
بي ن أو الجيل من الشعراء ومهما بالغنا في معالمها وبين أثرها وأهميتها تبقى استعمالاتها فردية ت

ير لا تقوى على إحداث تغير في اللغة لأن التغتمثل خصوصية الشاعر الفنية واللغوية غير أن ها 
ترك هذا يوكل هذا لا ينفي أن  اوأخرً ة أولا اللغوي نتاج فعل المجتمع لا الفرد فاللغة ظاهرة مجتمعي

ي فالشاعر أو ذلك في شعر شاعر أو جيل من الشعراء مما يوجد أحياناً تقاليد أدبية لغوية تطغى 
 عصر دون آخر.

مات، تنفرد بها وتميزها _ خصائص اللغة الشعرية3 : تتمثل خصائص اللغة في مجموعة من الس 
 ص في:عن لغة الن ثر وتنحصر هذه الخصائ

 :والمفارقة الاختلافأ. 

ختلاف في رصد العلاقات المتباينة في الخطاب وجعل الألفة بينها ويتضمن هذا الا لىيتج
تابة فيقوم الشعر بتنظيم الألفاظ وتنسيقها بطرائق تبعث على الدهشة البعد عن التقليد والر   الاختلاف
 إلىن انفعالات ومشاعر تدفع القارئ لما تحدثه من مفارقة وانزياح، وبما تتضمنه م والافتنان

يحاء بما لا تستطيع اللغة العادية القدرة على الإ الاحتماء بألفتها ومجازيتها، ذلك أن للغة الشعر
                                                           

 16، الدار البيضاء، د ط، ص منشورات عيون المقالاتعثماني ميلود، شعرية تودوروف،  1
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فالأدب يوجد بقدر ما ينجح في قول ما لا تستطيع اللغة العادية أن تقوله، ولو »ه، أن تتوصل إلي
ر لوجودهكان يعني ما تعنيه اللغة العادية لم يكن م  .1«بر 

 ب. الإيحائية:

وظيفتها الشعرية، فهي تعب ر عن الوجدان،  يحقق تتمثل وظيفة اللغة في الإيحاء، مما
لك وتسعى إلى الكشف عن معاني جديدة وتتحقق الإيحائية في الابتعاد عن الد لالات المعجمي ة، ذ

عر تتميز بالتداعي الوجداني، فاللغة الشعرية تتضمن   رفمعارف وجدانية وليست معاأن  لغة الش 
داعي ت تفتح آفاقا واسعة وتستثمرها في  صور وجدانية له تمثل دوافع الت  ذهنية وهي بهذه التجليا

نقل النص من التوت ر والقلق، فالإيحاء بوما تنطوي عليه  الانفعاليةجانيا مهما في ارتفاع الن برات 
اعرية، فيتجاوز ا فتح لتواصل المباشر، فينقذ إلى ذات القارئ ويمن صيغة التقريرية إلى أفق الش 

 مجالات أرحب لاستنطاق الجوانب الخفية للإبداع، والأبعاد الجمالية للنتاج الأدبي.

 جـ. الارتباط:

ا فهي أداة تواصل ونقل الأفكار وتعود خصوصيتها في ارتباطه اجتماعياتكتسي اللغة طابعا 
عر، فاللغة عند الشاعر تصبح لغة شعر  ية عندما تخضع للت جربة، ويتحقق فيها )الإيحاء بالش 

 والاختلاف والبعد على التقريرية والتقليد(.

 ج الإيقاعي: يد. النس

ه القدماء من أهم أركانه، ويتجاوز المظهر الخارجي  عر وقد عد  يمثل عصرا رئيسيا في الش 
ت الحروف وتتألف الكلماد الأصوات و زن والقافية إلى النسيج الإيقاعي، حيث تتردو المتمثل في ال

                                                           
جامعة  ، مخطوط لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب العربي القديم،اللغة الشعرية عند أبي حمو موسى الزيانيأحمد حاجي،  1

 ( 18-15)ص ، 2009-2008معية السنة الجا تلمسان،
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اعر يعب ر عن أفكاره ووجدانه ومواقفه فيستدعي ذلك استخدام  فيما بينها، فيشك ل الإيقاع صوت الش 
 البحور الطويلة أو القصيرة حسب الحالة النفسية.

 هــ. التصوير:

 كون الشاعر بها أبعاداتشمل الصورة الشعرية مجموعة الكنايات والاستعارات والتشبيهات في  
جمالية، تشد القارئ إليها وتثير فيه دوافع القراءة الجديدة، للرب ط بين الصور وإيجاد مسوغات في 
كيفية ترابط هذه الصور، أو في العلاقات الناتجة عن الدلالات الترابط بين الوجدان والمواقف من 

ص نع ال  ، ومن جهة تقديم الصور من جهة أخرى، فالصور هي نوع من أنواع الانزياح تدفجهة
بشكل يبعث الفكر على التأمل والاستقصاء، فاللغة الشعرية غير اللغة العادية إذ ان ها إلى البروز 

 والتنظيم يجعلها منفردة عن سواها. والقوةتكشف بالاستعمال الشعري عن درجة من التصوير 

 و. خصوصية التركيب:

جمية وتبعث فيها دلالات خاصة اللغة الشعرية لغة انزياحية تخرج الألفاظ من معانيها المع
عر إلى لغة عربية،  تمنح الكلام سمة التمي ز، ويرى عدنان بن ذريل أن اللغة العادية تتحول في الش 
ويتضح ذلك من خلال الأدوات الشكلية كالقافية والإيقاع والت رتيب فيظهر التميز في الخطاب 

واهر الأسلوبية التي تحقق خصوصية حيث الحذف والذ كر والتقديم والتأخير وغير ذلك من الظ
في  والانتظاماللغة الشعرية، فيتسم التركيب في الشعر بالصياغة المخصصة والإيقاع الموسيقي 

الألفاظ والتآلف في الأصوات والد لالات، فيكون بوسع المتلقي إدراك المناحي الجمال ية، وتساهم 
عر، مما تميزه ع هذه الخصوصية في إضفاء جمالية  ن لغة الخطاب العادي.الش 
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 قصيدة المولدية:ال
د  الل ــ وحَيث  مَع     رــــــةٍ قَطــــــاء  من رامــــــسَقَى م نحَنَى الوَعسَ     .1 يَم  الغــوى الـــاَه   ر  ــ ــ ــــــد  
يَةٌ غ  ن طَاف  ا      اــــــــــــــــــهَ ـــــوقَ ــــــلَّ فــهَ ــاءَ وانــادت ذ رَى تيمــوج    .2  زر  ــــلغَوَاد ي وهيَ هَام 
يـل  للــــوَفَّى ب ه  في المحـــي  ر     مٍ ـــــــــــــــــلَّ م صَم   ـــــــبرق  ك  ـــها الـــــزَّ عليــــــــــــوهَ     .3  ذر  ــــم  الن  ـد  
كــــــعٍ هــن أرب  ـــا م  ــــياً لهـــفرع    .4 ه  صَبــــــــــــــــــــرَهــــاجَ ذ  يلَ عَن وَجد   ر  ــا     بَلاب ل  صَبٍ  ع 
كـــــــــإذا اعت    .5 لعٍ جَرَى من ك ل   طَرفٍ لَه  نَ ــــــــــــــال  ــــق  وَعَ ــــــق يـــــر  العَ ـــــــادَه  ذ   هر  ــــجٍ     وس 
وَينَ الن قــــــــــــــــفَ ـــــح  وقـــوان  ـــجَ ـــوم  الــــمكل  ـل لـــــــــــــــألَا هَ     .6  ة  الع فر  ـــــــا حيث  الأ كيث بَ ـــــــــةٌ     د 
يم  صَباً بَاتت ي عَاز ل هَا الزَّهـــــــــــــــرَى ب هَ ـــــــــــجدٍ سَ ــــــــاس  نَ ـــــــــــه  أنفَ ــــعَل  ل  ـــــــت      .7  ر  ــــــــــــــــــا     نَس 
نَ الكَ وركبٍ على الأكوار      .8 م ب يدٌ صَحَ ــــــــــــ نشوَى م  حَ ـــــرَى    ترامَت به   ر  ــــــــةٌ قَفـــــاص 
هَا هَدر  ــــــــــــــــيَّ ـب  ـا أرحَ ــــالَهــــــــــــــــــــــــــــــــفَ ـم أغـــه  ــق  بــــش  ــت    .9  ةٌ     ي ناغي ب عَامَ الظَّبي ف ي ف يح 

دَ الحــــــــــــــــإ ذَا غَ  .10 ر     ـــــــــأنَّمـر بنَ كــــــــاد ي طَ ـــــــــرَّ نهَا ف ي ضَمير الد جى س   ا     تلَجلَجَ م 
 و زر  ـــــــــــا     م عَن ىً ي دَان ي خطوَه  الإثم  والــــــــــــــــــ ـَتَ فَوقَهـي ـــَا لـــــــوجٍ ويـــــن ه  ــك  م  ـا لَ  ـَـفَي .11
ور  الـــــــــي .12 حـــــــر ه      ت لَاءً كمــــــــــــــــــز يــى وي  ــــــطفــمصـي   الـــــــنب  ـز  ي ن سَيمَات ه  الش    ر  ــــــا ي هد 
 در  ــــــــــــا كَم لَ البَ ــــــــع  أنوَارٍ ب هَ ـــــــه      سَوَاط  ــــــــــــــــــار ير  وَجه  ــت م ن أســولٌ تجلَّ ــــــــــــــــرس .13
نيَ ـــت علــــاضَ ـوف .14 ر  الي ســـــــــــان   ــَود  بَنـ ــ جــــــا بـــــــى الد   ر  ــه      ب حارٌ ب هَا أودَى عَلَى العَس 
 ر  ـــــــــادث  الن كـــــــــا بَركَه  الحا     أحَطَّ عَلَيهَ ـــــــــــــــــــــــــدَمَ ــــعــةَ بــــــــبريَّ ــــــــشَ الله  الــــعَ ـــــه  أنــــــب   .15
وبٌ فَ ــت     ك  ـــــــــــد دَجَ ــ ــــَرَام  وقـل  الك  ــا الر ســه التجَ ـــــإلي .16 ن  ــــر   ر  ـــــــــه  الفَجـــــجَلَّى م ن مَيَام 
يلـــــــــى س  ــرجَ ـر  لَا ي  ــذ خــوَ الــــــه   .17  ر  ــــــــــــرَه  ذ خـــزَا غيـــإذا لم يَك ن يومَ الجَ      ةً  ـــَــــــــــوَاه  وَس 
عَ الميزان  وانتَشَرَ الحَشــــــــذي ي حتَمَى ب  ـــــــــه و الموئ ل  الأحمَى الَّ  .18 ض   ر  ــــــــــــه      وقد و 
ثقَى ال .19 و وَ ــــــــتي استَمسَكَت بهـه وَ الع روَة  الو  ل   مَن يَنج  بَ الجسر  ا     يَدَا ك   قَد ن ص 
 ر  ـــــــــادَةٍ     وَأذكَى م ن الزَّهر  الَّذي فَتَّقَ القَطــــــــــــــــاةٍ م عَ ــــــــي َـن حَ ــــلَى م  ـــــل  أحـــائ  ـــــــــشَمَ  .20
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ي وَف ي الآذَ ــــــــــم يَ ــه  ولــدع و إلَيــــــدَى يــــــــــى باله  ــــــــأت .21 هَ زل     ي نَاد   ا وَقر  ــــان  عَن ر شد 
ليـــــــــــــا التَ ـــــــــــفلمَّ  .22 لَ ــــــــا ل  ـــــــوَت ع  مَ ــــــــــــا أَوَداً إ لا  المـــــــم     بهــــــ ـ م ي قـؤَي   و  مــــــــــقوَّ  ر  ــــــــــة  الس 
 زر  ــــم ح  ــــــــي وأعي ن ه  ـــــــاؤ ه م تعل  ـــــــــال بٍ     وأحشَ ـــــــــــن  غـــؤَي  ب ــ ـــــــــا لــــطحـــه  عَن  البَ ــتأــن .23
مَ مَتـــــــــــــــفَي .24 ز   طَيبتَ ـــــوَى الــــــمَّ  ر  ـــــــــــــا النصـــك ونَ ب هَ ـــي     أبَى الله  إلاَّ أن يَ ــــــــــه  الت  ــــــــــــع 
ار  والأعدَاء  أعنَ ـــــــــــــــــــــــــــه  وتبَ ـــــــاً بــــــــــانــــــــــ إيمَ ه  ـــــــآوَتــــــــــف .25 غـــــــوَّأت     لَه  الدَّ  ر  ـــــــــــاق ه م ص 
 ر  ـــــــــمر  القَنَا ظ فلَةٍ     لها الب يض  أنيَابٌ وس  ــــــــــادَ غَيــــــــــــــــراة  الأزد  آســــــــــــه  سَ ــــــــــــحَمَت .26
سَهَ ـــــا     مقال يــــــس  في ع قر  دارهـــــــه الح مـت إليـــــألقَ ــف .27  ر  ـــــــــــا القَســـــدَ واستَدنى مَعَاط 
بَة  الب تض  الم ذَ ــــــا الب يــــا جهل هـــــأبَ      تـــرٍ وأدرَكَ ــــــــــال  ف هــطَ ـدَى أبر ـّــَ ـــــــوذَاقَ ال .28  ر  ــــــــــــرَّ
تبَ ــوأودَى ب   .29 ندٌ وذابَ لَهَ      رَتــــــــــــــــــــطَّ ـــقَ ــــى فتَ ــــظ بَ ـةَ الـــــــع   ر  ــــــــــا صَحـــــب نَار  الأسَى ه 
ل  ــــم يَجمَح بهـــــوله ـــــــإلي     اـــــادَهَ ــــقَت مَقَ ـــــز   ألــــــــرَيشَ الع  ـــــتَ ق  ـــليـــــف .30  ر  ــق  الوَعـــا الخ 
وا ح  ــم لـــــــيتَه  ــــــا لــــــــــوي .31 ها ف هر  ــــــــــوَلَم ت شم       مٍ ـــدَ ضَيعَ ـــقـم ي ؤث ر  لم   ت  الأعدَاءَ في ح 
نــــــــلَا أ نوَ      مـــــــــــــصَب سَرَوات ه  ــــم ت  ـــــوه  لــــــــــــــو تَب ع  ـ ــــَفَل .32 نَيـــه كت م   در  ـــــــــــنٌ ولا بَ ـــــــــه م ح 
ب  ـــم وتحـــــامَه  ــــــــوا أرحـــع  ــــطــــــم  قـــــــه   .33 و والغمر       واـــــــــزَّ ه م عمر   وَحَادَ ب هشم عَن ر شد 
وا الحــــم  هَجَ ـــــــه   .34 نَ      واـــنَ وأعرَض  ــقَّ المبيـــر  حَ ـــــــــــع  دق  وَاض   ر  ـــــــــــةٌ غ  ــــاداً وآي  الص  
قَاقـــدَعَ  .35 م  الحَصَى وانجَ ــــــبرَاحَت       تـــــــاً وسبَّحـــــــا البدرَ فانشَقَّ انش   لَى الأمر  ــــــه  ص 
تــــــل أفانينَهــــم ي حج  ــه  ولــــــــــــــإلَي     ةٌ ــــــــكَ ـاء  أيـــــــز  شَمَّ ـــــت تهتَ ــــــد أتـــــا قَ ــــــكَمَ  .36  ر  ــــــــــــــا ع 
نه  ـــنَ المَصاق يـــــا أفحَمَ الل ســــــكم .37 عــــــــــــــب     م  ــــــــــعَ م   ر  ــــــــآي تحَامَى شَأوَهَا النَّثر  والش  
 ر  ـــــــأهَا الزَّجــــــــن  الن  يب  آطـــــــه  حَن يـــــــــإ لي     اـــــــــحَشَ ـمَ الـــلا آـــلَام  الله  مَ ــــــــه  سَ ـــــــــــــــعلي .38
نـــن بالـــــا وَمَضتــــوَمَ  .39 وقٌ تلَ ـب       ا ًــــغور  للرَّكب  مَوه   ر  ـــــــا جَمـــلوع  لهــظَّى ف ي الض  ـر 
ر      اـــــــبَ ا نَسمَة  الصَّ ــا سَحَبَت ذَيلَ الحَيـــومَ  .40 وض  فَانفَتَّت عَلَى زَهر ه الد   على الر 
ك يَ ـــلمج .41 ف    اــــــــالي رَفعت هَ ــسَ المعـــــا شَمـــــد   ر  ـــــــــفَلَا أنثن ي عَن فضل ك م وَيَد ي ص 
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ندَكَ ـــــفإن متَ     حٍ ـــــــــــم بصَال  ــونَ منكــراج  ــــفَ ال ـــَإذا ازدَل .42 كــــــالحم ات ي ع   ر  ــــــــد  والش 
طفَه  الك ب    ه  ـت ب  ـــــــــــذي طَلَعَ ــــــوم  الـــــر حَ اليـــــلَا بَ ـــــف .43  ر  ـــــــــــــــعَلَينَا ع لَاك م يَزدَه ي ع 
كَ المن    ةٌ ــــــم  زينَ ـــــــــواس  ــــاد  المـــــــــــــــــأجيـــت بــودام .44 بط  ور  مَا بَق يَ الدَهر  عَلَى س   ص 
م  م حمَر      ةً ـي وَرَاثـــــــاز المعالــــهدى حَ ـــــــــــام  الـــــإم .45 حَى م ن عاب ر  الدَّ  وَوَجه  الضًّ
دَى فأجــــرَ الــــــحــــــا بَ ـــــهـرأى د ون .46  ر  ــــــــــه الح ضـــــــــاب حٌ لك ن بسَاحَت  ـــــــب ه  سَ     ازَه  ـــــــــــرَّ
فــــــــعلي    رَةً ـــــــــــــــز اً وغَيــــاجَ ع  ــــاهتَ ــــه  فـــت بـابــــــــأهَ  .47  ر  ـــــــــــــــــــاظٌ م ن خلَائ ق ه  م  ــــــــــها ح 
يــجَ  .48 هَ ـــأن مــــــر  بـــــــد  مَام  هَا خفإلَيه  فلم يَطر ق ع رَى عَ     اــــــــــــــتَّت بحبل  ذ   ر  ـــــــــــــــهد 
لَى غَيرَ كَ ــــــــنه وضٌ بأعبَ  .49 وـــــــــــــأنحاء دَهر  أو سَطَا حَ     ار ثٍبـــــــاء  الع  ثٌ يعر   اد 
 ر  ـــــوقَد ضَاقَ في حَافَات ه المسلَك  الوَع     اً ـــــــبرأي يَرَى ف ي م بهَم  الخَطب  مَنهَج .50
مَّ ـــــــــبه       لَى الوَغَىوأنصار  حز بٍ قَد تخطَّت إ .51 هــــــم ض  قـــــمٌ وسائمَ ــــــرٌ د   ر  ــــــــــةٌ ش 
سَ ــــــغمـــنَّ الــــــودٍ إذا ضَ ـــــوَج   .52  ر  ـــــــــــا الغمــــــــــه  وانهَلَّ نائ ل هَ ـــــــــــــــه  كَفَّ ــــــــــب       تـــــــام  تبجَّ
يَ ــــــــــــإل .53 يَّ ــــمٍ مَ ـــــــى ش  طفَيـــــــــيه     ةٍ ـــــــــــــاطميَّ ــــةٍ فـــــــــــــــهد  وـــــــــــــــــة  أو عمـــــــه  شَيبَ ــــــــز  ع   ر 
ئر  له الزَّهر  أترابٌ وشمس       لٍ ـــــــ ــــَؤَث  ــــــاء  مــــــــــــاه  الأنبيــــــــــــــجدٍ بنــــــــوم .54 حى ظ   الض 
مـــــا فــــاعٍ لهــــــــمَس .55 سٌ ــاك  م  ـــــوقَ الس   زر  ــــــــــدر  الدجى ت لقَ ــــــــــــــلب     عَرَّ  اءَه  النَّظَر  الشَّ
ل .56 ل يَّ ــــــــهــراق  ـــمي أعــــىً تنتــــــــــــع  قَ في خيـــــــتَعَ      ةٌ ــــــــــــــــــا أوَّ  ر  ـــــــــــام  لها نَجـــــــــر  الأنــــــــرَّ
 ر  ــا ك نَانة  والنَّضـــــــى العَليَ ــــــــاه م إ لَ ـــــــــــــــنَمَ      ار  غَطَار فٌ ـلَ الفخـــــا ذَيـــــــــــــجر  ب هَ ــــــــي .57
 ر  ـــــل  م عتَ ـــــــــاب ط  اللَّيـــــــــــا خــــــــــــــروح  إليهــــــي     ةٌ ـاء  دارٌ عتيقــي ذ رَى البطحـــــم فــــــلَه   .58
فَ ـــــوت ل .59 فــــــــــــــــــــــهـافَيـفَى ح  يف     ةٌ ـــــــانٌ مليئـــــا ج   زر  ــةٍ حَ ــــــل   طائفَ ــــــى ك  ـــــــــــــاً ومَولـــــــــــسَد 
مــــــــــرك  ــــــــنَّ مــــــال يه  ــــــــابٌ ت عـــــــــــــق ب     اــــــــــــهـــــــــةٌ بإزائ  ــــــوطَ ـــــــرب  ــــــةٌ مــــــلبونــــــــوم .60  ر  ـــــوزةٌ س 
يَت للحَرب  طَارت إلى الوَغَى .61 كـــــــي كــــــــوف     إ ذا د ع  غــــــــــــــل   و   ر  ــــــــنٍ فذَّهَا لَك م  ص 
م يَ ــان  ــــــــــــــــي أيمــــلمَع  فــــــوت .62 مـــــــعٍ لَهَ ـــــــودٌ م ن جَميـــــنَّ عَمـــــــب ه       ةٌ ـــــــــــــــــــــزَن يَّ ــــه   ر  ــــــــــا س 
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يَّ ـــــــو عليهـــــــــــــــــطف  ـــــــــوت .63 ضَت من فو      ةٌ ــــــــــــــم أذر عٌ تبَع  هَا الغ در  كما ف ض    ق  أصلَاح 
خٍ ــــــــالورى ك لٌّ ب ا بَن ي خير  ـــــك  يــــل .64 يـــز   أعيَى العَ ــــنَ الع  ـــــم       اذ   ر  ـــــــــــــنَ وَلَا فَخــــــالم 
يهَ ــــــــــمَنَ  .65 فــــــــاق ب  يَرو  جــــــت  المعظَّ ــزم  والبيــــــــــــوزم     اــــا الم عَرَّف  والص   ر  ــــــــــــــــــم  والح 
مَات  ــــرَ مَ ــــا خيــــــــأي .66  ر  ـــــــــــاديث  والذكـــــــإذَا شَقشَقَ النادي الأح     ه  ــــن تَفتَر  عَن مَكر 
 ذر  ــــاف كَ الع  ـوفي العجز  عن إدراك  أوصَ      اوزت  ط رقَ المادحين من الورى ـــتج .67
وَر  الَّت يــــــــه الــــــا ت ثن ي بـــــــكَ مــــل يَهن   .68  ر  ـــــــــــــــدو  والحَضــــــا البَ ــــــــكَ آيَهَ ـــــــل  فيـــرَت   ــت       س 
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 الشاعر: ترجمة 

أوزال، اكبيل الهوزالي، ويعرف بمحمد الانذزالي ومحمد بن علي إبراهيم  هو محمد أبن علي
وستسمية محمد المخ وهو يل الي، أو محمد بن علي المشهور بأكبز و ي، محمد بن علي الهتار الس 

علي المشهور بأكبيل وهو محمد المنوني محمد بن علي محمد بن  ومحمد بن علي الهوزالي أ
تنبيه الإخوان على ترك البدع »الي، أما اسمه الكامل في مطلع أرجوزته ز و وسي الهالس  إبراهيم 

وسي.فهو محمد ب «والعصيان  ن علي ابن إبراهيم أكبيل الانذزالي ثم الس 

م بقرية تيزيط بقبيلة انداوازال بدائرة اغرام على بعد 1090/1680ولد رحمه الله حوالي 
رق من تارو حوالي خمسين كيلو  دأ بدراسة العلوم في المدارس دنت، حفظ القرآن بقريته وبمترا إلى الش 

ز اوية الن اصرية بتامكرون التي قضى فيها ما يقرب من عشرين العلمية القريبة منها، ثم ارتحل إلى ال
يخ أحمد بن محمد ين ناصر الد رعي وعن العلماء  عاما وهناك اعتكف على الدراسة والأخذ من الش 

 الكبار الذين كانا يدرسون بالزاوية أو كانوا يعملون بها.

 العلا مة أكبيل، يتألف وترك عدة مؤلفات نذكر منها:اعتنى 

وكتاب  «أرجوزة البدع»وسم اه المنوني  «تنبيه الإخوان فيما هو بدعة وفيما هو سنة» ابكت
ابقة لأ، وهو شرح بالعربية ل«تنبيه الإخوان على ترك البدع والعصيان» الطرق بالعصا »رجوزة الس 

 «فتاوي وأجوبة متفر قة» «الغفلان على فروع الوقت والأذان مهماز»« لمن خالف رب ه وعصى
 ، وغيرها، وقد كتبت بالأمازيغية.«الحوض» كتاب

فن قرب م، ود1162/1748الواقع في سوس سنة بالطاعون توف ي العلا مة اكبيل رحمة الله 
 مدرسته رحمه الله تعالى.
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كان رحمه الله شديد على أهل البدع، ناصحا للعام ة بإت باع سن ة الن بي صل ى الله عليه وسل م، 
، فإذا، بي، طريقته وعادته، قولا وفعلا وحالاسن ة الن إلزامال رحمه الله: ه في هذا، قومما أثر علي

 يوم القيامة، ويوم الكرب، وهو يوم القيامةات بعتها تجد لها بركة 

يدعو الناس للالتزام بسنة رسول الله صلى الله عليه وسلم غيوراً على دينه فالهوزالي متمسك 
 بتعاليم الدين قولًا وفعلًا. 
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 المبحث الأول: البناء اللغوي.

 أولًا: اللغة.

 توطئة:

الل غة في الشـــــــــعر ظاهرة تحتاج إلى الوقوف عندها، لأن ها تختلف عن لغة العلم الفلســـــــــفة 
عن  الاســتغناءا في حاجة إلى لغة تصــل إلى الهدف مباشــرة، أو توصــل إليه، ولا بأس في لأن هم

 اللغة المألوفة إن وجدت الل غة التي تؤد ي إلى هذا الهدف.

فاللغة مقدرة إبداعية فنية وليســــــــــــــت مجرد ملامح لفظية مزركشــــــــــــــة، ومن ثم فهي قادرة خرق 
ة عن مادة معزوللا تحرك الخيال، ولا المشـــــــاعر فهي المألوف، فإذا كانت الل غة فوتوغرافي ة مي تة 

 طابع الد هشة، وكأنها قبر لمعان بالية مجردة من الد لالات

 :الأفكار والمعاني .1

م ىاهتم النق اد الأوائل بالمعن ا الل فظ وراحوا يفاضـــــــــــلون بينهما، و حين بدا في أشـــــــــــعارهم فقســـــــــــ 
البراهين فأبو هلال راء، وتفاوت في ويظهرون مزية كل منهما، فنشـــــــــــــــأ إثر ذلك اختلاف في الآ

نقائه، وكثرة  اهته ونز  ه، وئهاب ا هو جودة اللفظ وصـــــــــفاته، وحســـــــــنه وان م و»  العســـــــــكري يقول
بك والتركيب ... و  طلاوته و ولا  ليس يطلب من المعنى أن يكون صـــــــوابامائه، مع صـــــــحة الســـــــ 

 1.« نع من الل فظ بذلك حتى يكون على ما وصفنا من نعوتيق

ن إمقسمة إلى أفكار لا تتسم بالتسلسل و وستين بيتا  زالي قصيدته المولدية في ثمانيةو اله دميق
كما  الشاعر قصيدته بوصف المطر وأحوالهئ كانت تميل في بنائها إلى القصيدة الجاهلية، يبتد

                                                           
، 2محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر العربي، ط –، تح: علي محمد البخاري ، كتاب الصناعتينينظر أبو هلال العسكري 1

 .68-64، ص: 1971
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قادته لزيارة  ها رحلة متخيلةجاء على ذكر البرق في أثناء رحلته والظاهر من مجمل القصــــــــيدة أن
لجاهلين الرســـول وقبل ذلك وصـــف الشـــاعر حالته النفســـية الممتلئة شـــوقا وردبة لا لحبية كعادة ا

زار ثم و ثام والأمعني بالآوال بالمكلومأخر وهو الرســـــــول )ص( فوصـــــــف نفســـــــه  وإنما لزيارة حبيب
بمدح الرسول وذكر بعض معجزاته كحادثة الإسراء والمعراج وذكر ما جاء في دعوته  يتبع الفكرة

له خاصــة في  اللهر ثم نصــها لدعوته وما لقيه من الرفض والقســوة وبطونرفض قريش وأحلافها و 
بدر ومقتل رؤوس الشـــــــــــــــرك كأبي جهل وعتبة ثم جاء على ذكر بعض معجزاته ومدحه وذكر 

م وجودهم ومكانتهم عند رعيتهم بســـطه ومدح أصـــولهم الفاطمية النبوية الشـــريفة وصـــفاتهم وكرمه
عودة مرة الحديث بال ونهىإلى البيت النبوي  يمتدمرة بأصـــــلهم الشـــــريف الذي ربط ذلك في كل وي

من الأفكار أنها تواردت على فكر الشــــاعر دون ترتيب معين  ظهرأخرى لمدح الرســــول )ص( وي
 ف معين، وهو المولد النبوي. لظر ارتجالية وربما بسبب ذلك أنها جاءت 

 مصادر المعاني: . 1.1

اعر على الإفادة من ثقافته المتنوعة فراح يســـــــــتلهم منها ما  لقدأ. القرآن الكريم:  حرص الشـــــــــ 
 يراه مناسبا لإضاءة معانيه.

نظرا لخلفية الشــــــــــــــاعر الفقهية فإنه نهل من فيض القرآن ومعانيه من ذلك قول الشــــــــــــــاعر في  -
 :التاسع عشر البيت

بَ الجسرُ يَدَا كُ    هُوَ العُروَةُ الوُثقَى الـتي استَمسَكَت بهــــــــا      لِّّ مَن يَنجُو وَقَد نُصِّ

ثْقَى    » :بقوله تعالى فيذكرنا هذا كَ ب الْع رْوَة  الْو  تَمْســـــَ نٌ فَقَد  اســـــْ ََّ  وَه وَ م حْســـــ  ل مْ وَجْهَه  إ لَى  وَمَنْ ي ســـــْ
ََّ  عَاق بَة  الْأ م ور    (22لقمان ) «وَإ لَى 
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 الثامن عشر: وجاء في قول الشاعر في البيت -

عَ الميزانُ وانتَشَرَ الحَشــــــــــــرُ     هُو الموئِّلُ الأحمَى الَّـــــــــذي يُحتَمَى بِّــــــــهِّ    وقد وُضِّ

 ويذكرنا هذا بقوله تعالى:

يزَانَ » مَاءَ رَفَعَهَا وَوَضَعَ الْم   (7سورة الرحمن الآية ) «وَالسَّ

من الدعوة إلى  قمر ومعجزات الرســـولحادثة انشـــقاق ال كما جاء على ذكر الحشـــر والســـراط و -
الهدى، وذكر القرآن والصــــــلاة بالرســــــل في حادثة الاســــــراء والمعراج، ودلالة من هذا الاســــــتخدام 
المكثف للمعاني القرآنية صــــلتها العميقة بحياة الرســــول )ص( كيف ال وهو مبلغ الرســــالة الإلهية 

 ودعى إلى الإسلام.  

صــلى الله عليه –نيه مســتمدة ظلالها من أحاديث المصــطفى تطالعنا معا النبويّة: الســيرةب. 
 -وسلم

جاء الشـــاعر على ذكر مقاطع من الســـيرة النبوية خاصـــة في المرحلة الأولى للدعوة وما قوبل  -
 به الرسول من الرفض الشديد والتعنت القاسي، وقد ورد ذلك في البيت الثالث والعشرين

 ـــــاؤُهُم تعلِّـــــــي وأعيُنُهُــــــــم حُــــزرُ غـــــــــــالِّبٍ     وأحشَ  ؤَيُّ بـــنُ  ــُـا لــنــأنــهُ عَنِّ البَـــطحـــ

 :كما ذكر فضل المدينة على النبي عندما جاء على ذكرها بقوله -

 ـكُونَ بِّهَـــا النصـــــــــــــرُ ــهُ التِّــــــــــي     أبَى اُلله إلاَّ أن يَــى الـــــعِّزِّ طَيبتَـــمَّمَ مَتــــــوَ فَيــــــــــ

والمعروف أن طيبة أحد أســـــــماء المدينة وذلك في ســـــــياق الحديث عن الهجرة التي تكللت 
 غزوة بدر التي لقى فيها أبا جهل وعتبة حتفهما في قوله:  دبالنصر فيما بع

بَةُ البُتــــــجهلِّهــــا البِّيـــ ـاــــــرٍ وأدرَكَـــت     أبَ وذَاقَ الـــــــــّـَردَى أبـطَــالُ فِّهــــ  ـــــرُ ـــضُ المُذَرَّ
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ند  وذابَ لَهَـــــا صَحــــــــــرُ بِّ   ــــــرَت   ـى فتَــــقَـــطَّــــــوأودَى بِّــعُتبَـــــــةَ الـظُّبَـــ  نَارِّ الأسَى هِّ

  جـ. الشعر القديم:

لى إأول ما يتبادر م حى من الشــعر القديكثيرا ما اســتو ثقافته الأدبية واضــحة في شــعره، ف     
ا ضـــــفيه اللغة الجاهلية عامة، فهل يعني هذالجو الجاهلي التي تالأذهان عند قراءة القصـــــيدة 

 أيضا عمود القصيدة الجاهلية من ذكر الأطلال وغيرها الحقيقة أن ما جاء اعتمدأن الشاعر 
على شــيء قليل بل يكاد أن يكون )لي باز و من عمود القصــيدة العربية الجاهلية من قصــيدة اله

( لأنه جاد على ذكر وصـــــــف المطر في خلال رحلته كبداية للقصـــــــيدة غير ترتيبها الأصـــــــلي
 لوقوف عليها ثم وصــــــــف الركب دون راكبهعلى غير عادة الجاهلين من وصــــــــف الأطلال وا

لحيوانات الصــــحراء مختصــــرا جدا وذلك في عجز البيت التاســــع في ذكره  خاصــــة وجاء ذكره
 لهذا القلق الشعري الذي أدى إلى هذه البداية المشبوهة. اللظبية، ولا نعرف سبب

يطالعنا منها استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر لحمل بعد  الاستدعاءات التّاريخيّة:  .د
 1من أبعاد تجربة الشاعر.

المولدية  في بناء معاني قصـــــــــيدته نبعا اســـــــــتقى منها الهوزالي أفكارهانت موهذه المصـــــــــادر ك
 والتي تدل على قيمتها الأخلاقية العالية. 

اءت القصــــيدة على ذكر الكثير من الشــــخصــــيات التاريخية التي فرضــــها الســــياق المرتبط ج-
ش من قابل أبو جهل وعتبة وهند وذكر أحلاف قري :بالســــــــــيرة كذكر رؤوس الشــــــــــرك من مثل

 .الخمس وغالب والأزد ..

 

                                                           
 .13هـ، ص1417، دار الفكر العربي، استدعاء الشخصيات التراثية في الشّعر العربي المعاصرد. علي عشري زايد،  1
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 الوضوح والغموض: .2

الغموض نجدها عند الآمدي في موازنته بين أبي تمام والبحتري، فكان قضـــــية الوضـــــوح و 
من المحاســــن التي قدم لأجلها انصــــار ابي تمام صــــاحبهم على البحتري غموض بعض معانيه، 
ه أنصار البحتري مقدم لديهم على صاحبه في هذا المقياس.  1واشتمالها على فلسفة، وهذا ما عد 

وضـــــــــوح المعنى مقياس من مقاييس جودة »ء، يرى لديهم أن: والمتتبع لآراء غالبي ة القدما
عر، ويحط من قيمته عر، أم ا الغموض فمما ينضع الش   2 «الش 

بالتالي فعلى الشـــــــــــــــاعر أن يتفق شـــــــــــــــعره وذوق المتلقين وحتى يتم ذلك، ينبغي أن يكون 
، بل واضـــــــــحاً ومفهوما من جهة، ومن جهة أخرى أن الشـــــــــعر لا يقيم بمدى انتشـــــــــاره بين الناس

 بمدى عمقه.

لا يظهر في القصـــيدة أي غموض على مســـتوى المعاني والأفكار، وذلك بســـبب من ســـبقوه إليها 
 زالي يقول:و ففي بيت اله

بَ الجسرُ وَ ا     يَدَا كُلِّّ مَن يَنجُو الوُثقَى الـتي استَمسَكَت بهـهُوَ العُروَةُ   قَد نُصِّ

 ري:يقول البوصبيذكرنا 

 قٍ ـ ـــُ وفي خُلفاقَ النبيينَ في خلْقٍ        مِّــــــــرِّ منفصــــــــــمستمسكونَ بحبلٍ غي

 ري شبه لها في قوله:يصو زالي في البيت السابع عشر له من قصيدة البو وفي قول اله

نْهُ وَلا « لا»وْلِّ ــــــــــــــي قَ ــبَرَّ ف  هُ ــبُ الذي تُرْجَى شَفَاعَتُ هُوَ الحَبي      «نَعَمِّ»مِّ

                                                           
، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، المكتبة العلمية، بيروت، ص: ، الموازنة بين أبي تمام والبحتري ينظر، الحسن الآمدي1
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د الرســـــل وفي كل هذه بالبدر والمنجى وأنه ســـــي لشـــــاعر على ذكر وصـــــف الرســـــولكما جاء ا
 ق إليها.المعاني قد سب

  الألفاظ والتّراكيب: .3

ابقون حول أهمي ة المعنى واللفظ، وتجدر الإشـــــــــــــــارة إلى أهمي ة الألفاظ وتراكبيها  اختلف الســـــــــــــــ 
فن الشــــــعراء وشــــــعرهم إلى مســــــتقل ة عن المعنى، وأثرها في الشــــــعر، فقد كان النقاد الأوائل يصــــــن  

الت عبير في  طبقات آخذين حســــــبانهم هذين المقياســــــين، فاشــــــترطوا للألفاظ ما يضــــــمن لها جمال
ه، كتــــأليف الل فظــــة من حروف متبــــاعــــدة المخــــارج، وأن تكون بعيــــدة عن المعني المنطومــــة فيــــ

لة الحروف ر شــــــــــذوذ، وأن تكون معتدالوحشــــــــــي ة، العامي ة، وأن تجري على العرف العربي من غي
...1 

 وإذا تتبعنا الأصول المعرفي ة واللغوية الظ اهرة في القصائد وجدنا ثلاث ثقافات:

 استمدها من القرآن، وتظهر آثارها واضحة في اقتباساته بعض الفاظه. أ. ثقافة دينية:

ارها من ي آثاســتمدها من الكتب الدنية والأدبي ة والل غوي ة والتاريخي ة، وتســتوح :ب. ثقافة تراثية
 تقاة.نألفاظه الم

 : استقاها من تيارات عصره المختلفة.جـ. ثقافة متنوعة

 :الألفاظ 

ين يظهر فالنص أن الشــاعر مقلدا بامتياز فهو يعتمد اللغة الجاهلية كعادة شــعراء المغرب الذ
 إلى تلفةالمخاللغة وأســاتذتها، وقد اســتخدم مجموعة من الحقول اذ يرون في الشــعراء المشــرق أســي

 صب في فائدة الموضوع منها:ت

                                                           
 .22هـ، ص1411، 2، دار الفكر المعاصر، بيروت، طجماليات الأسلوبد.فايز الداية، 1
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 طبيعة.الحقل  .1
 الحقل الديني .2
 .بألفاظ المدح الحقل الدلالي الخاص .3
 الحقل الدلالي الخاص بالحرب .4
 لي الخاص بالأماكن والقبائل.الحقل الدلا .5
 :التراكيب 

تنوعت الجمل في القصـــــــيدة بين الأســـــــمية والفعلية فأما الأســـــــمية، فغالبا تكون مناســـــــبة لجو 
قف للمدح لأن الشـــــــــاعر في موقف إثبات الصـــــــــفات والأحوال على ممدوحه كما الوصـــــــــف الموا

هو العروة  الأحمى،ل وهو الذخر هو الموئصفات الممدوح:  يستخدم الجمل الأسمية للتأكيد على
 الحق هم قطعوا أرحامهم، إمام الهدى. افوقها معنى، هم هاجرو  ليتالوثقى، 

 ىتآخبار المتعلقة بأفعال الممدوح: ســــــــــرد والافي موضــــــــــع ال تفاســــــــــتخدمأما الجمل الفعلية 
كما أســـتخدمها في بداية  ،ردلدنيا، لا أنهكت منهم حنين ولا ببالهدى، أنعس اليه، فاضـــت على ا

، رعبا، تعلله، ســـــــــقى جاءت القصـــــــــيدة في وصـــــــــف رحلته إلى الحجاز والجملة الفعلية مثل ، هز 
 ركب، نشق، ...
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 ثانياً: الأسلوب

 توطئة: 

وب أهم  ما يمي ز شــــــخصــــــية الأديب لأن ه يكشــــــف لنا عن طريقة التي يعبر بها عن الأســــــل
ع للبث  لأن  مجالها هو الن ص الذي يتســـــنواياه وعن تجربته الفني ة التي تظهر في إنجازاته الأدبية 

 الل غوي سواء أكان شعرا أم نثرا إذن يكون في الكلام البشري مكتوبا أو ملفوظا.

 . مفهوم الأسلوب:1

فه قائلا أ. أبن خلدون: عبارة عن )المنوال( الذي ينســـــــج فيه التركيب أو  والأســـــــلوب ه» يعر 
القــالــب الــذي تفرغ فيــه، وهو يرجع إلى الصـــــــــــــــورة التي ينتزعهــا الــذ هن من أعيــان الت ركيــب 

ان العربي حيحة باعتبارها ملكة اللس  ورة الص   1« وأشخاصها، وهي الص 

لام المســــدي: البحث عن الأســــــس الموضــــــوعية لإرســــــاء علم »لى أن ها يذهب إ ب.عبد الســــّ
ب  2« الأســـــــــــــــلوب المتلقي –ويعطي مفهومــا للأســـــــــــــــلوب انطلاقــا من ثلاث ركــائز: المخــاطــ 
 الخطاب. –)المخاطَب( 

إليه، بحيث عقل عنه شوه النص  الأسلوب اعتمادا على الانتباه»فيع رفه  جـ. ميشال ريفاتير:
 3«خاصة، مما يسمح بتقدير ان الكلام والأسلوب يبرر...ة وجد له دلالات تمييزي  واذا حلله 

 

 

                                                           
 .666هـ، فصل في صناعة الشعر وتعلمه، ص1327، طبعة مصر مقدمةعبد الرحمان ابن خلدون،  1
 17، ص1977، 3تونس، ط -، الدار العربية للكتاب، طرابلسالأسلوب، الأسلوبيةعبد السلام المسدي، 2
 .83المرجع نفسه، ص ي، عبد السلام المسد3
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 . الأساليب:2

في  1«هو الكلام الذي يكون له مضمون يمكن أن يتحقق أو لا يتحقق»أ. الأسلوب الخبري: 
حين يعتبر الكلام المحتمل للهدف والكذب لذاته بغض النظر عن مصـــــدره، ســـــواء كان خطأ 

د منه المخبر به علما بشـــيء، لم يكن معلوما عند إلقاء الخبر هو كل  فول يســـتفيأم صـــواب، 
 القول عليه وهذا ما يسم ى فائدة الخبر.

 المدح. 1         

ثرهما وقد آ)الرســــول أو الســــلطان( وبيان م واءوقد وصــــف في تعداد أوصــــاف الممدوح ســــ       
اض في أظهر الشــــــــــــاعر مبالغة في مدح الســــــــــــلطان امتزجت بمدحه للرســــــــــــول وهو أغلب الأغر 

 القصيدة: اشتملت عليها الأبيات التالية

  البيت الثالث عشر إلى الواحد والعشرين:في مدح الرسول: من 

ــــــــرســــــــــــــــول  تجلَّــت مِّن أ -13 ـــــــعُ أنوَارٍ بِّ ـهِّ     سَوَ ســارِّيرِّ وَجهِّ  ـــدرُ ـــهَــــــــا كَمُلَ البَــاطِّ

نيَـــــــا وفـاضَــــت علـــى  -14 رِّ اليُسـهِّ     بِّ بــــــجـــوُدِّ بَنــاَنِّــالدُّ  ــرُ ـــحار  بِّهَا أودَى عَلَى العَسِّ

 ـــرُ ــكــهُ الحـــــــــادثُ النُّ ــا     أحَطَّ عَلَيهَا بَركَ ـــعــــدَمَـبِّــــــهِّ أنـــــعَــــشَ اُلله الــــــــبريَّــــــــةَ بــ -15

ســلُ الكِّـ إليـــــه -16 نِّـــــهِّ الفَجـــوب  فَــــجَلَّى مِّ ت     كُــرُ رَامُ وقــــــدَ دَجَـــــالتجَــا الرُّ  ـرُ ــن مَيَامِّ

يلــــــهُــــــوَ الــذُّ  -17 ـــوَاهُ وَسِّ  رُ ــــالجَـــزَا غيـــرَهُ ذُخــــــذا لم يَكُن يومَ ـَـةً     إخــرُ لَا يُـرجَــى سِّ

عَ اموئِّلُ الأحمَى الَّـــــو الهُ  -18  لميزانُ وانتَشَرَ الحَشــــــــــــرُ ذي يُحتَمَى بِّــــــــهِّ     وقد وُضِّ

بَ الجسـا     يَدَا كُلِّّ مَن يَنثقَى الـتي استَمسَكَت بهــهُوَ العُروَةُ الوُ  -19  رُ ــــــــجُو وَقَد نُصِّ

                                                           
 .18دراسة في علم المعاني، مكتبة الآداب، القاهرة، ص، ، بلاغة التركيبتوفيق الفيل، 1
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ــــن حَ  -20  ـادَةٍ     وَأذكَى مِّن الزَّهرِّ الَّذي فَتَّقَ القَطـــــــــرُ ــــاةٍ مُعَـــيَ شَمَـــــــــائِّـــلُ أحـــــلَى مِّ

هَــــا وَقرُ أتى بالهُـ -21  ـدَى يــــــدعُو إلَيــهِّ ولــم يَــــــــــزل     يُنَادِّي وَفِّي الآذَانِّ عَن رُشدِّ

 ومن البيت الخامس والثلاثين إلى السابع والثلاثين:

هِّم عمرُو والغمرُ  قــــــطــــعُـــوا أرحـــامَهُـــــم وتحـــزَّبُـمُ هُـــــــ -33  ـوا     وَحَادَ بِّهشم عَن رُشدِّ

نَـــــــــــاداً وآيُ الصِّّ ــقَّ المبيــنَ وأعرَضُ هُـــــــمُ هَجَــــرُوا الحـ -34 حَــــة  غُــوا     عِّ  ـرُّ دقِّ وَاضِّ

قَ دَعَـــا البدرَ فانشَقَّ  -35  ـت     برَاحَتِّــــــهِّ صُمُّ الحَصَى وانجَــــــلَى الأمرُ اقـــــــاً وسبَّحـ انشِّ

 ومن البيت السادس والستون إلى الثامن والستون:

 ــرُ الأحـــــــاديثُ والذكــ أيــــــــا خيــــرَ مَــــن تَفتَرُّ عَن مَكرُمَاتِّــــهِّ     إذَا شَقشَقَ النادي -66

 ورى     وفي العجزِّ عن إدراكِّ أوصَـافِّكَ العُــــذرُ ــــطُرقَ المادحين من التجـــاوزتُ  -67

ـــلُ فيـــــــكَ آيَهَــــــــا ه الـــهنِّــــكَ مـــــــا تُثنِّي بــلِّيَ  -68 وَرُ الَّتِّي     تُــرَتِّّ  ـــرُ البَــــــدوُ والحَضــسُّ

  التاسع والعشرون:ى إل في مدح طيبة أهلها: من البيت أربعة والعشرون 

 ـرُ ــــــــــــا النصــــــــــكُونَ بِّهَـي     أبَى اُلله إلاَّ أن يَــــــهُ التِّ الـــــعِّزِّ طَيبتَـ ـمَّمَ مَتــــــوَى فَيـــ -24

ارُ والأعدَاءُ أعنَ  وتبَـــهِّ ــــــــــانــاً بــفــــــــــآوَتـــــــهُ إيمَ  -25  ـــــرُ ــــــــــــاقُهُم صُغـــــــوَّأت     لَهُ الدَّ

 رُ ــــــــلَةٍ     لها البِّيضُ أنيَاب  وسُمرُ القَنَا ظُفـــــــــمَتــــــــــــهُ سَـراةُ الأزدِّ آسـادَ غَيــــــحَ  -26

سَهَـــــا القَســــفــألقَـت إليـه الحُمـسُ في عُقرِّ داره -27  ـــــــرُ ا     مقالِّيـــــدَ واستَدنى مَعَاطِّ

بَةُ البُتــــــــــــرُ ـّـَردَى أبـطَــالُ فِّهــوذَاقَ الـ -28  ـرٍ وأدرَكَـــت     أبَـــــا جهلِّهــــا البِّيــــــضُ المُذَرَّ

نــــقَـــطّ وأودَى بِّــعُتبَـــــــةَ الـظُّبَــــى فتَ  -29  ــــــرُ د  وذابَ لَهَـــــا صَحـــــــــــرَت     بِّنَارِّ الأسَى هِّ
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  الخامس والستون:إلى  في مدح السلطان من البيت الواحد والأربعون 

ك يَـــــا شَمـ -41 فـــــسَ المعــالي رَفعتُهَــلمجـــدِّ  ـــــرُ ــــا     فَلَا أنثنِّي عَن فضلِّكُم وَيَدِّي صِّ

كــــــــرُ حٍ     فإن متَـــــاتِّي اجُــونَ منكــم بصَالِّــــإذا ازدَلــَـفَ الــــر  -42 ندَكَ الحمــــــدُ والشُّ  عِّ

طفَهُ الكِّبـــــــــــــــرُ ومُ الــــــذي طَلَعَــفـــــلَا بَـــــرِّحَ اليـــــ -43  ت بِّـهِّ     عَلَينَا عُلَاكُم يَزدَهِّي عِّ

ــــــودامــت بـــأجيـــــ -44 كَ المنصُورِّ ـادِّ المــــواسِّ بطِّ  رُ ــــمَا بَقِّيَ الدَه ـمِّ زينَــــــة      عَلَى سِّ

مِّ مُحمَ إمـــــامُ الـــ -45 حَى مِّن عابِّرِّ الدَّ  رُّ ـــــهدى حَــــاز المعالـــــــي وَرَاثـةً     وَوَجهُ الضًّ

دَى فأجــــــــا بَــــــحــــــرَ الـرأى دُونـهـ -46  ــرُ ـبسَاحَتِّـــــــــه الحُضــازَهُ     بِّهِّ سَـــــــابِّح  لكِّن ـــرَّ

ــــزاًّ وغَيــــأهَــــــــابـت بـــهِّ فــــاهتَــــاجَ  -47 فــ     رَةً  عِّ  اظ  مِّن خلَائِّقِّهِّ مُـــــــــــــــــــرُّ عليــــــــها حِّ

يـــــــرُ بــــــأن مـــتَّ  -48 هَـــــجَــدِّ مَامِّ هَا خفــــــــــــــت بحبلِّ ذِّ  ـــرُ ا     إلَيهِّ فلم يَطرُق عُرَى عَهدِّ

 ادِّث  يعرُوــنهُوض  بأعبَــــــــاءِّ العُلَى غَيرَ كَــــــــارِّثٍ     بأنحاء دَهرِّ أو سَطَا حَـــــــــــــ -49

 ـرُ ـــــاً     وقَد ضَاقَ في حَافَاتِّه المسلَكُ الوَعـــــــبرأي يَرَى فِّي مُبهَمِّ الخَطبِّ مَنهَجــــ -50

ـــــــــى الوَغَ ت إلَ وأنصارِّ حزِّبٍ قَد تخطَّ  -51 ــــــر  دُهـــى     بهِّ  ـرُ ـــم  وسائمَـــــة  شُقـــــــم ضُمَّ

سَ ـ الـــغمــــوَجُـــــودٍ إذا ضَــــــنَّ  -52 ــــــــــــــــامُ تبجَّ  رُ لُهَــــــــــا الغمــــــــهُ وانهَلَّ نائِّ ت     بِّـــهِّ كَفَّ

يَـــــــمٍ مَــــهدِّ إل -53 طفَيــــــــهِّ شَيبَ ــــــــــةٍ فــــاطميَّـــــيَّـــــى شِّ  رُوــــــــــةُ أو عمــــــةٍ     يهـــــــــزُّ عِّ

ئومجدٍ بنـــــــــ -54 حى ظِّ  رُ ــــاهُ الأنبيــــــــــــاءُ مــــــؤَثّــــــــــَـلٍ     له الزَّهرُ أتراب  وشمسُ الضُّ

مـــــاكِّ مُــعَرَّس      لبــــــاعٍ لهـــمَســــ -55 زرُ درِّ الدجى تِّلقَـــــــــا فـــــوقَ السِّّ  ـاءَهُ النَّظَرُ الشَّ

لِّيَّـــــعُلــــــــــــىً تنتــــمي أعـــراقُــهـــــ -56 قَ في خيــــــــرِّ الأ ـــا أوَّ  رُ نـــــــــامِّ لها نَجـة      تَعَـــــــرَّ
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نَانةُ والنَّضــرُ ارِّ غَطَارِّف      نَمَــــــــــــا ذَيـــــلَ الفخــجرُّ بِّهَـــــيـــــــ -57  اهُم إِّلَــــــــى العَليَـــــــا كِّ

 ـرُّ بِّطُ اللَّيـــــــــلِّ مُعتَـــايــــــروحُ إليهـــــــــــــا خـ   ة   ــاءِّ دار  عتيقـــم فـــــي ذُرَى البطحــلَهُ  -58

فَـافَيـهـــــــلـــــفَى وتُ  -59 يفحِّ فـــــان  مليئـــــــة      سَدِّ  ى كُــــــلِّّ طائفَــــــةٍ حَــزرُ ـــــــــــاً ومَولــــــــا جِّ

ــــــنَّ مــــــــركُـــــــة  بإزائِّـهـــا     قِّبـومــــــــلبونــــــة  مــــــربُـــــــوطَـــــ -60  ـرُ ـــوزة  سُمــاب  تُعــــــــالِّيهِّ

يَت للحَربِّ  -61  ي كـــــــلِّّ وُكــــــــــــــنٍ فذَّهَا لَكُمُ صُغــــــــرُ ى     وفــــــطَارت إلى الوَغَ إِّذا دُعِّ

م يَ ـلمَعُ فــــي أيمـــــوتـــــ -62 ــــــــــــــــزَنِّيَّ ـانِّــهِّ  ــرُ ـا سُمــــود  مِّن جَميـــــــعٍ لَهَـــنَّ عَمـــــــة      بِّهِّ

هَا الغُ وتـــــــــطفُ  -63 ضَت من فوقِّ أصلَاحِّ يَّــــــــــــــة      كما فُضِّّ  درُ ــــــو عليهـــــــم أذرُع  تبَعِّ

ـــــبَنِّي خيرِّ الورى كُلٌّ بــ لــــكُ يـــــا -64 خٍ     مِّ ــــزِّ أعيَى العَـــالـاذِّ يــــــنَ وَلَا فَخــنَ العِّ  ــرُ ــمِّ

فُ والصّفمَنَـــــ -65 جــــــا     وزمــــــــــــزمُ والبيــتُ اـاقِّبُ يَروِّيهَــــــــا المُعَرَّ  ـــــــرُ لمعظَّــــــمُ والحِّ

  في البيتين التاليين: الغرض التقريري . 2         

ـقويـ -31 ــــــدَ ضَيـا لــــــيتَهُـم لــم يُؤثِّرُوا حِّ لمِّها فِّهـتِّ عَــمٍ     وَلَم تُشمِّ  رُ ـــــــــ الأعدَاءَ في حِّ

هِّم عمرُو والغم امَهُـــم وتحـزَّبُـوا    ـ قــــــطــــعُـــوا أرحهُـــــــمُ  -33  رُ ــــــوَحَادَ بِّهشم عَن رُشدِّ

  في الأبيات التالية: الدعاء. 3         

 ـرُ ــيبِّ آطــــــــأهَا الزَّجــليـــــــــهِّ حَنِّيـــــــنُ النِّ ا     إِّ ـــا آلـــمَ الـحَشَـهِّ سَــــــــلَامُ اللهِّ مَ عليـ -38

كبِّ مَوهِّنن وَمَــــا وَمَضتـ -39 ــلوعِّ لهـــا جَمـــــــبالغورِّ للرَّ  رُ ــــاً     بُـرُوق  تلَـظَّى فِّي الضُّ

بَ ا سَحَبَت ذَيلَ ومَ  -40 رُّ ــــــــــى زَهرِّه الـا     على الرّوضِّ فَانفَتَّت عَلَ  الحَيا نَسمَةُ الصَّ  دُّ
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   في البيت التالي: التعنتالوصف، إظهار الرفض و  .4         

 ــــزرُ ـــــــاؤُهُم تعلِّـــــــي وأعيُنُهُــــــــم حُ ـالِّبٍ     وأحشَــهُ عَنِّ البَـــطحــــا لـؤَُيُّ بـــنُ غــــتنــأ -23

  : في البيت التالي اظهار الضعف. 5         

م ب يدٌ صَحَـ-8 نَ الكَــــــــــــرَى    ترامَت به  حَـــــةٌ قَفــــــــر  وركبٍ على الأكوار  نشوَى م   ــــاص 

 في البيتين التاليين تحفيز.الهجاء، ال. 6         

بَة  الب تـــــــا جهل هــــا الوذَاقَ الــــــــّــَردَى أبـطَــال  ف هــــــــــرٍ وأدرَكَـــت     أبَـــ -28  ـــــــر  ب يــــــض  الم ذَرَّ

ندٌ وذابَ لَهَـــــا صَحــــــــــر  وأودَى ب ــع تبَـــــــةَ الـظ بَــــى فتـَـــقَـــطَّــــــــــــــــــــ -29     رَت     ب نَار  الأسَى ه 

  ب. الأسلوب الإنشائي:

دق»أم ا الإنشـــــــــــــاء فهو        لأن ه ليس مدلول لفظه وجود أو الكذب،  كلام لا يحتمل الصـــــــــــــ 
، يكون إما نداءا أو أمرا أو اســـــــــــــــتفهاما، وفي 1«خارجي يطابقه أو لا يطابقه قبل النطق به

بعض الأحين تجاوز الأســــاليب الإنشــــائية دلالتها الت قريبي ة النمطية إلى فضــــاءات أخرى تفهم 
ابق.  من الس 

 . أنواع الإنشاء الطّلبي:1

 اظهار ، طلب فهم الفهم معرفتك الشــــــــيء بالقلب وفهمه إي اه جعله يفهمههو  :الاســـــتفهام
 الألم والشوق:

 عُفرُ وَينَ النّقـــــــــا حيثُ الُأكيثِّبَـــــــةُ الدُ   ــة    انِّـــحِّ وقـــــفَـــــل لـمكلُــــومِّ الـــجَـــو هَـألَا  -6

 

                                                           
 .20، ص المرجع السابقيل، فتوفيق ال 1
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 :التمني  
  ه لكونه مســــــــــتحيلا أو لكونه غير هو طلب أمر محبوب ولا يشــــــــــترط حصــــــــــوله أو وقوع

 مطموع فيه نيله.

ــن هُـــــوجٍ ويـــا لـــيَـتَ فَوقَهــَفَيــاَ لَـكِّ  -11 زرُ ـــــــا     مُعَنّىً يُدَانِّي خطوَهُ الإثمُ والـــــــــــمِّ  وِّ

بَةُ البُتــــــــــــرُ ا البِّيــــــت     أبَا جهلِّهـــــالُ فِّهــرٍ وأدرَكَ ــــــوذَاقَ الَردَى أبـطَــ -28  ـــضُ المُذَرَّ

ـقـــدَ ضَيعَـم ليــــا لــــــيتَهُــو  -31 ـــــــم يُؤثِّرُوا حِّ لمِّها فِّ ـمٍ     وَلَم تُشمِّ  هرُ ـــــتِّ الأعدَاءَ في حِّ

نـــهُم ـــــــــتُــــصَب سَرَواتُهُ وهُ لـــــم فَلــــَـو تَبِّعُــــ -32 كت مِّ  ن  ولا بَـــــــــــدرُ حُنَيــــــم     وَلَا أُنـهِّ

 هو تنبيه المخاطب لأمر يريده المتكلم بواسطة حرف من حروف النداء. :النداء 

 التعجب )يا لك( -

ــن هُـــــوجٍ ويــفَي ــَ -11 زرُ لـــيَـتَ فَوقَهــَ ــاا لَـكِّ مِّ  ـا     مُعَنّىً يُدَانِّي خطوَهُ الإثمُ والـــــــــــوِّ

 خير(المدح )أيا  -

ــــــــــا بَنِّي خيرِّ الورى كُلٌّ بـلــــكُ يـــــ -64 خٍ     مِّ ــــزِّ أعيَى العَـــالمِّ ـاذِّ  ـرُ ينَ وَلَا فَخــنَ العِّ

ويعزي قلة الأســــــاليب الإنشــــــائية إلى طغيان الأســــــلوب الخبري المناســــــب للمدح وبســــــبب 
 نصح التوجيه.لدياب الوعظ الذي يلزم استخدام الأساليب الإنشائية المناسبة ل
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 المبحث الثاني: الصورة الشعرية

 توطئة:

 فيه الشاعر المبدع أفكاره، وهي وليدة إن الصورة الشعرية هي القالب والشكل الذي يصب  
الت فاعل بيت القصـــــــــيدة الواقع، ولهذه المكانة كان لزاما من إعطاء صـــــــــورة موجزة ومبســـــــــطة من 

المحاولات الأولى لدراســــــــــــــة الصــــــــــــــورة، إذ حفلت  خلال هذا المدخل لكي نتعرف من خلاله على
ومضـــــات مشـــــرفة يتضـــــح من خلالها الجهد العربي دية والبلادية القديمة والحديثة بمصـــــادرنا النق

 المبدع الذي لم يغفل هذا الموضوع.

 مفهوم الصورة الشعرية: .1

لقد توســع مفهوم الصــورة عند الأدباء والنقاد إلى حد أنه أصــبح يشــمل كل الأدوات 
فية تعبيرية مما تعودنا على دراسته ضمن علم البيان والبديع والمعاني والعروض والقاال

 والسرد وغيرها من وسائل التعبير الفني 

 نســتنتج أن  الصــورة 1«أن ها منهج فوق المنطق لبيان حقيقة الأشــياء»عرفها  مصــطفى ناصــفف
ويكون متعاونا مع  نقطة تقاطع لبيان حقيقة الأشــــــــــــياء، وهنا يذهب إلى تصــــــــــــوير الأشــــــــــــياء

 نرى الأشياء على حقيقتها وبيانها.الحواس لكي 
  تتجلى نظرته إلى الصــــــورة الأدبية من إبداع الشــــــاعر في تصــــــوير الأشــــــياء  غنيمي هلالأما

الناتجة من داخل العمل الأدبي والتعمق في تصــويرها بإبراز ثوبها الشــعري ليخلق عملا أدبيا 
الجمالية، وفي صلتها بالخلق الفني، والأصالة،  معانيها في»أصيل بصفة واحدة حيث يقول: 

نظرنا لاعتبارات التصــــــــــوير في العمل الأدبي بوصــــــــــفه، وحده، وإلى  إذالا يتســــــــــي ر ذلك إولا 
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التصـــــوير الشـــــعرية وســـــائل جمال طرق ي تجربته، وفي هذه الحالات تكون موقف الشـــــاعر ف
ها، ومظهره في الصــور التابعة من فني مصــدره أصــالة الكاتب في تجربته وتعمقه في تصــوير 

عري   .1«داخل العمل الأدبي والمتآزرة معا على إبراز الفكرة في ثوبها الش 
  بأن ها تشـــــــــــــــكيل لغوي، يكونها خيال الفنان من معطيات متعددة، يقف »وبعرفها  علي البطلو

اله العالم المحســـوس في مقدمتها، فأغلب الصـــورة مســـتمدة من الحواس إلى جانب لايمكن إغف
، أو يقدمها الشـــــاعر من الصـــــور الن فســـــي ة والعقلية، وإن كانت لا تأتي بكثرة الصـــــورة الحســـــي ة

والصـــورة بهذا المفهوم تدخل في دراســـتها مباحث علم البيان  2«أحيانا كثيرة في صـــور حســـية
 في البلاغة العربية من تشبيه واستعارة ، وكتابة إلى جانب الطباق.

 . أسس الصورة الشعرية:2

وهي الصـــــور التي يرســـــلها الشـــــاعر معتمدا على الحواس الخمس، وهذا لا يعني أن الصـــــورة 
المعتمدة على الحواس في رســــــــــم أبعادها وألوانها صــــــــــور بســــــــــيطة أو تقريرية، فالدق ة في اختيار 
عور  مكونات الصـــــــور المميزة والقدرة على اســـــــتشـــــــعار مواطن الجمال، وتفاعل كل  ذلك مع الشـــــــ 

ور إلى مصــــان الصــــور  والعاطفة، تنقل ورة أكثر ارتباطا الفنية الموحتلك الصــــ  ية كما كانت الصــــ 
 3صدقاً وأعلى فناً. بذلك الشعور كانت أقوى 
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 الصورة البصرية: .أ

، صورة التي ينقلها الشاعر مستعينا بحاسة البصرتعرف بالصورة المرئية، وهي تلك ال       
تركيز الدلالة، فحاســـــة البصـــــر هي أكثر الحواس فيكون اعتماده كله عليها في تحســـــين المعنى و 

ورة هي التي نلمحها لدى  ورة، وهذا ينطبق على جميع الشــــــــــعراء وهذه الصــــــــــ  التي تخاطبها الصــــــــــ 
 الشعراء العربية القدامى.

وتشـــك ل الصـــورة البصـــرية أكثر حضـــورا واســـتثارة بين الصـــور الحســـي ة لأن ها تدخل في شـــعور 
ليحلق خيال المتلقي فيتصور أن ه يبصر تلك الصورة بكل المتلقي وفكره، وتطلق طاقتها الإبداعية 

ور الفنية في غاية الأهمي ة، فإن أكثر الصـــور الشـــعرية شـــيوعا ه ي جزئياتها، وهذا الن وع من الصـــ 
 1الصور المرئية.

ـــرســــــــــــــــول  تجلَّــت مِّن  -13 ـأســارِّيرِّ وَجهِّ  ـدرُ ـــــــــــــــــا كَمُلَ البَـــــــعُ أنوَارٍ بِّهَ ــهِّ     سَوَاطِّ

سـ -16 نِّــوب  فَــلُ الكِّـرَامُ وقــــــدَ دَجَــــت     كُــرُ إليـــــه التجَــا الرُّ  ــرُ ـــهِّ الفَجــــــــجَلَّى مِّن مَيَامِّ

عَ الَّـــــــــذي يُحتَمَى بِّــهُو الموئِّلُ الأحمَى ا -18  لميزانُ وانتَشَرَ الحَشــــــــــــرُ ــهِّ     وقد وُضِّ

 ـرُ ـــــــيَاب  وسُمرُ القَنَا ظُفها البِّيضُ أنل ـلَةٍ    ــراةُ الأزدِّ آســادَ غَيــــــحَمَتــــــــــــهُ سَــــــــــ -26

بَةُ البُتـــــــا جهلِّهــــا البِّيـأبَـــــت     ـرٍ وأدرَكَ ّـَردَى أبـطَــالُ فِّهـــــــوذَاقَ الـــــــــ -28  ــرُ ــضُ المُذَرَّ

نَـــــهُـــــــمُ هَجَــــرُوا الحـــقَّ المبيــنَ وأعرَضُـ -34 حَــــة  غُـــاداً وآيُ اــــوا     عِّ دقِّ وَاضِّ  ـــرُّ لصِّّ

نــــــاً     بُـرُوق   -39 كبِّ مَوهِّ ــلوعِّ لهـــا جَمـتوَمَــــا وَمَضتـــــن بالـــغورِّ للرَّ  ــرُ ـلَـظَّى فِّي الضُّ

ك يَـــــا شَمــــ -41 فــــــعَن فضلِّكُم وَيَدِّ  ـا     فَلَا أنثنِّيـسَ المعــالي رَفعتُهَــــلمجـــدِّ  ـرُ ــــي صِّ
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مِّ مُحمـةً     وَوَجهُ اـــي وَرَاثـــــهدى حَــــاز المعالـإمـــــامُ الـــــ -45 حَى مِّن عابِّرِّ الدَّ  رُّ ـــ ـــَلضًّ

دَى فأجـــــــرأى دُونـهـــــا بَــــــحــــــرَ الـ -46  ــــرُ ـــــــــــه الحُضــــــــابِّح  لكِّن بسَاحَتِّ  سَــازَهُ     بِّهِّ ـــرَّ

ـــــــــــــــإلَى الوَغَ وأنصارِّ حزِّبٍ قَد تخطَّت  -51 ــى     بهِّ  ــرُ ـ وسائمَـــــة  شُقـــــــر  دُهــــــم  ـــم ضُمَّ

فَـافَيـه -59 فـــــان  مليئـــــــــوتُلـــــفَى حِّ  زرُ ـــــــــى كُــــــلِّّ طائفَــــــةٍ حَ يفـــــــاً ومَولدِّ ــة      سَ ــــــــــا جِّ

ــــــنَّ مــا     قِّبـــاب  تُعـــــــة  بإزائِّــــــهـــمــــــربُـــــــوطَ  ومــــــــلبونــــــة   -60  ـرُ ــــــــوزة  سُمـــــــــركُــــــالِّيهِّ

 ب. الصّورة اللّمسية: 

ة اللم س، و       ورة التي تستفي من حاس  ة الل مس تتعلق بأطرافه ثم الأصابع »وهي الص  حاس 
ولحاســــة اللمس دور كبير وفعال  1«وز لتصــــل إلى ســــائر الحاســــةثم ســــائر جســــد اللامس، وتتجا

فهي حاســـــــــــــــة مهمة في إدراك الجمال، فهي تطلعنا على ما لا تســـــــــــــــتطيع العيم اطلاعنا عليه »
 .2«كالن عومة، والر خاوة، والملامسة

بَــومَـــا سَحَبَت ذَ  -40 رُّ ـــــى زَهرِّه الفَانفَتَّت عَلَ  ـــا     على الرّوضِّ يلَ الحَيــا نَسمَةُ الصَّ  دُّ

سَــ -52 ــــــــــت     بِّ ـوَجُـــــودٍ إذا ضَــــــنَّ الـــغمــــــامُ تبجَّ  ــــرُ ا الغمــنائِّلُهَــــــــــ ـهُ وانهَلَّ ــــــهِّ كَفَّ

 :معيةجـ. الصورة السّ 

مع، سواء كانت إنسانية أو حي     وانية أو هي الصورة التي تستند في شكلها على حاسة الس 
مع هي عماد كل نم و عقلي وأســـاس كل ثقافة ذهنية»طبيعية او صـــناعية كما أن   3«حاســـة الســـ 

س جمال الأصوات وتحديدا فلطالما كانت هذه  وانما الحاسة الوحيدة التي تمكن الشاعر من تحس 
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ة وعلى الدوام تظفر بالمكانة الر اقية داخل النفس الشعراء باعتبارها ناقلة لأف كارهم، وحافظة الحاس 
 لأشعارهم.

ـــم أغـفَـــــ - 9 هَا هَ ـالَهــــا أرحَـبِّـيَّــــــــــــــــتــشُــــقُّ بــهِّ  درُ ــــــــــــة      يُناغي بُعَامَ الظَّبي فِّي فِّيحِّ

دَ الحـــــــــادِّي طَـ -10 جى سِّ  ــا     تلَجلَجَ ــــــمـــــــرِّبنَ كـأنَّ إِّذَا غَــــــــــــــــرَّ نهَا فِّي ضَمير الدُّ  رُّ  ــــمِّ

هَ نَادِّ يُ   زل   ـــدعُو إلَيــهِّ ولــم يَـأتــــــــى بالهُــــــــــدَى يــــــ -21  رُ ــــا وَقي وَفِّي الآذَانِّ عَن رُشدِّ

قَاقـــــــاً وسبَّحـ ـــــــــــــّـَ دَعَـــا البدرَ فانشَق -35  رُ ـلَى الأمنجَ  الحَصَى وارَاحَتِّــــــهِّ صُمُّ ب  ت   ـانشِّ

وَرُ الَّتِّ ي بــــــه الــــــــلِّيَهنِّــــكَ مـــــــا تُثنِّ  -68  ـرُ لحَضـــــــــــــدوُ واا البَــــلُ فيـــكَ آيَهَ ي     تُــرَتِّّ ــــــــسُّ

 د. الصورة الشّميّة:

همية كبيرة في ة أ يعلى حاســـــة الشـــــم، وللشـــــم بالاعتماد اهي الصـــــورة التي تنســـــج خيوطه    
حياة الإنســـان، إذ بفضـــله ندرك الفوارق بين الأشـــياء، فتميز بين مختلف الروائح، كروائح الط عام 

راب والن بات، لذلك الذي وضــــع ســــلماً أخلاقي ا، للحواس يعتبرها حاســــة الر دبة »نجد "ديدور"  والشــــ 
 ات القصيدة التالية:، وتظهر في أبي1«الأولى، وأن ها حاسة يحكمها اللاشعور وليس المنطق

يمُ صَباً بَاتت يُعَ رَى بِّهَــ سَـــــــــــتُـــــــعَلِّلُــــهُ أنفَـــــــــــاسُ نَــــــــجدٍ   -7  ــرُ ــــــــازِّلُهَا الزَّهـــا     نَسِّ

ــــن حَـ -20  ــرُ هرِّ الَّذي فَتَّقَ القَطــن الزَّ ادَةٍ     وَأذكَى مِّ ـــــيَــــــــاةٍ مُعَــشَمَـــــــــائِّـــلُ أحـــــلَى مِّ

 رُ ركُوزة  سُمـــــــــنَّ مـــــاب  تُعــــــــالِّيهِّ ـا     قِّبــــــــهـومــــــــلبونــــــة  مــــــربُـــــــوطَــــــة  بإزائِّـــــــــ -60
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 هـ. الصّورة الذّوقيّة:

ورة المن ة الت ذوق، و هي الصــ   لتذوق لا تنفعل الا إذا وضــع الجســم علىحاســة ا»تقاة من حاســ 
ة تقوم على مبدأ التماس بالدرجة الأولى ، وهي التي تمكن الإنســـــــــان من 1«الل ســـــــــان، فهي حاســـــــــ 

معرفة طبيعة المادة المتذوقة، وتســـــــــمح له بتصـــــــــنيف الأذواق حســـــــــب درجات الملوحة والعذوبة، 
 والحلاوة، الحموضة وغيرها.

ــــن حَ شَمَـــــــــائِّـــلُ أحـ -20  ـــــــرُ ــادَةٍ     وَأذكَى مِّن الزَّهرِّ الَّذي فَتَّقَ القَطـــــيَــــــــاةٍ مُعَـــــــــلَى مِّ

طغيان الصـــــــورة البصـــــــرية في القصـــــــيدة يذكرنا بالشـــــــاعر الجاهلي واســـــــتخدامه للصـــــــورة 
عقيد لكن البصــــــرية لأن الشــــــاعر الجاهلي ينتقي صــــــوره من واقعه البســــــيط ومن حياته الخالية الت

 زالي لا نشـــــــبه بيئته ببيئة الجاهلي بل هي أغنى وأوفر بالصـــــــور والمعاني ولكنه لاو الشـــــــاعر اله
لى إما يسمى بشعر العلماء الذي تميز ينتقي من واقعه بسبب غلبة التقليد والتكلف عنده أو ربما 

 السطحية والبساطة.

 الصّور البيانية: .3

ور  الأشـــكال البلادي ة المختلفة، من أكثر الصـــور شـــيوعا  ها علىئالتي تعتمد في بناهي الصـــ 
منها جل محاســــن الكلام ان لم  تنبثق في اتجاهات الشــــعر فالجرجاني يعتبرها من الأصــــول التي

ا  ن ظر ويتقصــــــــــــاه القول على التشــــــــــــبيه والت مثيل وأول ذلك وأولاه وأحق بأن ســــــــــــيوفيه ال»يكن كله 
 2...«  والاستعارة
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غة هي النظم والصياغة، سواء فيما يتعلق بالأسلوب أو بأهم عناصره أن البلايرى الجرجاني 
 المتمثلة في الصور البيانية من تشبيه وتمثيل واستعارة وكناية ومجاز، ولا تتضح البلاغة إلا

 بإظهار أسرار هذه الصور وتأثيرها في نفس المتلقي 

 أ. الصّور التشبيهية:

اهرة بارزة في اتجاهات الشـــــــعر القديم، فقد أشـــــــار يمث ل التشـــــــبيه ركنا من أركان الشـــــــعر، وظ
لو قال قائل هو أكثر كلامهم لم يب عد »وجريانه في كلام العرب حتى المبر د الى كثرة التشـــــــــــــــبيه 

 نجد في البيت العاشر: 1،«دليل على شاعرية الشاعر -كما ذكر الن قاد–فكثرته عند العرب 

دَ الحــــ -10 رُّ  نَّمــــــــــرِّبنَ كـأـــــادِّي طَ إِّذَا غَــــــــــــــــرَّ جى سِّ نهَا فِّي ضَمير الدُّ    ـا     تلَجلَجَ مِّ

  ينهبتنتيجة لذات كما لو تردد بداخلها فلم  اواهتزازهشبه طرب النوق بصوت الحادي 

لة( ســــــراة الأزد، آســــــاد غي)الوثقى( والتشــــــابيه البليغة )هو الذخر، هو الموئل الأحمى، هو العروة 
 يا شمس المعالي: شبه السلطان بشمس المعالي. كمجد

 كالإنســاننوضــح المعنى وبيانه في التشــبيه الأول: قامت الصــورة بتشــخيص النوق فأضــحت 
لغة يطرب ويهتز لسماع الحادي ويتلجلج في صدرها الأسرار، أما التشابيه البليغة فهي تفيد المبا

 بيل الإنســـــان إن تمســـــك بها إلى النجاة وإلىســـــفي الأمر توكيدا له فالرســـــول والرســـــالة المحمدية 
   الجنة وإلى حماية.

 عارية: ستالصور الاب. 

ورة في شــعرنا العربي القديم وحديثه، وقد توســل لها وواحدة من مرتكزات  هي فن بياني،  الصــ 
عرية،  معبأة ومشــحونة »ويتســم معناها بالمرونة في التصــوير لأن ها الشــعراء في بناء صــورهم الشــ 
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ياق الذي  ىبشـــــت ل مع التأم   ترد فيه ازدادالعواطف والخواطر الذهني ة والن فســـــي ة وكلما وســـــعنا الســـــ 
حيحعطائها وتتفاعل مع غيرها من أدوات الل غة التفاعل ال  .1«ص 

حيــة إلا واحــدة في قولــه في البيــت الواحــد مكنيــة ولم يرد من التصـــــــــــــــري الاســـــــــــــــتعــاراتأغلــب 
 الاســـــتعارةرآن بالهدى وصـــــرح بلفظ المشـــــبه به على ســـــبيل إذ شـــــبه الق «أتى الهدى»والعشـــــرون 

 رهباعتباح المعنى وبيانه يوضالتصريحية وغرضها ت

هَــــا وَقأتــى بالهُـدَى يــــدعُو إلَيــهِّ ولــم يَــــزل     يُنَادِّي وَ   -21  رُ ـــــــفِّي الآذَانِّ عَن رُشدِّ

باين أثرها ما بين التشــــخيص والتجســــيم أما الاســــتعارات المكنية فشــــكلت أغلب الاســــتعارات وت
هد النابضـــة بالحياة من أمثلة التشـــخيص قول الشـــاعر اونقل المعنى في الصـــورة المتحركة والمشـــ

 في البيت السابع:

يمُ صَباً بَاتت يُعَازِّلُهَا الزَّهـبِّهَـ ــرَى تُـــــــعَلِّلُــــهُ أنفَـــــــــــاسُ نَــــــــجدٍ سَــ -7  ـــــــــرُ ــــــــــــا     نَسِّ

فالشاعر يرى في نجد الطبيب المداوي لآلام المشتاق للحبيب المصطفى تعلله من أشواق تحملها 
 الاســـــتعارة في قول الشـــــاعر في البيت اازلها الزهر، كما اســـــتوقفتنعإليه نســـــيم الصـــــباح المنعش ت

 العاشر:

دَ الحـإِّذَا غَــ -10 ي طَــــــــــــــــرَّ جى سِّ مرِّبنَ كـأنَّ ــــــادِّ نهَا فِّي ضَمير الدُّ      رُّ ـــــــــــا     تلَجلَجَ مِّ

 وفي هذا البيت نجد الاســتعارة المكنية شــبه فيها الشــاعر الحادي بالعصــفور المغرد، فليس
أقوى فنجد الحادي وهو إنســـــــان شـــــــبه الشـــــــاعر المكنية لغاية التشـــــــخيص  الاســـــــتعارةدائما تكون 

صوت الجميل للعصفور، فلأجل توضيح المعنى وبيانه يستوجب اختيار بالعصفور وذلك أجل ال
 ة نقلت لنا الحادي في مشهد سمعي.المشبه به المناسب فهذه الاستعار 

                                                           
 .54م، ص2006، القاهرة، 1، مكتبة وهبة، طالتصوير البياني في شعر المتنبيل الوصيف، الوصيف هلا1



 الفصل الأول:         البناء اللغوي والصورة في رائية محمد علي الهوزالي

38 
 

ــشَ »وكذلك نجد الاستعارة في قوله  ـ ـعَـ ـ ـ ـ ــةَ أنـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـبريَّ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ي عادت لت معنى الحياة التنق «الله  الـ
سل كما أصبحت طيبة تلك الأم التي أصبح لها طعم كالعالرسول ائل للأجساد بفعل الهداية ورس

 .العاطفة التي أوته انيةحالم ؤو ر وال

 ـادثُ النُّكـــــــــرُ ــــهَا بَركَـــــهُ الحـــا     أحَطَّ عَلَيـــــــــــعــــدَمَــةَ بشَ اُلله الــــــبريَّ بِّـــهِّ أنـــــعَــــ -15

ــــــــرَت ب نَار  الأسَى ه ندٌ »زنا على مقتل أخيها في قوله وكيف انقهرت هند ألما وح ، «فتـَـــقَـــطَّ
 وكيف استحالت الضلوع حطبا جمرا.

ند  بَــــى فتَــــقَـــطَّـــوأودَى بِّــعُتبَـــــــةَ الــــــظُّ  -29  ـرُ وذابَ لَهَـــــا صَحـــــ رَت     بِّنَارِّ الأسَى هِّ

ــــكُــــ «ها الـــبرقُ ـزَّ عليـــــهَـ»و  -3 يـمِّ النُّــذرُ ـــيُـــوَفَّى بِّهِّ في المحـــ ـمٍ     ـلَّ مُصَمِّّ  ـلِّ للـدِّ

ـــن أربُــعٍ هــــــفرعـــياً ل  -4 كــهــــا مِّ هِّ صَبــرُ  «بَلابِّلُ صَبٍّ » ـا    ـــرَهــاجَ ذِّ يلَ عَن وَجدِّ  عِّ

حَــة  قَفـصَحَـــــ «م بِّيد  ــــترامَت بهِّ »رَى    ـكَ نَ الـــوارِّ نشوَى مِّ ــــوركبٍ على الأك  -8  ـرُ اصِّ

ــــن حَـيَ  ـائِّـــلُ ــــــشَمَ » -20  ـرُ هرِّ الَّذي فَتَّقَ القَطــــــمِّن الزَّ  «ادَةٍ     وَأذكَىــــــاةٍ مُعَ أحــلَى مِّ

ارُ والأعدَاءُ     ــــوَّأت ـــــهِّ وتبَ بـ «ـاً انــــــــــهُ إيمَــفــــــــــآوَتـــ» -25  ـر أعنَـــــــاقُهُم صُغـــــــلَهُ الدَّ

بَةُ البُتـ «وأدرَكَــت     أبَـــــا جهلِّهــــا البِّيــــــضُ »رٍ ــــــــــالُ فِّهـــــــوذَاقَ الـّـَردَى أبـطَ  -28  ـرُ المُذَرَّ

قَاقـدَعَ » -35  صُمُّ الحَصَى وانجَــــــلَى الأمرُ  «ــهِّ ـت     برَاحَتِّ ـــــاً وسبَّحـــا البدرَ فانشَقَّ انشِّ

يَت لل -61  ـرُ ـنٍ فذَّهَا لَكُمُ صُغــي كـــــــلِّّ وُكــــــــــوفــ     «ىــــطَارت إلى الوَغَ »ربِّ حَ إِّذا دُعِّ

فُ والصّفـيَروِّيهَــــــــا المُعَ »مَنَــــــــــاقِّبُ  -65 جــــــزمُ والبيــتُ المعظَّ وزمـــــ     «ارَّ  ـرُ ــــمُ والحِّ

نوَمَــــا وَمَضتـــ -39 كبِّ مَوهِّ  ـرملها جَ  «لوعِّ تلَـظَّى فِّي الضُّ »ـاً     بُـرُوق  ــــــــن بالـغورِّ للرَّ
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 ية:الكنائجـ. الصور 

تقوم على نوع آخر من الحيوي ة التصويرية، فهذا أولا: المعنى أو الدلالة »الصورة الكنائية:    
ة ثم يصـــــــــل القارئ أو الســـــــــامع إلى )معنى المعني( وهي العلاقة الأعمق فيما المباشـــــــــرة الحقيقي

 .1«يصل إلى التجربة الشعورية والموقف

وتعتمد الكتابة في تصـــــويرها على الاكتنان والســـــتر وتغليف المعنى المقصـــــود بغلاف رقيق »
 .2«شف اف حيث يكون الت عبير بالل فظ الذي يحتوي معنى نفهم منه معنى أخر

ــــــــمكل ــــــــــــوم  الـــــــــجَـــــــــوا»فنجد  الاستعارةنجد الكنايات في القصيدة أقل حضورا من  كما ة كناي «ح  ن ــــ
 ة آلام الشوق.عن الآلام النفسية وهي كتابة عن صفة المعاناة التي يكون نتيج

 ـــةُ العُفرُ ـــــــــا حيثُ الُأكيثِّبَــــة      دُوَينَ النّقــــوانِّـــحِّ وقـــــفَ ــــل لـمكلُــــومِّ الـــجَــألَا هَــــــــ -6

ـــــــع  أنوَارٍ تجلَّــت »كما جاءت لكناية فور لقوله    نبي.لبيان اشراقه وجه ال «سَوَاط 

ـــــ ول  تجلَّــترســــ -13 ـــــــعُ أنوَارٍ بِّهَ ـــــــهِّ     سَوَ مِّن أســارِّيرِّ وَجهِّ  ــدرُ ــــــــــــــــا كَمُلَ البَـاطِّ

ـــاؤ ه م» كما جاءت الكناية لقوله ـ ـ ــــي أحشَــــ ــــزر  وأعي ن ه  »كناية عن الغضب  «تعل ـــ ـــم ح  ـ ـ كناية  «ـــ
 عن أطلاله، 

 ـــزرُ اؤُهُم تعلِّـــــــي وأعيُنُهُــــــــم حُـأحشَـــو ـالِّبٍ     ـؤَُيُّ بـــنُ غـــــهُ عَنِّ البَـــطحــــا لـتنــأ -23

فـــــــــر  »العالم لقوله  هلفقياأمام السلطان وهو واضعه كما بين ت  .«يَد ي ص 

ك يَـــــا شَمـــــسَ المعــالي رَفعتُ  -41 فـــــــــرُ أا     فَلَا هَـلمجـــدِّ  نثنِّي عَن فضلِّكُم وَيَدِّي صِّ

                                                           
 .54صهـ، 1411، 2، دار الفكر المعاصر، بيروت، طجماليات الأسلوبفايز الداية، 1
 .58صالمرجع نفسه، الوصيف هلال الوصيف، 2
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 .  «ووجه الضحى»ووصف بهاء وجه السلطان 

مِّ مُحمَرُّ ي وَرَاثـةً     وَ الـــــــهدى حَــــاز المعإمـــــامُ الـــــ -45 حَى مِّن عابِّرِّ الدَّ  وَجهُ الضًّ

 وأغلب الكنايات جاءت حسية تجسيمية.

ــن هُـــــوجٍ ويــفَي ــَ -11 زرُ ـــيُدَانِّي خطوَهُ الإثمُ والـ»ـا     مُعَنّىً ـيَـتَ فَوقَهــَــا لــا لَـكِّ مِّ  «وِّ

ســلُ الكِّ  -16 نِّـفَـ»ـت     كُــرُوب  مُ وقــدَ دَجَـــرَاإليـــــه التجَــا الرُّ  «ــرُ جـهِّ الفَ جَلَّى مِّن مَيَامِّ

 ـرُ ــا النصـــــــي     أبَى اُلله إلاَّ أن يَـــكُونَ بِّهَـهُ التِّــــيبتَـطَ  «ـعِّزِّ مَتــــــوَى الـ»فَيــــمَّمَ  -24

ند  وذابَ لَهَــا صَحـ «بِّنَارِّ الأسَى»رَت     ـــــــــقَـــطَّـوأودَى بِّــعُتبَـــــــةَ الـظُّبَــــى فتَ  -29  رُ ـهِّ

فـــعليــ     «رَةً ــــــــــــــــزاًّ وغَيـاجَ عِّ فـاهتَ »هِّ أهَـابـت ب -47  ــرُّ ـن خلَائِّقِّهِّ مُـــــــــــــــاظ  مِّ ــها حِّ

امها ومجمل ما جاء من التشــبيهات والاســتعارات والكنايات نجد أن هذه الكثافة في اســتخد
 ما هي إلا مظهر من مظاهر التكلف عند الشاعر
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 المبحث الأول: المعجم الشعري.
عري، إذ يكثيرا ما تدور على ألســنة الن قاد، أو في طي ات مصــن نفرد فاتهم عبارة المعجم الشــ 

كل أديب، أو شاعر بمعجم شعري يجعل إبداعه تشكيلة حي ة ترك ز على الت باين، وت ؤسس دستور 
ؤية العبارة المبنية على الوضـــــوح، أو الغموض، كما تشـــــك ل المادة الخام لعلاقة المبدع بجملة الر 

ور ســــــــــبيل المثال صــــــــــ   الت جارب مع الواقع، فعلى امة منوالأنظار الفكري ة، وهذا ما يجعله في دو  
عري  عر الجاهلي البادية بأن ها الطبيعة الحي ة التي تكتشف عن المكبوتات، فالمعجم الش  يشكل  الش 

 زمرة من روافد اللغة العربية عبر الت اريخ. 

 أولًا: مفاهيم حول المعجم الشّعري:

عن بذورها الأولى، التي يتفق أغلب  ن  الحـديث عن المعجم العربي يقودنا إلى الحـديثإ
على الفهم من ألفاظه، فظهر  اســـتغلقخص  ما اللغويين أن ها متصـــلة مباشـــرة بالقرآن الكريم، وبالأ

ما يســـــــم ى بكتب غريب القرآن، وكتب غريب الحديث، وكتب الغريبين، وكتب الل غات في القرآن، 
بعض اللغــات غير اللغــة المعروفــة فهي  في غير القرآن للغــات القبــائــل، النوادر، كــانــت تعــالج»

 .1«الت فرقة بينهما في أكثر الأحوالأقرب ما تكون من كتب الل غات، بل ليس من الممكن 

ويعد المعجم العربي بوصــــــــــــفه وعاء اللغة وحافظها من الل حن والت صــــــــــــحيف وهو المرجع 
من  تذل، والوحشي والغريبالفصل عند الت حاكم إلى أصيلها من غيره، وهو الهوي ة التي تميز المب

حيح.  الجزل الفصيح الص 

                                                           
ار، 1  .118م، ص 1988 4، ط1ج ، دار مصر للط باعة، مصر،المعجم العربي نشأته وتطوّرهحسين نص 
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فهو كتاب يحتوي على كلمات منتقاة، ترتب عادة ترتيبا هجائياً، مع شــــــــــرح معانيها »فهو 
روح بالل غة ذاتها أو بلغة أخرى   1«ومعلومات أخرى ذات علاقة بها سواء أعطيت تلك الش 

انه ونفســـيته خلال قراءاته لكل  شـــاعر معجم خاص يصـــطفيه فكره ووجد»ويرى "الحليبي" 
وممارســـاته للأدب، يصـــيغه بتجاربه الخاصـــة بحيث يصـــبح ملكًا له يعرف به وتلك ســـمة أصـــالة 
اعر الذي يكشـــــــــــــــف عن ثقافته بكل  تحســـــــــــــــب له، وهو بذلك يمثل العالم الل غوي الخاص بالشـــــــــــــــ 

 .2«أنواعها

 ثانياً: المعجم الشّعري في القصيدة:

 3ي حكمها:_ معجم الطلل والرّحلة وما ف1

 دات:دال ة على المكانية وهي ثلاث وح أ. مفردات

 وحدة دالة على الأماكن الاجتماعية.
ــز   ألــقَت مَقَادَهَـــا  ل ـــق  الوَ  إليــه  فــليـــتَ ق ـــــرَيشَ الع   قريش )مكة( عــر  ولـــــم يَجمَح بهــا الخ 
ــم فــي ذ رَى البطحاء  دارٌ عتيقـةٌ   )قصر البديع( )المغرب( ر  ا خـــــــــــاب ط  اللَّيـــل  م عتَ ـــــروح  إليهـــــــيـ  لَه 

مَات ـه    إذَا شَقشَقَ يأ  مجلس المنصور  النادي الأحـــاديث  والذكــر  ــا خيــــرَ مَــــن تَفتَر  عَن مَكر 
 

 

 

                                                           
 .03م، ص:1991، 2، مطابع جامعة الملك سعود، الرياض، طعلم اللغة وصناعة المعجمعلي القاسمي، 1
 .221، ص2009، نادي الأحساء الأدبي، دمشق، د. ط، البناء الفني في شعر بهاء الدين الأميري الحليبي خالد بن سعود، 2
 .2008-2007دكتورة، جامعة تلمسان، ، أطروحة مّو موسى الزّبانياللّغة الشّعرية، عند ابي حأحمد حاجي، 3
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 وحدة دالة على المكان المقدس.
كـــــ  واد العقيق )المدينة المنورة( ـــــــــجٍ     ــق يــــــق  وَعَــــال ـــــــر  العَـــإذا اعتـــــــــادَه  ذ 

 نجد  ا   ــجدٍ سَـــــــــــرَى ب هــــــــاس  نَ ــــــــــــــــــت ـعَل  ل ه  أنفَ 
 حا، قريشبط نــأنــه  عَن  البَـــطحــــا لـــــــــ ــؤَي  بـــن  غـــــــــــال بٍ     

ز   طَيبتـَـــ  طيبة )المدينة المنورة( ي  ــــــــــــــه  الت ـــــفَيـــــمَّمَ مَتــــــوَى الـــع 
نَيــنٌ ولا بَــدر    نـــه م ح   وادي حنين )بين مكة والمدينة( وَلَا أ نـه كت م 

ـم فـي ذ رَى البطحاء  دارٌ عتيقـ  ة ومدينةكبدر قرية بين م  ة   ـــــــــــلَه 
يهَــا الم عَ  فـــمَنَـاق ب  يَرو   البطحاء من المدن التاريخية بالمغرب الأوسط اــــــــــــــــــرَّف  والص 

ج  عرف )الواقف بعرفة(مالصفا ال ــر  ـوزمـزم  والبيــت  المعظَّـم  والح 

 

 وحدة دالة على المكان الطبيعي.
د  وحَيث  مَع قَطــر   ــاء  من رامـةٍ سَقَى م نحَنَى الوَعسَ  يَم  الغــــ ـاَه   اء، رامة قطر، الديمسالوع ـ ــر  الل ــوى الــد  

يَةٌ غ زر    ذري، تيماء نطاف الغوادي وجــادت ذ رَى تيمــاءَ وانــهَــلَّ فــــــوقَـــــهَـــا   ن طَاف  الغَوَاد ي وهيَ هَام 
يـم  الن ــذر  وهَــــــــــــزَّ عليـــــها الـــبرق   ـــمٍ    ي ـــوَفَّى ب ه  في المحـــل  للـد   ـــــــلَّ م صَم    البرق، ك 

كــــرَهــــ ـــن أرب ــعٍ هـــاجَ ذ  ه  صَبـر  ـفرعـــياً لهــا م  يلَ عَن وَجد   أربع، بلابل ا    بَلاب ل  صَبٍ  ع 
كــــر  العَـــــق يــــــق  وَعَـ لعٍ جَرَى من ك ل   طَرفٍ لَه  نَــهر   ال ـجٍ    إذا اعتــــــدَه  ذ   نهر وس 

وَينَ الن قـــــــــا حيث  الأ كيث بَـــة  الع فر    الأكيثبة، ألَا هَــــــل لـمكل ــــوم  الـــجَـــوان ـــح  وقـــــفَـــةٌ     د 
ــــــعَل  ل ــــه  أنفَـــــــاس  نَـــــجدٍ سَـــــرَى ب هَـــ يم  صَباً بَاتت ي عَاز ل هَا الزَّهــــــــــــــر  ــــت ـ  نسيم الصبا، الزهر ا     نَس 
نَ ال حَـةٌ قَفـــرى  رَ ــكوركبٍ على الأكوار  نشوَى م  م ب يدٌ صَحَـــاص   بيد، الأكوار ترامَت به 
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ـــم أغـفَــــــــالَهــــا أرحَـب ـيَّـــــــــ ــــق  بــه  هَا هَد    ــــــةٌ تــش   الدجي، الطبي ر  ي ناغي ب عَامَ الظَّبي ف ي ف يح 

ن ـــــه  الفَجــر  سإليه التجَا الر   وبٌ فَــجَلَّى م ن مَيَام  ــر   الفجر ل  الك ـرَام  وقــدَ دَجَت     ك 
م  الحَصى وانجَلَى الأمر   قَاقاً وسبَّحت     برَاحَت ه  ص   در، الحصىالب دَعَا البدرَ فانشَقَّ انش 
كـــر   ندَكَ الحمـد  والش  ــونَ منكــم بصَال ـحٍ     فإن متـَـات ي ع   أجياد إذا ازدَلـَــفَ الـراج 

م  م حمَر  ــإمــام  الهدى حَـاز المعالـي وَرَاثـ حَى م ن عاب ر  الدَّ  الضحى، بحر ةً     وَوَجه  الضًّ

 . معجم الفضائل والمعجزات والصفات:2

 بالرسول المتعلقة
ـــــــع  أنوَارٍ ب هَــــــــا كَم لَ البَـــــــــــــت م ن أســــــــرســـولٌ تجلَّـ ــــه    سَوَاط   إشراقة وجه ـدر  ـــــــــار ير  وَجه 

نيَـــا بج  الكرم الجود ر  ـسالي   ر  سالعَ  ه    ب حارٌ ب هَا أودَى عَلَىــــــــ ـود  بَنَان  ــــــــــوفـاضَت علـــى الد 
 الهداية والإيمان، البركة ر  ــــــــــةَ بــعــــدَمَـــــــــــــا   أحَطَّ عَلَيهَا بَركَه  الحـــــــــادث  الن كـــــــــعَشَ الله  الـبريَّــــــــه  أنــــــــــب ـ

وبٌ ســـــــــــإليه التجَا الر   ــر  ن ـــــه  الفَجـــ ـل  الك ـرَام  وقـدَ دَجَـت   ك   المنجي من الكروب  ر  ـــــــــفَـجَلَّى م ن مَيَام 
يل ــَـلَا ي   ه ـوَ الــذ خــر   وَاه  وَس   المحمي ـر  ــــــــــةً   إذا لم يَك ن يومَ الجَـــزَا غيـــرَه  ذ خـــــــــــــــرجَــى س 

عَ الميزان  وانتَشرَ الحَ ه    وقد بــــه و الموئ ل  الأحمَى الَّذي ي حتَمَى  ض   الإسلام والنجاة ر  شــــــــــــــو 
ثقَى ا بَ الجسه   ي استَمسَكَت بلته وَ الع روَة  الو  و وَقَد ن ص  ل   مَن يَنج   الصفات والأخلاق الفاضلة  ر  ــيَدَا ك 

ــــن حَـيَــــــــ عَــــــــــادَةٍ   وَأــشَمَــائ ـل  أحـــــلَى م   رسول الهداية، الدعوة إلى الله  ر  ـــــــــى م ن الزَّهر  الَّذي فَتَّقَ القَطـكذاةٍ م 
قَاقـــــــاً وسبَّحـ م  الحَ ـــدَعَـا البدرَ فانشَقَّ انش  الدعاء المستجاب، إنشقاق  ر  ــــى وانجـلَى الأمصت   برَاحَت ـه  ص 

 القمر يسبح له الحصى
ـــــــاء  أيـكَــــكَمَـا قَـــــد أتــــــت تهتَ  ـــــــــز  شَمَّ تـــــــــةٌ   إلَيـــــــه  ولــم ي حج   الفصاحة، القرآن ر  ـــــــــــل أفانينَهــــــا ع 
مَات ــــه    ـَفتـــــــــــــأيـا خيـرَ مَــــن تَ   خير البرية ر  ــــإذَا شَقشَقَ النادي الأحـاديث  والذكـ ر  عَن مَكر 

 تجاوزت صفاته المادحين اف كَ الع ـذر  صادحين من الورى   وفي العجز  عن إدراك  أو مت  ط رقَ التجاوز 
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 المتعلقة بالسلطان
فـر   ك يَـــــا شَمـــــسَ المعــالي رَفعت هَــــــــا   فَلَا أنثن ي عَن فضل ك م وَيَد ي ص  المكانة الرفيعة العالية  لمجـــد 

 والفضل العظيم.
ــونَ منكــم بصَال ـــــــــــحٍ  إذا ا ك زدَلـَــفَ الــــراج  ندَكَ الحمــــــد  والش   المعالي والرفيعة، الكبرياء ـر  ــــــفإن متـَات ي ع 

حَى م ن عاب ر   م   إمـــــام  الـــــــــهدى حَــــاز المعالـــــــي وَرَاثـةً   وَوَجه  الضًّ  المشرق،  الامامة، الوجه م حمَر   الدَّ
ـــــــــه الح ضـ دَى فأجـــــــــــازَه    ب ه  سَـــــــاب حٌ لك ن بسَاحَت  ونـهـــــا بَــــــحــــــرَ الــــرَّ  الشجاعة ر  ـــــرأى د 

فــــــــــاظٌ  ــــز اً وغَيـــــــــــــــرَةً   عليــــــــها ح   العز والغيرة وحفظ الشعب ــر  ــه  م  ــــــــئ ق  لاَ م ن خأهَــــــــابـت بـــه  فــــاهتـَـــاجَ ع 
لَى غَيرَ كَــــــــار ثٍ    و نه وضٌ بأعبَــــــــاء  الع  ثٌ يعر   محتمل أعباء منه بأنحاء دَهر  أو سَطَا حَــاد 

 الرأي السديد في الخطوب ـر  برأي يَرَى ف ي م بهَم  الخَطب  مَنهَجـــــــاً   وقَد ضاقَ في حَافَات ه المسلَك  الوَع
هــــــمٌ وسائ ــــــرٌ د  مَّ ـــــــــم ض  قـموأنصار  حز بٍ قَد تخطَّت إلَى الوَغَى   به   كثير الأنصار ر  ــــــــةٌ ش 

ـــــــــــــــه  وانهَلَّ  ــــــــــه  كَفَّ سَـــــــت   ب  ـــــودٍ إذا ضَــــــنَّ الـــغمــــــام  تبجَّ  الكرم والجود هَــا الغمر  ــــــــــــنائ ل  وَج 
يَّـــــــــــــــةٍ فــــاطميَّـــــــــــــةٍ  يَـــــــمٍ مَــــهد  طفَي   إلــــــــــــى ش  ومــــــــــــــة  أو عـــــــــــــه  شَيبَ ــــــيهز  ع   النسب الفاطمي الهاشمي ـر 

ئر   ومــــــــجدٍ بنــــــــــــــاه   حى ظ   المجد والإرث النبوي  الأنبيــــــــــــاء  مــــــؤَث ـــــــــَــلٍ  له الزَّهر  أترابٌ وشمس  الض 
ــعَرَّسٌ   مـــــاك  م   الإنجازات العمرانية زر  ــــــــــ الدجى ت لقَــاءَه  النَّظَر  الشَّ ر  لبــــــد مَســــــــاعٍ لهــــا فـــــوقَ الس  

الجيش والفرسان  ر  ــــــضنَمَـــــــــــاه م إ لَــــى العَليَــا ك نَانة  والنَّ غَطَار فٌ   ــــــجر  ب هَـــــــــــــا ذَيـــــلَ الفخـار  يــ
 يفطار غال

فـــــانٌ ملي فَـافَيـهــــــــــــــــــــــا ج  يفـاً ومَولـــئـــــــةٌ   وت لـــــفَى ح  ــــــل   طائفَــــــةٍ حَــزر  ــــــــــــــسَد   إكرام الأضياق والمساكين  ى ك 
ــوزةٌ س  ــــــــــا   ومــــــــلبونــــــةٌ مــــــرب ـــــــوطَــــــةٌ بإزائ ـــــــــهــ ــــــنَّ مــــــــرك   الجياد القوية ـر  ـــــــــــــمق بـــابٌ ت عــــــــال يه 

 

 )المدينة المنورة(فضائل )طيبة( 
ز   طَيبتـَـــــــــــه  الت ــــي    أبَى الله  إلاَّ أن يَـــك ونَ ب هَـــا النصــر مَ مَتــــــوَى الـــــع   النصرة فَيـــــــــمَّ
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غــر  ار  والأعدَاوتبَـــــــــــــــوَّأت    لَه  الدَّ  فــــــــــآوَتـــــــه  إيمَــــــــــانــــــــــاً بـــــــه    المأوي، الإيمان به، الجند ء  أعنَـــــاق ه م ص 
مر  القَنَا ظ فــر  لحَمَتــــــــــــه  سَــــــــــــراة  الأزد  آســــادَ غَيــــــــــلَةٍ     الحماية بمقاتلين وجيش قوي  ها الب يض  أنيَابٌ وس 

 . معجم الرذائل:3

 المتعلقة بقريش
سَهَا القَســر  يـت إليـه الح مـس  في ع قر  دارها    مقال  فــألقَــــ  خذلان قبائل )حمس( دَ واستَدنى مَعَاط 

بَة  الب تـر   مقتل أبو جهل )النهاية  وذَاقَ الّـَردَى أبـطَــال  ف هــــــــــرٍ وأدرَكَـــت   أبَـــــا جهل هــــا الب يــض  الم ذَرَّ
 الوخيمة(

تبَ  ندٌ وذابَ لَهَـــــا صَحـر  وأودَى ب ــع  ــــــــــرَت   ب نَار  الأسَى ه  بَــــى فتـَـــقَـــطَّ  مقتل عتبة )النهاية الوخيمة( ـــــــةَ الـظ 
ل ـــق  الوَعـر   ــــــــز   ألــقَت مَقَـادَهَـا   إليـه ولـــــم يَجمَح بهــــا الخ   على خسارتها توبيخ قريش فـــــليـــتَ ق ـــــرَيشَ الع 

ـقـــدَ ضَيعَـــمٍ يو  وا ح  ـــــــم لــم ي ؤث ر  ها ف هر  موَلَم ت ش  ـا لــــــيتَه  لم   الحقد، الشماتة )الأعداء( ت  الأعدَاءَ في ح 
ـــم    ــــــــــــــوه  لـــــم ت ــــصَب سَرَوات ه  نَيــــــنٌ  فَلـــــوَ تَب ع  م ح  نـــه   الخسارة في الحرب  ولا بَـدر  وَلَا أ نـــــه كت م 

لوع  لهـا جَ  وقٌ تلَـظَّى ف ي الض  ناً    ب ـر  قطعوا الرحم، الحيد عن  ـر  موَمَــــا وَمَضتـــــن بالغور  للرَّكب  مَوه 
 الرشاد

ــر   حَـةٌ غ  دق  وَاض  نَـــــــــــاداً وآي  الص   وا    ع  وا الحـــقَّ المبيــنَ وأعرَض  هجران الحق، الاعراض  ه ـم  هَجَــر 
 عن الحق

 

 لفاظ الدالة على الحربالأ 
ز   طَيبتـَــــــــه  الت ــــــــــي     أبَى الله  إلاَّ أن يَـــك ونَ ب هَـــا النصــــــــــــ  النصر ر  فَيــــمَّمَ مَتــوَى الـع 

غــــــــــر  ـــــــــــفـــآوَتـــــــه  إيمَــــــــــانــاً بـــــــه  وتبَــــــــ ار  والأعدَاء  أعنَـــــــاق ه م ص   الأعداء ـوَّأت     لَه  الدَّ
مر  القَنَا ظ فـــــــــر    سراة، البيض، القنا حَمَتـه  سَــــــــــــراة  الأزد  آســـــــادَ غَيــــــــــلَةٍ    لها الب يض  أنيَابٌ وس 

بَة  الب تــــــــــــر   ف هــرٍ وأدرَكَـــت    وذَاقَ الّــَردَى أبـطَـال    الردي، ابطال، البتر  أبَـــــا جهل هــــا الب يــــــض  الم ذَرَّ
نَيـــــــــنٌ ولا بَــــ م ح  نـــه  كت م  ـم   وَلَا أ نــــــه  ــــــــــــــوه  لـــــم ت ــــصَب سَرَوات ه   تهم، حنين، بدرسروا ـــدر  ـــــفَلـــــوَ تَب ع 
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ب ـــوا ـــــم وتحـــزَّ ـــوا أرحــامَه  ووَ     ه ـــــــم  قــــطــــع  ه م عمر   تحزنوا والغمر   حَادَ ب هشم عَن ر شد 
 الغطاريف يــــــجر  ب هَـــــــــا ذَيـــــلَ الفخـار  غَطَار فٌ    نَمَـــاه م إ لَــى العَليَــا ك نَانة  والنَّضــر  

غــــر  إ   كــنٍ فذَّهَا لَك م  ص  يَت للحَرب  طَارت إلى الوَغَى  وفـي كـل   و   الحرب، الوغي ذا د ع 
 

 الألفاظ الدالة على الحزن 
ه  صَبــر   يلَ عَن وَجد  كــــرَهـــــــا    بَلاب ل  صَبٍ  ع  ـــن أرب ــعٍ هــــــاجَ ذ   هاج ذكرها فرعـــياً لهــــا م 

وَينَ الن قـــــــــا حيث  الأ كيث بَـــــــة  الع فر  ألَا هَــــل ل  مكلوم الحوانح ـمكل ــــوم  الـــجَـــوان ـــح  وقـــــفَــــــــــــــــةٌ    د 
ـــم أغـفَــــــــــــــــــــــــــــــــالَهــــا أرحَـب ـيَّـــــــةٌ    ي ناغي ب عَامَ الظَّبي ف ي ــــق  بــه  هَا هَدر   تــش   يناغي ف يح 

ي طَــــــــر بنَ كـأنَّمــا    ت دَ الحـــــــــاد  ر     ـإ ذَا غَــــــــــــــــرَّ نهَا ف ي ضَمير الد جى س   نن( الشج)طرب لَجلَجَ م 
ـزر   ــه  عَن  البَـــطحــــا لـــــ ــؤَي  بـــن  غــال بٍ    وأحشَـــــــــاؤ ه م تعل ـــــــيتنــأ ــــــــم ح   هتنأ وأعي ن ه 

ندٌ وذابَ لَهَـــــا صَحـــر   ـــــــــــــرَت    ب نَار  الأسَى ه  بَــــى فتـَـــقَـــطَّ تبَـــــــةَ الـظ   نار الأسى وأودَى ب ــع 
 الحنين إلى الوطن حَن يـــــــن  الن  يب  آطـــــــأهَا الزَّجــر   ـا    إ ليـــــــــه  ـعليـــــــــــــــه  سَــــــــلَام  الله  مَـــا آلـــمَ الـحَشَـــ

 . المعجم الديني:4

 الفاظ القرآن
ــن ه ـــــوجٍ ويـــــــا لـــيَـتَ فَوقَهــَـ  ثم الوزرالإ ـا   م عَن ىً ي دَان ي خطوَه  الإثم  والـــــــــــو زر  ــــفَيــاَ لَـك  م 

ور  الـن حــــــر  يـــــــــز  ي ن سَيمَات ه  الش   ـــــــي   الـمصــطفــــــى وي ــز يـــــــر ه    ت لَاءً كمـــــــا ي هد   هديالنبي ي ب 
ـــــــع  أنوَارٍ ب هَــــــــا كَم لَ البَـــــــــــ ــــــــه    سَوَاط   الرسول ـدر  رســــــــــــــــولٌ تجلَّــت م ن أســار ير  وَجه 

نيَـــــــا بــجـ ــود  بَنــاَن   ر  الي ســر  ـــــوفـاضَــــت علـــى الد   اليسر ،العسر ه    ب حارٌ ب هَا أودَى عَلَى العَس 
ــــــه  أنـــــعَــــشَ الله  الــــــــبريَّــــــــةَ بــعــــدَمَــ  الله، البرية لن كـــــــــر  ـــــــا   أحَطَّ عَلَيهَا بَركَه  الحـــــــــادث  اـــــب 

ن ـــــه  الفَجـــــــــر   وبٌ فَــــجَلَّى م ن مَيَام  ــر   ءالمرسل، الوسيلة، الجزا إليـــــه التجَــا الر ســل  الك ـرَام  وقــــــدَ دَجَـت   ك 
يلــةًَ   إذا لم يَ  ـــــــــوَاه  وَس   ــر  ـــــك ن يومَ الجَـــزَا غيـــرَه  ذ خـــه ــــــوَ الــذ خــر  لَا ي ـرجَــى س 

عَ الميزان  وانتَشَرَ الحَشــــــــــــر   ه و الموئ ل  الأحمَى الَّــــذي ي حتَمَى ب ــه    ض   وقد و 
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ثقَى اله وَ ا ل   مَن   هابي استَمسَكَت لتع روَة  الو  بَ الجسر  يَنج  يَدَا ك  الميزان، الحشر، العروة  و وَقَد ن ص 
 الوثقى، الجسر )السراط(

هَــــا وَقر   ــــــــدَى يــــــدع و إلَيــه  ولــم يَــــــــــزل  ي نَاد ي وَف ي الآذَان  عَن ر شد   الهدى الآذان، رشدها وقر أتى باله 
ــــــــــي   ز   طَيبتـَـــــــــــه  الت  مَ مَتــــــوَى الـــــع   طيبة الله لاَّ أن يَـــك ونَ ب هَـــا النصـــــــــر  أبَى الله  إ فَيـــــمَّ

ار  والأعدَاء  أعنَـــ غــــــــــر  فــــــــــآوَتـــــــه  إيمَــــــــــانــــــــــاً بـــــــه  وتبَــــــــــــــــوَّأت   لَه  الدَّ  إيمانا ــــاق ه م ص 
وا الحـــقَّ المبيــنَ وأ  ــــــر  ه ـم  هَجَــــر  حَــــةٌ غ  دق  وَاض  نَـــــــــــاداً وآي  الص   ـــوا   ع  الحق المبين، أعرضوا،  عرَض 

 الصدق
قَاقـــــــاً وسبَّحت   برَاحَت ـــه  ص    انشق، سبحت م  الحَصَى وانجَـــلَى الأمر  ـــدَعَـا البدرَ فانشَقَّ انش 

ـــم    بــــــــــآي تحَامَ  ـــنَ المَصاق يـــعَ ســـا أفحَمَ الل  ـكمـ نه  عــــــــر  ـــم   آي، سلام الله ى شَأوَهَا النَّثر  والش  
 لزَّجـــــــر  عليـــــــــــــه  سَــــــــلَام  الله  مَـــا آلـــمَ الـحَشَــا   إ ليـــــــــه  حَن يـــــــن  الن  يب  آطــــــــأهَا ا

ــلوع  لهـــا جَمـــوَمَا وَمَضتــن بالغور   وقٌ تلَـظَّى ف ي الض  نـــاً   ب ـر   تلضى إمام الهدى ــــرــــللرَّكب  مَوه 
م  م حمَ ـإمـــام  الهدى حَــــاز المعالـــ حَى م ن عاب ر  الدَّ  ر  ـــــــــــــي وَرَاثـةً   وَوَجه  الضًّ

سَـ ـــــودٍ إذا ضَــــــنَّ الـــغمـــام  تبجَّ ـــــــــــــــه  وانهَلَّ نائ ل هَـوَج  ــــــــــه  كَفَّ  تبجست، الأنبياء ـــــــــا الغمـــــــــــر  ــــــت   ب 
ئ  ـــــــاء  مؤَث ـــــــَــلٍ ـومــــــــجدٍ بنــــــــــــــاه  الأنبيـــــ حى ظ   ر  ــــله الزَّهر  أترابٌ وشمس  الض 

 يمانهمإمعتبر طائفة،  حــاء  دارٌ عتيقـةٌ   يـــــروح  إليهــــــــــــــا خـــــــــــاب ط  اللَّيـــــــــل  م عتـَــــر  ـم فـــي ذ رَى البطهلَ 
فَـافَيـهـــــــــ فـــــانٌ مليئـــــــةٌ  ـوت لـــــفَى ح  ــــــل   طائفَــــــ ــــا ج  يفـــــــــــاً ومَولـــــــــــــى ك   ةٍ حَــزر  سَد 

ـــــــنَّ عَمـــــودٌ م ن جَميـــــــعٍ لَ  م يَــــزَن يَّـــــــــــــــــــــةٌ   ب ه  مــــــــــروتــــــلمَع  فــــي أيمـــــــان ــه   هَـــــــا س 
يــــ ــــز   أعيَى العَـــالم  ــــنَ الع  خٍ   م  لٌّ بــاذ  العالمين، زمزم، البيت  ــنَ وَلَا فَخـــــــــــــر  لـك  يــــا بَن ي خير  الورى ك 

جــــــــــــــــــر   المعظم الحجر ــــــم  والح  فــــا   وزمــــــــــــزم  والبيــت  المعظَّ يهَــــــــا الم عَرَّف  والص   مَنَـاق ب  يَرو 
ــــه    إذَا شَق مَات   هاتالذكر، السور، ترتل، آي شَقَ النادي الأحـــــــاديث  والذكـــــــــــر  أيا خيــــرَ مَــــن تَفتَر  عَن مَكر 

وَر  الَّت ي   ت ــرَت  ـــل  فيـــــــكَ آيَهَــــــــا البَــــــدو  والحَضـــ  ــــــــــــر  ل يَهن ــكَ مـا ت ثن ي بــــــه الــــــــس 
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 المبحث الثاني: الإيقاع الشعري.

 توطئة: 

يعتبر الإيقاع بمثابة العامل الأســـــاســـــي لصـــــناعة الألفاظ وخلقها، لأن  الشـــــعر تركيبي في 
أصـــــله، والإيقاع لازم اظهاره، لأن ه عنصـــــر عقلي جمالي، ونفســـــي الآن ذاته، فبالعقل يظهر 
نظامه، ودقته، وهدفه أما بالجمالي ة فإن ه يخلق جواً تأملياً يضـــــــــــــــفي نوعاً من الوجود في حالة 

عية على الموضوع كل ه، ويتجلى من خلال العنصر النفسي جانباً من الحياة إذ يعكس شبه وا 
 1ضربا من حالات الوجدان،

 . مفهوم الإيقاع:1

الإيقاع هو الت كرار الذي ينجم عنه النغم والموســـــــــــــيقى، إنه تكرار منظ م في ازمنة محددة، 
عر حينئذ من ال ده الدكتور ومتى ضـــعفت هذه الموســـيقى أو خف ت اقترب الشـــ  ن ثر، وهذا ما يؤك 

إذا خلا من الموســــيقى أو ضــــعفت فيها إيقاعاتها خف تأثيره، واقترب »محمد علي ســــلطاني: 
 -باختياره–جماع الوسائل الصوتية المتقنة التي يستخدمها الشاعر »، الإيقاع هو 2«من الن ثر

 .3«وقع الصوتي المتميز في القصيدةلتدعيم الوزن، والقافية وتحقيق ال

                                                           
، دار الفكر العربي، القاهرة، د. ط، عرض وتفسير ومقارنة –الأسس الجمالية في النقد العربي ينظر، عز الدين إسماعيل، 1

 .303، ص 1992
 7، سوريا ص1982، طبعة جامعة دمشق العروض وموسيقى الشعرمحمد علي سلطاني، 2
 م.1995، دار الكرمل، عمان، ط مدخل إجرائي، النص الأدبي تحليله وبناؤهبراهيم خليل، إ3
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الموســـيقى التي تســـمو بالأرواح والتعبير عما »والأصـــوات اللغوية التي تحدث الموســـيقى، 
يعجز التعبير عنه، وتقوم الأصــــــــوات بدور بالغ الأهمي ة لتأليف أشــــــــكال هذه الموســــــــيقى بما 

 .1«يمتلكه كل صوت من صفات خاصة مستقلة

 اخلي والخارجي.ولكي يتحقق الإيقاع، يجدر بالشاعر الحديث أن يراعي منه الد

 :أولا: الإيقاع الخارجي
وي والأســـــــاس الذي تبنى عليه  الإطار الموســـــــيقي القصـــــــيدة من خلال البحر والقافية والر 

 القصيدة العربية القديمة.

 الوزن: .1

د على أهميته إلى جانب القافية باعتبارهما عصــــــــــــــب » يقف عز الدين من الوزن موقف المشــــــــــــــد 
عري  كل الش  وزن تنظيما للمقاطع الصوتية ويرعي فيه عددها وترتيبها وأنواعها، كما يعتبر ال 2«الش 

 ، وزن القصيدة كالتالي: تقوم دونه القصيدةوبعبارة أخرى الوزن هو موسيقى الكلمة لا

    وقَطـــر  نـتـــن رامـــــــى م نحَنَى الوَعسَــــــاء  مـــسَقَ 

//0/0 

 فعولن

//00/0/0 

 نمــفاعـــيـــــــــل

//0/0 

 فعولن

//0/0/0 

 مفـــاعيلــــن

د  للـــــــــ ــــَوحَيث  مَعـــ    رويَم  لغــــــــ ــر  دد    ــو ــــــــــاه 

//0/ 

 فعول

//0//0 

 مفاعلن

//0/ 

 فعول

//00/0/0 

 مفـــاعـــليـــــــن

                                                           
 .58، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان الأردن، صفي لغة الشعرد. إبراهيم السامرائي، 1

 .144هـ، ص966وت ، دار الثقافة، بير الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواهر، الفنية والمعنويةينظر عز الدين إبراهيم، 2
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 وهــــــزز علـــــيهلـــــــــبرق كـــلل مصممي

//0/ 

 فعول

//0/0/0 

 فاعيلنم

//0/ 

 فعول

//0/0 

 مفاعل

 طويل وتفعيلاته:الالقصيدة من بحر 

 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن

 فعولين مفاعيلن فعولن مفاعيلن                           

وهي من البحور الطويلة التي تتطلب نفســا شــعريا طويلا وذكر ســبب طول تفعيلاته، وقد 
 من الزحافات والعلل. خضعت بعض تفعيلات القصيدة للكثير

الشـــاعر البحر الطويل تناســـب عرض المدح الذي يتيح للشـــاعر حرية أكبر في  واســـتخدم
وفير من الأوصــاف حه ولإحاطته بكم و ته في وصــف ممدشــباع رغباســتخدام العبارات والألفاظ لإ

 لية.الشحنات الوجدانية والتأم بوذلك ليس فقط لطول تفعيلاته بل بكونه الأقدر على استيعا

 القافية: .2

إن  صـــرامة العروض تؤكد التصـــاقه بالموســـيقى والتأكيد على القافية الموجودة التي تعطي 
عري طابعا غنائيا ، في حين تعتبر القافية  المقطع الصـــــــــــــــوتي التي تكون في أواخر الكلام الشـــــــــــــــ 

ت على وتســـــــــــــمى القافية لأنها تقفو أثر كل بي»القصـــــــــــــيدة ويلزم تكرارها في كل بيت من أبياتها 
اعر يقفوها أي يتبعها  1«.أساس الش 

                                                           
 .144، ص2007، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ، الميسر في العروض والقافيةناصر لوحيتي 1
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خلو القصــــــــــيدة من حروف القافية المعروفة من ردف وتأســــــــــيس ووصــــــــــل ودخيل وغيرها 
ية قوة وتميزت القافمطلقة بحركة الضـــم الدال على الي والقافية و ســـلطه حرف الر با الشـــاعر يً فتمك

 ير عن الآلام وبضم شدد.بالقصر، المعبر عن الحزم عكس الطويلة المناسبة للتأوهات والتعب

 الرّوي: .3

منها في موضع واحد قال هو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة ويلزم تكرارها في كل بيت 
واية التي هي حفظ الشيء، لأن ه تمام البيت »أبن سراج:  واة وهو الحبل يشد به أو الر  أخذ من الر 
 1«والاكتفاء اءرتو الاالذي يقع به 

أخر القصـــــيدة بضـــــم مقلقل أضـــــفى عليه حرســـــا وقوة تناســـــب برز حرف الروي الراء في 
 وهيبة ومرؤة وكلها معاني قويةالمعاني المختلفة مابين مدح للصـــفات والأفعال كم كرم وشـــجاعة 

 حرف الراء من مثل: بتناس

الوعر، البتر، الجزر، ضـــبر، ذخر، صـــغر، الوعر أو المعبرة عن الكثرة مثل غزر، نذر، 
 السمر، خزر، صغر.

 اً: الإيقاع الداخلي:ثاني

ت اعر ماد  اعر، لأن الشـــ  ه تهتم بكل من الألفاظ والأصـــوات، ومالها من ارتباط بنفســـية الشـــ 
 هي الل غة التي يعبر بها عن مكبوتاته.

اعتمد الشـــــاعر على اللغة الجاهلية وهي عادة شـــــعراء المغرب في تقليدهم، الصـــــياح توقا 
 صـــــــيدة بالجزالة، فتميز الإيقاع الداخلي العام للقرفي الشـــــــع منهم إلى ملامســـــــة طريقة المشـــــــارقة

 والمتانة فرضتها اللغة الجاهلية.
                                                           

 .243، ص2001، 1مكتبة لبنان للنشر والتوزيع ط معجم المصطلحات النقد العربي القديم،أجمد مطلوب، 1
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 يقاع الداخلي منها:ما نجد في القصيدة مظاهر أخرى للإك

 هو الإعــادة، وأكثر مــا يقع في الألفــاظ وقــد يقع في المعــاني ولكــل  مواطن» التكرار:. 1
ر الشــــــــــــ  يحســــــــــــن فيها أو يق بح ... في ق على وجه اعر اســــــــــــما إلا جب أن لا يكر   التشــــــــــــو 

 .1«والاستعذاب أو هذا إذا كان في القول أو النسب

 أ. الصوتي:

ور انفعال الن فس تمي ز من أشباه ما سلف، والل فظ المكرر فيه هو المفتح الذي ينشر » أسلوب يص 
ورة لاتصــــــاله الوثيق، فالمتكلم ان ما يكرر ما يثير اهتما وء على الصــــــ  يحب في م عنده، وهو الضــــــ 

 2«الوقت نفسه أن ينقله إلى نفوس مخاطبيه

معه حتى الن فس أن  تجري  هو الذي أشـــيع الاعتماد في موضـــعه ومنع»: الأصــوات المجهورة -
وت الذي تتذبذب الأعليه ويجري الصــــوت كما  الاعتماد يينقضــــ وتار الصــــوتية يعرف بأنه الصــــ 

 من مثل: 3«حال النطق به

ة المطر في وصـــــــــــــــف غزار  اق الغوادي، هــاميــة غزر، الــديم النــذر،رامــة قطر، اليم الغو، نطــ -
 وانهماره وما تسبب في أنهر صغيرة وسيول على شقوق الجبال.

نجد النبرة القوية في اعر إلى قريش، عتاب الموجهة من الشــــــكما تحس بنبرة زاخرة في أبيات ال -
 لرأي السديد وقوته في حمايةعلى ذكر مظاهر الهيبة والشجاعة وا مدح السلطان لشانه لأنه ركز

 رعيته وتوليه للحكم بحزم وبوفرة كرمه وكثرة سخائه من مثل:

                                                           
رق العلمصطلح النقدي في التراث الأدبيمحمد عزام، ا1  .119، ص2010ربي، للنشر والتوزيع، د ط، ، دار الش 
 7، ص1986، 2، عالم الكتب، بمصر القاهرة، طوالتأثير رثيالتكرير بين المعز الدين علي السيد، 2
 .7، ص 2009، 1، مطبعة مزوار الجزائر، طالأصوات بين القدامى والمحدثينعادل محلو، 3
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 «نهوض، العلى، انضار، الوغي، انهل، مجد، السماك معرس، خابط الليل، جفان مليئة»

هي الأصــــــوات التي يرتخي فيها الوتران الصــــــوتي ان ولا يهتزان، كما » الأصــــوات المهموســــة: -
أية تذبذبات، وذلك للانفراج التام عن بعضـــــــــــــــها أثناء اندفاع الهاء من الرئتين  أنهما لا يحدثان

 .1ومروره دون أي  اعترض

 ب. اللّفظي:

ما رأيته متلاحم الأجزاء ســـــهل المخارج فتعلم بذلك إنه أفرغ واحدا وســـــبك »فأجرده كما يقال: 
جنب قعها إلى و ة ليس مســـبكا واحدا، فهو يجري على اللســـان كما يجري الدهان، وإذا كانت لكلم

 .2«أختها مرضيا موافقا، كان على الل سان عند إنشاد ذلك مؤونة

وفي معرض المدح للرسول اعتمد الشاعر على لغة هادئة مهموسة لمنسابتها الصفات النبوية 
التي تشــــع هداية وتقوى، كما اعتمد الهمس في بداية القصــــيدة في وصــــف الرحلة وكشــــف شــــوق 

 ول )ص(، ومن صفات:المحب لزيارة الرس

ه الفجر، هو الذخر، هو الموئل الأحمى، شــــــــمائل يان، ميه، أنعش اللهبنان تجلت اســــــــاريره، جود»
، كما نســـتثني بعض الكلمات التي جاءت في الســـياق عقب المدح مثل: «أحلى، أذكى من الزهر

 'العروة الوثقى، ينادي في الأذان(.

 ات تاريخه في الشعر العربي القديم: ولهذا الن وع من الت كرار تكرار الأسماء 

 الزهر، الشمس، نسيم، الوري، البدر، الرسول، بسمر، المعالي ...)الديم، للديم(، )

                                                           
 .39، ص2010، 1مان، طدار ضاد ع الأصوات اللغوية،عبد القادر عبد الجليل، 1
 .، د.ت4سلام هارون، دار الفكر، ط، تحقيق عبد الالبيان والتبيينالجاحظ 2
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فهي في وصـــــــــــــف وجه النبي وثانيا في ذكر  الاولى فتكرار لفظة البدر كان لغرضـــــــــــــين مختلفين
خاذ الذي امتزج مع في كل مرة للتعبير عن عبيره الأ فتكررتق القمر، أما الزهر احادثة انشـــــــــــــــق

وهو من عادة من ســـــبقوه من الشـــــعراء وكذلك في تكرار لفظة الشـــــمس حين شـــــبه  م الصـــــبانســـــائ
الســلطان بشــمس المعالي لكنه اســتخدمها مرة أخرى في وصــف إرثه النبوي الهاشــمي، وبرغم من 

 عن طريقة اختلاف التوصـــــــــــيف والمعنى المطلوب من اللفظة المكررة إلا أن الشـــــــــــاعر لم يخرج
 الأقدمين التي تظهر تقليده الخالي من الإبداع.

  الضمائر: تكرار 

هم »، وفي توبيخ قريش «هو الموئــل، هو الــذخر هو العورة»في قولــه في مــدح الرســـــــــــــــول 
لتجنب تكرار الأســماء، واعتماد الضــمائر المنفصــلة والمتصــلة خاصــة الغائبة  «قطعوا، هم هجروا

 منها وذلك لغاية ربط المعاني.

الشــاعر أنه لم يكن متعمدا ولم يأت لغاية مقصــود بل جاء على ســليقة حظ للتكرار عن والملا
 الشاعر وإن كان مقلدا.

عراء في تشــــكيل خطابهم الشــــعري وعرفه قدامة . الجناس: 2 من الوســــائل الفن ية لدى الشــــ 
عر معاني متغايرة قد اشـــــــــــــــتركت في لفظة واحدة وألفاظ »بقول:  هو أن تكون في الشـــــــــــــــ 
 1«سة مشتقةالمتجان

 وينقسم إلى قسمين:

                                                           
 96تح عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د.ط، د.ت، ص نقد الشّعر،قدامة بن جعفر، 1
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 :هو اتفاق لفظتين في أنواع الحروف وأعدادها وهيئاتها وترتيب واختلافها في » جناس تام
 1«.المعنى

 :هو مــا اختلف فيــه الل فظــان في واحــد من الأمور الأربعــة التي ذكرنــاهــا  جناس غير تام
 في الجناس الت ام.

، «عمرو، العمر»، «إلتجى، جلى»، «هيزور، يزير »، «صـــــــــب، صـــــــــبر»، «الأكوار، الكرى »
 .«مساع، معرس»

 لجو القصيدة           ايضفي الجناس نغما موسيقي

عر ن  إ» التصــريع:. 3 ليدل على أن صــــاحبه مبتدئ إم ا قصــــته، وأم ا ما التصــــريع في الشــــ 
عر  2«قصيدته ليعلم أن ه أخذ في كلام موزون غير نثور ولذلك وقع في أول الش 

 :ل من القصيدة كعادة الشعراء الجاهليينو في البيت الأ

 سَقَى مُنحَنَى الوَعسَـــاءِّ من رامـةٍ قَطــــــرُ     

يَمُ الغـــ                                      دُ اللـّـِوى الــدِّ  ـــــــرُُّ وحَيثُ مَعـــاَهِّ

 وغالبا ما يكون للتصريع نغم موسيقيا في بداية القصيدة.

ار المصــــاغ بطريقة شــــعرية أن يمنح إيقاعية مضــــافة لإيقاع القصــــيدة فهو وللحو الحوار:  .4
ز الصــــــورة الفنية ذات الطابع الســــــمعي  فالإيقاع الداخلي »بطبيعته ذو طابع صــــــوتي يعز 

                                                           
 .35، ص2، ج1997بيروت، –التاب الل بناني  الإيضاح في علوم البلاغة، دارالقزويني، 1
 235، ص1995، 3، دار الفكر العربي، بيروت، طالشافي في العروض القوافيهاشم مناع، 2
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ينســـــاب في الل فظة والت ركيب فيعطي إشـــــرافه ووقدة تومئ إلى المشـــــاعر فتجليها وتحســـــن 
 1«عن أدق  الخلجان وأحقاها

واقترابه من نجد يحدث الشاعر نفسه ويبث حزنه وشوقه مع نفحات نسائم  في طرق رحلته
 معطرة في البيتين السادس والسابع:نجد ال

 يثِّبَـــــــةُ العُفرُ ــــــة      دُوَينَ النّقـــــــــا حيثُ الُأكـل لـمكلُــــومِّ الـــجَـــوانِّـــحِّ وقـــــفَــــــــــألَا هَـــ    .6

يمُ صَباً بَاتت يُعَ ـرَى بِّهَــــسَــ ـــــعَلِّلُــــهُ أنفَـــــــــــاسُ نَــــــــجدٍ تُــ    .7 ــرُ ـــــــــــازِّلُهَا الزَّهــــــــــا     نَسِّ

                                                           
 .79، ص1985، 1، دار الحصاد، دمشق، ط، الإيقاع في الشعر العربيعبد الرحمان الوجي1
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 خاتمة:

إن اللغة تؤدي دورا غير عادي في الشعر وتتطور على يد الشاعر فهو الذي يمد الالفاظ 
الي الذي تعرفنا الفاظه من خلال رائيته )المولدية( في ز و ة كما يحصل مع الشاعر الهني جديدبمعا

لغته الشعرية خرجنا بجملة من النتائج هذه الدراسة التي حاولنا تحليلها والوقوف على مكامن جمال 
 التي يمكن حصر أهمها فيما يلي:

  ذلك أنها جاءت ارتجالية تواردت أفكار الهوزالي في رائيته دون ترتيب معين وربما سبب
 لظرف معين، وهو )المولد النبوي الشريف(.

 الي مصادر معانيه من القرآن الكريم، والسيرة النبوية، والشعر القديم، ز و استعن اله
 والاستدعاءات التاريخية.

 الي فقد وظف حقل الطبيعة، الحقل الديني، الحقل ز و دت الحقول الدلالية في رائية الهتعد
 ح، الحقل الخاص بالأماكن والقبائل ... الخ.الخاص بالمد

 .طغيان الجملة الإسمية في رائيته لأنها المناسبة لجو المدح والوصف 
  الخبرية لأنها الملائمة في تعداد أوصاف الممدوح.اعتمد الشاعر الأساليب 
  تنوعت الصور الشعرية في قصيدة الهوزالي )المولدية( وبرزت بشكل واضح الصورة

 البصرية.
  ،هو مظهر من مظاهر ، و الاستعاراتقصيدة الهوزالي غنية بالبيان )التشبيهات، الكنايات

 عر.التكلف عند الش
  الي وهي: معجم الطلل والرحلة معجم الفضائل والمعجزات غنى المعجم الشعري عند الهوز

 .والصفات، معجم الرذائل، معجم الحرب، معجم الفاظ القرآن ...الخ
  ن البحر الطويل لأن الشاعر ذو نقس شعري طويل.جاءت القصيدة على وز 
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  ة الشاعر.يأت لغاية مقصودة بل جاء على سليقالتكرار عن الشاعر لم يكن متعمدا لم 
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 :والمصادر قائمة المراجع

  برواية ورشالقرآن الكريم  

 الكتب 

 .لأردن، دار الفكر للنشر والتوزيع، عمان افي لغة الشعرإبراهيم السامرائي،  .1

 .1995، دار الكرمل، عمان، ط النص الأدبي تحليله وبناؤه، مدخل إجرائيإبراهيم خليل،  .2

 .1913دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ج د ط،  الخصائص،أبو الفتح ابن جنى،  .3

، محمد أبو الفضل إبراهيم –كتاب الصناعتين، تح: علي محمد البخاري أبو هلال العسكري،  .4
 .1971، 2بي، طدار الفكر العر 

، 1، مكتبة لبنان للنشر والتوزيع طمعجم المصطلحات النقد العربي القديمأجمد مطلوب،  .5
2001. 

 م.1996، دار النهضة مصر، القاهرة، أسس النقد الأدبي عند العربأحمد بدوي،  .6

 .1994، د ط جمهورية أفلاطون، الهيئة المصرية العامة للكتابأميرة حلمي مطر،  .7

 ، مكتبة الآداب، القاهرة.بلاغة التركيب، دراسة في علم المعانيتوفيق الفيل،  .8

 ، د.ت.4، تحقيق عبد السلام هارون، دار الفكر، طالبيان والتبيينالجاحظ،  .9

 .2/263، ابن حجة حموي، خزانة الأدب، دلائل الإعجازالجرجاني،  .10

 .1996 ، ترجمة أحمد درويش، دار غريب القاهرة، د ط،النظرية الشعريةجون كوهين،  .11
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، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، الموازنة بين أبي تمام والبحتري الحسن الآمدي،  .12
 المكتبة العلمية، بيروت.

 .1989، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طمفاهيم الشعريةحسن ناظم،  .13

ار،  .14  4، ط1، دار مصر للط باعة، مصر، جالمعجم العربي نشأته وتطوّرهحسين نص 
 م.8198

، نادي الأحساء الأدبي، البناء الفني في شعر بهاء الدين الأميري الحليبي خالد بن سعود،  .15
 .2009دمشق، د. ط، 

 ، الدار العربية، لبيا تونس، )د ت ب ط(مختار الصحاحالطاهر أحمد الرازي،  .16
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