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 مقدمة:ال
وء على تجارب الإنسان وتحكي تعد الروا�ة من أبرز أشكال الأدب التي تسلط الض      

قصصًا متنوعة ومثیرة. تنطوي الروا�ة على قدر �بیر من التعقید والتفصیل، حیث یتم بناء 
عوالم خ�ال�ة و��صال رسائل ومعاني عم�قة للقارئ. تتجلى قوة الروا�ة في قدرتها على إح�اء 

لتجارب و�تعاطف الشخص�ات و��صال الأحداث والمشاعر �طر�قة تجعل القارئ �ع�ش تلك ا
 .مع الشخص�ات

تعتبر الروا�ة المصر�ة جزءًا هامًا من الأدب العر�ي، حیث تتمیز بتعدد الأصوات و         
والأسالیب السرد�ة وتنوع القضا�ا التي تتناولها. تجسد الروا�ة المصر�ة الواقع الاجتماعي 

ته وتطوراته على مر والس�اسي والثقافي للشعب المصري، وتعكس تحولات المجتمع وتحد�ا
 .العصور
تشتهر الروا�ة المصر�ة �قدرتها على تقد�م تحلیلات عم�قة للشخص�ات واستكشاف        

النفس ال�شر�ة، حیث تتناول قضا�ا الحب والعلاقات الإنسان�ة والصراعات الداخل�ة والخی�ات 
الوطن�ة للشعب والتطلعات. تعبر الروا�ة المصر�ة أ�ضًا عن التراث والتار�خ والهو�ة 

 .المصري، مما �جعلها تمتلك ق�مة ثقاف�ة �بیرة
عمقها الفكري وقدرتها على إثارة لروا�ة المصر�ة �غناها اللغوي و �شكل عام، تتمیز ا      

الاهتمام والتأمل. تُعد القراءة في الروا�ة المصر�ة تجر�ة ثر�ة ومثیرة، حیث �مكن للقارئ 
 .لى تجارب ح�اة مختلفة وفهم ال�شر�ة �شكل أعمقاستكشاف عوالم جدیدة والتعرف ع

�ما �عد الفضاء جمال�ة من جمال�ات الكتا�ات الروائ�ة، فهو یوصف �كونه مجالا       
للحدث الروائي تتحرك ضمنه شخص�ات الروا�ة من حیث تفاعلها مع الفضاء الذي تع�ش 

شد" الذي حاز في ف�ه حیث ینتج عن ذلك رؤ�ة خاصة �ه. حیث نجد الراوي "محمد لم
العدید من محاولاته بهذه الخاص�ة، وهي تظهر بوضوح في المدونة التي بین أیدینا "أحببت 

جمال�ات الفضاء في روا�ة "أحببت  :لاجئة". ومن هنا انطلق موضوع �حثنا الموسوم �عنوان
 ، ولعل من أبرز الأس�اب التي دفعت بنا إلى الخوض في هذا ال�حثلاجئة " لمحمد لمشد

 :هي
 الرغ�ة المعتبرة لدراسة وتحلیل مكونات هذا النص السردي من حیث الفضاء•



          مقدمةال

 ب
 

 .ولإضفاء ص�غة الدراسة الجادة مرة أخرى 
 عدم تطرق ال�احثین الأكاد�میین لهذا النص �الدراسة نظرا لحداثته.•
 .كما أن الفضاء الروائي من مكونات روایتنا وهذا سبب موضوعي في اخت�ارنا لهذه الروا�ة•

مال�ات تجلت ج ك�ف-محاولین التعمق في هذا الموضوع رحنا نطرح الإشكال التالي:      
 :ومرورا بهذه الإشكال�ة نطرح الفرض�ات التال�ة- حببت لاجئة؟أالفضاء في روا�ة 

 .وهي ��ف نظر القدامى والمحدثین، والعرب والغرب للفضاء وجمال�اته؟
ة، والعلاقات القائمة بینه و�ین عناصر وما مدى تمثیل مصطلح الفضاء في الروا�

 .النص، ومدى تأثیره فیها؟
 .وعن مر�ز�ة الفضاء في رسم معالم الجمال�ة في الروا�ة؟

و�جا�ة على هذه التساؤلات وضعنا خطة تتفرع إلى فصلین و�تقدمهما مدخل  جاء 
ء بین استفضنا ف�ه حدیثا عن الفضا .تحت عنوان "نبذة قصیرة حول الروا�ة المصر�ة"

 .وعرجنا ف�ه على التعر�ف �الجمال�ة  المفهوم وجدل�ة المصطلح
كما جاء الفصل الأول الذي عنوناه ب "الفضاء في الروا�ة المصر�ة" فتناولنا ف�ه 

الروا�ة وتشكلات الفضاء في الروا�ة، وصولا إلى العلاقات القائمة بین -دراسة عنوان 
 .الفضاء والشخص�ات

الثاني هو فصل تطب�قي تخیرنا له عنوان هو "جمال�ات الفضاء في أما في الفصل        
روا�ة أحببت لاجئة"، الذي تناولنا ف�ه �م�حث أول دور الوصف واللغة في رسم معالم 

  .الجمال�ة، أما الم�حث الثاني فتطرقنا ف�ه إلى جدل الفضاء الزمان في روا�ة أحببت لاجئة
الفصل إلى دراسة بن�ة الشخص�ات في الروا�ة التي أخیرا ول�س آخرا توصلنا في ختام هذا 

 .بین أیدینا
أعتمدنا خاتمة مختصرة، جاءت في شكل عناصر، قدمنا فیها جملة من النتائج         

تحصلنا علیها �عد هذه الدراسة المتواضعة. ات�عنا في إنجاز هذه الدراسة آلیتي التحلیل 
جموعة من المصادر والمراجع نذ�ر منها: . الس�م�ائي والبنیوي، مرتكز�ن في ذلك على م

 .روا�ة أحببت لاجئة لمحمد لمشد
كما اعتمدنا في �حثنا هذا على الدراسات السا�قة ومن أهمها مذ�رة من متطل�ات نیل شهادة 

الماستر من اعداد الطالبین نبیلة فراحي وسیل�ة حسین، الموسومة �عنوان "جمال�ات الفضاء 



          مقدمةال

 ت
 

إشراف الأستاذة: نسيمة لعداوي ،جامعة مولود معمري تيزي  ،"لمولود فرعون في روا�ة الأرض والدم 
 2019/2020وزو 

 ن العرب لابن منظور...لسا ا �ذلك في تعر�ف المصطلحات على معجم�ما اعتمدن      
 .... وحسن �حراوي، جیرار جینیت غاستون �شلار

مكان وغیرها هافمتحدید و ض�ط �ما واجهنا جملة من الصعو�ات وهي: . صعو�ة           
وذلك لاختلاف آراء ال�احثین والنقاد حول تحدیده، ولندرة �عض المراجع وذلك لعدم توفرها 
في مكت�ة الجامعة. و�ذا حداثة النص الروائي، وثراءه �اللهجة المصر�ة التي أدت إلى عدم 

 فهم �عض المصطلحات العام�ة.
التجاني سي أحمد  الد�تور"لأستاذ المشرف نختم ما تقدم �كلمة شكر وعرفان ل         

كبیر" الذي ما �خل عل�ا �إرشاداته، عطفا على رحا�ة صدره، الذي سخر وقته، و�ان صبورا 
 معي مطواعا طیلة مدة انجاز هذا ال�حث فله جمیل العرفان.

 
 
 
 

 �شرى �خد�جة
 ورقلة في:
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 :المدخل
 :نبذة حول الروا�ة المصر�ة

الروا�ة �صفة عامة من أهم قنوات التواصل المعرفي، ونمطا من انماط التعبیر تعد          
و�ناء الروا�ط بین الأفراد والجماعة و��صال الأفكار، من خلال قدرتها على است�عاب مشاكل 
الإنسان وقضا�اه وخلجاته، فلقد بلغت مرحلة النضج أص�حت فكرا ولسانا حیو�ا معبرا عن 

نسان�ة الواقع�ة. فتعتبر الروا�ة من الأشكال الفن�ة التي تحوي الجمال�ة الكثیر من القضا�ا الإ
والمسرح�ة والمقامة...إلخ. وما  في التعبیر، إلى جانب الأنماط الأخرى �الشعر، والقصة

�جعلها تتسم �الجمال�ة هو �ونها تتمیز �مواصفات وخصوص�ات في أشكال متنوعة �جمال�ة 
وجة �الخ�ال الفني والتصو�ر الجمالي بدون إهمال منها أو فن�ة لا تخرج عن الواقع، ممز 

 تفر�ط في السرد والمشاهد.
�جمع �ثیر من الأد�اء والنقاد على أن الروا�ة فن استحدث في الأدب العر�ي          

المعاصر نت�جة الاتصال �أورو�ا إ�ان النهضة الحدیثة. و�رتبون على ذلك مقولة خطیرة 
شأت نت�جة التأثر �التراث الأور�ي والحضارة الغر��ة، وذلك عائد إلى مفادها أن الروا�ة ن

النظر�ة التي تقول أن الأدب العر�ي �خلو أو �كاد من فن القصة �أنواعها مرددین بهذا 
و�ولین �الى، الذین عزوا ضعف الفن  (Gibb) دعاوى �عض المستشرقین أمثال جب

و�نما تجاوزوا ذلك إلى نت�جة تحط القصصي في مصر لا إلى أس�اب موضوع�ة خاصة، 
من شأن الحضارة العر��ة �صفة عامة، والأدب العر�ي �صفة خاصة، حینما تمادوا حد قولهم 
أن السر في ضعف القصة یرجع إلى عدم م�اشرة �تاب العر��ة أعمال المخیلة أمدًا طو�لا، 

ها قصیرة، لا تكلف وأن ضروب الأدب الخ�الي عند العرب �القصیدة والرسالة والمقامة �ل
و�ناءا على قول هؤلاء یتضح لدینا أن التراث العر�ي �كل  .مخیلة الكاتب إلا مجهودا �سیرا

والمصري �صفة خاصة قد جانب هذا النوع من الفن، �ون هناك أضرب أخرى �انت تطغى 
 1على الساحة العر��ة �الشعر والخطا�ة.

حظي �اهتمام �الغ من لدن المجتمعات،  والقصة الطو�لة (الروا�ة) هي أبهى فن        
ومما ساعد على تطورها في العالم العر�ي، �ان رحلات المثقفین والأد�اء العرب إلى أورو�ا 

                                                             
 .17، ص1997، 2لى تار�خ الروا�ة المصر�ة، دار النشر للجامعات، مصر، ططه وادي، مدخل ا - 1
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). وتواصلات �عدها التصادمات بین الثقافات، وت�عا 18في أواخر القرن الثامن عشر (ق
لعر��ة من تغیرات عدیدة في لاختلاط هؤلاء العرب مع الأورو�یین، استوعبت الذائقة القصة ا

مضامینها وأشكالها حتى قطعت أشواطا في هذا المیدان. و�ذا أمعنا النظر في مسیرتها 
التنمو�ة نجد أن الروا�ة المصر�ة على وجه الحصر مرت من حیث تغیرها الفني بثلاثة 

  مراحل مهمة في مسیرتها
 .مرحلة نشوء الروا�ة ما قبل الحرب العالم�ة الأولى-
ومرحلة تأصیل الروا�ة المصر�ة "مرحلة نجیب -مرحلة ما بین الحر�ین العالمیتین. و -

 محفوظ".
)، في شكل 19وقد ولد فن القصة العر��ة المعاصرة في منتصف القرن التاسع عشر (

المقاومات وتواصل إلى مرحلة تعر�ب الروا�ة �أنواعها التار�خ�ة والاجتماع�ة و�المسرح�ة 
والأقصوصة...، وهذه  المرحلة نسمیها فترة نشوء القصة ذات الطا�ع الفني النثر�ة والشعر�ة 

في الأدب العر�ي الحدیث (مرحلة ماقبل الحرب العالم�ة الأولى). وفیها برزت مصر والشام 
كأبرز من حملتا لواء هذا الفن، فقد امتزج �تّاب مصر والأقطار الشام�ة في عمل�ة بناء 

القصة والأقصوصة والمسرح�ة من أبناء الشام على غیرهم،  وتر�یب القصة، و�غلب �تّاب
و�انوا قد أقاموا في مصر ومنها صدّروا إنتاجهم، ومن رواد القصة في هذه المرحلة نجد، 
"سل�م ال�ستاني وجمیل نخلة المدور وفرح أنطوان ونقولا الحداد و�عقوب صروف وأمین 

 .1�محمد حسین ه�كل "...الر�حاني وجرجي ز�دان وفرنس�س مراش ولطفي جمعه 
، هناك عدد غیر قلیل من الروائیین الذین مروا �جم�ع المراحل المذ�ورة أعلاه �الط�ع        

، وخاصة أولئك �ع الكتاب المصر�ین لهذه الروا�ةوفقًا لمواهبهم الفن�ة. �ستحیل هنا حصر جم
، وخاصة �اة المجتمع المصري ا واسعًا في حالذین بلغوا المرحلة النهائ�ة. لعبت روا�اتهم دورً 

اعهم في مختلف المجتمع العر�ي �شكل عام. وهم �صورون الشعب المصري وأوض
 23، وثورة روق، والاستعمار البر�طاني لمصر، وخاصة من حكم الملك فاالمجالات والفترات

، وحسني. م�ارك والثورات على سلطته ، والرئ�س عبد الناصر، والساداتم 1952یولیو 

                                                             
 ،2006، 1نظر، نجیب محفوظ، من قوة القلوب الى جائزة نو�ل، د.رحاب عكاوي، دار الفكر العر�ي، بیروت،طی - 1
 08.09ص
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ووقائع أخرى في التار�خ الاجتماعي المصري حتى استمرت الروا�ة المصر�ة في  وأحداث
 الصدارة. لدفع بلادها قدما و��صال رسالتها النبیلة إلى هذا العصر.

 :الفضاء الروائي (المفهوم) .1
تحتوي الروا�ة على عدة عناصر تشد قوامها وتشكلها، و�ل عنصر من عناصر هذا         

أهمیته الخاصة والتي تضفي عل�ه المصداق�ة، والفضاء عنصر ثابت  الشكل الابداعي له
كغیره من العناصر ومهم على الصعید التشكیلي خاصة عندما �كون هو هدف دراسة 
النص. ف�ص�ح حینئذ هو المعنى ذاته الذي یؤدي لق�ام موجهات الحر�ة السرد�ة، �ما هو 

�ة، ف�غ�اب الفضاء �صفته ر�نا، الحال في �ق�ة العناصر الأخرى من حدث، وزمن وشخص
ینشأ عن ذلك فقدان المصداق�ة عند �اقي العناصر الأخرى، على المستوى العملي ما لم تقم 
هناك أي علاقة معه. فالحكي إذن �بناء، �حتاج إلى مكان وحیّز لوقوع الأحداث و�لى 

سة �املة شخص�ة تر�ن إل�ه، مثلما �حتاج إلى خطة لتزمنها ومن ثمة تكون هذه الدرا
 الجوانب.

والفضاء (المكان) مساحة ذات أ�عاد هندس�ة أو طبوغراف�ة تحكمها المقای�س والحجوم،       
و�تكون من مواد، ولا تتحد المادة �خصائصها الفیز�ق�ة فحسب، فمادة العمارة مثلاً ل�ست 

المكان بهذا المعنى وحده، و�نما هي �الإضافة إلى ذلك نظام لعلاقات هندس�ة مجردة، و 
نظام من  -عن ذلك  -كذلك لا �قتصر على �ونة أ�عاداً هندس�ة وحجوماً، ولكنه فضلاً 

العلاقات المجردة �ستخرج من الأش�اء الماد�ة الملموسة �قدر ما �ستمد من التجر�د الذهني 
 1أو الجهد الذهني المجرد".

لم  ن �حراوي ف�قول: "وعن تناول النقد الحدیث للفضاء �مصطلح ودلالاته، �شیر حس       
تعن الدراسات الشعر�ة أو الس�م�ائ�ة في النقد الحدیث بتخص�ص أ�ة مقار�ة واف�ة ومستقلة 
للفضاء الروائي �اعت�اره ملفوظاً حكال�اً قائم الذات وعنصراً من بین العناصر المكونة للنص 

ات . وهذا ل�س وعلى العكس من ذلك، فقد �ان الزمن الروائي موضوعاً للعدید من الدراس
�مستغرب لأن الزمن زمن الخطاب وزمن القراءة، هو العامل الأساسي لوجود العالم التخیلي 
نفسه في البدا�ة �ان الزمن فكانت له الأس�ق�ة في الأدب، على القضاء الروائي المعروض، 

                                                             
، 1ة للكتاب، مصر، طاعتدال عثمان، اضاءة النص ( قراءات في الشعر العر�ي الحدیث)، الهبتة المصر�ة العام - 1

 07، ص1997
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، 1لقراءة"وذلك لأن هذا الأخیر لا �مكنه أن یتحقق إلا في الوقت الذي تشرع ف�ه �الكتا�ة أو ا
 وعل�ه فالمكان هو الفضاء الذي �قتضى ضرورة وجود أحداث تدور في رحاه.

ولقد تناول ال�احثون الكثیر منهم مفاه�م للفضاء ور�طوها �الوظ�فة :"و�ذا �ان          
ال�احثون قد �تبوا �ثیراً حول وظ�فة الد�كور أو الوصف فإن معرفتنا تظل ضئیلة في الوقت 

الفضاء المكاني الذي تجري ف�ه الحكا�ة، سواء أكان ذلك المكان واقع�اً الراهن بتشكیل 
محسوساً أو �ان مجرد حلم أو رؤ�ة. و�استثناء المنظر السوفییتي یوري لوتمان فإن النقد 
�صفة عامة لم یوجه اهتمامه الى الطر�قة التي تقدم بها الروا�ة وضع الانسان امام مح�طه 

 .2المادي"
ان الروائي أنه "هو الفضاء التخییلي الذي �صنعه الروائي من �لمات و�ضعه والمقصود �المك

كإطار تجري ف�ه الأحداث، وهو رغم �ونه مكونا أساس�ا من مكونات النص الحكائي، إلا أن 
حظه من الدراسة الأدب�ة مازال فقیرا خلافا للمكونات الأخرى �الزمن والشخص�ة، والتي نالت 

مع جنیت وهامون ما �كون نظر�ة نقد�ة في الموضوع ولاس�ما الزمن،  من العنا�ة والاهتمام،
)"، إلى ما �ان یتردد من أن Alain Robbe Grillerوهذا یرجع حسب "آلان روب جر��ه ( 

الزمن هو الشخص�ة الرئ�س�ة في الروا�ة المعاصرة، مما جعل النقد �میل إلى ال�حث ف�ه 
حوله لحد الآن حسب �حراوي، �مثل مسارا جانبي و�میل عن المكان الذي مازال ما �تب 

، وفي هذا تصر�ح صارخ �قصور الدراسات حول الفضاء من خلال 3المنحنى وغیر واضح"
 وقوعه ثان�ا في س�اق العناصر وتفوق الزمن عل�ه من حیث الاهتمام.

فاعل فالفضاء هو الحیّز ذو الأ�عاد الهندس�ة،  �شمل مجمل الكائنات، فهو یتشكل نت�جة ت
والمكان، �ما أن تار�خ الإنسان تولد  عن طر�ق تفاعله مع الفضاء  الإنسان مع الزمن

بنظر�ة التأثیر والتأثر التي تنشأ من خلال روا�ط معیّنة، و�مكننا القول إن الإنسان ل�س 
�استطاعته الانفصال عن فضائه، اذا ما أردنا تكو�ن بناء روائي �حیث �صیر هو الفضاء 

 د ذاته.الروائي �ح
                                                             

، 2009، 2الشخص�ة"، المر�ز الثقافي العر�ي، المغرب، ط -الزمن -حسین �حراوي، بن�ة الشكل الروائي" الفضاء- 1
 25ص
 25.26المرجع نفسه، ص - 2
، دار -ل)في (موسم الهجرة الى الشما البن�ة الزمن�ة و المكان�ة -عمر عاشور، البن�ة السرد�ة عند الطیب صالح - 3

 29، ص2010هومه، الجزائر، 
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 :الفضاء الروائي ( المصطلح).2
الفضاء الروائي هو مصطلح �ستخدم في الأدب لوصف البیئة أو المكان الذي         

تجري ف�ه أحداث القصة أو الروا�ة. �عتبر الفضاء الروائي جزءًا مهمًا من تكو�ن القصة، 
 .حیث �ساهم في خلق جو وتأثیر على الشخص�ات وأحداث الروا�ة

�مكن أن �شمل الفضاء الروائي مجموعة متنوعة من العناصر مثل الموقع         
الجغرافي، والزمان، والبیئة الاجتماع�ة والثقاف�ة، والتفاصیل الوصف�ة المح�طة �المكان. یتم 

عندما یتم وصف  .استخدام هذه العناصر لخلق صورة واقع�ة للقارئ وتعز�ز تجر�ته القرائ�ة
مفصل، یتمكن القارئ من تصور المكان �شكل أفضل والاندماج في الفضاء الروائي �شكل 

العالم الخ�الي الذي �خلقه الكاتب. �مكن أن �كون الفضاء الروائي مثیرًا للاهتمام وغر�ً�ا، أو 
 .مألوفًا ومألوفًا، و�مكن أن �كون مكانًا واحدًا أو عدة أماكن یتنقل بینها الشخص�ات

عتن�ة �ه، دار الجدل حول مصطلح المكان نت�جة لشیوع وعلى قلة الدراسات الم       
مصطلحات �ثیرة استخدمت �مرادف له منها: الفضاء، المكان، البیئة، الإطار، الحیز، 

  المكان الروائي، المكان في الروا�ة، الفضاء المكاني، المكان
لروائي، ا الحكائي، الفضاء الجغرافي، الفضاء الواقعي، الكرونوتوب، الزمكان، الفضاء

للكتاب، الفضاء  الفضاء الزمكاني، الفضاء منظور، الفضاء الدلالي، الفضاء الموضوعي
 .1الحكائي  النصي، الفضاء الط�اعي، فضاء النص، الفضاء الكتابي،الفضاء

وقد تجاوزت �عض الدراسات في حكمها على شساعة مصطلح عن غیره في تمثیل       
على  عر�ة الفضاء الأنثوي، یؤ�د "حسن نجمي"بدورهالفضاء وفي دراسته المتمیزة عن ش

مصطلح الفضاء، بردها  صحة الطرح السابق، و�تحدث عن الأس�اب التي دفعته إلى اخت�ار
�الانتصار لمصطلح الفضاء الذي  إلى سوء الترجمات العر��ة، وهو في الأخیر یتجاوزها

عة من مثل هذه التحدیدات اكثر انفلاتا وشسا حاول تحدیده �القول بـ : مفهوم الفضاء
الض�قة، و�لا ماذا نقول �النس�ة لفضاء الحلم، الموت، الذاكرة / الهو�ة ،الخ...؟ ر�ما �ان 

أمكنة معینة أحد أسس هذه الفضائ�ة التجر�د�ة، لكنها ل�ست هي �ل  المكان أو العلائق بین
 شیىء عند تحدید الفضاء �ما ین�غي له. 

 
                                                             

 79قالمة، ص19945ماي08، جامعة 14وردة معلم، الفضاء الروائي: المصطلح و العلاقات، مجلة الاداب، العدد  - 1
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لتدقیق لا ین�غي �الفعل للتفاصیل الطبوغراف�ة، لأسماء وعلائق في مثل تحدید �هذا یتقصد ا
الحضر�ة والطب�ع�ة، للتأثیث والد�كور ...سوى إمكان�ة لعب  الامكنة، للمشاهد الجغراف�ة

 .1أدوار ثانو�ة ضمن بن�ة الفضاء الأدبي...
المكان �ما �عمل الفضاء الروائي على تعز�ز القصة وتطو�رها، حیث �مكن أن یؤثر        

على الشخص�ات وتصرفاتها وحواراتها. على سبیل المثال، �مكن أن �كون الفضاء الروائي 
مظلمًا ومرعً�ا، مما یؤثر على شخص�ات الروا�ة و�خلق جوًا مشحونًا �التوتر والخوف. 
�المثل، �مكن أن �كون الفضاء الروائي ساحرًا وجمیلاً، مما یؤثر على شخص�ات الروا�ة 

 .من السحر والجمالو�خلق جوًا 
 ومن خلال ماسبق جدل مصطلح الفضاء �مكننا تمییز مستو�ین للمكان تدور حولهما       

المستوى الأول  جل المصطلحات السا�قة وهما: (المستوى ال�صري، والمستوى المعنوي)، ففي
جهات مجموعة من الأشكال وال هناك المكان المادي، المنبثق عن الرؤ�ة ال�صر�ة التي تسیره

الحدود . وعلى صعید المستوى الثاني نجد  والمساحات �مكن تحدیدها من خلال ترس�م
الإنسان للأش�اء �طر�قة غیر م�اشرة، �معنى أن  المكان المعنوي، و�توقف تحدیده على إدراك

 .2 المكان �ص�ح هنا معطى قبلي، قابل للتمدد و�التالي لاحتواء الأش�اء
وائي أ�ضًا رمزً�ا، حیث �مكن أن یرمز المكان إلى معانٍ أعمق قد �كون الفضاء الر        

أو رموز معینة تشیر إلى موضوعات الروا�ة. على سبیل المثال، �مكن أن �كون المكان 
�الإضافة إلى ذلك،  .الذي تجري ف�ه القصة مدینة مهجورة، مما یرمز إلى الانعزال والوحدة

لزمان، حیث یتغیر المكان مع تطور الزمن وتغیر �مكن أن �كون الفضاء الروائي مرت�طًا �ا
الأحداث. �مكن أن �كون الفضاء الروائي مكانًا ثابتًا أو متغیرًا، و�مكن استخدام تغیر المكان 

  .لإظهار تطور الشخص�ات أو تقدم الح�كة الروائ�ة
و�مكن اختصار الكلام حول مصطلح�ة عنصر  الفضاء الروائي �مجمل القول أن        

لفضاء هو عنصر مهم في الأدب �ساهم في خلق عالم الروا�ة وتأثیرها على القراء. �عمل ا
 على تعز�ز القصة وتأثیر الشخص�ات و�مكن أن �كون موضع استخدام رمزي.

 

                                                             
 80، صالمرجع نفسه - 1
 82.83، ص المرجع نفسه -2
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 :الفضاء الروائي في التراث العر�ي.3

لیدي. اذ �عدّ الفضاء الروائي في التراث العر�ي جزءًا هامًا من الأدب العر�ي التق       
یتمیز الفضاء الروائي �كونه مجالاً خ�الً�ا �ستخدمه الكتاب والروائیون لخلق الأحداث 
والشخص�ات في القصص والروا�ات. و�تم تشكیل الفضاء الروائي من خلال وصف 
التفاصیل المكان�ة والزمان�ة والاجتماع�ة والثقاف�ة للعالم الخ�الي الذي �ستوحى منه النص 

 .الروائي
ن أن یتنوع الفضاء الروائي في التراث العر�ي �شكل �بیر، حیث �شمل الأماكن �مك

المعروفة في العالم العر�ي مثل المدن والقرى والصحاري وال�حار والج�ال. �ما �مكن أن 
یتضمن الفضاء الروائي المخلوقات الخ�ال�ة مثل الجن والعفار�ت والكائنات الأسطور�ة 

هذا و�تم استخدام الفضاء الروائي في التراث العر�ي  .لخ�اليالأخرى التي تثري العالم ا
لإنشاء خلف�ات و�طارات للأحداث وتطور الشخص�ات. یتم تصو�ر الأماكن والمشاهد 
�أسلوب تفصیلي دقیق، مما �سمح للقارئ بتخیل العالم الخ�الي والانغماس ف�ه. �مكن 

هل على القارئ فهم الأحداث ومتا�عتها، للفضاء الروائي أن �كون متجانسًا ومتماسكًا، مما �س
 .أو �مكن أن �كون غامضًا ومتنوعًا لإضفاء جو من الغموض والتشو�ق

یتأثر الفضاء الروائي في التراث العر�ي �التقالید الثقاف�ة والاجتماع�ة للشعوب 
ل العر��ة. �مكن أن �عكس الفضاء الروائي ق�م ومعتقدات المجتمعات العر��ة و�عكس التفاصی

الح�ات�ة للناس في تلك العصور. �مكن أن تكون الأماكن التار�خ�ة والمواقع الثقاف�ة المشهورة 
 .جزءًا من الفضاء الروائي، مما �ضفي واقع�ة وتراث�ة على النص الروائي العر�ي

ومن الأمثلة ال�ارزة على الفضاء الروائي في التراث العر�ي، �مكن ذ�ر "ألف لیلة 
دم عالمًا خ�الً�ا من المغامرات والمعجزات والشخص�ات الأسطور�ة. �ما �مكن ولیلة"، والتي تق

ذ�ر الروا�ات التار�خ�ة مثل "الأ�ام الل�الي" للطنطاوي و"المعلقات الس�ع" للأندلسي، التي 
 .تستخدم الفضاء الروائي لإبراز الثقافة والح�اة الاجتماع�ة في العصور القد�مة

ائي في التراث العر�ي عنصرًا أساسً�ا في بناء القصص �اختصار، �عد الفضاء الرو 
والروا�ات العر��ة التقلید�ة. یوفر الفضاء الروائي إطارًا خ�الً�ا �ساعد الكتاب والروائیین على 

 إح�اء الأحداث وتطور الشخص�ات و��صال الرسائل الثقاف�ة والاجتماع�ة.
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 :مفهوم الجمال�ة.4
وي وردت في معجم الوس�ط " من الفعل (جمل) والجمال�ة من حیث المصطلح اللغ

(جمع) جمالاء وهي جمیلة (جمع) جمائل  جمالا، حسن خلقه وحسن خلقه فهو جمیل
، ونجدها ترد في 1سرورا ورضا.." (جمله) (...)صفة تلحظ في الأش�اء وت�عث في النفس

ن: ولكم ف�ه لسان العرب لابن منظور لمعنى الجمال والحسن ومن الفعل جمل في قول المنّا
جمال حین تر�حون وحین تسرحون "أي بهاء وحسن إبن سیده: الجمال الحسن �كون في 
الفعل والخلق، وقد جمل الرجل �الضم جمالا، فهو جمیل وجمال �التخف�ف هذه عن 

. �ما 2اللح�اتي، �الضم والتشدید، أجمل من الجمیل وجمّله أي زّ�نه والتجمل: تكلّف الجمیل"
فات والمعاجم اللغو�ة تتفق على الصب في نهر واحد لهذا لمعنى هذا أن جم�ع المصن

المصطلح وهو الحسن والبهاء الحسي والمعنوي، معبرة عن الأثر النفسي الذي تتر�ه الأش�اء 
 .في الأنفس من نظرة الإعجاب والدهشة

والجمال�ة اصطلاحا نجده حاضرا �معناه عند "عبد القاهر الجرجاني" الذي یتحدث 
جمال�ة  الشكل في ما�عرف بنظر�ته النظم�ة �ما في قوله:"اعلم أنه ل�س النظم إلا أن عن 

تضع �لامك الذي �قتض�ه علم النحو وتعمل قوانینه وأصوله وتعرف عن منهجه التي نهجت 
. وعل�ه نجد أن الأخیر ممن ر�طوا الجمال�ة �الشكل ومنهم �المضمون حسب 3فلا تز�ح عنها"

اولوا جعل مرجع�ة للجمال�ة وأسس یبنون علیها أقوالهم في تعر�ف النص القائل �ه وح
المصطلح، والجمال�ة في النص الروائي تشیر إلى الجوانب الفن�ة والأسلو��ة التي تعزز جودة 
العمل الروائي وتثري تجر�ة القراءة. تعتبر الجمال�ة عنصرًا أساسً�ا في إ�صال الأفكار 

ل التكو�ن اللغوي والتر�یب السردي والوصف واخت�ار والمشاعر والرؤى الأدب�ة من خلا
 .الكلمات والتناغم الصوتي والتوز�ع الفضائي للأحداث

إن تحقیق الجمال�ة في الروا�ة �عني استخدام اللغة والأسلوب �طر�قة فن�ة تت�ح          
 :وا�ةللقارئ الاندماج في النص وتجر�ة متعة القراءة. ومن أهم عناصر الجمال�ة في الر 

                                                             
 136، ص2004، 4إبراه�م ان�س و اخرون، المعجم الوس�ط، مكت�ة الشروق الدول�ة، القاهرة، ط - 1
أبو الفضل جمال الدین محمد بن الاكرمین منظور الافر�قي المصري، لسان العرب، دار صادر للط�اعة و النشر،  - 2

 126، ص2005، 4، ط15بیروت، المجلد 
عبد القاهر الجرجاني، دلائل الاعجاز، ترجمة وتحقیق عبد المنعم الخفاجي، دار الجیل للط�ع و النشر و التوز�ع،  - 3

 81، ص2004، 1لجزائر، طا
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یتعلق الأمر �مدى دقة وجودة استخدام اللغة في الروا�ة. تشمل الجمال�ة  اللغة والأسلوب:-1
في اللغة استخدام المفردات الملائمة والتنو�ع في التعبیر وتناغم الجمل وتناسقها واستخدام 

�ة الصور البد�عة والمجازات الشعر�ة والتشبیهات وغیرها من الأسالیب التي تز�د من جاذب
 .النص

یتعلق بتنظ�م الأحداث والتطورات في الروا�ة. �شمل الجمال�ة في  التر�یب السردي:-2
التر�یب السردي توز�ع الأحداث �شكل متوازن وجذب انت�اه القارئ من خلال تشو�ق القصة 

 .واستخدام الح�كة والتشع�ات والمفاجآت الدرام�ة المثیرة
ف الأماكن والشخص�ات والمشاعر �طر�قة یتعلق �قدرة الكاتب على وص الوصف: -3

تجذب القارئ. �جب أن �كون الوصف مفصلاً ومبدعًا، مستخدمًا الألوان والروائح والأصوات 
 .والملمس والمذاق �طر�قة تعزز تخیل القارئ وتجعله �ع�ش الأحداث والمشاعر

ون واقع�ة تعتبر الشخص�ات مهمة في الجمال�ة الروائ�ة، حیث �جب أن تك الشخص�ات: -4
ومتنوعة ومتعددة الأ�عاد. �جب أن �ستط�ع القارئ التعاطف مع الشخص�ات والتعرف على 

  .تفاصیلها النفس�ة والجسد�ة والثقاف�ة
یتعلق بتناسق تدفق الأحداث وتوز�عها في الروا�ة، إذ �جب أن �كون  التوقیت والإ�قاع: -5

ین الإ�قاع ال�طيء والسر�ع، ل�حافظ هناك توازن جید بین المشاهد الهادئة والمشوقة، و�
 .القارئ على اهتمامه ولا �شعر �الملل

�ما یتم تحقیق الجمال�ة في الروا�ة عن طر�ق مزج هذه العناصر وتوازنها �شكل          
فني ومتقن. �حیث یهدف الكاتب من خلال الاهتمام �الجمال�ة إلى توفیر تجر�ة قرائ�ة ممتعة 

 .فهمه وتأثره �النص الروائيومثیرة للقارئ وتعز�ز 
ومن الجدیر �الذ�ر أن الجمال�ة في الروا�ة قد تختلف من ثقافة إلى أخرى ومن        

مدرسة أدب�ة إلى أخرى، حیث تعكس التفضیلات والأسالیب الأدب�ة المختلفة التي یتبناها 
 الكاتب.

 :الجمال�ة بین العرب والغرب.5
ر تجر�ة فن�ة تتجاوز الحدود الجغراف�ة والثقاف�ة بین العرب الجمال�ة في الروا�ة تعتب        

والغرب. حیث أنها في الثقافة العر��ة، تتمحور الجمال�ة في الروا�ة حول التعبیر عن الشعور 
والعواطف والتعبیر عنها وتصو�رها �أسلوب راقٍ ولغة فن�ة جمیلة. ُ�عتبر الإ�قاع والتوز�ع 
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مام �التفاصیل ال�صر�ة والحس�ة، وتصو�ر الشخص�ات الجید للكلمات والجمل، والاهت
والمشاهد �طر�قة واقع�ة أو تشو�ق�ة جزءًا من الجمال�ة العر��ة في الروا�ة، ونجد الجمال�ة عند 

ومقاصده،  "الانصاري" فهي "علم ی�حث في معنى الجمال من حیث مفهومه وماهیته
ل�كون  فما وجد إلا مقصد�ه�ة وغا�ة والجمال�ة في الشيء تعني أن الجمال ف�ه حق�قة جوهر 

أما  .1جمیلا وعلى هذا المعنى أنبتت سائر الفنون الجمیلة �شتى أشكالها التعبیر�ة والتشكیل�ة"
في الثقافة الغر��ة، فنجد الجمال�ة في الروا�ة تتمحور حول البناء الأدبي والتقن�ات الروائ�ة 

والتوتر، والاستخدام الفعّال للشخص�ات المتقدمة. إذ ُ�عتبر التطور التدر�جي للأحداث 
 .والرموز، وتنوع الأصوات السرد�ة والتعدد�ة في الروا�ة جزءًا من الجمال�ة الغر��ة في الروا�ة

بین الجمال�ة العر��ة  مت�ادلامع ذلك، �جدر الإشارة إلى أن هناك تداخلا وتأثیر         
تاب العرب من الأدب الغر�ي تقن�ات السرد والغر��ة في الروا�ة. فقد استوحى العدید من الك

والتعبیر الروائي، بینما �ستوحي الكتاب الغر�یون أح�انًا من الثقافة العر��ة وأسالیبها الجمال�ة 
 .في الروا�ة

�شكل عام، الجمال�ة في الروا�ة تتجاوز الحدود الثقاف�ة وتتأثر �التطورات الأدب�ة        
إلى تنوع وتعدد في الأسالیب والممارسات الجمال�ة في الروا�ة بین والفن�ة العالم�ة، مما یؤدي 

 العرب والغرب.

 :بین الجمال والجمال�ة.6
الجمال في الروا�ة �شیر إلى الجودة العامة للعمل الأدبي وقدرته على إثارة الإعجاب        

خص�ات، والتأمل لدى القارئ. إنها مفهوم أوسع یتضمن عناصر متعددة مثل القصة، والش
واللغة، والرؤ�ة الفن�ة العامة للكاتب. �عتبر الجمال في الروا�ة شیئًا شخصً�ا ومتعلقًا 
بتفضیلات القارئ، حیث قد یتجاوز المظاهر الشكل�ة للروا�ة و�شمل أ�ضًا العمق والمعاني 

 .العاطف�ة والفلسف�ة التي تنقلها
والتقن�ات الفن�ة التي �ستخدمها الكاتب أما الجمال�ة في الروا�ة، فتشیر إلى العناصر         

لإحداث تأثیر جمالي في العمل الروائي. تشمل الجمال�ة في الروا�ة عناصر مثل الأسلوب، 
والوصف، والتوز�ع الجمالي للكلمات والجمل، والتشو�ق، والتوتر الدرامي، والرموز، والتنظ�م 

                                                             
 20:30على الساعة : knouwingalloh.new.com.فر�د الأنصاري، مفهوم الجمال�ة بین الإسلام والفلسفة الغر��ة - 1

 19/05/2023، بتار�خ 
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تب في صناعة الروا�ة، والذي �ستخدمه اله�كلي، وغیرها. إنها الجانب الفني الذي ُ�ظهره الكا
 .لإثارة الانت�اه والتأثیر على القارئ وخلق تجر�ة فن�ة ممیزة

�اختصار، �مكن القول إن الجمال في الروا�ة �شیر إلى الجودة العامة والتأثیر       
العاطفي والفلسفي للعمل الأدبي، بینما الجمال�ة تعني العناصر الفن�ة والتقن�ات التي 

 تخدمها الكاتب لتحقیق هذا الجمال في الروا�ة.�س
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 .(الشخص�ة) علاقة المكان (الفضاء) �الإنسان 
 
 
 
 
 

 

 

 

I. دراسة عنوان الروا�ة وعلاقته �الفضاء: 

الكتاب عن غیره من الكتب، ف�صیر �مثا�ة  �میزه یتقمص العنوان دور المؤشر الذي      
الشخص وسط مجموعة من الناس، ولا یتسنى لك تفر�قه عن ال�ق�ة، إلا من خلال اسمه، 

الأولى، والأداة الإجرائ�ة التي تسمح للقارئ �الولوج داخل أعماق  العت�ة �اعت�ارهفالعنوان 
ا�ة، فهو المفتاح الذي �ستدعي القارئ الروا�ة، حیث �عتبر النافذة المطلة على مضمون الرو 

و�قوم بتفك�ك رموز و�ن�ة النص العم�قة، �ما و�عد من بین التصادمات الأولى التي تجمع 
 .بین القارئ والأدیب

عنوان الشيء  إن“بوظ�فته:  اعت�اراو�مكننا القول، إن معنى العنوان �كتسب حق�قته       
لأنه خیر من �ساعدنا في �شف غرض المؤلف  دلیله، ووضعه ان �كون في بدا�ة المصنف

فالعنوان یلعب دور الوس�ط بین القارئ  . 1كثیرا ما �حملنا إلى العلم المصنف ف�ه " اذ
  .والملتقي، لأنه �مثا�ة الرمز البیولوجي الذي �ه تتمایز  النصوص ف�ما بینها

                                                             
عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عت�ات النص ، دراسة في مقدمات النقد العر�ي القد�م، تقد�م ادر�س تفوري ،إفر�ق�ا  -1

 .29،ص 2000، الدار الب�ضاء(د ط) الشرق 
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س�میولوج�ة، تحمل  أن العناو�ن هي ع�ارة عن أنظمة دلال�ة (Barthes) و�رى �ارت      
ع�ارة عن علامات  -إذن-و�یدیولوج�ة،.....إن العناو�ن  اجتماع�ةفي ط�اتها ق�ما أخلاق�ة 
 .1لمدلول النص الاحتواءس�میوط�ق�ة تقوم بوظ�فة 

لقد حظي العنوان �أهم�ة �بیرة من لدن الدراسات النقد�ة، حیث �شكل منطلق مختلف      
لروائي، و�عتبر اخت�اره أمرا في غا�ة الأهم�ة عند التصورات والنظر�ات حول النص ا

و�الرجوع إلى ، "الروائي، حیث �صیر السبیل لتخطي �ل العق�ات التي تعرقل طر�ق القارئ 
لسان العرب لابن منظور نجد لفظة العنوان ترجع إلى مادتین هما "عنت" و"عنا"، وقد ورد 

 كما نجد �ذلك في المعاجم .2ة الكتاب"ف�ه أن العنوان: والعنوان وقال أ�ضا، والعن�ان سم
و"عنّ" تتشارك من حیث المعنى، والعنوان یهدف أساسا للإ�انة،  العر��ة ان دلالة "عنا"

والوضوح، الذي �كتشف القارئ عنه بنفسه، عبر تت�عه العلامة التي تر�ط العنوان �محتواه، 
خر، وعمل�ة وضع العنوان من الأ�عاد الخف�ة التي تمیز نصا عن آ مستنتجا بذلك مجموعة

عبث�ة، وانما هو، "تلك العلامة الدّالة أو تلك الشفرة  لا تكون على غلاف الصفحة للروا�ة 
  .3المتوجهة للعمل الإبداعي"

و��عاده عن النص في غا�ة الصعو�ة، �ونه طرفا مهما، في فك  مما �جعل عزله       
 .خلهملا�سات النص التي تجتاح القارئ أثناء الغوص دا

فالعنونة ل�ست عنصرا، خارج النص أو زخرفا ملصقا على هامش الروا�ة، ولكنها "       
في  واستثمارهمتضمنة محفورة في قلب النص و�واسطتها تقوم �فك شفرات النص ورموزه 

، مما أتاح للعنوان فرصة أن �كون المادة 4الأول بین القارئ والأثر" عمل�ة التأو�ل منذ اللقاء
 .ة التي علیها ینبني على أساسها النص الأدبيالأساس�

                                                             
، 1، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ط-قراءات نص�ة تداول�ة–ینظر، نعمان بوقرة ، الخطاب الأدبي ورهانات التأو�ل  - 1

 317،ص2012
 ، دار05ابن منظور، لسان العرب، تحقیق: عبد الله علي الكبیر، محمد أحمد حسن الله د. هشام الشادلین، المجلد  - 2

 106المعرفة، مصر، ص
 20، ص2006، 1خثیر ذیو�ي الز�یر، س�میولوج�ا النص السردي، را�طة أهل الفلم، سط�ف الجزائر،ط - 3
 16/17رشید بلع�ضة، أعمال الملتقى الوطني الثاني في الأدب الجزائري بین الخطاب الأزمة ووعي الكتا�ة، یومي  - 4

 251، ص2009مارس 
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فالتوغّل داخل أي النص والخوض في أعماقه، لا �كون إلا �القراءة المتمحّصة         
في الآن ذاته، حیث �قوم مقام اللافتة  للعنوان فهو دلیل القارئ، و�كون جزءا من النص

 .�ة النص والغا�ة منهوهو محدد طب�عة  �اعت�ارهالإشهار�ة، وفي غالب�ة الأح�ان، 

�ان �مثا�ة إ�حاء، لكسب انت�اه  "أحببت لاجئة" لمحمد لمشد،عنوان هذه الروا�ة ف       
القارئ وشحذه، لقراءة الروا�ة، وتحلیل مقصودها، وذلك راجع لطب�عة العلاقة وشاعر�تها، وما 

خاصا، وذلك لمشد" قد أعطى لشكل الكتا�ة نوعا  محمد“الكاتب یز�دها اهتماما، هو أن 
، �ذلك استظهارا لحروفه ُ�تب �خط جمالي، �ل ذلك إبرازا منه للوظ�فة ا �خط فخم�كتابته

م �شحنة الجمال�ة والإغرائ�ة للعنوان، إلى جانب وظ�فة الصورة الإ�حائ�ة. فالعنونة عنده، تتس
جعل الروائي �قوم �إخراج عنوانه في قالب خاص، ذو رموز ما �دلال�ة فر�دة من نوعها، و 

 .لمضامینها استن�اطامنها معقدة تحتاج للدراسة و التأو�ل 

رُسمت ع�ارة "أحببتُ لاجئه"، والمثبتة على غلاف الروا�ة، �خط �ارز، ولون موحّد،         
مما �عمل على وضع القارئ وتجهیزه ومساعدته على ممارسة قراءة محتوى الروا�ة، وتقبّل 

كلمتین �جمع بینهما حرف عطف، فالأولى "أحببتُ" �لمة جملة مر��ة � مادتها. جاء العنوان
 أما الثان�ةمكتو�ة بلون  أسود، دلالة عما قد ینوب المرء من ألم وت�ه في علاقات الحب، 

"لاجئه"، �لمة مكتو�ة بنفس اللون، تماما �ما �مكن الإشارة لأي لجوء، فتت�عه السودا�ة في 
بین المأساة  امتزجاقع�ة، فعنوان هذه الروا�ة المصیر، لاس�ما أن النص مستوحى من قصة و 

 .والملهاة

 :أنها تحتمل معاني معجم�ة تتمثل في نوعها حیثیتمیز العنوان بتر�ی�ة ثنائ�ة فر�دة من 

 .الحب، المح�ة، الح�اة، الألفة، الودّ /أ

 .ستنادإ، حتماءإلجأ، لجوء، هروب،  /ب

في التعیین إلى  "أحببت"شارت لفظة والمصطلحان �شتر�ان في تضمینات، حیث أ         
، أو التعو�ض، أو الح�اة، أما اللّجوء في التعیین هو الهروب من واقع أو وضع أو الاحتواء

العرب لسان  معجم“في ، �ما نجد هاتان اللفظتان واستقراراحال ما، إلى غیره أكثر أمنا منه 
 :�ل واحدة منهما على حدى، و ذلك على النحو التالي وردت“



 اء في الرواية المصرية         الفض                                      :الفصل الأول
 

24 
 

 " ُّالودادُ والـمَحَ�َّةُ،"الحُب : و�ذلك الحِبُّ �الكسر. وحُكِي عن خالد  : نَقِ�ضُ الُ�غْضِ. والحُبُّ
، وهو مَحْبُوبٌ، على غیر ق�اس هذا  الطارِقُ؟ ابن نَضْلَة: ما هذا الحِبُّ  وأَحَ�َّهُ فهو مُحِبٌّ

، على القِ�اس. قال الأَزهري: وقد جاء الـمُحَ   .بُّ شاذاً في الشعرالأَكثر، وقد مُحَبٌّ
 "و":من حروف العطف تجمع الشیئین و لا تدل على الترتیب". 
 وأَلْجأْتُ أَمْري إِلى ولَجِئَ لَجَأً، والْتَجَأَ : إِلى الشيء والـمَكان یَلْجَأُ لَجْأً ولُجُوءاً ومَلْجَأً،"جَأََ"ل ،

 .أسْنَدتُه :اللّه

تشكلت  حیث أنه"، صراع النمطین"ما �سمى فنجد أن العنوان في هذه الروا�ة حقق          
والح�اة، أما اللّجوء  الاستقرارفي حین أن الحب نجده یرمز إلى الأمل و  ف�ه ثنائ�ة تضادي

وحالة الغموض التي �طرحها العنوان .الاستقرارفیرمز لعكس ذلك من حالة الهروب وعدم 
الأولى �قع في عمل�ة استن�اط لدى القارئ، من خلال نظامه الدلالي، حیث أنه، ومن الوهلة 

الدام�ة التي مست البلد  الاجتماع�ةالمضمون، �أنه متعلق �حالة هروب من الأوضاع 
سور�ة، و لهدف فهم هذا النص، یتوجب على القارئ تت�ع الروا�ط اللفظ�ة والدلال�ة بینه، 

ة سور�ة، و�ین النص، حیث �عالج العنوان موضوع الهجرة، وتتحدث الروا�ة عن �قا�ا أسر 
هر�ت إلى مصر على أثر ثورة الشعب السوري على النظام السوري، والتي حصلت أوائل 

 لیلتقي�ال�حث عن سكن لهم،  او�دؤ م. إنهم جدّة وحفیدتها، وصلوا إلى القاهرة 2011عام 
الحي، وتبدأ القصة في أخذ منعرجات أخرى في سلسلة من التغیرات  ابن "نوح"بهم 

وعن أول یوم تحمل ف�ه لقب لاجئ، لم أتخیل  :في قول الكاتب �ظهرما العاطف�ة، وذلك 
 ."بین الناس "اللاجئة فیروز لاجئة فأص�حیوما أن تسبق إسمي �لمة 

 .�حت �النشید الوطني أقصاك أ�ا وطني، ما

 !!...أ�ا وطني ��ف ترمي حناجرنا برصاص أسرع من صوتنا بهتاف نشیدك الوطني

 !!أین ملامح حلب

 !!!..ت أبي وأملاكه..!! وأین أبي أصلاأین س�ارا

 !!..وأین الأمن�ات..!! وأین أمي التي علمتني ��ف تكون الأماني

 .وأین أخي آسر..!! أول وأصدق صدیق لي منذ عرفت الح�اة
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 !!..وأین حبیبي هیثم..!! وأین وأین وأین

 .1قد اغتالت الحرب أین، حتى صارت أین ت�حث عن إجا�ة وتقول "أین"..!!.

 ، وهي تحاول ر�ط"فیروز"و�ظهر ذلك من خلال حالة الضعف التي �انت تصیب         
، من خلال المقارنة بین الوضع الذي ر�ت ف�ه، والوضع الراهن، الذي تعاني ف�ه الأحداث

ك�ف �فكر فيّ ذلك الشاب " .وعائلتها الفاقة وحالة انعدام الأمان، فل�س هیّنا هذا الذي حصل
ف الجدران..!! هل بداخله شبّ�ح یر�د أن ینقضّ عليّ..!! هل حقا طیّب المصري القا�ع خل

. فیذ�ر الكاتب الحالة من عدم الثقة والشك في �ل ورادة وشاردة، التي 2كما یبدو..!!"
تر�د أن تسمح لنفسها �إمساك  ثقتها لأي �ان، ولا لا تعطي، فصارت "فیروز"صارت تجتاح 

وفي نومي، داهمني عقلي ال�اطن " .اب ذو النوا�ا الحسنهطرف الوّد، الذي یلق�ه نحوها الش
، أطفال رتمطرها علینا طائرات حماة الد�ا قذائف �ما رآه في سور�ة على هیئة �واب�س

تر�ض، صراخ، عواجیز تلهث من الدخان صراخ، ید تحاول الإمساك �أي شيء ثابت، 
تحدث في روایته �شكل . حیث أن الكاتب 3صراخ، الشب�حة �سحلون البنات من أرجلهم"

لا والتشنجات التي تطرأ على نفس�ة "فیروز"، في الحلم وال�قظة  الاضطر�ات مفصّل عن
 .، ولطالما �ان هذا حالهاتفارقها

على نسج عنوان �س�ط و غامض في آن واحد لروایته "أحببت  درج "محمد لمشد"        
، مترجما لموضوع النص، و �شالمع إلا مرآة عاكسة للواقع ما هو، حیث أن العنوان "لاجئة

أن یؤول بدون الرجوع وفك شفرات نصه،  استحالةعضو�ا، مما �جعل  مرت�طا �ه ارت�اطا
لمحتوى  ملمحه�شكل مجموعة من المقاصد والغا�ات،  و�حقق له الإ�حاء ف�ه، فالعنوان

 .النص دون الكشف عن موضوعه، و�غ�ة إغراء القارئ و تحفیزه، لقراءة النص

 

 

                                                             
 32ص  2018، 1جئة، دون للنشر و التوز�ع، القاهرة مصر، طمحمد المشد، أحببت لا - 1
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�كتسي المكان في الروا�ة أهم�ة الأهم�ة ال�الغة، �عنصر هام ومكوّن أساسي فني        
تنتقل ضمن نطاقه  الأحداثوحیوي داخل الروا�ة، �اعت�اره الحیّز الذي تجري ف�ه 

تهم، و من خلالها یتم الكشف عن الشخص�ات. فالمكان هو �مثا�ة، المرآة العاكسة لصور 
فالمكان �قوم بدور فعّال، في بنائه و تر�ی�ه، و�ذا  والاجتماع�ةأ�عادها المختلفة، النفس�ة 

تصوّر  الكشف عنه، هو الذي �جعل من الأحداث، تحمل شيء من الواقع�ة، فلا �مكن
ن:" المكان أو حدوث فعل ما خارج الإطار المكاني، و هذا ما نجده عند "جیرالد برنس" أ
. فمن خلال 1الأمكنة هي التي تقع فیها المواقف و الأحداث المعروفة ...ومقتض�ات السرد"

التعر�ف یتضح أن المكان هو القالب الذي تدور ف�ه جم�ع الأحداث وتتصل ف�ما بینها من 
عثمان في �تا�ه "إضاءة النص"، ف�قول: "المكان مساحة ذات  اعتدالخلاله. �ما �صفه 

اد هندس�ة أو طبوغراف�ة تحكمها المقای�س والحجوم، و�تكون من مواد، ولا تتحد المادة أ�ع
�خصائصها الفیز�ق�ة فحسب، فمادة العمارة مثلا ل�ست بهذا المعنى وحده، و�نما هي 

. فالأخیر حاول محاولة جادّة للتجر�د 2�الإضافة إلى ذلك نظام لعلاقات هندس�ة مجرّدة"
اجه من طا�عه المعنوي إلى المادي المحسوس، وهذا ظاهر تماما من لتعر�ف المكان، و�خر 

خلال تعبیره، وجعله حدودا حسّ�ة للمكان. و�ما عرّفه "�اشلار" إذ �قول: "المكان الأل�ف هو 
وتشكّل ف�ه  ال�قظةالبیت الذي وُلدنا ف�ه، أي بیت الطفولة، المكان الذي مارسنا ف�ه أحلام 

�ل شيء في ح�اة  امتدادر �أنه مكان الطفولة والذي منه بدأ . حیث �صفه الأخی3خ�النا"
أول شبر لنا في  الأفراد والجماعات، و تنشأ فیها مخیلتنا، و تترتب ف�ه ذ�ر�اتنا، وذلك من

 .الح�اة، فهو المكان، والفضاء الذي نع�ش ف�ه أحداثا مختلفة

وفاعلا، �حیث تتجلى، ف�ه  �عتبر المكان وسط العمل الإبداعي الروائي عنصرا ممیزا       
الأحداث المتخیّلة، و أحوال الشخص�ات، حیث �قوم على تنظ�م فكرة الكاتب في القصة، 

وسیلة، و ل�س �غا�ة، �اعت�اره عنصر فني متخیّل، یتّسم �الأفكار  الواقعي فی�قىذات الطا�ع 
 .والق�م الملمّحة لصور واقع�ة

                                                             
  182، ص2003جیرالدبرنس، قاموس السرد�ات، تر، السید امام، دار میر�ت للنشر و المعلومات، القاهرة،  - 1
  07ص اعتدال عثمان، اضاءة النص (قراءات في الشعر العر�ي الحدیث )، - 2
 06، ص1884، 2غاستون �اشلار، جمال�ات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامع�ة بیروت، ط - 3
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الكاتب �طرح من بدا�ة الروا�ة، إلى نهایتها أمكنة  نجد في راو�ة "أحببت لاجئه"، أنّ        
مستعرضا شخص�اتها، مر�زا على المكان، �ونه �حمل الحیز الأساسي داخل  الأحداث فیها

القاهرة عامة، والمكان الذي تقطن ف�ه فیروز رفقة جدتها أقل وطأة من  الروا�ة، حیث تبدو
 .المكان الدامي، الذي فرو منه هار�ین

داخل  مغلوقهبین أمكنة مفتوحة، وأخرى  الروائيصفه للمكان، میّز ومن خلال و 
 .الروا�ة

 :الأماكن المفتوحة/ 1

وهي الأمكنة المفتوحة، غیر المقیدة نحو التحرر، یتمیز �السعَة والحر�ة، إذن هو        
وأعداد مختلفة من الناس، حیث تحصل بینهم عمل�ة التواصل، إنه  فضاء تجتمع ف�ه أنواع

، فهي والانغلاقالتامة. فالأماكن المفتوحة تهدم العزلة  ن یتمیز �كثرة الحر�ة، والحیو�ةمكا
الحیز المكاني  �انفتاحضد أماكن الوحدة، �قول: عبد "الحمید بورایو" عنها :"ونقصد هنا 

المفتوح �فضاءات، محدودة وغیر محدودة، �ال�حر والغا�ة والصحراء والشوارع، والجسور، 
فهي لاشك، أماكن تمیزت  .1مع الذات" والانسجام والانطلاقتوحي �الحر�ة،  وهي بدورها

، تلمّح للحر�ة التّامة، التي تنفي التقیید من التشكیلات الإنسان�ة، والحدود الماد�ة، �الانفتاح
 .فیها الإنسان ولا یتدخل في تشكیل هندسیتها لا یتحكمفهي أماكن طب�عة في حد ذاتها، 

ا هذا سنر�ز على الأماكن المفتوحة التي تدخلت فیها ید الإنسان، وهي تلك وفي عملن       
التي وردت �شكل تكراري، على شمول�ة الروا�ة، حیث جاءت منتظمة ذات دقة  الأماكن

 .�ارزة

 :فضاء المدینة -أ

مكان) المدینة في الروا�ة  "أحببت لاجئة"، عبر المدینة المصر�ة الیتشكل الفضاء (         
لقاهرة)،  التي صورها لنا الكاتب، حیث ط�عها �طا�ع الهجرة، والمغامرة، وتحدي المجهول (ا

: "و�انت أمي قد انتهت الروائيستقابله الإنسانة السور�ة، فیروز، ونجد هذا في قول  الذي

                                                             
 148، ص2009، 1عبد الحمید بورایو، منطق السرد، دراسة في القصة الجزائر�ة، منشورات السهل، الجزائر، ط - 1
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من ترتیب شقتنا �حي حدائق الز�تون �محافظة القاهرة، �مساعدة أخي الكبیر في تعلیق الز�نة 
. و�قوله هذا �صف الأجواء التي 1دا لاستق�ال أبي العائد من سفره على متن العّ�ارة"استعدا

كانت سائدة في العائلة، وهي تنتظر الوالد العائد من السفر بترقب، غیر دار�ن �ما �حصل 
"نفس اللحظة �انت (فیروز) تخبئ وجهها بین الحائط و�دیها  للعّ�ارة وراكبیها حینها، وفي

. واصفا 2م�ضة مع ابن جیران جدتها (سندس) القاطنة في مدینة حلب �سور�ا"وهي تلعب الغ
حینها الأجواء التي �انت تع�شها فیروز في بلدها الأم، وطفولتها غیر آبهة �ظروف الح�اة 

 .وتغیراتها التي قد تطرأ في أي لحظة، منهمكة في اللعب

نسجه، �النس�ة للإنسانة "فیروز" كما وأن الكاتب قد منح "لسور�ا" ق�مة مضاعفة في        
هذه المدینة، هي التي ستهرب من الفقر، والمعاناة التي صار تعا�شها  التي تعتبر بنت

وتع�شها ، وأنها قد تتحسن أوضاعها وما�قي من عائلتها، �مجرد الذهاب الى مصر ومحاولة 
ع الأح�ة نستقبل منها، و �ظهر ذلك في قول الكاتب:" لیتنا لم نذهب و�قینا م الاسترزاق

 .قذائف الأسد، لیتنا استشهدنا معهم ولم �سكن لأسى ذ�ر�اتنا

 !!..ص�ا�ا سور�ة صرن س�ا�ا حربٍ لكل ناعق فاجر

من أین ظهرت تلك الأعداد المهولة من الشب�حة..!! أین خ�أهم الوطن طیلة هذا 
 .3العمر..!!

اوي تفنّن في ذ�ر زوا�ا المكان رصده في هذه الكلمات، نلاحظ أن الر  ما تممن خلال        
عن القارئ �حالة ال�أس التي  انط�اعالذي خرجت منه "فیروز" فارّة رفقة جدتها، ولخلق 

تسللت لروح الأخیرة وغیرها ممن عاینوا تلك الأوضاع، ولم �كونوا قد توقعوها، حتى وهم في 
 .أشد حالات التشاؤم

 :فضاء الشاطئ -ب
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الروا�ة "أحببت لاجئة" من خلال صورة الشاطئ، وهو  یتجلى المكان أ�ضا في       
الشاطئ الذي انتظرت ف�ه الوفود المفجوعة، انتشال الجثث الغارقة في ال�حر، إذ �عتبر 
فضاء الشاطئ المكان الصغیر الذي �حوي سكان المنطقة، حیث جمعتهم الفاجعة، والصدمة 

و  واحدا، وذلك لروحهم التضامن�ة �خبر غرق العّ�ارة التي �انت تقلّهم، حیث �ضلون فردا
كذا تعاونهم في �ل صغیرة و �بیرة، و �قدم الكاتب في روایته هذه منذ البدا�ة فضاء الشاطئ 
وضواح�ه، والذي هو المكان الأوسع الذي تجري ف�ه أحداث الإنقاذ، والذي �ان قد صرّح في 

أ�ام على الشاطئ في انتظار معظم الأهالي عدة  و�ات“�قوله: بدا�ة القصة بواقع�ة أحداثه 
انتشال الجثث وتبدلت احتفالات الاستق�ال إلى نواح وعو�ل، و�كل جبروت دفنت الحكومة 

ثم یتضح   .1تسعة وخمسین جثة في مقبرة جماع�ة في منطقة بین محافظة قنا والغردقة،"
 .للقارئ تماما، الجو السائد في تلك السو�عات التي تلت الحادثة المأساو�ة

 :فضاء المیناء -ج

كذلك نجد من الأماكن المفتوحة، التي وصفتها الروا�ة في ط�اتها، (المیناء)، ذلك       
المكان الذي دارت ف�ه الكثیر الأحداث المأساو�ة، والتي على إثرها إنبنت علیها الكثیر من 

ت إمرة الأمور مستقبلا، لذلك نجد" أما جارنا الصول "محمد فرغلي" الذي خدم في الج�ش تح
ال�طل محمد نجیب، �ان �طیر فرحا وهو متجه لمیناء سفاجا ل�ستقیل أبي،  وابنه العائد من 

. ولذلك خصص 2السفر �عّ�ارة الموت، ولكن الماء تمكن من رئة ابنه فخرجت روحه لخالقها"
، لها الراوي زاو�ة، في عمله، �ون المیناء له علاقة �الفاجعة، التي ألمّت �الكثیر من الناس

ثم �قوم بوصف الساعات التي س�قت حادثة الغرق والع�ارة التي تم إذاعتها على العلن، و�عد" 
مرور ساعات قلیلة على جملة (المر�ب بتغرق �اق�طان).. اتجهت جموع الأهالي الضحا�ا 

. �انت هذه الأحداث، تمهیدا لأحداث أخرى أكثر 3إلى المیناء لاستق�ال جثث ابنائهم،.."
 .ها عا�شها سكان المنطقةمأساو�ة من

 :فضاء الشارع -د
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كذلك من جملة الفضاءات المفتوحة، �عتبر الشارع من الأفض�ة التي تتسم �الحر�ة        
تنقله فیها حسب هواه، لا أحد �حاس�ه على ذلك، و  المطلقة، �حیث �كون الإنسان فیها حرا،

یل والنهار وأشغالهما ف�ه الل حیث یذ�ره شاكر النابلسي �أنه :"المصب الذي �صب
، ف�كون على إثره، الشارع هو الطر�ق .1وتجل�اتهما، فهو المسار، و المصب في آن واحد "

و المسار الذي �سلكه �ل إنسان، دائما في ح�اته قصد التنقل من مكان لآخر، و قد طرقه 
في الكاتب في الروا�ة، �غرض عرض الحال المؤقتة، التي تكون فیها ال�طلة (فیروز)، 

بلادها الأم، في مكان إقامتها �سور�ا، ونجد ذلك في الع�ارة التال�ة:"...وعادت فیروز مع 
، �ذلك نجد فضاء الشارع �ارزا في الروا�ة، 2في شوارع حلب..." تسكعواأخیها لبیتهم �عد أن 

من مر�ز�ة، فهو مكان تنقل الأشخاص وتواصل الثوابت، فعلى الرغم من أن  ما �عن�ه�حكم 
الذي من خلاله تتحرك الشخص�ات، رع یلعب دورا مهما داخل الروا�ة، فهو المكان الشا

تتنقل، إلا أنه لم ینطه وصفا دق�قا، غیر أنه متفاوت الحالات والغا�ات،"...لكن الشارع و 
،حیث یبرز الشارع هنا من 3علمني أن لكل منا مفات�ح خاصة یرى التار�خ من خلالها..."

محطات الح�اة التي تعلّم المرء الكثیر مما �جهله، فهو �مثا�ة طرف الكاتب �محطة، من 
 .ساحة التجارب التي تصقل الإنسان وتنضجه

 :فضاء المقبرة -ه

وأما المقبرة، فكما هو معلوم لدى العام والخاص، فهي من الأفض�ة المر�ز�ة في        
في �ل قر�ة، أو في �ل جم�ع التر�ی�ات ال�شر�ة، فالمقبرة �ما هو معروف تتواجد تقر��ا 

تجمع سكاني، وتحدث الكاتب عنها ووصفها، رغم أن الوصف �ان عرض�ا، ونلمس ذلك في 
بین  قوله:"...و�كل جبروت دفنت الحكومة تسعة وخمسین جثة في مقبرة جماع�ة في منطقة

لقارئ، من لدن ا الانت�اه، فالكاتب في أثناء تمهیده للأحداث أحال 4محافظة القنا والغردقة،.."

                                                             
، 1994، 1شاكر النابلسي، جمال�ات المكان في الروا�ة العر��ة، المؤسسة العر��ة للدراسات و النشر، بیروت، ط - 1
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كان منها تجاه الضحا�ا_ ضحا�ا الغرق_ و��ف تصرفت �كل  إلى تصرف الحكومة، وما
 .وحش�ة غیر آبهة �الناس

أخرى تتعدى �ون ذ�رها �كون عرض�ا، فهي أولى منازل  قدوس�هی�قى أن للمقبرة       
 .الآخر �النس�ة للمسلمین ولها مكانة خاصة في ح�اتهم

 :الأماكن المغلقة /2

تختلف طب�عة المكان المنغلق حسب تر�یبته، وتتفاوت أفكاره عن غیره من الأمكنة       
الأخرى، فهو ع�ارة عن مساحة جغراف�ة، تحكمها مقای�س و حدود هندس�ة، تدرك �العین 
المجرّدة، والمكان المغلق على عكس المكان المفتوح الذي �متاز �التحرر، فإن المكان 

والكتمان، والفضاءات المغلقة حسب 'عبد  والانغلاقموض المغلق هو بدوره �متاز �الغ
و الكبت، إذ  الحمید بورایو':"أماكن محددة بواسطة أ�عاد معلومة، و هي ترمز للنفي العزلة

 في مكان واحد تعبیر عن العجز وعدم القدرة على الفعل أو التفاعل مع العالم الانغلاق
�حتضن المكان المغلق عددا من ال�شر الخارجي، و هي توحي  �العزلة والخصوص�ة إذ 

و  من هذا القول، تكون الأماكن ذات میزة المحدود�ة انطلاقا. 1العلاقات ال�شر�ة" ونوعا من
ر والأفكار، نفس المكان، قد تختلف المشاع تختلف �اختلاف المكان، ف�مكن القول �أنه في

یئة والمخاوف والوحدة، و من هنا الذ�ر�ات الس احة  والأمان، وسلب�ة مثلبین إ�جاب�ة مثل الر 
بین أیدینا من صور البیت والمحكمة والمقهى  فقد تنوعت الأماكن المغلقة داخل الروا�ة التي

 ...والمدرسة

 

 :فضاء البیت -أ

في الأعمال الروائ�ة، �عنصر فعال في  �امت�ازالبیت من الأفض�ة المغلقة و�قحم نفسه      
الأمان و�ذا �كتم والراحة، و  الاستقرارفهو مكان الأسرة والألفة تحدید الإطار العام للأحداث، 

لتي حولها تدور أحداث الروا�ة، في داخله الذ�ر�ات، ففضاء البیت هو أحد الأماكن ا
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تتحرك ضمنها الشخص�ات و�عرفه "�اشلار" �أنها " البیت هو عالم الإنسان الأول، و هو و 
الآمان  الاستقرارالناس �الدفئ و  كثر منوحده الذي �عطي للوجود ق�مة و�وحي عند أ

  .1وال�ساطة"

یتضح من هذا أن البیت هو المكان الذي �ع�ش الإنسان ف�ه طیلة ح�اته، و ف�ه فقط        
والطمأنینة. وقد بین "�اشلار" أنّ البیت: "واحد من أهم العوامل التي  أین �شعر �السكینة

دأ هذا الدمج وأساسه هما أحلام ال�قظة... البیت مبو  الإنسان، تدمج أفكار وذ�ر�ات وأحلام
 .2دینام�ة مختلفة و�ثیرا ما تتداخل أو تتعارض ..."

، �ص�ح داخل�اوالأمان ولو في نفس�ة الإنسان  الانغلاق�العلاقة الطرد�ة الموجودة بین       
دینا أسرة دون البیت مكانا مغلقا، أكثر أمنا وحما�ة �النس�ة  للفرد، �حیث لا �مكن أن تكون ل

الذ�ر�ات وهذا یتمثل لنا في  لاسترجاع�ص�ح هذا الأخیر بؤرة  و�حمیها، حیث �حتو�هابیت 
و ذلك من خلال قول الراوي: "أما في بیتنا تضاعفت فرحتنا بنجاة أبي  روا�ة "أحببت لاجئه"

الراوي . نلاحظ أن 3من الغرق، واستقبلناه استق�ال العائد من السفر والهارب من الموت.."
هنا أردف الخبر لعدّة أس�اب، منها ب�ان الرحمة والألفة بین أفراد الأسرة الواحدة، و��ف أن 

وتلهفا، "وعادت (فیروز)  انتظارالدى ال�اقین  الاشت�اقغ�اب أحد الأفراد تتحرك له عواطف 
ها مع أخیها لبیتهم �عد أن تسكّعوا في شوارع حلب، وانتهى الحال �أمینة �كاء على سر�ر 

، جاء هذا 4كعادتها في �ل مرة �شتري لها أبوها ملا�س صب�اني و�حرمها من الفساتین"
لا المقطع ل�صوّر الحالة العامة التي �انت تع�شها ال�طلة في مسقط رأسها و��ف أنها �انت 

حسا�ا لتغیرات الزمان منهمكة في لهوها ولعبها �ما �فعل جل الصب�ان، و��ف أن  تحسب
 .في مأساة دون أن �حسّ �ضعفه أحد غیرها قد �كون 
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فالكاتب في نسجه لعوالم روایته أراد وضع الأمور في نصابها، وأن �قرّ لنا ولنفسه أن        
البیت �ان وس�ظل المهرب الوحید والآمن لجم�ع الناس، من خی�ات المجتمع، والمخاوف 

 .لا یرحمالتي قد تلاحقه في مجتمع 

 :فضاء المقهى -ب

مما �عتدّ �ه من الأفض�ة المنغلقة، نجد فضاء المقهى، حیث �حظى هذا الأخیر كذلك      
في  والانفتاح الانغلاقكعنصر بنائي، �مكانة مرموقة داخل الروا�ة، فهو فضاء مزدوج بین 

لحظات العطل، والراحة، والممارسات التي تنغمس فیها  لاستقطابفضاءً  أن واحد، و �عتبر
 ، مما جعل الاجتماع�ةهامش الح�اة  سهم علىالشخص�ات �لما وجدوا نف

المقهى �حظى �مكانة مهمة في الكتا�ات الروائ�ة، "و�ان أمین شرط الم�احث �مال       
حي حلم�ة  م�كرو �اصاتفي تلفز�ون المقهى المقابل لموقف  الاحتفال(حمودة)، �شاهد 

للمقهى �جعل من  �ادهاارت. فارت�اد هذه الشخص�ة المهمة في سلك الأمن، 1الز�تون،.."
الفضاء ذا أهم�ة لدى العام والخاص، وذو دخل م�اشر وغیر م�اشر بتطور وسیرورة 
الأحداث، " ترك المقهى صد�قي محمد عبد الناصر وتدخل محتضنا من ظهره وسح�ه تجاه 

. 2جلوسي وأنا أشاهد عبث الواقع ومازالت الشتائم تتقاذف بین خالد و�عض مناصري عسران"
لنا من خلال هذا المقطع أن المقهى �حكم جذ�ه لشرائح المجتمع المختلفة، تتزاید ف�ه  یتبین

غرص الفوضى والمشاكل �ما حدث بین خالد ومناصري عسران، �ما قد تحدث ف�ه أمور 
 .الصلح وهذا وارد جدا

 :فضاء المسجد -ج

لمسلمین لما أ�ضا من الأفض�ة المغلقة یبرز المسجد، �فضاء مقدّس لدى جموع ا       
�كتس�ه من حرمة، فهو أحد الأماكن التي تقام فیها الصلاة وغیرها من الع�ادات المشروعة، 

تجتمع ف�ه الشخص�ات، �غضّ  طاهر، فالمسجد معروف �المكان النقي الذي إنه مكان دیني
، فهناك یتساوى الجم�ع أمام جبروت خالقهم، وفي الاجتماع�ةالنظر عن صفتها ومكانتها 
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ا�ة التي بین أیدینا قام الكاتب بذ�ر المسجد " وعندما تحین الصلاة عص�ة و�وقفون الرو 
. یوضّح لراوي هنا ��ف 1و�منعون �اقي السائقین من تخطّي دورهم" الم�كرو �اصاتحر�ة 

درجاتهم الإ�مان�ة، وارت�اطاتهم الدن�او�ة، فإنهم ی�قون مرت�طین ارت�اطا  �اختلافأنّ المسلمین 
�حصل من تعطّل للمصالح.  ما قد، رغم لا �فوتونهااقیت صلاتهم، �حیث وث�قا �مو 

التهلیل والتقب�ح والجم�ع یرجمون  "..فیتكدّس الموقف �الر�اب المتأخر�ن عن مصالحهم فیبدأ
 السائقین  المسجد بنظراتهم المشمئزة، حتى صار وقت الصلاة م�عادا ثابتا للفوضى ولسخط

لا المسجد وتعظ�مه موحّدا  قدوس�ها�ا ال�شر ی�قى رأیهم نحو نو  اختلفت، فمهما 2والر�اب"
 .�حید

 

 :فضاء المستشفى -د 

�حظى المستشفى �فضاء �مر�ز�ة معتبرة في العمل الروائي �صفة عامة، وح�اة        
الأفراد �صفة خاصة، فالإت�ان بذ�ره �ضفي على واقع�ة الأمور طا�عا خاصا �ذلك، "... 

خة بدمائه قائلا ' أقسم �الله أمي تع�انة ودیتها المستشفى فدفعت �ل لي وهو یرفع یده الملط
عل�ه �قصد  الاطلاعیوحي الأمر عند . 3معا�ا، ده حتى استلفت عشان أحط بنز�ن'.."

من العلل والأسقام. "...  الاستشفاءالمستشفى للإستط�اب ورفع ال�أس عن المر�ض، �غ�ة 
فأجبته �جعیر أعلى 'هروح المستشفى مع المعلم نخ�ط  فالتفتُ إل�ه فقال 'تعلالي، عیزاك'

. فاقت�اد المعلم إلى المستشفى هنا �ان بن�ة خ�اطة رجله قصد 4رجله، و�عدها أشوفك'.."
وقف النز�ف، "..ولم أهتم بردة فعله ثم قدت للسائق س�ارته حتى المستشفى وطوال الطر�ق 

الرئ�س  لا یتعالجت نفسي وقتها: لماذا و�ض�ف أ�ضا، "..سأل .5أسبُّ وألعن في النجس،.."
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الشعب�ة..!! وهل حقا هناك الملایین یتمنون استق�ال الرئ�س، و�تمنون له  المستشف�اتفي 
 .1العاف�ة..!!"

في روا�ة "أحببت  .فالمستشفى �عتر وجهة أساس�ة للمر�ض في سبیل التداوي والشفاء       
الفضاء الجغرافي، حیث قام  واسعا لخاص�ة اهتمامالاجئة" منح الروائي "محمد لمشد"، 

وهي من  داخل الروا�ة، �كل مرونة المغلقة�المزاوجة، بین الفضاءات المفتوحة والفضاءات 
 .جانبها، أعطت للروا�ة دلالة رمز�ة في إنتاج معاني النص
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III. (الشخص�ة) علاقة المكان (الفضاء) �الإنسان: 

اد أن الفضاء، والمكان، ثنائ�ة هي شرط حلول الشخص�ة في �عتبر أغلب النق        
الشخص�ات،  الروا�ة، والقالب الذي تدور ف�ه، حیث یلع�ان دورا أساس�ا في تشكیل ملامح

حیث تعتبر الأخیرة، أحد أهم العناصر في عمل�ة صنع الحدث �حیث یؤثر ف�ه و�تأثر �ه، 
. فوجود الإنسان �عني وجود فضاء الشخص�ة حضورها وغ�ابها ففي هذا الفضاء، تمارس

إلى آخر، حیث تشكل الشخص�ة البؤرة  من فضاء انتقالهمعین یتحرك ضمنه، وغ�ا�ه دلیل 
وجود روا�ة بدون  المر�ز�ة والعنصر الأساسي من العناصر المكونة للروا�ة ف�ستحیل

ور "یونس شخص�ات، لأنها المسؤولة على تنظ�م وتحر�ك أحداثها، حیث �قول الأستاذ الد�ت
لنفوس أصحابها، حتى ل�صیرُ  امتدادالشهب": "لاشكّ في أنّ الأماكن، وخاصة والبیوت، 

. فالأفض�ة ذات علاقة 1وصف المكان، �ما یرى مؤلفا نظر�ة الأدب، وصفا للإنسان ذاته"
لهذه الشخص�ات، وحتى �كون مجرد ممارسة  الامتدادوطیدة �الشخص�ات، لتكون �مثا�ة 

لى الفضاء (المكان)، هو وصف للشخص�ة �حذ ذاتها، وهذا  �حیلنا إلى عمل�ة الوصف ع
تكتمل  تصوّر المكان والشخص�ة نهجان متلازمان في جم�ع محطات العمل الروائي، فلا

 معالم الشخص�ة إلا �اكتمال عنصر المكان والعكس صح�ح، "...فالوظ�فة هي التي تمیز
الذي تقوم �ه الشخص�ات في سیر أحداث الشخص�ة وتبرز وجودها، وذلك من حیث الدور 

من هذا تص�ح الشخص�ة داخل الروا�ة، �مثا�ة المحرك المسؤول عن تدو�ر  2الروا�ة".
الفضاء، الذي �منح  الأحداث وهذه الأحداث بدورها أثناء حدوثها، تتطلب توفّر عنصر

 وق�مة جمال�ةالشخص�ة مكانا مر�ز�ا داخل الروا�ة، وهذه الشخص�ة من جهتها، تض�ف میزة 
 .و�بداع�ة وفنّ�ة داخل العمل الروائي
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من هذا  فالمكان �حتل أهم�ة �بیرة في العمل الروائي، إذ لا �مكن لروا�ة ما أن تخلو       
الوعاء الذي تجري ف�ه الأحداث، والذي تتحرك من خلاله الشخص�ات ما  �اعت�ارهالعنصر، 

ي. فنجد ابن منظور یتحدث في لسان العرب �عمل على تجسید الواقع�ة داخل العمل الروائ
الموضع والجمع أمكنة وأماكن وقیل الم�م في (المكان)  :عن أصل المكان ف�قول: "والمكان

�كون ولكنه لما �ثر في الكلام صارت الم�م �أنها  من �ان اشتقاقهأصل �أنه من التمكن ،
ر عاشور( ابن الز��ان)، . وعن علاقة المكان �الشخص�ة، �ض�ف عم1أصل�ة والمكان مذ�ر"

متحدثا عن وظائف المكان قائلا: "...و�التالي فإن وجود الشخص�ات داخل الأحداث هو 
الذي �ساعد على تشكیل المكان، أي أن جغراف�ة المكان من ملامح وأ�عاد هندس�ة تتحدد 

 من خلال حر�ة الشخص�ات ف�ه، و�ما أن �ل

أن �ل حكا�ة هي حكا�ة مكان �النظر لهذه  �مكن القول شخص�ات، فإنه حكا�ة هي حكا�ة 
العلاقة الوشائج�ة بین الشخص�ة والمكان، إذ أن أ�عاد المكان بدورها تتحكم في حر�ات 

 .2الشخص�ة وأفعالها"

من جملة هذه الأقوال یتبلور في أذهاننا الفهم التالي: المكان ل�س بزائدة في ه�كل         
لا ، والحظوة التي �حتلها داخل الروا�ة، حیث أهمیتهن العمل الروائي وذلك لما �كتس�ه م

أن تجري أحداث الروا�ة دون فضائها المكاني، فهو �مثا�ة النواة التي تر�ط بین  �مكن
 .أجزائها

وترتسم ملامح علاقة الفضاء �الشخص�ة، من خلال الإشارة، فالعلاقة  بین الفضاء       
إلى الحدث فنحن نشیر إلى الشخص�ة،  جرد الإشارةو�ذا الشخص�ة علاقة ترا�ط�ة قوّ�ة، و�م

 :تماما �ما أننا و�الإشارة إلى الشخص�ة یُلزمنا الإشارة إلى الفضاء، ونذ�ر من هذه الملامح

 :الانتماءعلاقة  /1
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وهذه العلاقة �الذات تكشف مدى الترا�ط الوثیق والألفة والمودّة بین الشخص�ة        
، واحدا من الفضاء المحددإلى  الانتماءسعید �قطین:  "�ظل  والفضاء، حیث تبرزُ في قول

 .1أهم وأوّل الروا�ط التي تصل الشخص�ة �فضائها"

في قول: "وفي  -أحبیت لاجئه-) من خلال روا�ة الانتماءوقد تشكّلت هذه العلاقة (      
علینا نومي داهمني عقلي ال�اطن �ما رآه في سور�ا على هیئة �واب�س... قذائف تمطرها 

، ونلمسه �ذلك في قول 'فیروز': "أ�ا  2طائرات حماة الد�ار، أطفال تر�ض، صراخ..."
 .�النشید الوطني حناجر �حتأقساك على  وطني، ما

 !!..أ�ا وطني، ��ف ترمي حناجرنا برصاص أسرع من صوتنا بهتاف نشیدك الوطني

 .3أین ملامح حلب..!!"

نا مدى ارت�اط الإنسان �فضائه، حیث أنه لا من خلال هذه الع�ارات، یتضح لدی       
 .�شعر �الراحة إلا في فضائه الأصلي

 :علاقة التنافر /2

�علاقة، نجد علاقة أخرى، هي علاقة التنافر  الانتماءوعلى طرف النق�ض من        
الشخص�ة مع الفضاء الذي تتواجد ف�ه، أو أوجدته  انسجام�حیث هذه الأخیرة تنتج عن عدم 

 وعدم الراحة، في المكان المتواجد الاستقراروف قاهرة، حیث تلازمه حالة من عدم ف�ه ظر 
ف�ه، �اعت�ار المكان غر��ا غر�ب عنه، دائما ولا یتوفّر على أمور اعتادها منذ نشأته ور�يَ 

علاقة التنافر واضحة بین  علیها، شكّلت نضوجه، وذلك ما تسخّره الروا�ة حیث نلاحظ
جدید الذي تتواجد ف�ه، وذلك من خلال الع�ارة الآت�ة: "وعن أوّل یوم الشخص�ة والفضاء ال

تحمل ف�ه لقب لاجئ، لم أتخیل یوما ان تسبق اسمي �لمة لاجئة فأص�ح بین الناس 
، فمن خلال هذه الكلمات یتبین لنا مدى الألم الذي تشعر �ه فیروز من 4(اللاجئة فیروز)"
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تعان�ه من جرّاء ذلك، حیث یواصل تذ�یرها �غر�تها  عدم تأقلمها في فضاءها الجدید، وما
 .ومأساتها، وتستقر في ذهنها هذه الفكرة أكثر فأكثر ولجؤها

كخلاصة لما تم التطرق إل�ه من العلاقة بین الشخص�ة والفضاء، نجدها علاقة        
تكامل�ة، حیث �ل عنصر �كمّل الثاني، و�دون الشخص�ات �ستحیل تحقیق جزئ�ة الفضاء 
داخل الروا�ة، والعكس صح�ح، وتواجدهما معا �ثنائ�ة داخل الروا�ة �سمح بتشكّل علاقة 

 .عن أحدهما الاستغناء لا �مكنمنسجمة ذات طا�ع جمالي وفني و�ذا معرفي، �حیث 
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I. اللغة والوصف ودورهما في رسم معالم الجمال�ة: 

 :الجمال�ةاللغة ودورها في رسم معالم .1

تعدّ اللّغة أداة ووسیلة ومكونا أساسا من مكونات أي نص إبداعي على غرار النص        
هو لكي �كون نصا لابد له من الروائي، حیث �عبّر عنها الناقد عبد المالك مرتاض �أنها، "و 

. فمرتاض بهذا 1وسیلة هي اللغة، وحتى یتمیّز عما هو غیر نص لابد أن �كون مكتو�ا"
، "و�ذلك تكون اللغة الاعتمادحس�ه، تصیر اللّغة أصل الإبداع، وهوّ�ته التي تعط�ه  الاعت�ار

دبیتها وهو�تها التي لا الروائ�ة هي أداة التشكیل الفني الأولي للروا�ة، والوجه المعبر عن أ
الروا�ة لا �كون إلا بوجود اللغة التي تكتب  انتماءتتجسد إلا بواسطة اللغة ومن خلالها، إن 

فاللغة �أسالیبها وسبلها تعتبر العصى السحر�ة، التي ومن خلالها یتسنى للروائي أو  .2بها.."
یرونه مناس�ا ومتاحا ق�اسا  غیره من روّاد الإبداع، ترجمة أفكارهم إلى الوجود �الشكل الذي

 �المتلقي.

وعن دور اللّغة في النهوض �النص، یرى مرتاض �ذلك أن اللغة: "فالتخیل هو أساس      
الأعمال الإبداع�ة ، في حین أن التفكیر هو أساس الأعمال الفكر�ة، غیر أن الحالتین الإثنتین 

معا، وتتضافران معا لإنجاز  ما تمثلانتصاح�ان الكاتب في حالتي  إبداعه وتنظیره معا، وغال�ا 
فعل الكتا�ة، واللّغة أثناء ذلك هي الأداة التي تنهض �الوظ�فة المعرف�ة والجمال�ة في الحالتین 

ذات جدوى إلا بوجود لغة تلعب دورا هاما في  لا تص�ح. فمرتاض یرى أن الأفكار 3الاثنتین.."
ض �المستوى الوظ�في للعمل الإبداعي، من حیث بلورتها، عندها �كون للّغة دور فعّال في النهو 

المعرفة والجمال�ة، وتتضافران لإنجاز فعل الكتا�ة. "تحول اللّغة الروائ�ة في الماضي إلى واقع 
�التوقعات وتحمل الإشعاعات الفكر�ة  مع�ش وتمتد �الحاضر إلى رؤ�ة مستقبل�ة مشحونة

مفردات الدلالة، و�ناء ه�كل المعنى الكلي والعاطف�ة، �ما أنها تلعب دور وس�ط �قوم بتثبیت 
                                                             

  127، ص2007، 1عبد المالك مرتاض، نظر�ة النص الادبي، دار الهومة، الجزائر، ط -1
ینظر، مذ�رة تخرج من متطل�ات من متطل�ات نیل شهادة الماستر لطالبتین فر�دة فراحي و سیل�ة حسین الموسومة:  - 2

إشراف الأستاذة: نسيمة لعداوي ،جامعة مولود معمري تيزي وزو  -انموذجا -الفضاء في الروا�ة الجزائر�ة "الأرض و الدم" جمال�ات

 47ص ، 2019/2020

 133عبد المالك مرتاض، نظر�ة النص الادبي، ص -3



 جماليات الفضاء في رواية أحببت لاجئة                          :الثانيالفصل 

44 
 

والتشو�ق إلى  للنص، وتنظ�م عمل�ات التصو�ر والرمز دون أن تصل من التبلور والكثافة
هي  الدرجة التي تحل فیها محل عناصر السرد الأخرى أي دون أن تص�ح الكلمة المتوجّهة

ط�اعا بتدخل اللّغة في جم�ع ان ما �عطینا. وهذا 1منطلق الطاقة التصو�ر�ة وأنماط الإبداع"
تكون مرحلة دون مصاح�ة اللّغة �أداة  لا تكادعناصر الإبداع الأدبي ومراحل تكوّنه، �حیث 

 موجّهة لها.

وعل�ه �كتسي المكان �فضاء الجمال�ة، في سبیل تحقیق فن�ة الروا�ة،  و�یت القصید من      
"الفضاء" استقلال�ة ث �مكن القول أن هذا �له في أن استشعار الجمال �أمكنة وخصوصیتها، حی

كمادة جمال�ة، �معزل عن الوعي والذائقة  أمران �خرجان لا من ضمن دائرة الشعر�ة فقط. بل 
من خانة الجمیل فالأش�اء جمیلة لأن الإنسان یراها �ذلك، واستشعار الجمال �اختلاف مصدره، 

ي إقامة دعائم شعر�ة الفضاء هو درجة في سلّم الشعر�ة، واللّغة تمثل الحجر الأساس ف
(المكان). �قول عبد المالك مرتاض: "ذا طب�ع�ة تقترب �ه من الكلام المنظوم، �ما یتفق عنه 
من لغة ذات تكث�ف مجازي واستعاري فضلا عن توخي السلاسل الإ�قاع�ة في السرد وتوظ�ف 

 .2ي تتصف �ه لغة الشعر"النغمة والنبرة...وتضمین الكلام الكثیر من الإ�حاءات والإ�ماءات الت

) في الروا�ة �أ�عادها الهندس�ة غیر �اف�ة لتجسید جمال�ة الفضاء، لأفض�ةإن الأمكنة (ا      
�جمالها الطب�عي المادي والمحسوس، فعمل�ة تجسیدها تقتضي قبل �ل شيء صنعة  ولا حتى

ال، الذي أدهشته عنها ذلك الجم الروائي، وترت�ط �مدى تفاعله معها، و�الك�ف�ة التي �عبر
اللّغة، لا وقفا عند جمال�ة  الناتج عن جمال�ة تلك الانتشاء�طر�قة فن�ة لغو�ة تثیر الكثیر من 

المكان المحسوس نفسه، " غیر أن التصو�ر �اللغة ل�س �التصو�ر �الفرشاة، وتوظ�ف اللغة 
تا�ة الشعر�ة، ل�س �توظ�ف الألوان، ولا الأصوات والألحان، �ما أن توظ�ف الإ�قاع في الك

خصوصا، ل�س �توظ�ف الإ�قاع في الرقص �أنواعه... فاللغة قد تعتاص على صاحبها 
وتشمس بین ید�ه فلا تسعفه �القدر المطلوب على التصو�ر ف�عدم التوفیق وقد �قع في 

الشعري للمكان ومقتن�اته وعلاقة �ل  الاستعمالفالمراد من وراء اللّغة (المكان)  .3الحرمان... "
للّغة الشعر�ة وطاقتها الجمال�ة الخاصة، ورفع مستو�ات  لك من خلال الحاجة الماسّة �الروا�ةذ

                                                             
 ینظر للمذ�رة تحرج لطالبتین فر�دة فراحي و سیل�ة حسین السالفة الذ�ر -4
 71مرتاض، نظر�ة النص الادبي، صعبد المالك  - 2
 67المرجع نفسه ، ص - 3
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السرد المكاني إلى مستو�ات �ث�فة و�شعاع�ة، �كل حاجتها لمیزتها الغنائ�ة، والنبرة الحادّة، 
ف�سبب اتساع لغة الروا�ة ورغ�ة صانعها في إضفاء مسحة الجمال على �تا�اته، بدفعه إلى 

 أقصى مراحل الإبداع.

 : دور الوصف في رسم الجمال�ة.2

إذا �ان الجمال قا�عا في أصل �ل موجود، وذلك حسب رأي عدید النقّاد والجمالیین،        
الوصف ومهما �انت طب�عته، �ضفي الدلالة الجمال�ة،  أن �اعت�ارفإن ما�شدّ رأینا إلیهم، 

تلقي م�اشرة، وقد یتسلل إلینا تساؤل القارئ، و�عطي صفة المحسوس للصورة حتى تصل إلى الم
والمكتمل الشخص�ة.  بدرجة الوعيینطبق على الإنسان العاقل ال�الغ والذي یرى أن هذا الإتجاه 

�اعت�ار هذه الشخص�ات تحمل إحساس داخلي فكل فاقد للحواس، أو حاسة من الحواس تجده 
ر�ط الحسي، فعل�ه ستختلف نظرتنا تأقلم ووجد التعو�ض عنها في حاسة أخرى، عن طر�ق ال

تجاه الأمور، فقد یرى أحدنا النور في ظلام الآخر، ذلك النور الداخلي لا �فارقه، أي في الشكل 
والمضمون وهكذا ق�اسا �الظواهر الأخرى، فوصف الشيء یتطلب تحدیده، والإستدلال عل�ه 

إلى أن واصف الجمال�ة خاض والوصول إل�ه، فمعالم الجمال�ة في روا�ة "أحبب لاجئة" توحي 
واذا اقترنا �العنوان وحاولنا محاولات جدّ�ة لاختراق النص، تار�ین  تجر�ة، وعاش مراحلها،
لما �جري في محافظة"حي الز�تون". وقد عبر "محمد لمشدّ" عن هذه  للمتلقي حرّ�ة الوصف

متزاج الطا�ع الفكري العق�ات التي واجهت ال�طلة، في سبیل تأقلمها مع مح�طها الجدید، رغم ا
لحضارتین عر�یتین عم�قتین ضار�تین في القِدم، وهذا من خلال تواصل نعتها ب"اللاجئة" 
واقتران هذا الوصف �اسمها، فترة تواجدها في تلك المنطقة، و�حساسها المتواصل �شعور 

اره الغر�ب، وذلك من خلال تحدید الدلالات الجمال�ة، وقد جاء تر�یزنا على الوصف �إعت�
 �ختلف من خلال القراءة العم�قة التي تتعدى الشكل إلى والمضمون .

 

 

II- جدل الفضاء والزمان والشخص�ات في العمل الروائي: 
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تقیید الذوق، و الإتساع، وحصر المتشعب، تحج�م إنه من الصعو�ة �مكان تقیید الحر�ة، و      
ل. غیر أنّ الجمال�ة الروائ�ة من ذلك لا�مكننا قطعا تقیید الجكال�ة �مصطلح، أو هو المستحی

التي نحن �صدد فهمها، تجعلنا نصل إلى الحدود الحق�ق�ة للنص، على اختلاف أنواعه، فإنه 
وتأو�ل مضمونه �ما جاء في �تاب" محمد �ازي" التأو�ل�ة العر��ة  ینبئ على حق�قة فهمنا للنص

عن مقصد�ة النص،  ثالث  �قوله:" ...، فهناك اتجاه ی�حث عن مقصد�ة الكاتب، واتجاه ی�حث
یدافع عن مقصد�ة القارئ، وت�عا لذلك، �مكن أن توجد جمال�ة لتأو�لات لامتناه�ة للنصوص 

وأخرى على قصد النص  الشعر�ة، معتمدة على س�میوط�قا تأو�ل�ة قائمة على قصد المؤلف
 .1وثالثة تؤول تأو�لا لانهائ�ا نصا اعتبر صاح�ه معنى واحد"

قصد�ة متعدد، رغم وحدة النص المعنو�ة ظاهر�ا. ومن المؤ�د أن الزمان فتأو�ل الم      
والمكان والشخص�ات عناصر رئ�س�ة في بن�ة الروا�ة، فهي تتشا�ك ف�ما بینها وتتأثر �العلائق 
المترت�ة عنها، مما �جعلها مكونا أساس�ا في أعمال السرد�ة العضو�ة. تعتبر الشخص�ات 

لأحداث داخل الروا�ة، ورفع التواتر وخفضه، إذ من غیر الممكن المسؤول الأول عن تحر�ك  ا
للأحداث أن �حصل لها التطور من دون تدخل الشخص�ات، الأخیرة والتي تتحرك في زمان 
ومكان معینین، وهذا مایدفعنا للقول إن المكان یتداخل في الشخص�ات، والزمان، أي أنه من 

، "وعلى هذا النحو �ذلك �مسي الفضاء الروائي عنصرا �قوم علیها العمل الروائي المكونات التي
متحكما في الوظ�فة الحكائ�ة والرمز�ة للسرد، وذلك �فضل بنیته الخاصة والعلائق المترت�ة 

وتفسیر ذلك أن �ل قصة تقتضي نقطة "2عنها، إذن فالمكان ل�س عنصرا زائدا في الروا�ة..."
على الأقل �حب أن تعلن عن أصلها الزماني  انطلاق في الزمن ونقطة إدماج في المكان، أو

المكاني معا. فالروا�ة، القائمة أساسا على المحاكاة، لابد لها من حدث، وهذا الحدث یتطلب 
�الضرورة زمانا ومكانا، إلا أن المكان الروائي هو الذي �ستقطب جماع اهتمام الكاتب وذلك 

التي تدعم الحكي وتنهض �ه في �ل عمل لأن تعیین المكان في الروا�ة هو البؤرة الضرور�ة 
، فرفع الإبهام عن المتن الحكائي و�حلال محلّه الب�ان والوضوح، هو أساس ماتقوم �ه 3تخیلي."

                                                             
محمد �ازي، التأو�ل�ة العر��ة ، نموذج تساندي في فهم النصوص و الخطا�ات، دار العلوم العر��ة للنشر و التوز�ع،  - 1

 60، ص2010، 1بیروت، ط
 33الشخص�ة"، ص -الزمن -حسین �حراوي، بن�ة الشكل الروائي" الفضاء -  2
 29مرجع نفسه، صال - 3
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مجموع العلاقات التي تر�ط بین عناصر الحكا�ة، وهذه العناصر لابد لها من التلازم من حیث 
 .الحضور والإقتران �ما هو موضّح في القول السابق

إن الوصف في النص ص�اغة لغو�ة تنطوي على ثلاثة أ�عاد هي الواصف والموصوف "    
وطر�قة الوصف، والموصوف في حالات الأش�اء المر��ة �صیر ذا �عدین: یتعلق الأول 

،  1بوصف الشيء نفسه والثاني �طر�قة بنائه، و�هذا �غدو وصف السكن وصفا للساكن.."
وعل�ه فوصف المكان لا�عدّ شافً�ا إلا إذا صاح�ه وصفُ فوصف المرّ�ب یتطلب وصفاً مر��ا، 

متعلّقٍ من متعلقاته �شكل م�اشر، �حیث �صیر هذا المتعلّق �مثا�ة الوصف نفسه للمكان المراد 
تتوفر إلا حین �كتسب المكان صفة س�موط�ق�ة من خلال  وهذه الصورة الفن�ة لا .وصفه

ن�ة التي لا تختلف �عضها عن �عض، الواقع ذلك دلال�ة تمیز بین الظواهر المكا إعطائه ق�مة
الخارجي قد �كون له وظ�فة وهي الإشارة إلى حق�قة واقع�ة في العالم  أن الشيء في وجوده

وهنا -"      .2ولكن وجوده داخل النص �جب أن �حمل دلالة خاصة و�تعدى مجرد �ونه إشارة
ع�ة لغو�ة لاتعني واقع�ة عالم الطب�عة لابد من الإشارة إلى أن واقع�ة المكان داخل النص واق

لأن المكان الروائي هو الذي ینهض  -التي تعط�ه أس�ق�ة الوجود عن الحدث والشخص�ة
بوظ�فة روائ�ة سواء بنائ�ة أو دلال�ة، أي أن فضاء الروا�ة �جب أن یتولّد عن طر�ق الحكي 

و�ین المكان في الطب�عة فإن ذاته، و�غضّ النظر عن المفارقات والمطا�قات التي �خلقها بینه 
المكان �مشهد من خلال الروا�ة �مكن أن ُ�فهم من مدخلین �بیر�ن: علاقته �المكان الواقعي 

. ومن خلال هذا �لّه یتّضح لدینا أنه �مكن للرواي التلاعب �أحجام 3ووظائفه داخل النص"
ره �حیث یتطلّب فهمه ر�طه وأ�عاد المكان وهندسته، تلاع�ا لاُ�خلّ �الأصل، بل �ما یناسب أفكا

  �أمر�ن أحدهما من خلال علاقته �المكان الواقعي والثاني وظ�فته داخل النص.

تتجاوز الصور الفن�ة حدود رؤ�ة الأماكن ذات العناصر الماد�ة، وتدخل في الانخراط        
أ�ضًا العاطفي ، وهو ما  یؤ�د لنا أن الصور الفن�ة لا تثیر الصور المرئ�ة فحسب ، بل 

الصور ذات الصّلة في بذهن المتلقي �حیث تشكل الأحاس�س المحتملة بن�ة الإدراك ال�شري 

                                                             
 38عمر عاشور، البن�ة السرد�ة عند الطیب صالح، ص - 1
 34، ص1973، 1ینظر، نجیب محفوظ، سیزا قاسم، بناء الروا�ة، دار المعرفة، القاهرة، ط -1
 39عمر عاشور، البن�ة السرد�ة عند الطیب صالح، ص -2
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نفسها ، وهنا تكمن ع�قر�ة اللغة الخ�ال�ة، حیث تكون قادرًا على إعطاء ُ�عد حسي لشيء 
 .موجود خارج الوعي و�عطاء طا�ع الواقع�ة لأمر طا�عه مجرد خ�ال

أغلب عناصر الروا�ة حیث تظهر في دلالة واضحة على ملامح و�تمثل لنا الزمان في        
تجسّد هذه الأحداث إذ تتحرك في زمن محدد منطقي، و�ذلك فإن الكلام عن  الشخص�ات التي

الفضاء �ستوجب الحدیث عن الشخص�ة �ما ذ�رنا �الضرورة، والتي تختلف من زمان إلى آخر 
إزاء وجودها �محافظة "حي الز�تون" �القاهرة  في دائرة المتغیرات، وهنا نذ�ر �النس�ة فیروز

 .�مصر، وزمان وجودها �مدینة "حلب" السور�ة

 و�تشكل الزمن في العمل الروائي �ارت�اط الشخص�ات �الزمان، �ما یتحقق أ�ضا �الوعي      
الحدثي للشخص�ات، ومدى تطورها وحالة التوتّر الحاصلة داخل العمل الروائي وتتا�عها 

 �النت�جة" نفسها فإن جم�ع الأجزاء المنطقي و 

المكوّنة للنس�ج الحكائي �مكنها ان تخبرنا عن الك�ف�ة التي نظم بها الفضاء الروائي، وذلك أن 
المكان في الروا�ة، شد�ظ الإرت�اط ل�س فقط بوجهات النظر، والأحداث والشخص�ات ولكن 

فالسرد على  .1ج�ة والت�ماط�ق�ة..."أ�ضا بزمن القصة و�طائفة من القضا�ا الأسلو��ة والس�كولو 
 ألوان فتارة �أتي في قالب سرد عتیق ومرة أخرى �أتي إستشرافي، وعل�ه فالتحدید الدقیق للزمن

الطب�عي داخل الروا�ة �حقق مغزى جمال�ا و�تمثل  هذا في تحدید إتجاه القراءة حتى �عطي 
 تفسیرا للحوادث والرموز والدلالات حسب التوجّه.

 :نا أن نمیّز نوعین من الزمن في الروا�ةو�مكن -

هو الزمن الداخلي أو النفسي، حتى �قول ف�ه حسن �حراوي:"...وهي محطّة تأمل�ة  الأول:-
تتخذ سكل وقفة وصف�ة أو تحلیل لنفس�ة الشخص�ة أو استطراد من أي نوع وتكون الغا�ة من 

اب سیره على هامش الوقف هي تعلیق زمن الأحداث في الوقت الذي یواصل ف�ه الخط
. وعل�ه فالزّمان وثیق الصّلة والإرت�اط �الشخص�ة، فإذا فقد الزمان معناه، فلا وجود 2القصّة."

 .للشخص�ة، إلا من إطار زمني

                                                             
 32حسن �حراوي، بن�ة الشكل الروائي، ص  -3
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 .أما الثاني فهو زمن سردي وهناك حر�تان من الزمن السردي الثاني:-

 : الإسترجاع-أ

ي حیث �أتي �الذ�ر على حوادث وأقوال وأعمال وهو ع�ارة عن آل�ة وتقن�ة �عتمدها الروائ      
وهو تداعي الأحداث الماضية التي تسبق حدوثها لحظة السرد، واسترجاع  وقعت في زمن مضي وولّى،

وتمثلت هذه الأحداث في مابین أیدینا في ذ�ر  ،1الراوي في ىزمن الحاضر أو اللحظة الانية للسرد
لحرب التي أشعلها النظام في سور�ة، وعادة واستحضار حجم وشكل الخراب الذي خلّفته ا

التقن�ة، لما لها من طا�ع فني وجمالي �عود على النص،والمتمثل في  ما�عتمد جمهور الرواة هذه
ملء الفراغات التي �حدثها سرد الأحداث في الحاضر الروائي، وُ�ستعمل هذا الأسلوب في 

، إذن أن"للإسترجاع الخارجي العودة إلى شخص�ات ظهرت �شكل موجز في بدا�ة الروا�ة
وظ�فتین: الأولى بنائ�ة والثان�ة دلال�ة، تتمثل في سد ثغرات زمن�ة ناتجة عن إسقاطات زمن�ة 

. وتكمن أهم�ة هذا الأسلوب في دوره في بناء 2سا�قة لا�مكن فهم الأحداث دون سدّها..."
�عاد النفس�ة والإجتماع�ة الشخص�ة الروائ�ة و�ضاءة جوانب �ثیرة من ح�اتها، �ما في ذلك الأ

 .المتدخّلة فیها

 :الإست�اق-ب

"نستعمل مفهوم الزمن الاستشرافي للدلالة على كلمقطع حكائي يروي أو يثير أحداث سابقة عن أوانها أو     
هو ع�ارة عن آل�ة وتقن�ة تعمل عكس تقن�ة الإسترجاع فهي تقوم على الإخ�ار  كما 3يمكن توقعها"

الا وأقوالا تأتي لاحقا في نظام سیر الأحداث، و�ون هذه التقینة" تسمح �صراحة وتضمین أفع
للراوي �التلم�ح إلى المستقبل، أو الإشارة �الأخص إلى حاضره وهذا یدخل في صم�م دوره 
الحكائي، حیث أن الراوي حین �كون مشار�ا، سواء �ان �سرد وقائع منته�ة أو وقائع لاتزال 

. �ما أنّ عدّ الفضاء من العناصر 4اح له مسّ المستقبل.."تتشكّل، هو في الحالتین مت

                                                                                                                                                                                                    
 24، ص1998ینظر، مراد عبد الرحمان مبروك، بناء الزمن في الروا�ة المعاصرة، الهیئة العامة للكتاب، القاهرة،  -2
 

 63عمر عاشور، البن�ة السرد�ة عند الطیب صالح، ص - 2
 132حسن ال�حراوي بن�ة الشكل الروائي، ص -4
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الشخص�ة، فالفضاء مكان محدود ومطلق، تتحرك ف�ه الشخص�ات، لذلك فإنه إذا تعلّق الأمر 
�عناصر الروا�ة فإنه لا�قلّ أهم�ة عن عنصر الزمن فكلاهما في غا�ة الأهمّ�ة والتلازم في بناء 

فضاء �معزل عن الزمان والعكس صح�ح، ف�النس�ة الشخص�ة، فمن غیر الممكن تناول ال
للشخص�ة �عدّ المكان الوعاء الذي تتحرك ف�ه الشخص�ة، فلا �مكنها الع�ش خارج فضاءها 

 ومنها تكتسبي وتكتسي خصائصها.

 

III- بن�ة الشخص�ات في الروا�ة: 
ات والهواجس والطبائع "تتعدد الشخصيات الروائية بتعدد الأهواء والذاهب والأديولوجيات والثقافات والحضر 

 2، يمكن في انها نقطة تحول فنية والثقافية وقطعية مع التقاليد الأدبية وحكائية، سادت لفترات طويلة.1البشرية"

تحدید الشخص�ات: والشخص�ات ترتدي جّ�ة الأحداث التي  تتمحور حولها في المتن  أولا:
 :الحكائي

 الشخص�ات الرئ�س�ة:-1 

�ة الرئ�س�ة القطب�ة والمحور�ة الثان�ة، لما لها من مشار�ة فعّالة في تمثل الشخص فیروز:-أ 
بناء وتطوّر الأحداث، "وفي نفس اللّحظة �انت (فیروز) تخبّئ وجهها بین الحائط و�دیها وهي 

.إذ أن الأخیرة تفرّ 3تلعب الغم�ضة مع ابن جیران جدتها سندس القاطنة في مدینة حلب �سور�ا"
، 2011من الأوضاع الكارث�ة التي خلّفتها الحرب الداخل�ة في "سور�ة" عام  هار�ة رفقة جدّتها،

و�غیرها من السور�ة الهار�ین �أنفسهم توجّهت "فیروز" نحو بلد عر�ي مسلم هو "مصر"، 
لا�ختلف �ثیرا من حیث التر�ی�ة ال�شر�ة عن بلدها الأم، حیث یتشارك الفضاءان نفس اللّغة 

مور �محافظة "حي الز�تون"، �مدینة القاهرة المصر�ة، متأثرة �المشهد تستقّر بها الأ.والمعتقد
الدّامي من مرتزقة ینكّلون �الأبر�اء، وطائرات تمطر علیهم أنواع الموت، وحبیبها الذي أحبّته 

                                                             
 73ي، صعبد المالك مرتاض ،نذر�ة النص الادب-1
ف�صل غازي النعمي، العلامة والروا�ة(دراسة س�م�ائ�ة في ثلاث�ة أرض السود عبد الرحمان من�ف)، دار مجدولیون،  ،رینظ -2

 165، ص2009عمان، 
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وانقلب علیها انقلاب الوحشي الضّاري الذي لاتنفع معه محاولات الترو�ض، حیث استغل 
 مقاومتها إّ�اه، �ل جعلها لاتثق في أحد في بیئتها الجدیدة الوضع وحاول اغتصابها لولا

ولاتحاول خلق علاقات ولاتقبل �من یر�د خلقها تجاهها، أص�حت تخاف المشاعر، التي 
إرتسمت في مخیّلتها في شكل �واب�س، رغم �ل هذا �انت تنجح �طر�قة أو �أخرى في ممارسة 

دة، "و�عد العشاء، أحضرت أمي الشاي وجاءت الح�اة �عادتها �شجاعة أو بتدخل أطراف مساع
. ثم تتواتر الأحداث وتتطوّر لتخلق عناصر أخرى 1�ملا�س للجدّة سندس وحفیدتها فیروز.."

 تأتي �الترتیب و�العشوائ�ة تارة على الشخص�ة.

وهي الشخص�ة الرئ�س�ة القطب�ة والمحور�ة الأولى، وهو من تروى الأحداث  نوح: -ب      
إذ ُ�شار له �الضمیر (أنا) ال�ارز والمستتر حین التكلم، وُ�أتى على ذ�ر اسمه حرف�ا  على لسانه

(نوح) حین التخاطب، وهذه الشخص�ة �انت محور الأحداث �إمت�از لما لها من ش�ك�ة عم�قة 
في تداولیتها على الأفض�ة والأزمنة والشخص�ات، حیث أن نوح الشاب المصري الطموح 

ن �محافظة القاهرة، "و�انت أمي قد انتهت من ترتیب شقتنا �حي حدائق القاطن �حيّ الز�تو 
. والذي �حاول بناء مشروعه الخاص المتمثل في إمتلاك عدد 2الز�تون �محافظة القاهرة،.."

الم�كرو�اصات وفتح خط نقل خاص �ه وتوس�ع نشاطه وقد نجح لحد ما في ذلك في  معتبر من
 ظل الأوضاع التي �انت سائدة 

ظلم ورشوة ومحسو��ة، "فسمعت صوت النجس عال�ا �قول "�اأسطا نوح" فالتفت إل�ه من 
. وفي خضم �ل تلك الأحداث وفي تلك الفترة تدخل ح�اته لاجئة سور�ة 3فقال تعلالي عایزك.."

كانت قد حط بها قطار لجوئها في مصر في نفس المحافظة التي هو بها، حیث شاءت الأقدار 
لطر�قة و�حاول �شتى الطرق مساعدتها هي وجدتها برفقة والدته ومدّ ید أن �جتمع بها بتلك ا

العون لهم �عد سماعه قصتهم المؤلمة، وفي تطوّر الأحداث تنشأ علاقة عاطف�ة بینه و�ین 
(فیروز) حیث أص�ح ُ�كنّ لها المشاعر ولكن �خفیها، لخوفه من شعورها �الإشفاق علیها، ورّ�ما 

ت هي الأخرى تخفیها �ذلك، "وطرقت ال�اب عدّة طرقات فانتعش قلبي �ادلته المشاعر ولكن �ان
وقام أبوك لفتح ال�اب، وفي أول وهلة من دخولك رأیتك أخي آسر ثم تلاشى ط�فه فرأیتك أنت 
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�انوح، فاستقبلتك عیني وتعلّقت �ك من لحظتها، وتأسفت روحي لك �ثیرا، وعانقتك حتى التأمت 
 .1جراحي"

مثّل شخص�ة جدّة (فیروز) التي اعتنت بها مذ صغرها ور�ت الأخیرة وهي ت سندس:-ج     
في حنانها ودلالها منذ نعومة أظفارها، �ذلك �انت هي الفرد الوحید من عائلتها الذي نجا ولجأ 
معها إلى مصر، حیث وعلى �بر سنّها وعجزها �انت لاتدّخر (الجدّة) جهدا في حما�ة 

لموصد �المفتاح، و�ما ت�قّى لي من قوّة دفعت المكتب خلف (فیروز)، "قمت تجاه �اب الغرفة ا
. "ولم أشعر 2ال�اب ل�قوّي غلقه، ثم استدرت للفراش واستلقیت جوار جدّتي الغارقة في النوم..."

بنفسي إلا عندما طرقت الحجّة صف�ة �اب الغرفة من الخارج فانتبهت لأجدني في حجر جدّتي 
ها ثانوّ�ة التصن�ف إلا أنها رئ�س�ة في ح�اة (فیروز)، . فهذه الشخص�ة رغم �ون3سندس..."

 لحاجة الأخیرة إلیها في أطوار ح�اتها �عد تخلّي الجم�ع وانفضاضهم عنها.
�ذلك من الشخص�ات الرئ�سة ذات التأثیر الواضح في مجر�ات القصّة، نجد  صفّ�ة:-د    

اوي طی�ة قلبها وحرصها على (صفّ�ة) الشخص�ة التي لعبت دور أم الشاب نوح، حیث ذ�ر الرّ 
من حولها وم�اردتها بتقد�م المساعدة للغیر على غرار وقوفها الجمیل مع سندس وحفیدتها 
فیروز وعدم صدّهم. "و�عد العشاء، أحضرت أمّي الشاي وجاءت �ملا�س للجدة سندس 

لقائم بین . " ثم انتبهت لأجدني في حجر جدّتي سندس، ثم انتبهت للحدیث ا4وحفیدتها فیروز.."
. " و�انت أمي قد انتهت من ترتیب شقّتنا........استعدادا لاستق�ال أبي 5الحجّة صفّ�ة وجدّتي"

، فقد أثبتت هذه الشخص�ة محورّ�تها التأثیر�ة في مراحل 6العائد من سفره على متن العّ�ارة،.."
 وأطوار الحكا�ة.
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 :الشخص�ات الثانو�ة.2
 :روا�ة "أحببت لاجئة" على النحو التالي وجاءت الشخص�ات الثانو�ة في  

أما الصول "محمد فرغلي"،  فهو من أبرز الشخص�ات الثانو�ة التي  الصول فرغلي:-أ      
الذي خدم في  -محمد فرغلي-صنعت مح�ط نوح وأكملت الإحداث�ات، "أما جارنا الصول 

سفاجا ل�ستقبل أبي،  الج�ش تحت إمرة ال�طل محمد نجیب، �ان �طیر فرحا وهو متجه لمیناء
. 1وابنه العائد من السفر �عّ�ارة الموت، ولكن الماء تمكن من رئة ابنه فخرجت روحه لخالقها"

المر�ب -لكن الأخیر لم یتحمل صدمة " رؤ�ة جثة ابنه منتفخة من الغرق وظل یردد جملة 
بتغرق �اق�طان، دي آخرة خدمتي لبلدي.!! ده جزاء �طولاتي في الحروب 

.وأضحى مر�ضا عقل�ا �عد صدور الحكم ببراءة صاحب الع�ارة وهرو�ه نحو 2.!!."�امصر.
لندن "فلم یتحمل الصول فرغلي صدمة الحكم وأضحى مر�ضا عقل�ا ثم جرفته الأ�ام ل�ص�ح 
أحد مجاذیب حي حدائق الز�تون، فلم یدرك ماآلت إل�ه قضّ�ة الع�ارة للحكم غ�اب�ا على ممدوح 

 .3نوات، ولكنه �قي في لندن."إسماعیل �السجن س�ع س
وهو ثاني الشخص�ات الثانو�ة ولا �قلّ أهم�ة من حیث التأثیر عن الأخرى  النجس: -ب     

 -سرحان ص�حي-من الشخص�ات الرئ�سة، "....و�نتظر جمع الإتاوة من السائقین بواسطة 
طقة والذي . وهو البلطجي بلسان أهل المن4وهو أحد بلطج�ة الموقف وملقب ب "النجس".."

�جمع الإتاوة وهي مبلغ رمزي �جبرون المواطنین على دفعه �أي طر�قة ولا یتورعون في سبیل 
ذلك، وهم ع�ارة عن عصا�ات همها جمع المال للرؤوس الكبیرة التي لاتظهر على السطح. 
و�ظهر ��ف أن نوح یتساءل عن الأوضاع السائدة في محطة الم�كرو�اصات، "...تعجبت 

عقلي متسائلا: ��ف �خضع السائقون لدفع إتاوة تز�د عما �ف�ض لهم...!! لكن حتى آلمني 
الإجا�ة أتت سر�عة �صراخ أحد السائقین وهو �قفز عدة قفزات و�صرخ لنز�ف فخذه إثر تلق�ه 
ضر�ة من ص�حي النجس �المطواة، ولم �جرؤ أحد على إنقاذ السائق حتى �عد أن وقع 
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نا النفوذ الذي یتمتع �ه النجس والذي �خوّل له التسلط على .من خلال هذا یتّضح ل1أرضا..."
الضعاف وابتزازهم، "....و�ان السائق �صرخ قائلا "والمصحف �كره هدفع الضعف �س سیبني  

. 2اشتغل النهارده" فر�له النجس في جن�ه قائلا "إنت �مان هتحدد تدفع امتى و�ام"...!!"
 لغطرسة في الروا�ة.النجس هذه الشخص�ة التي جسّدت الظلم وا

�ذلك من الشخص�ات الثانو�ة یبرز "لنا �مال حمودة" وهو المسؤول  �مال حمودة: -ج     
 "!عن موقف الم�كرو�اصات، "...ثم سألته "إزاي سایبین النجس �اخذ إتاوة �بیرة �ده..؟

 حكم القوي -
 �س السواقین أكثر من البلطج�ة-
 عارف-
 !!...وتخرجوهم ضدهم من الموقف ولما عارف، ل�ه ماتتجمعوش ضدهم-
 عشان إللي وراهم �مال حمودة-
 مین.؟-
 أمین الشرطة، إللي ماسك نقطة المرور إللي �عد الموقف-
 !!...�عني لما ت�طلوا تدفعوا إتاوة للبلطج�ة، أمین الشرطة ه�عمل إي-
ناس�ة اسمها ه�مشیها میري، و�ب�عنا فهدومنا، وه�اخد مننا أضعاف إللي بندفعه �ارته، �الم-

. فهذه الشخص�ة مثلت دور الإضطهاد الخفي الذي �مارس ظلمه عبر أذناب 3كارته مش اتاوة"
 یزرعهم وسط المواطنین و�ذلك یتجنّب النزول للمیدان.

وهو من الشخص�ات الثانو�ة التي �انت لها وطید العلاقة والصلة  أسامة بلدوزر: -د       
التي �ان �حتاجها نوح لدخول الموقف وم�اشرة مشروعه رغم  بنوح، فأسامة �ان �مثّل الحصانة

خطر المكان والظروف، والمكانة التي یتمتع بها هذا الشخص لدى العصا�ة �ونه أحد 
البلطج�ة، والتي تمكّنه من التأثیر في قراراتها، "...وعندما استدار ووجدني المتكلّم، ق�ض على 

أسنانه قائلا "إدفن لسانك في بؤك، ولو اتكلمت �لمة یده على المطواة أغلقها وجزّ �غلٍ على 
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. وهذا 1هتصل �كبیرك وأعرفه إني هر��ك، طالما من أول یوم مش هتحترم ��ارات الموقف"..."
الموقف جعل نوح �علم تماما و�درك ق�مة أسامه بین ��ارات الموقف، ".... وطوال الطر�ق 

ضهر تقیل أوي عشان �ده النجس...!! ده أسبّ وألعن في النجس، فقال السائق "شكلك ل�ك 
اللي أنت عملته �فیل �خل�ه ید�حك"، وقتها فهمت مكانة اسامة بلدوزر وهو البلطجي الذي 

. "و�انت هذه بدا�ة دخولي الحل�ة، و�ان هذا بدا�ة الصراع، فعندما عدت 2أدخلني الموقف..."
ء �الموقف معللا خل�ك الموقف جاءني إتصال من بلدوزر أمرني ألا أعترض على أي شي

فحالك، ولا إنت مستسهل إنك بتدفع �ارته للحكومة �س، ومش بتدفع شلن لمعلمین 
 .3الموقف؟.."

�ذلك من الشخص�ات الثانو�ة �ارزة الحضور والتأثیر في الأحداث  الش�خ عسران: -ه       
انت ملامحنا تتراوح نجد "الش�خ عسران" الذي �مثل مرجع الأحكام الشرع�ة في المجتمع، "...و�

بین الفرح والدهشة لكني لم أفهم الحزن على ملامح الش�خ عسران فاقتر�ت منه وسألته "مالك 
 :�اش�خنا..!" فأجاب بوخم "لا�صح الخروج على الحاكم، والدین ضد الثورات لأنها فتنة"، فأجبته

 على فكرة قادة أعظم ثورات الدن�ا، هم الأنب�اء-
 هذا فهم خاطئ للدین-
. 4ر�نا أرسل الأنب�اء لتحر�ر الناس من الظلم، ومن ع�ادة الع�اد إلى ع�ادة رب الع�اد..."-

فشخص�ة الش�خ لابد من توفرها في تر�ی�ة المجتمعات الإسلام�ة لأنها مصدر إلهام للأفراد 
والجماعات خصوصا عندما یتعلق الأمر �المعتقد والشرع، "...وسكت الآخرون فقطع السكوت 

الش�خ عسران" قائلا "الله أكبر، الله أكبر، إن الله معنا"، فضاق صدري رغم حلاوة هتاف "
هتافاته، والتف الناس حوله حملوه على الأكتاف فازداد هتافا حتى احمرّ وجهه وهو �ق�ض 
على الس�حة في یده، وانطلق �مظاهرة حول الموقف ثم توجّهو لتاجر الس�ارات تحت ق�ادة 

. ومن 5الشعارات الدین�ة، و�قي الش�خ عسران من یومها على الأكتاف."الش�خ عسران، وعلت 
خلال �لام نوح تعبیرا عن رأ�ه یتّضح لنا إستغلال �عض الأفراد أهم�ة الدین في ح�اة 
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المجتمعات وقدوسیته و�ر�بون الموجة لابتزاز الناس �اسم الدین ولتحقیق أقصى إستفادة من 
 الضعفاء، وضعفاء النفوس خاصة.

تتمیز هذه الشخص�ة الثانو�ة عن مثیلاتها في الق�مة التي  محمد عبد الناصر: -و       
تعنیها لشخص�ة ال�طل، إذ ُ�عتبر "محمد عبد الناصر" صدیق نوح منذ الطفولة، ودرسوا سو�ا 
وتقاسموا معا الآلام والأحلام منذ نعومة أضفارهم، "أما أنا فكنت عائدا من درس الفیز�اء مع 

، "وفي نها�ة الیوم 1محمد عبد الناصر، ر�ما ننجوا من الغرق في الصف الثالث ثانوي"صد�قي 
ذهبت لصدیق طفولتي "محمد عبد الناصر" وجلسنا أمام الصیدل�ة التي �عمل بها عامل توصیل 
طل�ات، حكیت له عما دار الیوم و�نت مرهقا من التفكیر في ��ف�ة الإستمرار في الموقف وسط 

سائقین الخانعین لق�ضة بلطجة القانون وصد�قي منصت لي وهو �غسل الموتو البلطج�ة وال
س�كل ثم جاء ردّه �انوح حذّرتك من الدخول في �ار مش �ارنا، مالها الشر�ة لي �نت شغّال 

. والعلاقة التي بین نوح وصد�قه محمد 2فیها �احترامك ومواعیدك ثابتة  وموظفین ثابتین..."
ا �خبران �عضهما ال�عض �كل صغیرة و�بیرة و�فضفضان ما�شعران �ه صداقة وطیدة، إذ نراهم

دون قیود و�تقبلان النقد من �عضهما دون إنزعاج أو توتر، و�سع�ان لنصح �عضهما، وهو 
 ماتحقق لنوح �عد مدّة 

إذ نجح في إقناع صد�قه �الإنضمام إل�ه في مشروعه ومواصلة الحلم، "ومن أروع 
جع صد�قي محمد عبد الناصر لدخول الموقف تحت مسؤولیتي انتصاراتي الشخص�ة أن تش

والعمل تحت إرادتي، لن أنسى قوله لي "أنا تعلّمت منك إزاي أحلم، وأكافح وأصبر ومااستناش 
. نظرة الفخر في عیني صدیق �صد�قه تجسدت بین 3تشج�ع من حد، فخور �ك �اصد�قي"..."

 ین ومكّنهما من لعب دورهما �املا.نوح �محمد عبد الناصر وهو ما حقق بناء الشخصت

 :الشخص�ات العابرة.3
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هذا النوع من الشخص�ات تتم الإشارة إل�ه من قبل الكاتب إشارة طف�فة، حیث یذ�رها في      
تكون حاضرة في الروا�ة �شخص له دوره ومن بین   س�اق معین �شخص�ة غیب�ة دون أن

 :الشخص�ات العابرة التي وردت في الروا�ة نذ�ر
وهو رجل الأعمال وعضو مجلس الشورى وصاحب العّ�ارة التي  ممدوح إسماعیل: -أ    

حلّت بها الكارثة، والتي مات على إثرها الكثیر من الأبر�اء من الذین �انوا على متنها غرقا، 
منهم ابن "الصول فرغلي" والذي خرج من تلك الكارثة �حكم البراءة �الشو�ة من العجین، وفرّ 

و لندن، لیتم �عدها الحكم عل�ه غیب�ا �س�ع سنوات سجنا."... وعندما صدر الحكم هار�ا نح
الأولي من محكمة الغردقة ببراءة رجل الأعمال عضو مجلس الشورى "ممدوح إسماعیل" 
صاحب العّ�ارة والذي هرب إلى لندن فور غرقها ور�ب الطائرة من صالة ��ار الزوّار،.....فلم 

العّ�ارة للحكم غ�اب�ا على ممدوح إسماعیل �السجن س�ع سنوات، ولكنّه یدرك ماآلت إل�ه قض�ة 
 .1�قي في لندن"

وهو رئ�س جمهور�ة مصر العر��ة آنذاك، إذ صادف �ونه قادما من  حسني م�ارك: -ب      
رحلة علاج �انت خارج الوطن، "...هاقد وصل رئ�سنا الحبیب "محمد حسني م�ارك"، �عد رحلة 

، وها هو الآن یه�ط من الطائرة مع زوجته وأبنائه، س�اداتي وسادتي إنها علاج في ألمان�ا
اللحظة التي تتشوق إلیها الأعین، بوصول س�ادة الرئ�س �كامل القوى والعاف�ة لأرض 

 .2الوطن..."
وهما من الشخص�ات التي ذ�رت عابرة في الروا�ة، �ونهما  عمرو د�اب: -فیروز -ج       

ى في تلك الحق�ة، ولما �متازان �ه من شهرة وذ�ع صیت بین الجمهور، وقد رمزان للفن والموس�ق
أتى محمد عبد الناصر على ذ�رهما في حوار دار بینه و�ین صد�قه نوح، "...�انوح أنا مش 
�ح�طك �س إنت مش شا�ف نفسك و�نت مشغّل أغاني أجنبي أو فیروز وعمرو د�اب 

 3وحاططلي �تاب على التابلوه..."
و�عدّ هذا الثنائي من الشخص�ات العابرة التي لاتملك  لجارة ر�م، وأمها الحاجّة حبی�ة:ا -د    

تأثیرا في الأحداث الجار�ة في الروا�ة، و�نما تمّ ذ�رهم من طرف الراوي لقر�هم الجغرافي من 
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مسكن الشخص�ة الرئ�سة في الأحداث، "الشخص الوحید الذي رأیت �عین�ه بهجة رغم سواد 
دت لي أنني انجزت شیئا �بیرا، هي جارتنا ر�م، وجدتها أثناء عودتي لیلا واقفة في اللیل وأك

. " و�ینما الخلاف قائم بیننا طرقت الأفراح �اب شقتنا ففتحت 1ش�اك بیتها المقابل لبیتنا..."
لأجد جارتنا الحجّة حبی�ة ومعها ابنتها ر�م �حملون لنا نصف تورته وزجاجة �بیرة من الم�اه 

 .2�ة احتفالا بنجاح ر�م في الثانو�ة العامة،..."الغاز 
: وهم شخص�ات عابرة، أتى والملك فاروق  -و الملك عبد العز�ز -محمد نجیب -ذ     

الراوي على ذ�رها لتحدید حادثة ما أو شخص�ة ما مهمة، توافقت مع حادثة أراد إبرازها، 
یولیو، ذهب الرئ�س محمد نجیب �عد نجاح ثورة  م1953"...أیها الشعب لاتنسوا أنه في عام

لأداء فر�ضة الحج، فلم �ستقبله ملك السعود�ة، الملك عبد العز�ز آل سعود، وتحجّج أنه 
مر�ض، فذهب نجیب إلى قصره وقال له، أعرف أن صلتك قو�ة �الملك فاروق، لكنّنا قمنا بثورة 

 .3الج�ش لإنزال الفساد من مصر،..."
ة من الشخص�ات العابرة، فلقد لعبت دور ابن خالة نوح، وهي الأخرى شخص� أحمد: -ز     

ورغم علاقة الدّم التي تر�طهما إلا أن أحمد لم �كن له �الغ التأثیر في الأحداث التي �عاینها 
نوح ومن حوله أو على الأقل ف�ما أتى عل�ه الرّاوي، "فأجبته، تفتكر �ل الناس ب�سألوا نفسهم 

ابن خالتي قائلا افتكر إني جایبلكم خبر ه�فرحكم جدّا، أنا  سؤالك ده.؟!، فقطع �لامنا أحمد
نو�ت أخطب زمیلتي في الشغل، هللنا له فرحا، وقال محمد عبد الناصر، قل�ك بینقح عل�ك، 

 4ومش قادر تفضلوا زمایل..!؟.."
وهي شخص�ة عابرة ذ�رت عندما �ان الراوي �صدد التحدید الجغرافي  أمینة: -و      

�ان ذ�رها اخت�ار�ا وغیر مؤثر في مجر�ات دورة الأحداث، "وفي محل ملا�س للأحداث حیث 
�محافظة الإسماعیل�ة في مصر �انت "أمینة" تختار مقاسها من البناطیل الجینز غص�ا وعیناها 

 .5معلقتان �فستان ملئ �الورد، لكن أ�اها نهرها لتُسرع اخت�ار مقاس البنطال."
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انو�ة تفوق العدید من الشخص�ة من حیث القرا�ة للشخص�ة هذه الشخص�ة الث الأب: -ي     
الرئ�سة حیث �ان لها دور �ارز في الإحاطة �أمور العائلة توجیها ونصحا و�رشادا، ولم �أت 
الرّاوي على ذ�ر اسمها إلا �الإشارة إلیها عبر لقب عُرف �ه الأب بین أسرته، وهو لقب أقرب 

 هذا مایتطلّ�ه دور الأبوّة، للقوّة والشدّة منه لللّین، رغم أن 
 

"و�ان نصیبي النوم أرضا في غرفة أبي وأمي، "عارف �اصا�ع" هكذا بدأ أبي الكلام معي وهو 
�فرش  الغطاء على أمي ثم جلس جوارها على السر�ر وخ�طني �قدمه في قدمي، وأكمل �لامه 

جبته ساخرا ماشي فضحكت عال�ا وأ…لوحسیت منك بنظرة زفرة للغل�انة إللي جوا دي هنفخك،
 !!…�احج هولاكو، محسسني إني أبو لهب ل�ه �س

و�عد دخول أبي تحت الغطاء دفع أمي �مؤخرته قائلا إنزاحي شو�ة �اول�ة، خلیني أرّ�ز في 
. فهذه الشخص�ة أدّت دورها الأبوي الق�ادي من تحفیز وتوج�ه وتو��خ 1تر��ة الصا�ع ابنك،..."

 وغیرها.

 :دال الشخص�ات ثان�ا:
من خلال هذا العنصر سنحاول أن نسلّط الأضواء �الدراسة والتحلیل لشخص�ات �انت      

 المر�ز في أحداث روا�ة "أحببت لاجئة".
إسم علم، ونوح هو اسم مذ�ر من أصل عر�ي، ومعناه هو الرّاحة. وقالوا نوح  نوح: -أ      

بین أیدینا و�ان محله  عر�ي على اسم النبي نوح، وقد ذ�ر هذا الإسم في الروا�ة التي
الشخص�ة الرئ�س�ة حیث جسّد معناه من خلال روا�طه مع من حوله من خلال سهره على 
راحتهم والإیثار الذي �صدر منه تجاه الناس وخاصة تجاه فیروز وجدّتها، عندما بذل �ل جهده 

 من أجل تأمین مأوى لهن �حفظهن من الخطر المحدّق بهن.
علم مؤنث ومذ�ر فارسي. وله معن�ان: إسم لحجر �ر�م أزرق، إسم  فیروز: -ب         

ال�طل المنتصر. وعلى معنى الحجر الكر�م �ختم �الفارس�ة بهاء "فیروزه"، فتم تعر��ه إلى 
یلمي  فیروزج. و�قي الحجر �الج�م، وحذفت الهاء في التسم�ة �الفنانة اللبنان�ة فیروز، وفیروز الدَّ
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ه �المؤنث هـ) صحابي �مني فارسي 53(ت  الأصل. لكن �عضهم ختمه بتاء مر�وطة، وخصَّ
 .هـ)740مثل فیروزة بنت المظفر ( ت 

وفي الروا�ة نجد الشخص�ة الرئ�سة تحمل إسم فیروز لفظا، وتحمل من معناه �عضه، إذ هي 
المحّ�ة للإنتصار والمواصلة رغم مامرّت �ه من مأساة في بلدها الأم، وتحمل من معانیها رقّتها 

 ثرها �متغیرات الحال حولها، فنجدها جسدت دورها في الروا�ة �امت�از.وتأ
وسُنْدُس، اسم علم مؤنث فارسي، وهو ضرب من الث�اب الخضر من  سندس: -ج        

﴿وََ�لَْ�سُونَ ثَِ�ا�اً خُضْراً القَزّ، وهو رقیق الدی�اج المتَّخذ من شعر المِرْ عِزاء. وذ�ر في القرآن: 
وهذه الشخص�ة لعبت دور جدّة فیروز   .31وَِ�سْتَبْرَقٍ﴾ سورة الكهف: من الآ�ة مِنْ سُنْدُسٍ 

المصاح�ة لها في جم�ع أطوار ح�اتها �ون فیروز ر�یت عند جدّتها، ولقد �ان لهذه الشخص�ة 
نصیب من معناها ودلالتها فلقد �انت�مثا�ة الفرش الرقیق الذي طالما حنى على فیروز وأشعرها 

الأمان الذي �انت �حاجته في �ثیر من الأح�ان �سبب الظروف وأبت إلا أن تكون �الإطمئنان و 
 معها في أسوء الظروف.

معناه: المختارة، والخالصة من �ل عیب، الناقة  إسم علم مؤنث عر�ي، صفّ�ة: -د      
ف�ة من الغز�رة اللّبن، النخلة الكثیرة الثمر. والصف�ة من الغنائم: ما �ختاره القائد لنفسه. وص

الأسماء المحب�ة عند العرب لقدمه، وأهمّ من �ان یتسمَّى بهذا الاسم، مثل: صف�ة بن عبد 
المطلب عمّة رسول الله (صلى الله عل�ه وسلم) ، وصف�ة بنت حُیي إحدى زوجات النبي 
(صلى الله عل�ه وسلم) ، وصف�ة بنت عمر بن الخطاب رضي الله عنه. و"صفّ�ة" في الروا�ة 

أیدینا تمثّل شخص�ة أم "نوح"، التي �ان لها من دلالة اسمها الحظ الوافر، إذ �انت  التي بین
نعم الأم خالصة الأمومة لأبنائها، ولمن هي منهم �مثا�ة الأم، فلقد حافظت على أسرتها 

 �امت�از.
خلاصة القول أن الشخص�ات على اختلاف أدوارها داخل الروا�ة، �انت تخلق ف�ما بینها      
�عضها علاقات وروا�ط تحكّمت وأسهمت في تسلسل الأحداث، هذا غیر أن الروائي  و�ین

"محمد لمشد" وُفّق إلى حدّ ما في تصم�م الشخص�ات ووضعها في إطارها لملاءمة دورة 
 الأحداث.
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 الخاتمة:
ببت لاجئة"، الذي جاء تحت عنوان "جمال�ات الفضاء في روا�ة أح �حثلوختاما ل         
  :إلى استخلاص ما أراه جملة من النتائج التي سآتي على استعراضها في شكل نقاط توصلت

الروا�ة جنس أدبي تطرأ علیها مظاهر التحول والتغییر، فهي أكثر الأجناس تعبیرا عن الواقع  •
ن أضرار، والتصاقا �ه وقد عكست روا�ة "أحببت لاجئة" واقع ثورات الر��ع العر�ي وماخلّفته م

والفضاء الذي جرت ف�ه هذه الأحداث، فالفضاء هو أحد أبرز المكونات الرئ�س�ة في النص 
السردي، ومن المستحیل قطعا أن نتخیل روا�ة دون فضاء، ذلك أن لكل حدث أن �أخذ وجوده 

  .وأ�عاده في مكان وزمان محدد
اء والرمز�ة ذات الدلالة جاء عنوان الروا�ة "أحببت لاجئة" على شكل صورة غن�ة �الإ�ح •

 .ال�ارزة لفحوى النص
لم �أت المكان داخل الروا�ة �معزل عن �ق�ة العناصر الأخرى بل �العكس من ذلك، جاء  •

مرت�طا بها، ولا س�ما الشخص�ات والزمان والأحداث، مما أعطى للمكان أهم�ة حیث خلق روا�ط 
  .التأثر والتأثیر من خلال حر�ات الشخص�ات

�ات علاقة التلازم مع الأحداث �اعت�ارها هي المحرك لها وصانعة الجو الدرامي للشخص •
  .داخل فضاء الروا�ة

من الصعب �مكان الاصطلاح أو الوقوف على مفهوم واحد ومحدد للجمال�ة، �حیث أن  •
حول تحدید معالم  آراؤهمالدراسین لم یهتدوا إلى الاتفاق على مفهوم واحد فأغلبهم �انت 

 .ت الجمال�ة، �ما أن الجمال عندهم لا �قع على صورة واحدةوشكل�ا
إنّ الشخص�ة ودلالاتها في الروا�ة تشكّل مجموعة من العلامات الإشار�ة، إذ أن للاسم أهم�ة  •

كبیرة في إ�ضاح الشخص�ة و�برازها �حیث تعدّدت الشخص�ات داخل الروا�ة من رئ�س�ة وثانو�ة 
ها لتسهم ولو �شكل �س�ط في تشكیل و�ناء الحدث، �ما أن لهذه وعابرة. إلاّ أنها تداخلت جم�ع

 .الشخص�ات وظائف وأدوار مختلفة هي التي تبرز الشخص�ة وتحقق وجودها
تلعب اللّغة دورا �بیرا في تصو�ر الفضاء ورسم جمال�اته، وذلك حتما عائد للقدرة العال�ة في  •

 .الخ�ال والرمز والإنز�اح
مشد" في تصو�ر أحداث الروا�ة إلى حد �بیر، مما جعلها تلامس نجح الرّاوي "محمد ل •

الواقع�ة التي أشار إلیها في غلافه، ووُفّق إلى حد ما ببراعة في بناء شخص�ات روایته، �ما 
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یتلاءم وظروفها، و�ما �ضمن التحرك السل�م والسلس لهذه الشخص�ات داخل هذا العمل 
 .خاصة �ه الروائي، مما أمكن من خلاله صنع جمال�ة

 
من خلال هذه النتائج التي تم استظهارها، نكون قد توصلنا في نها�ة دراستنا          

في روا�ة "أحببت لاجئة"، ولا �سعنا عندها  المتواضعة إلى تقد�م نظرة ولو �س�طة عن الفضاء
لفة، أمام تأو�لات ودراسات من جوانب مخت  إلا القول �أن هذه المحاولة ت�قى ناقصة ومفتوحة

فالنص لا �عترف أو �كتفي بدراسة واحدة. و�نما هي ع�ار ة عن �اب جدید ولآفاق جدیدة 
 لل�حث والإجتهاد والتقر�ر.

وأخیرا أتقدم �جز�ل الشكر والتقدیر لأستاذي والد�تور أحمد التجاني سي الكبیر"الذي         

مؤلفات ونصائح و�كل فخر  رافقني منذ بدا�ة عملي إلى نهایته إذ أمدني �ما احتجت إل�ه من

 تقدیرا لماقدمه من جهد في سبیل إكمال هذا العمل .
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  الملاحق:

 :نبذة حول الروائي محمد المشد/1
محمد المشد هو �اتب وروائي عر�ي معاصر. وُلد في مصر وترعرع في بیئة أدب�ة،         

ن الكتاب المهمین في الأدب العر�ي حیث �ان والده شاعرًا معروفًا. ُ�عتبر المشد واحدًا م
 .أعماله �شعب�ة واسعة ونجاح �بیر المعاصر، وقد حظیت

تتسم روا�ات محمد المشد �أسلو�ه الفني الجمیل وقدرته على تصو�ر الح�اة والمجتمع        
�طر�قة واقع�ة ومؤثرة. تتناول أعماله مواض�ع متنوعة مثل الهو�ة، والتار�خ، والحب، والس�اسة، 

 .وتتعامل مع القضا�ا الاجتماع�ة والثقاف�ة التي تشغل ال�شر في العصر الحدیث
من بین روا�اته المعروفة، یُذ�ر "المتمردون" و"الأ�ام الصع�ة" و"الساحرة" وغیرها. تتمیز         

أعمال المشد �عمق تحلیله للشخص�ات وتعقید العلاقات الإنسان�ة، وقد حققت �عض روا�اته 
 .یرًا وترجمت إلى عدة لغاتنجاحًا �ب

محمد المشد �عتبر واحدًا من الأصوات الأدب�ة ال�ارزة في العالم العر�ي، وقد حاز على عدة 
جوائز وتكر�مات تقدیرًا لإسهاماته الأدب�ة. �ستمر المشد في إثراء الأدب العر�ي �أعماله المتمیزة 

 بروح الكتا�ة والتفكیر. وتعبیره الفني القوي، و�ستمر في جذب قراء جدد وتأثیرهم

 خص روا�ة أحببت لاجئة "لمحمد لمشد":مل /2

الروا�ة تتحدث عن أسرة سور�ة هر�ت إلى مصر �عد ثورة الشعب السوري على النظام         
. یلتقي نوح، ابن الحي، �الجدة وحفیدتها فیروز و�تعرف على قصتهم المؤلمة. ٢٠١١في عام 

ي العثور على سكن. ینشأ بین نوح وفیروز علاقة قو�ة، حیث �ستقبلهم في منزله و�ساعدهم ف
�ص�ح نوح مرجعًا ثقة لها. تعمل فیروز على تحضیر وتوز�ع المأكولات الشام�ة وتفتح مطعمًا 

 .خاصًا بها. تتطور علاقة نوح وفیروز بین الصداقة والحب، و��ق�ان على مشاعرهما مكتومة
اول أن �ص�ح رجل أعمال ثرً�ا، لكنه یواجه نوح �عمل �سائق م�كرو�اص و�ح         

صعو�ات في ظل الفساد والقمع في مصر. یدفع م�الغ مال�ة غیر مشروعة للبلطج�ة والشرطة 
و�عاني من الضغط المادي والاستغلال. تتوالى الأحداث و�تعرض نوح للهجوم من قبل 
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لعمل و�عادة بناء ح�اته، لكنه البلطج�ة والشرطة �عد مقتل أحدهم، و�فقد �ل أمواله. �حاول نوح ا
 . �جد نفسه محاصرًا في دوامة من الصعو�ات

فیروز ونوح �خف�ان مشاعر الحب بینهما و�واصلان الاعتناء ب�عضهما ال�عض. �عد        
فشل نوح في علاقته مع فتاة أخرى، �فكر في الهجرة إلى أورو�ا رغ�ة في الحر�ة والكرامة 

د�قه و�نطلقون في رحلة خطرة عبر ال�حر �حثًا عن مستقبل وفرص ح�اة أفضل. یتفق مع ص
 أفضل.
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 :الملخص
جمالیات الفضاء المكاني في روایة -م ب یتناول ھذا العمل البحثي الموسو       

الكشف عن مواطن الجمال وجمالیات الفضاء  -لمحمد المشد  -"أحببت لاجئة"
المكاني في روایة "أحببت لاجئة" لما تتمیز بھ ھذه الروایة من عناصر وتراكیب 

 .صالحة لتطبیق آلیتي التحلیل السیمیائي والبنیوي علیھا
مة ، ومستویین نظري، وآخر تطبیقي مدموجین؛ كما تضمنت الدراسة وجود مقد

بحیث تم التعرض لبعض المفاھیم المتعلقة بالبحث السیمیائي والبنیوي، وكذا 
أبعادھما، والكشف عن مدى ملائمة العملیة الروائیة لغرض إنشاء روابط بین 
عناصرھا، وتجلیات جمالیات عنصر الفضاء المكاني، ثم محاولة التمییز بین 

فضیة منھا المغلقة ومنھا المفتوحة، مرورا بالعلاقات التي تتكون بین أنواع الأ
الفضاء والشخصیة من جھة، وبین الفضاء والزمن من جھة أخرى، مما نتج عنھ 

 .بؤوز جمالیات الفضاء المكاني في ھذه الروایة
وبعد ھذا كلھ أثبتت ھذه الدراسة في الأخیر أن روایة "أحببت لاجئة"،        

اثتھا، إلا أنھا تستحق مكانة بین الروایات التي سبقتھا في نفس نوعھا، رغم حد
ونجاح صاحبھا إلى حد بعید في تشكیل عناصرھا ببراعة، مما ساھم في إحداث 

 تأثیر لدى المتلقي، نلمسھ في ذیع صیتھا في العالم العربي.
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Summary: 
      This research work tagged B. Spatial aesthetics in the 
novel "I Loved a Refugee" -- Muhammad Al-Mashd -- 
addresses the revelation of the beauty and aesthetics of 
spatial space in the novel "I Loved a Refugee" because of 
the elements and compositions that are valid for applying 
semiological and structural analysis mechanisms to it. 
The study also included an introduction, two theoretical 
levels and two integrated applications; So that some 
concepts of semiological and structural research, as well as 
their dimensions, were exposed, and disclosure of the 
suitability of the fiction process for the purpose of 
establishing links between its elements and the 
manifestations of the aesthetics of the space element, and 
then try to distinguish between silver types, including closed 
and open between space and personality, on the one hand, 
and between space and time, on the other spatial space 
aesthetics in this novel. 
       After all, this study finally proved that the novel "I 
Loved a Refugee", despite its novelty, deserves a place 
among the novels that preceded it in the same kind, and to 
a large extent its owner's success in shaping its elements 
brilliantly, which contributed to the influence of the 
recipient, which we touch at the heart of its reputation in 
the Arab world. 
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