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 ɇ ٕ̠ Ȱƕ ε َ̮ءƕ  
 Үوَ لىَ ا  ِ߱   هيْ لَ ة َ̊ عَ اسِ الله الوَ  حمةُ ي رَ ا
 Үلىَ ا Ҭǫ  ِّرَ و ها اللهُ فظَ ي حَ مԴ َهارِ في عمُ  ك  

                                     Үلىَ ا  ҫǫ ٔǫتياو خَ ݯ و 
                                    Үني...يْ قرّ بهم عَ ن تَ مَ   كلُّ لىَ ا  

  
  
  
  
  
  
  

  



 

 

 ̃ș x Υَ ُ ͬ͛  Χǟ̯ͮˁ  
 ٔǫ َاركاً ا مُ بً ا طيّ يرً ا كثدً حمد الله تعالى حمˍ ҧامَ  ملئ الس ٔҡ̠رمَني  ارض ̊لى مَ وات واǫٔ ه تمام هذِ إ به من

 ِّ߱   .اهرضَ  نالَ ن تَ ǫٔ و رجُ ǫٔ راسة التي ا
ҫǫ ҧl  ثمُ    من:  كلُّ لىَ إ ان ظيم Գم˗نَ كر وعَ الشҨ بجزيل  هُ تو

  Ҭǫ َلوليا߱كتور  ي المشرُِفاذس̑تˡ ركالله و هُ ، حفظَ العيدԴَ  ُفي عم Ҩࠁ الكريمره، لتفض 
 ِّ߱ كرҨ  راسة،Դلإشراف ̊لى هذه ا فࠁُ منيّ فائق المحبّة  ࠐا.اإتمحتى  يه̖يوج صحي وتَ مه بنُ و̝

  والوُدّ وԳ˨ترام.
  ٔҡ̊لي حمود̽نس̑تاذ ا߱كتور ا  ҫǫ قدِ ميل بتَ الجَ  ى إليّ دَ سْ ا߳ي َ ُ يم ي ة دة العلميّ ساَ̊ د الم

 ّ   .، فࠁُ منيّ ǫٔسمى عبَارات التقد̽ر وԳ˨ترامةوالمعنوي
  ٔҡَت بحثي، ا߳ي  عبد الحكيم الزبيديس̑تاذ ا߱كتور ا ҧني بمصَادِرَ ومرَاجِع دعم ҧمدҫǫر لي وҧوف

  .في ا߱نيا واҡخٓرة فجزاه الله عني ˭ير الجزاء
  ٔǫعضاء  ُ ِّ߱ شَ اقَ َ̲ ول مُ لهم بقُ̱ رام لتفضҨ ة الكِ شَ ناقَ لجنة الم   .راسةة هذه ا
  Ҭǫ فرادҫǫ َسر ҧة تي ˭اص Ҭǫو عز̽زةمي ال Ҭǫ ختي ҫǫا بتوجيهاَتهما القّ̀مة،  الغالية مالҧ̎دق˗ا ̊ليǫٔ ا̥لتّين

شجيعاتهما المثمرة ه كلمة شكر .و˓ lوǫٔ ختي  وعرفان كماҡٔشةˀخ  ̊اҡٔلم ت߲ه ا߳ي وزوݨا ا
رضاه. مراد ددوش.ǫٔمي   Դرك الله فيهم جميعا ووفقهم لما يحبهّ و̽

َ  ني من قريبٍ ا̊دَ من سَ  إلى كلُّ    ها لكمُ ǫٔزفҨ  ،انٍ وام˗نَ  انٍ وعرفَ  وتقد̽رٍ  كرٍ شُ  اߦُ عيد، رسَ ǫٔو من ب
ّ߱  ̊برَ    ة.  راسَ هذه ا

  
  الباح˞ة                                                                                          

  سو̼سيمحمد هˤيرة    



 

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 مقدمة



 مقدمة  

 أ 

وعلى آله وصحǼه  صلى الله عليه وسلم محمدǼسم الله الرحمان الرحǽم والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا 
  ؛أجمعين وǼعد
يث نظرا قت الفȞر العرȃي في العصر الحدرّ التي أ شȞالǽاتإشȞالǽة الهوǽة من بين أبرز الإ تعتبر

نذȞر منها الصعيد الفȞرȑ صعدة والمستوǽات، رت بدورها على Ȟافة الأثّ التي أ للظروف السǽاسǽة الصعǼة
  .الخصوصعلى وجه دبي منه والأ

 - التيدبǽة الأالفنون دب فقد Ȟان لموضوع الهوǽة نصيب وافر من اهتمام مختلف وعلى ذȞر الأ
هدد مة العرǽȃة وتُ ي قضاǽا ساخنة تهز ǽȞان الأمن تبنّ ت نها تمȞنّ إلا أ - وǼالرغم من حداثة Ǽعضها

على خاصة ǽفوقها قدرة و بل  ،يتصدر تلك الفنون الأدبǽةولعل المسرح العرȃي الحديث Ȟان ممن  وجودها،
  مستوȐ الوظǽفي والإǼلاغي.ال

عن هذا التعبير تǼاره مجالا حضارȑ وفȞرȄا وأدبǽا Ǽاع العرȃي الحديث المسرح لقد استطاع 
قد و ، وعديد قضاǽاه آنداكات الواقع على تداعǽالانفتاح Ȟما استطاع دبي رفǽع. أ Ǽأسلوبزمة الموضوع الأ

 مȞتملة المعالم مدرسة عدّ ǽُ  الواحد منهم اب مسرحيينتّ الطرح على ألسنة ǽ ُȞة الهوǽة حظها من نالت قض
  خرȐ. لفنون أحتى و  قائم بذاتهمسرحي  لأدبتؤسس 
 متفرد Ǽأسلوبقضǽة الهوǽة  ȑ عالجالذ حمد Ǻاكثيرعلي أ المبدعين نذȞر الأديب ومن هؤلاء 

 الشعرȄة مسرحيتهوخير دليل على ذلك  خرȐ،من جهة أوقدرته الفنǽة من جهة لفȞرȑ اǽعȞس اتجاهه 
د من خلالها صراع الهوǽة في مصر، جسّ التي اقتǼسها من الموروث الفرعوني ليُ  "خناتون ونفرتيتيأ"

وتارȄخها المجيد عن هوǽة مصر وسيلة للدفاع  الكاتباتخذ منها  صلاحǽةمدونة إبداعǽة وإ فȞانت هذه ال
  .واستقرارمن ه وحدة وأȞلّ  جل صǽاغة واقع مختلفمن أ

  طرح الإشȜالǻة: -
  يتمحور Ǽحثي حول إشȞالǽة رئǽسة هي:

ه علي أحمد Ǻاكثير اتجا وفǻم تمثل؟ ونفرتيتي" أخناتون أزمة الهوǻة في مسرحǻة " Ȝيف تجسّدت -
  قضǻة؟هذه الالفȜرȏ في معالجة 

  تتفرع هذه الإشȞالǽة إلى مجموعة من التساؤلات الفرعǽة والمتمثلة Ȟالآتي: 



 مقدمة  

 ب 

  المسرحǽة العرǽȃة الحديثة؟ وما هي أهم مراحل تطورها؟ ومن هم أشهر روادها؟ Ȟيف ظهرت - 
  ر المسرح العرȃي الحديث عن قضاǽا النهضة العرǽȃة؟Ȟيف عبّ  - 
  وȞيف تجلت عناصرها في المسرح العرȃي الحديث؟ ؟وما مȞوناتها ؟"الهوǽة"ما مفهوم مصطلح  - 
  جاهات المفȞرȄن العرب في معالجة هذه القضǽة؟وفǽم تمثلت ات ؟"الهوǽةما المقصود بـ"أزمة  - 
  ؟ ونفرتيتي" أخناتون التعبير عن أزمة الهوǽة من خلال مسرحيته " علي أحمد ǺاكثيرȞيف استطاع  - 

ة وفصلا تمهيدčǻا، مقدم وقد تتǼعت في الإجاǼة عن هذه الأسئلة الإشȞالǽة خطة Ǽحثǽة تتضمن
  ثلاثة فصول وخاتمة.

نهج العلمي المتǼع في وتحرȄرها والمالأطروحة الخطة المنتهجة لبناء فيها بǽان  المقدمة فإنّ أما 
يثة Ǽعد تحديد لى نشأة المسرحǽة العرǽȃة الحدفقد تطرقت من خلاله إ التمهيدȏالفصل  الدراسة، وأما

تها، مفهوم فن المسرح ونشأته ǼشȞل عام، ثم الوقوف عند مفهوم المسرحǽة والتعرف على أنواعها ومُقوما
وǼعدها الǼحث في العلاقة بين العرب والمسرح من خلال تحديد جذور فن المسرح عند العرب وتبيين 

  نشأته الفعلǽة.
تمّ التعرف على مراحل تطور المسرحǽة الحديثة بدءا Ǽمرحلة البداǽات في المǺحث الثاني وفي  

على أشهر Ȟُتّاب المǺحث الثالث اشتمل القرن التاسع عشر ثم المرحلة الثانǽة في القرن العشرȄن، هذا وقد 
  المسرح الحديث الذين وضعوا حجر الأساس لهذا الفن من خلال أعمالهم المسرحǽة الرائدة.

تطرقت فǽه  فقد "،المسرح العرȁي الحديث قضاǻا"والذǽ ȑحمل عنوان  فصل الأولللأما ǼالنسǼة  
والتغير  إلى ثلاثة مǼاحث Ȟان أولها مǼحث قضǽة المرأة والذȑ تناولت فǽه موضوع المرأة العرǽȃة

(الجاهلǽة وفي الإسلام وفي  ا في التارȄخ الإنساني العرȃي فيمȞانته تحديدالاجتماعي، وذلك من خلال 
  العرǽȃة الحديثة.عصر النهضة)، وȞذا بǽان ǽȞفǽة تجسيد هذه القضǽة في المسرحǽة 

إلى أسǼاب التخلف وعوامل النهضة من خلال الوقوف على المǺحث الثاني هذا وقد تمّ التطرق في 
واقع المجتمع العرȃي في العصر الحديث وتحولاته، وǽȃان ǽȞفǽة انعȞاس تلك الأوضاع الاجتماعǽة 

  وتغيراتها على فن المسرحǽة العرǽȃة الحديثة.



 مقدمة  

 ج 

لى موضوع الهوǽة من خلال تحديد مفهوم مصطلح الهوǽة وأهم إالتطرق  تمّ  المǺحث الثالث وفي 
ي عناصر الهوǽة في المسرح العرȃي الحديث من خلال معالجة النقاȋ ثم الǼحث في ǽȞفǽة تجلّ  ،مȞوناتها

المسرح العرȃي الحديث، الǼعد التارȄخي في في اللغة الحديث، العرȃي التالǽة: (الǼعد القومي في المسرح 
سرح العرȃي الحديث، الǼعد الديني في المسرح العرȃي الحديث، وȞذلك التراث الشعبي والمسرح العرȃي الم

  الحديث).
بداǽة لال الوقوف عند أهم محطاتها من خ ة Ǻاكثيرخذ نبذة عن حǽافقد تمّ أ الفصل الثاني أما في

مّ تالمǺحث الثاني وفي  .والثقافيدبي ة إلى غاǽة سفره واستقراره Ǽمصر، وȞذا نشاطه الأالمولد والنشأ من
لكتاǼة المسرحǽة، ثم واحمد Ǻاكثير علي أرحǽاته بدءا بتحديد العلاقة بين لى موضوعات مسالتطرق إ

  ).الاجتماعǽة والسǽاسǽة والتارȄخǽةاع مسرحǽاته(نو الوقوف عند أ
 خناتون أ"مسرحǻة زمة الهوǻة في أوان الذǽ ȑحمل عن الفصل الثالثهذا ومع المǼحث الأول من 

سُلȌِّ  فقد المǺحث الثانيفي أما  ،ونفرتيتي خناتون أشامل عن مسرحǽة تم وضع ملخص " ونفرتيتي
الهوǽة في الفȞر العرȃي الحديث من خلال التطرّق أولا إلى عنصر الاستعمار الحديث زمة أ الضوء على

وسؤال الهوǽة، وثانǽا الوقوف عند مصطلح الهوǽة والهوǽة الثقافǽة وتوضǽح العلاقة بينهما، ثم تحديد معنى 
انطلاقا من الǼحث  "أزمة الهوǽة". وثالثا التعرف على اتجاهات المفȞرȄن العرب في معالجة إشȞالǽة الهوǽة

  بين التراث والتحديث. الثانيالتراث، و الأولفي المطلبين: 
بدءا بتحديد  ،ونفرتيتي خناتون أ مسرحǽةفقد تمّت معالجة أزمة الهوǽة في المǺحث الثالث أما في 

الإطار العام للمسرحǽة والوقوف عند أزمة الهوǽة في مصر، ثم تأصيل المسرح العرȃي الحديث من خلال 
الǼحث في قǽمة التراث وفي مفهوم المسرحǽة التارȄخǽة. وأخيرا الǼحث في ǽȞفǽة تجلّي أزمة الهوǽة في 

ت التالǽة: (التǽمة المحورȄة، التǽمات انطلاقا من دراسة سǽمǽائǽة العنوان، ثم رصد التǽما المسرحǽة
خناتونǽة والتمرȞز حول الذات) اعتمادا : تǽمة المرأة، تǽمة المثالǽة الأخناتونǽة، تǽمة المثالǽة الأالجزئǽة

 ȑالمنهج البنيوȞ Ȑة أخرǽمناهج نصǼ على منهج النقد الموضوعاتي في الدراسة والتحليل مع الاستعانة
  والسǽمǽائي.
الفȞرȑ في معالجة قضǽة الهوǽة مع استخلاص التǽمة Ǻاكثير  تمّ تحديد اتجاه  لراǺعالمǺحث ا وفي

  الرئǽسة والمغزȐ العام من المسرحǽة. 



 مقدمة  

 د 

  .الǼحث م في لبّ دّ خلاصة عما قُ  دراسةخاتمة الهذا وقد Ȟانت  
لقد قمت بدراسة هذا الموضوع بهدف معرفة ǽȞفǽة تجلّي هذه الأزمة في المسرحǽة وȞيف عبر عنها 

الموضوع ذاته، مُعتمدة في ذلك على مصادر ومراجع أدبǽة واجتماعǽة وفلسفǽة اقتضاها  علي أحمد Ǻاكثير
  :نذȞر منها

 ةǻحسن حنفي ل الهو 
 اǻقȂة في شمال إفرǻالكوخيلمحمد سؤال الهو   
 ةǻرحيفارح مسل التراث والهو  
 ة والإسلام... والغربǺة العروǻل .مسألة الهو ȑمحمد عابد الجابر 
 طه حسينل مستقبل الثقافة في مصر 
 اكثيرǺ اداتȂل رȑيدȃم الزǽȞعبد الح 
 ل الرافدȑيدȃم الزǽȞعبد الح 
 اكثيرǺ وص الإبداعي في أدب علي أحمدȜل، النȑيدȃم الزǽȞعبد الح 
 مالك بن نبيل من أجل التغيير  
 ي المعاصرȁر العرȜات الفǻالȜل إش ȑمحمد عابد الجابر  
  الدوافع: -

أدب من جملة ما نشعر Ǽه من مسؤولǽة تجاه  قد Ȟان دافع اختǽارȑ لهذه المدونة المسرحǽة هول
ǼمدȐ إجحاف النقد الأدبي في حقّه، فعلى الرغم من قǽمة أعماله الأدبǽة فنǽا وموضوعǽا Ȟلنا ǽعلم و  Ǻاكثير

 ،في حد ذاته ـǺاكثيرإلا أنه لقي تجاهلا من طرف النقاد مقارنة ǼمعاصرȄه. وهذا الظلم في الحقǽقة لǽس لـ
  بل هو لأدبنا العرȃي الذȑ هو ملك الجمǽع.

التي لازالت قائمة تُطرح  العالقة لأنها من بين المسائل موضوعا للدراسةوقد اخترت إشȞالǽة الهوǽة 
سǽاسǽة، أو مشȞلة من مشاكل التنمǽة الǼشرȄة، أو قضǽة اجتماعǽة ما إلا في Ȟل مرة تظهر فيها أزمة 

 وتطفو معضلة الهوǽة على السطح. فهذا الموضوع هو ǼمثاǼة النار التي تخمد ولكنها مطلقا لا تنطفئ.
  الصعوǺات:  -



 مقدمة  

 ه 

حالت دون تقدمي في إنجاز الǼحث تتمثل التي  معǽقاتواجهتني خلال مشوارȑ الǼحثي Ǽعض ال
  يلي:فǽما 

عملي الذȑ ينتمي إلى قطاع الترǽȃة صعوǼة إنجاز الǼحث خلال المدة المتفȘ عليها، Ǽسبب طبǽعة  - 
حتاج هو الآخر مهمة تالǼحث العلمي ت معظم وقتي وجهدȑ، و أخذ مهمة شاقة فالتدرȄس، والتعلǽم

  الǼحث. في إعدادإلى التأخر  أدȐّ في النهاǽة ، فȞنت بين مدّ وجزرلوقت الكافيإلى التفرغ وا
  المنهج المتǺع في الدراسة:

التطبǽقي حينما قمت بتتǼع  ضوعاتي في دراسة الجزءمنهج النقد المو على في Ǽحثي اعتمدت 
ج مادامت تزȄح اللثام وهو منهج منفتح ǽسمح ȞǼل المناه، "أخناتون ونفرتيتي"موضوع الهوǽة في مسرحǽة 

  الموضوع. تحليلفي آلǽاتها النقدǽة عن الموضوع، لذلك Ȟانت الاستعانة Ǽمناهج نصǽة أخرȐ تسهم 
 وأغتنم فرصة تقدǽم هذا الجهد المتواضع لأوجه خالص شȞرȑ وامتناني وتقديرȑ لأستاذȑ الدȞتور

لذȑ أرجو أن Ȟǽون عملا مقبولا يدخل ، فقد Ȟانت نصائحه وتوجيهاته وراء إنجاز هذا الجهد االعيد جلولي
   ضمن قائمة الǼحوث العلمǽة الداعمة لحرȞة الǼحث العلمي في مجال الدراسات الأدبǽة.

 
 
 

        سو̼سي محمد الباح˞ة هˤيرة
هـ1443رجب  19غرداية يوم: اҡٔ˨د  

     م2022ف̀فري 20الموافق لـ
 

 
 



 

 

  
  
  

  
  

 
 
  
 
  

 الفصل التمهيدȏ: المسرح العرȁي الحديث: الظهور والتطور
 نشأة المسرحǽة العرǽȃة الحديثة المǺحث الأول:

 مراحل تطور المسرحǽةالمǺحث الثاني:                  
 أشهر Ȟتاب المسرح المǺحث الثالث:                 
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 :تمهيد
الشهيرة على مصر Ǽقǽادة منذ الحملة الفرنسǽة  في الأدب العرȃي الحديث عصر النهضة عُرف

تقتصر هذه الحملة على أهداف عسȞرȄة فحسب، بل  لمو  الثامن عشر.نهاǽة القرن  نابليون بوناǺارت
خصت Ȟذلك جوانب فȞرȄة وعلمǽة Ȟان لها تأثير بلǽغ على مصر و من ثم العالم العرȃي أجمع. وقد أشار 

: "إن الشرق استǻقȌ من سǺاته العميȖ على دوȏ مدافع بوناǺارت في إلى ذلك في قوله مارون عبود
طيلة عصر الضعف والانحطاȋ الذȞ ȑان ǽعرفها حǽاة جديدة لم الإنسان العرȃي ǽعǽش  فقد بدأ )1(".مصر

  تحت ظل الحȞم العثماني للǼلاد العرǽȃة.
معه طائفة من العلماء والǼاحثين المنقبين ومعهم مطǼعتهم  الǼاج إلى مصر بونابرت لقد جاء

ومختلف مصنفات العلم الحديث فنقلوا إلينا العلم والفȞر الغرȃيين اللذين Ȟانا Ǽأوجهما، ولم Ȟǽن هذا هو 
فقد سبȘ لهم الاتصال Ǽما أنتجه الفȞر الأجنبي قدǽما وخاصة في تكاك الأول للعرب بنظيره الغرب، الاح

هم Ȟذلك Ǽالمقابل  م وأفȞارهم وعاداتهم، Ȟما تأثرواǼاسي حين أثروا في Ȟثير من الأقوام بدينهالعهد الع
ثم حين  العرب إلى أوروǼا،ين امتد عنفوان Ǽفلسفتهم ومذاهبهم وعلومهم. ثم تكرر هذا اللقاء في الأندلس ح

طيǼة لنهضة الغرب ذور Ȟله بب الغرب على الشرق في الحملات الصليبǽة  المتعصǼة، وȞان من ذلك تألّ 
.Ȑ2(الكبر(  

أما في العصر الحديث فقد أتǽح للفȞر العرȃي أن يتعرف Ǽالحضارة الأوروǽȃة وأن ǽطل بواسطتها 
: الاطلاع المǼاشر الثانǻة: الترجمة، والأولىعلى آفاق جديدة في الحǽاة، وȞان ذلك ǼطرȄقتين رئǽسيتين: 

وفنون الآداب، وȞان في نشاȋ الǼعثات إلى الغرب على ما نشر في لغات الغرب من ضروب العلوم 
وȃخاصة من مصر، ثم عودتها بزاد جديد من أبرز عوامل التجديد في الفȞر العرȃي الحديث، ǽضاف إلى 

  )3(ذلك Ȟثرة المعاهد العلمǽة، والمؤسسات الثقافǽة التي أقامها الغرȃيون في الشرق العرȃي.

 المؤسسة الحديثة للكتاب،دب العرȁي، لى الأإ، مدخل سلǽمان معوض -عن نقلا -المجموعة الكاملةمارون عبود،  -1                                                           
 ،ȋ252، صم2008طرابلس، لبنان، د.  

، وزاعي، دار الأمح النثر الحديث وفنونهملاعمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك،  ر،ينظ -2
  .13ص ،م1997، 1لبنان، ȋ -بيروت

    .14صنفسه  ، المرجعينظر -3
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خير مبرر  ابن خلدون وراء معرفة الآخر يجد في Ȟلام التأثر والسعي ولعل السائل عن أسǼاب 
المغلوب مولع Ǻمحاكاة الغالب لأن الهزȂمة توحي إلǻه أن مشابهة الغالب قوة يدفع  "إنّ لذلك حيث قال: 

 ȏة الغالب القوǻوشك أن يندمج المغلوب في بنȂمة، وȂه تلك الهزǻجنى عل ȏبها مهانة الضعف الذ
 ة وعملا ولغة وأدǺا إن لم تعصمه هذا الفناء عصمة من Ǻقاǻا الحيوǻةالمتسلȊ علǻه وǻفنى فǻه عاد

وȃإسقاȋ هذا الكلام على أدبنا العرȃي نجد أن بداǽة الحǽاة ) Ȝ)1منت فǻه وورثها من تارȂخه القدǻم". التي
والنقل والتقليد أولا والتي Ȟانت من خلال عملǽة الترجمة المحاكاة  مبدأالأدبǽة الحديثة قد ارتست على 

  من مصر خاصة.إلى جانب نشاȋ الǼعثات العلمǽة  والاقتǼاس،
لقد Ȟان النتاج المعرب في جملته نتاجا نثرȄا ماعدا القليل من الشعر الذȑ شرع العرب حديثا 

فقد Ȟان تطور الشعر ) 2(ونحو ذلك، دانتي" "جحǻم "و رȁاعǻات الخǻامو" هوميروس" إلǻاذةبترجمته مثل: "
في عصر النهضة العرǽȃة الحديثة حافزا برزت معالمه على أصعدة الفن والإبداع، أما نثر عصر النهضة 

  فقد واجه هذا التطور Ǽاتجاهين: 
: Ȟالقصة والرواǽة والمسرحǽة والأقصوصة والمقالة والدراسة العلمǽة، في النثر وفنونه الحديثة -أ

  ȑ والموسوعات.والمعجمات، والǼحث اللغو 
: الذȑ أغناه عطاء أدب المهجر وخاصة أدǼاء الراǼطة القلمǽة، لأن العصǼة وفي النثر الفني - ب
  )Ȟ)3الذȑ حظي Ǽه الشعر إلا مع القلة من أدǼاءنا.ندلسǽة ما أعارت النثر اهتماما الأ

أخذ Ȟتابنا ما لم ǽعرف العرب من فنون النثر والشعر التمثيلي خاصة ما عرف الغرب حديثا، لذلك 
أخذوا من معين أدǼاء فرنسيين وإنȞليز وروس ومعظمه لا ǽعدو القص والرواǽات والمسرحǽات، ومن هؤلاء 

  )4(.لافونتين، راسين، موليير، شȜسبير، غوته، تولستوȏ تأثروا بهم من الأدǼاء نذȞر:  الذين

                                                           
، 1مصر، ȋ، دار الǽقين، دبǻة والاجتماعǻةدراسات في المذاهب الأعǼاس محمود العقاد،  -نقلا عن-ابن خلدون  -1

  .6م، ص2016- ه1437
  .14ص، مح النثر الحديث وفنونهملاعمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك، ، ينظر -2
  .242م، ص1990، 1لبنان، ȋ- ، دار العلم للملايين، بيروتأدب عصر النهضةشفيȘ الǼقاعي، ينظر،  -3
  .15ص، مح النثر الحديث وفنونهملاعمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك، ينظر،  -4
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ء العرب في طور لاحȘ هو وتعتبر مرحلة التأثر هذه مرحلة ساǼقة لما آل إلǽه مجموعة من الأدǼا
 ȑعد التلقي، والذǼ ةطور الإبداعǽة مستحدثة تتمثل في نتج عنه فنون أدبǻة والمسرحǻالقصة والروا :

  وغيرها. والمقالة والسيرة الذاتǻة
فتها البتة، بل Ȟانت فهذا لا ǽعني أن العرب لم ǽسبȘ لهم معر  "فنونا أدبǽة مستحدثة"وعندما نقول 

تها هذا لفنون حديثة منها القصة على سبيل المثال، لكنها لم تستوف حȘ فني وأصولأدبǽة أشȞال هنالك 
نتطلع إلى مقايǻس القصة والرواǻة والمفاهǻم وعندما في قوله: " شفيȖ الǺقاعيهو الفرق، وهو ما يؤȞده 

إذ إننا نجد الفن الحديثة لها نجد الفارق Ǻعيدا عما Ȝانت تبنى علǻه القصة القدǻمة في الأدب العرȁي. 
  )1(منزوعا من بنائها الهندسي مبنى ومعنى."

إن أدب عصر النهضة بجنسǽه شعرا ونثرا اختلف عن الأدب العرȃي عبر تارȄخه Ȟله، وهذا 
الاختلاف Ȟǽمن في الحرȞة الأدبǽة المزدهرة التي شهدها هذا العصر، والتي تجسدت معالمها من خلال 

والتجديد، فالإبداع حتى المجاراة، وذلك Ǽعد رȞح من الأفول والجمود اللذين ظلا المحاكاة والتقليد، والإحǽاء 
  .ǽلازمان العقل العرȃي وǼȞǽلانه

وǽظهر ذلك على مستوȐ الشعر الذȑ استعاد مجده Ǽعد إعادة Ǽعثه من جديد وتبنǽه لقوالب وأساليب 
مع صدمة الحداثة  "ديوان العرب "الشعرفنǽة وأغراض شعرȄة جديدة فاقت درجة الإبداع، إلا أن نظرȄة 

وفن مȞانة الشعر وهي القصة والرواǽة أكل عليها الدهر وشرب، وذلك لظهور فنون أدبǽة أخرȐ منافسة ل
تبدأ ǼالاستنǼات وتنتهي إلى التأصيل،  ، ظهرت Ǽمفهومها الحديثالمسرحǽة، والمقالة والسيرة الذاتǽة وغيرها

ومنه فقد Ȟان للنثر وفنونه الحديثة سلطة الظهور وهǽمنة الإبداع أكثر منه في الشعر من وجهة نظر 
و"  حيث ذȞروا أنّه"ملامح النثر الحديث وفنونه"  في Ȟتاب آخرون و الدقاقعمر Ǽه الǼاحث وهو ما أشاد 

على الشعر، Ǻعد أن ظل خلال عهود دب العرȁي ǻحرز النثر قصب السبȖ للمرة الأولى في تارȂخ الأ
".Ȏانا أخرǻتخلف عنه أحȂه حينا وȂ2(مديدة يجار(  

 ا، ومن ǽقودهاأو ǼالأحرȐ من ǽقوده امن يرافقه ةالجاد ةالأدبȞ ǽةإنه ولابد أن Ȟǽون لمثل هذه الحر 
رواد جادون وحقǽقيون وضعوا Ǽصمتهم في الأدب العرȃي الحديث فخلد التارȄخ أسماءهم وهم Ȟثر نذȞر 

 توفيȖـمحمود تǻمور ومحمد حسين هȜǻل، وجورجي زȂدان وǻحي حقي وسواهم في فن القصة، وȜ" منهم
                                                           

1- Șقاعي،  شفيǼ243، صأدب عصر النهضةال.  
  .16صملامح النثر الحديث وفنونه، عمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك،  -2
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Ȝة وǻم في فن المسرحǻȜم المازني وأحمد أحمد أمين ومصطفى صادق الرافعي ـالحǻات وإبراهȂحسن الز
Ȝاس محمود العقاد ـفي المقالة وǺةطه حسين وعǻمة في السيرة والترجمة الذاتǻ1(."وميخائيل نع(  

وȄثير فضول الǼاحث هو فن المسرح، Ȟل تلك الفنون الأدبǽة الجديدة  لعل ما يلفت الانتǼاه من بينو 
الأدبǽة فإن فن المسرح Ȟان من فإذا Ȟانت فنون النثر الحديثة من أهم الظواهر الفنǽة في عصر النهضة 

، "وإذا Ȟان للمسرحǽة أن تشترك مع سائر فنون الأدب الأخرȐ في أنها ضرب من الأدب ǽعطǽك أبرزها
والخامة ما ǽميزها عن هذه  مفهوما حالǽا للحǽاة مع تشعب مسالكها وتعدد ضروȃها، فإن لها من الطبǽعة

  Ȟلها. )2("الفنون 
  الحديثة؟ وماهي أهم  مراحل تطورها؟ ومن هم أشهر روادها؟.فكيف ظهرت المسرحǻة العرǻȁة 

    

  .15ص، السابȘالمرجع  -1                                                           
2-  ،ȑي العشماوȞي الحديث و محمد زȁة، الشعرأعلام الأدب العرǻدار الأدبي النقد-القصة-المسرح-اتجاهاتهم الفن ،

  .227م، ص2000، دȋ،الإسȞندرȄةالمعرفة الجامعǽة، 
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  الحديثة  المǺحث الأول: نشأة المسرحǻة العرǻȁة
 النشأةو  فهومالمالمسرح:  فنأولا/
 مفهوم المسرح:1-

طراف مختلفة تسهم في قǽامه أبداع تعبيرȑ معروض صوتا وصورة، تشترك فǽه إ عǼارة عنهو 
لى جانب تقنيين متخصصين في فنون وعلوم إعلى خشǼة المسرح  بدءا Ǽالمؤلف فالمخرج فالممثل 

  )1(.مختلفة، وȞذلك الجمهور المتلقي للعرض المسرحي

نما لاحتوائه إ ، و فحسبلǽس لمȞانته التارȄخǽة  الفنون جمǽعاǼا أساس ǽعتبر المسرح وعلى هذا الأ
 .، فنون ǼصرȄة، فنون سمعǽة ǼصرȄةمن فنون سمعǽة الفنون المختلفة شȞالأعلى 

  نشأة المسرح:- 2
لقد Ȟانت لغة الإنسان الأول عاجزة عن استǽعاب انفعالاته وأحاسǽسه، فقد اكتفت Ǽالتعبير عن 

للتعبير عن ما وسيلة مساعدة  عن مما جعل الإنسان البدائي يǼحث ممارساته الحǽاتǽة والأشǽاء الحسǽة
ك عن فرحه وحزنه ذلفعبر ب ،على امتصاص تلك الطاقة الكامنة الأقدرتعبيره ǼالحرȞة Ȟان  ولعلّ  .بداخله

تهتز  فالأغصان ،من خلال محاكاته للطبǽعة المشاهدة من حوله Ǽالأصواتبرقص تعبيرȑ مصحوب 
  )2(جل الǼقاء.حȘ والحيوانات تتحرك وتتشاجر من أوموج الǼحر يتلا

ولضرورات اجتماعǽة مختلفة وعلى  ،Ǽالأساسدوافع ذاتǽة هي  لرقص التعبيرȑ الحقǽقǽة لن الدوافع إ
  الناǼع من  الإنساني الإبداعبهذا في احتفائه  الأوفرولعل الصعيد الديني Ȟان له الحȎ  ،الأصعدةجمǽع 

  
  

                                                           
م، 2007، دȋ،، الإسȞندرȄةدار الوفاء حيرة النص المسرحي بين الترجمة والإعداد والتأليف،سلام،  نالحس ينظر، أبو -1

 .21ص
  .85ص، ملامح النثر الحديث وفنونهعمر الدقاق، نجيب التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك، ، ينظر 2-
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  )1(ما.ǽة قدǽنالوث للأدǽانجزءا من الطقوس الدينǽة  فأصǼحالذات 
ثم المعابد والإغرȄقǽة  المصرȄة القدǽمةالمعابد داخل للمسرح من الǼاحثون  أرخوعلى هذا الأساس 

ن أ" هيرودوت "فقد ذȞر المؤرخ لتعبير الحرȞي والرقص التعبيرȑ،ا ىعل وذلك لاستحواذها ،نجليزȄةالإ
على يد  التي Ȟانت الحديثة الاكتشافاتوهذا ما أكدته  ،ممسرحةطقوسا دينǽة  للمصرȄين القدماء

حول عثروا على نصوص مسرحǽة حيث ، )مȞ1928ورتثم  م،1927، سلǽم حسنمȞ1922ونتر(
  .فرعونǽة قدǽمة وثنǽة معبوداتوهي ǼمثاǼة  "حورس وست"و، رȂس"Ȃأوز " و" إيزȂس "أسطورة

"ديو  خصابالإله وإ  مثلا "Ǻاخوس"النماء  لهبإǼالآلهة،  الاحتفال Ȟذلك الإغرȘȄنجد عند Ȟما 
ثم  الإغرȄقǽة،دت التراجيدǽا والكوميدǽا ولتفالات هذه الاح ومن ،غناءوالعن طرȘȄ الرقص نوسوس" 

 رتظهȞما  ،غاني مصحوǼة بناȑ حزȄنحيث Ȟانت الأ ،لتراجيدǽااǼ Ǽعد ذلك أكثرانصب اهتمامهم 
المنشد فامتزجت بذلك الطقوس الدينǽة مع الطقوس المسرحǽة داخل المعبد  مع الشاعر )*("الجوقة"

  )2(.الإغرȄقي
المسرح  نشأةفي فقد Ȟان للكنǽسة دور فعال نجلترا في القرون الوسطى إǼالنسǼة للمسǽحيين في  أما

ن الكاثولǽك قد اهتموا ألا ننسى Ȟما ، خدمة الدين في نظرهمفي  الأخيرالمهم الذȑ يلعǼه هذا  نظرا للدور
وفي  .ةدين وما هو مسرح ما هولتداخل بين ا للاختلاȋ واومساعد امناسǼ هذا عاملاان فǼȞالموسǽقى 

فȞان ذلك بداǽة لظهور  "الفصح عيد" قداسمشاهد تمثيلǽة على  الأوروǽȃةالكنǽسة  أدخلت العاشر القرن 
  ت تؤدȐ من طرف الهواة التي Ȟان "مسرحǻات المعجزات" ثم "الأسرارمسرحǻة "ثم " المسرحǻة الطقسǻة"

  )3(.الأناجيلمن  غالǼا وتقتǼس مادتها
 ظل حبǽس المعابدإلا أن نشاطه الذȑ - المسرح ورغم هذه البداǽات المؤشرة لمǽلاد فن  - ذلك مع

المسرح الفرعوني، بينما المسرح  خير دليل على ذلك ولعل، حǽانأدȐ إلى اختناقه في Ȟثير من الأ
  .85، صالسابȘالمرجع ، ينظر 1-                                                           

فȞار أ"مجموعة متجانسة من راقصين ومغنين ومنشدين، تقول الكلام في شȞل جماعي. تعبر الجوقات عن  الجوقة: -*
ومشاعر عامة، أحǽانا بجوهرȄة ملحمǽة، وأحǽانا أخرǼ Ȑحماسة غنائǽة. ومن جوقة الراقصين المقنعين وهم ǽغنون ولدت 

المنظمة العرǽȃة  معجم المسرح،خطار، مراجعة نبيل أبو مراد،  ǼاترȄس Ǽافي، ترجمة مǽشال ف.المأساة اليونانǽة". 
  .112م، صȋ1 ،2015مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة)، بيروت، للترجمة، (

 . 86ص، ملامح النثر الحديث وفنونهعمر الدقاق، نجيب التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك، ، ينظر 2-
  .87صنفسه، المرجع ، ظرين -3
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Ȅا تطور  شهد قيالإغرǽجȄا منها تدرǽهذه الأخيرة وذلك عندما تحررت ،خاصة التراجيد  Șمن تعل
 ،اتها المتعددةوالاعتناء Ǽعاطفة الحب في مسرحǽ الإنسانيوتوسعت لتشمل الدور  ،موضوعاتها Ǽالآلهة

  )1(.لى جانب تطوره الفنيإ جماهيرȄا تواصلا فحقȘ بذلك
الذȑ ابتعد تدرȄجǽا عن المعبد واتخذ من ساحات قصور  نجليزȑ رح الإǼالنسǼة للمس الأمر Ȟذلكو 
أول  تم إنشاء عندما خاصة تطورا ملحوظا بذلك شهد، فوالنǼلاء مȞانا ǽطلȘ فǽه عنانهوالملوك  الأمراء

التي تمثل في ظلها  كنǽسة ورجال الدينالسلطة ابتعد عن ف ،Ǽالقرب من لندن م1576عام مسرح مستقل
نهضته  نجليزȑ المسرح الإ نهض الحين ذلكمنذ ؛ و السادس عشرǼالطقوس الدينǽة وذلك حتى القرن 

  )2(."رشȜسبي "شهيرالكاتب المسرحي ال على يد بدايتها والتي Ȟانت الفعلǽة
غراضه  أ ذاع  صيته في العالم وتحررت  ي عن نطاق المعبدالمسرح النشاȋن خرج أǼعد وهȞذا ف
ممثلين ومبدعين و  دǼاء وȞتاب مسرحيينأشاهير من علام مأ له مدارس واتجاهات  و  فأصǼحتوموضوعاته 

 نسان لهذا الفنلحاجة الإنتيجة  ȞانȞل ذلك سسوا لفن المسرح تنظيرا وتطبǽقا، أفي شتى المجالات 
ȘȄفته التي تجاوزت حدد حاجة ،العرǽأ الدين لتشمل وظائف خدمةت وظ Ȑل  ةيدعد خرȞǼ لها علاقة

  :تتمثل فينسان مناحي حǽاة الإ
  توطيد الفȞر أو تغييره" -
  االقǽم أو تغييرهتوطيد  -
  الترفǽه -
  و التحرȄضأالحض  -
  تكوȄن الرأȑ العام -
  رفع الذوق الخاص والعام والإحساس Ǽالجمال -
  والأنماȋ المعروضة فورȄا والأفȞار تنمǽة القدرة على الحȞم على الأشǽاء -

 .87، صالسابȘالمرجع ، ينظر -1                                                           
  ه1423القاهرة، دȋ، دار الفȞر العرȃي،  أصولها، -تارȂخها - المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي، ، ينظر -2
  .7م، ص2003-
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  تنقǽة المشاعر -
  تصوȄر الإنسان في صورة عظمته -
  الناس ǽعتبر تصوȄر الإنسان في حالة تردǽه حتى -
  رشاد وتعديل السلوكالتعلǽم والإ -
  )1(."الدعاǽة لقضǽة أو فȞرة أو لشخصǽة -

مر أ ""المسرحǻة وهيلا أله  لةȞّ شَ اصره المُ هم عنأ عن الحديث  المسرح فإنعن ننا نتحدث أ وǼما
 .تتجلى مقوماتها؟ فǻم و نواعها؟أ؟ وماهي المسرحǻة  فما هو مفهوم .لابد منه

 مفهومها، أنواعها، مقوماتها المسرحǻة:-3
 المسرحǻة: مفهوم- 1- 3

ǽ ،ان وزمان ماȞة وشخوص في مǽاȞعتمد على حǽ اǽعد العمل المسرحي عملا قصصǽ قوم أساسا
و القارȏ فǽه في مواجهة مǼاشرة مع المتحاورȄن، أو يتفاعل مع أوقد Ȟǽون المشاهد ، الصراع والحوارعلى 

  )Ǽ)2التخيل. الجيدة والمنفتحة وذلك Ǽالقراءةالنص المسرحي 
في بنائه  درامي ǽعتمدشȞل  أدبي فينشاء إعǼارة عن المسرحǽة أن ستنتج من خلال هذا المفهوم ن

المستعملة ن يؤدȎ الحȜي بواسطة اللغة أǻمȜن " :في قوله "رولان Ǻارت" كدهأما وهذا  ،على السرد
، وȁواسطة الامتزاج المنتظم لكل هذه متحرȜةوȁواسطة الصورة، ثابتة أو ، و Ȝتابǻةأشفاهǻة Ȝانت 

الأنشوطات،  و مثولة والحȜاǻة والقصة والملحمةالمواد. إنه حاضر في الأسطورة والخرافة والأ
والتارȂخ والمأساة والدراما والملهاة، والإǻماء واللوحة المرسومة، وفي الزجاج ، والمحادثات والمنوعات

  )3(."المزوق، والسينما

                                                           
  .28، 27ص التأليف، حيرة النص المسرحي بين الترجمة والإعداد وسلام،  أبو الحسن -1
 .88ص ،ملامح النثر الحديث وفنونه التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك، عمر الدقاق، نجيب، ينظر -2
، م ȋ1 ،1997بيروت،  الدار البǽضاء، المرȞز الثقافي العرȃي، العرȁي)،الكلام والخبر(مقدمة للسرد سعيد ǽقطين،  -3

  .19ص
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 عن Ǽاقي الفنون السردǽةحتما  تختلففهي  ،بذاته ائمق دبيأ ونوع المسرحǽة فن نأ وǼاعتǼار
نسǼة  مثلا الرواǽةفنجد في ، حداثفي طرȄقة عرض الأساسا أ فوȞǽمن هذا الاختلا ،دبǽةنواع الأوالأ

المؤلف في النص المسرحي  نسǼة حضور بينما، Ǽأحداثها حضور الروائي ǼشȞل Ȟبير، فهو المتحرك
على مقوم أساس من مقومات  المسرحǽة أحداثعتمد في عرض ǽُ  وǼالتالي ،منعدمة - إن لم نقل- زهيدة 

  )1(.""الحوار عنصرلا وهو العمل المسرحي أ
 أنواع المسرحǻة:-2- 3

  :)ملهاة( وأ Ȝوميدǻاو ،)مأساة(وأ تراجيدǻا :نوعانالمسرحǽة 
 :)المأساةالتراجيدǻا(- 1- 2- 3

، بلغة مضمخة بنوع فعل نبيل وȜامل، له امتداد معين تقليدالتراجيدǻا " :في قوله أرسطو ǽحددها
Ǻ حسب الأقسام المختلفة. تقليد تقومǺ ة، لا بواسطة سردخاصȜات في حرǻفتثير الشفقة ه شخص ،

أو ǽعالج مشȞلة عمل التراجيدȑ الموضوع ف  )2(ر".هذه المشاع والخوف، وتحقȖ التطهر الخاص Ǻمثل
ح النفوس وتهذيب تكمن الغاǽة منه في إصلاتغيير ؛ بهدف التغيير متلقينالمشاعر تستفز إنسانǽة  قضǽة

 .ر مرتǼ ȌǼمدȐ تأثر المشاعر وانفعالهاȘ التطهّ وǼالتالي تحقّ سلوȞات الأفراد، 
  :الكوميدǻا (الملهاة)- 2- 2- 3

الطǼائع مسرحǽة تثير الضحك Ǽأسلوب أنيǼ Șعيد عن التهرȄج، وتنطلȘ أحǽانا من تصوȄر "
  نواع:أوهي  )3(."وساخرة معا وتصادمها، وما ينتج عن تناقضها وتصادرها من مواقف هزلǽة

منها ما يتناول الطǼائع والعادات الǼشرȄة في جوانبها المتطرفة، ومنها ما ǽعالج قضǽة معقدة "
ساسǽة والثانوǽة فيثير ارتǼاكها وتصرفها مرح المشاهدين. ومنها ما ومتشاȞǼة تتخȌǼ فيها الشخصǽات الأ

مشهورة  ǽعرض لشخصǽة . ومنها ماخرلى Ǽعضها الآإلحمة تشد Ǽعضها  من مشاهد متلاحقة لا يتألف
س وȄتحاشى الخوض في قضاǽا عث الانشراح في النفو تجتماعǽا. فيرسم من ملامحها ما يبا وأ تارȄخǽا.

                                                           
  .88، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، نجيب التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك،، ينظر -1
  .577، 576ص معجم المسرح،خطار، مراجعة نبيل أبو مراد،  ǼاترȄس Ǽافي، ترجمة مǽشال ف. -2
  .266م، ص1984، 2م، ȋ1 ،1979ȋلبنان، -، دار العلم للملايين، بيروتالمعجم الأدبيجبور عبد النور،  -3



:ȏي                                                    الفصل التمهيدȁروالتطو  الظهورالحديث:  المسرح العر  

 
10 

، لمؤثرة التي ترȌȃ المشاهد ǼالǼطلا على المواقف Ǽالتأكيدǽستشير العواطف  ومنها ما .وǽةامأسو أمؤلمة 
  )1(."لعذاǼه، وǽفرح لغلبته في نهاǽة المطاف وȄتألمفǽشارȞه في مشاعره، 

  :المسرحǻة مقومات - 3- 3
التي تجعلها تؤدȑ الغرض منها ǼشȞل المهمة و  ن يتوفر في المسرحǽة عدد من العناصرأينǼغي 

فلǽس هناك  ،بل من طبǽعة الأشǽاء نفسها ،من طبǽعة العمل المسرحي وحده لا ينǼع ،و متكامل صحǽح
حداث مجردة عن الشخصǽات، ولا شخصǽات قائمة بذاتها دون أن ǽصدر منها أفعال وتبدر منها أقوال أ

 :ما يليفǽ العناصر تتمثل هذهو تحقȘ وجودها الإنساني، 
 ولǽست غاǽة الكاتب المسرحي من )،البناء الفني، رالحوا، الحرȜة، الصراع، الشخصǻات، الفȜرة(

، لأنه إذا اكتمل متكاملفني خلȘ بناء  ، ولكن يهدف من ورائها إلىن ǽستخدمها لذاتهاأهذه العناصر 
عن موضوع المسرحǽة وما تتضمنه من رموز  اȞلǽ االبناء اكتملت تلك العناصر وتضافرت لتنقل تصور 

 )2(.ودلالات

  والبداǻات الجذور :المسرح العرȁي/ثانǻا
  والمسرحالعرب -1

، ومن تارة أخرȐ ذلك  تارة ونفيوجوده قدǽما  إثǼاتفي قت آراء الدارسين للمسرح العرȃي لقد اختل
أشȞالا مختلفة من  تقد عرفالعرب والشعوب الإسلامǽة عامة  أنّ  الذȑ يرȐ  الراعي علي نذȞرهؤلاء 

  نالك إشارات واضحة أثناء الخلافةفقد Ȟانت ه، رالتاسع عشطوȄلة قبل منتصف القرن المسرح  لقرون 
  :المسرحǽة المعترف بها وهو العǼاسǽة تشير إلى أن العرب قد عرفوا شȞلا واحدا على الأقل من الأشȞال 

  
  

                                                           1- Ș266ص، المصدر الساب.  
  .41، 40، صم1978دار النهضة العرǽȃة، بيروت، دȋ، من فنون الأدب المسرحǻة، عبد القادر القȌ،  ،ينظر 2-
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  )1(.)*("مسرح خǻال الظل" 
 ن الشاعرأ حين يذȞر، يتشǺاللش" لدǻاراتا" الحقǽقة في Ȟتاب وجود هذه إلى الراعيعلي  ǽشير

ن فعلت لأخرجن أمك إوالله " :، فرد الابن بدوره قائلاǼأنه سيهجوه المأمون  لأحد طǼاخي هدد ابنا "دعبل"
  )2(صورة أمه Ǽمظهر السخرȄة. بإظهارحد فناني المخايلة أفهذا إنذار Ǽأنه سيوحي إلى  ،الخǻال" في

ظهرت وانتشرت " الǺاǺات" أو ما ǽعرف بـ: خǻال الظلرواǽات وتمثيلǽات ن أطائفة من النقاد  ؤȞدوت
من أهم ما خلفه و ، ""ابن دانǻال الكحال المصرǽ  ȏاتالروا، وȞان رائد هذه الممالǻك"" و""الأيوȁيينفي زمن 

، Ȟما "ǺاǺة المتǻم والضائع الغرȂب"، "ǺاǺة عجيب وغرȂب"، "ǺاǺة الأمير وصال" :في ذلك ابن دانǻاللنا 
من تمثيل لمقتل الإمام  الشǻعة"أخرȐ وذلك من خلال ما Ȟان ǽقوم Ǽه " مظاهر تمثيلǽةعرف العرب 

  )3(من محرم.العاشر  في Ȟرȃلاء في اليوم "الحسين"
 ، Ǽعض العناصر المسرحǽةالحرȂرȏ و الهمدانيفي مقامات  "أن من يرȐ  النقادمن  هذا ومن

علوها على الورق تارȞين ن يجتحرȄما تاما، فقنع أصحابها Ǽأالتمثيل ǽحرم الذȞ ȑان  جهضها الواقعأ
  )4( ".الممثلن ǽقوم بدور للراوȑ، أو للخǽال أ

ǼشȞله لǽس ن العرب لم ǽعرفوا المسرح يثبتون أ، نجد Ǽعض الدارسين طروحاتوعلى عȞس هذه الأ 
 في ȞتاǼه شوقي ضيفإلǽه ينحو وهو ما  ،صول حتى في تراثنا العرȃيلم تكن له أبل ، قȌف الغرȃي

قد وجدنا للقصة في أدبنا الشعبي صورا مختلفة  Ȝنا"إذا  :قال حيث" المعاصر في مصر الأدب العرȁي"
شوقي ـف )5(."نه لم يوجد عندنا مسرح قدǻملها عندنا أصول، لسبب ǺسȊǻ، هو أ فإن المسرحǻة لم Ȝǻن

المحاولات الحديثة د Ȟل حين فنّ  بلبل فرحانأكده وهو القول الذȑ  ،ينفي وجود مسرح قدǽم أصلايف ض
الشعبǽة، قوامه تحرȄك مجموعة من الدمى وراء ستارة رقǽقة Ǽعد إطفاء النور في نوع من المسارح ": مسرح خǻال الظل - *                                                           

قاعة العرض وتسلǽطه على الدمى Ǽحيث تبدو ظلالها على الستارة المواجهة للمتفرجين. وǽقوم بتوقǽع إشاراتها وخطواتها، 
ة. وتكون حرȞاتها مطاǼقة لمضمون ونقلها من موقف إلى آخر،  اختصاصي أو أكثر من غير أن يبدو له أثر على الستار 

جبور عبد  ".مضغوȋالحوار العامي المسموع، وموافقا للألحان المرافقة له. وهي مصنوعة عادة من الورق المقوȐ أو الجلد ال
  .106ص ،المعجم الأدبيالنور، 

  .29م، ص1979دȋ،  ،، دار المعرفةالمسرح في الوطن العرȁيعلي الراعي، ، ينظر -1
  .29، صالمرجع نفسه، ينظر -2
  .35، 34ص، دȋ، دت، دار نوميدǽا، الأجناس الأدبǻة النثرȂة والشعرȂةمحفوȞ ȍحوال،  ، نظري -3
  .86م، صȋ1 ،1991، الأردن -إرȃد، ،  قضاǻا النقد الحديث، دار الأملحمدانمحمد صايل  -4
  .214، 212ص، 10م، 1992ȋ، دار المعارف، الأدب العرȁي المعاصر في مصرشوقي ضيف،  -5
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ى الرغم من عل" نهأوȄوضح  ، العرب في ماضيهم القدǽم عرفوا أشȞالاً من المسرح أن تثبت أنّ  أرادتالتي 
، وعلى الرغم مدȐ قارات العالم القدǽم الثلاث تطاول الحضارة العرǽȃة على مدȐ أرȃعة عشر قرناً وعلى

، ا فȞراً وعلماً وأدǼاً واقتصاداً جمǽعاً وهضمها وتمثلها وإعادة صǽاغته من استǽعاب العرب لثقافات الشعوب
مترجمو أرسطو في فهم المسرح  . وإذا أخطأهم لم ǽشاهدوه بل لأنهم لم ǽحبوهفإنهم لم ǽعرفوا المسرح لا لأن

ي أرادت أن من هنا ندرك عقم المحاولات الحديثة الت . وملبǽاً لحاجاتهم فلأنه لم Ȟǽن من عدة ثقافتهم ولا
ننتهي منها إلى أن العرب لم ǽعرفوا  المسرح لكنناتثبت أن العرب في ماضيهم القدǽم عرفوا أشȞالاً من 

فقد ظهر هذا الفن عند العرب  )1(شر". إلا في أواسȌ القرن التاسع عالمسرح ǼشȞله المعروف ȞتاǼة وتمثǽلاً 
ن بداǽة الاتصال مع العلم أ ،على حد قول الناقدȞǽن مطلقا وليد الموروث الثقافي ا استدعته الحاجة ولم مّ لَ 

حيث ترجمت العلوم  ،ولىȞان منذ القرون الألاسǽما الإيديولوجǽة الإغرȄقǽة  ثقافة والفȞر الغرȃيينǼال
  :هي - هنا- ةالمطروحتساؤلات ال لكن. والمعارف المختلفة

  ،يها لهم المسرحلا يلبّ  ثم ماهي حاجاتهم التي ǻحبوه ؟ مْ لَ  - شاهد العرب هذا الفنوقد  -مَ لِ  
  .يتذوقوه؟  مْ وعلǻه فلَ 

  : قائلا أحمد أمينيجيب  وعن هذا الأسئلة
والعقل قدر مشترك ن الفلسفة والعلم نتاج العقل، إن الفلسفة والعلوم عالمǻة والأدب قومي؛ ذلك أ"

والمنطȖ الذǻ ȏضȊǺ هذه العلوم ǻسǻغه عقل  -منه ن اختلفوا في انصǺائهموإ  –مم بين الأفراد والأ
اطف، ولǻس دب فلغة العو أما الأدسة والطب تطبȖ على الناس جمǻعا الناس جمǻعا، وقواعد الهن
بها تمتاز ماعǻة خاصة مة حǻاة اجتوالأدب ظل الحǻاة الاجتماعǻة، ولكل أللعواطف منطǻ ȖضǺطها، 
 Ȏاة الأمم الأخرǻالها ومراميهفي أعن حȜأ ا.ش Ȗرسطو، وطب من أجل ذلك تذوق العرب منط

  )2(."لǻاذة هوميروسولم يتذوقوا إ ينوس.جال
Ǻطال. والذوق الأدب اليوناني أدب وثني، فǻه آلهة متعددة، وفǻه عǺادة أ" أن لى ذلكوǽضيف إ

  )3(دب الوثني".مسلم، لم ǻستسغ هذا النوع من الأ العرȁي حين ترجمت العلوم ذوق 

                                                           
كتاب العرب، دمشȘ، المن منشورات اتحاد  -دراسة -مراجعات في المسرح العرȁي منذ النشأة حتى اليومفرحان بلبل،  -1

،ȋ71م، ص2001د.  
  .299، 298: ص1جالهيئة المصرȄة العامة للكتاب، مصر، دȋ، دت، سلام،  ضحى الإأحمد أمين،  -2
  .299نفسه، صالمرجع  -3
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تقبل العرب لهذا  الدين الإسلامي حاجزا حال دون  ǽعتبر أحمد أمينن أ نفهم خلال هذا الكلام من
الذȑ  الحǻȜمتوفيȖ ـ نذȞر عارضهن ǽممو ، عارضهȞما أن له من ǽ ؤȄدههذا الرأȑ له من يطǼعا  الفن، و

  : برأǽه قائلا "الملك أوديبمقدمة مسرحيته " صرح في

فن من الفنون؛ فقد سمح للناقلين أن لم Ȝǻن قȊ عسيرا على  فالإسلامȏ؛ إني لست من هذا الرأ"
ابن المقفع" عن نتجها الوثنيون: "فهذا Ȝتاب "Ȝليلة ودمنة" الذȏ نقله "يترجموا Ȝثيرا من الآثار، التي أ

 للفردوسي" الذȏ نقله "البندارȎ" عن "الفرس" في عهدهم الوثني  الشاهنامةالفهلوǻة" وهذا Ȝتاب "اللغة 
  )1(.""، ولا دون نحت التماثيل في قصور الخلفاءبي نواسأالإسلام لم ǻحل دون ذيوع خمرȂات "Ȝما أن 

 نقل هذا الفنالمسلمين  العرب سبǼا Ȟافǽا لتجاهل  مل الدينيالعا ون ǽعتبر ن Ȟثيرا من النقاد فإذلك  مع
في  المسرح عند العربسǼاب تخلف لخص أ ذȞر ذلك حين الذȑ محفوȜ ȋحوالمنهم  والتغاضي عنه

  :النقاȋ التالǽة
  .والكلأ"عدم استقرار العرب عبر بيئتهم الصحراوǽة القاسǽة Ǽحثا عن الماء  - 
عدم اهتمامهم Ǽالتمثيل اليوناني، لأنه Ȟان ذا صǼغة دينǽة إذ نشأت المسرحǽة عند اليونان في Ȟنف  - 

  .ديونيروس"الأحداث الدينǽة التي Ȟانت تقام للإله "
Ȟما  (الشعر ديوان العرب)اهتمامهم الكبير Ǽالشعر، وقد Ȟان ينشد في الأسواق وفي خǽام القبيلة، و - 

 .ǽقولون 
المرأة على مرأة على خشǼة المسرح، أما ظهور فن التمثيل عند اليونان Ȟان ǽحتاج إلى ظهور الرجل وال - 

  )2(.الخشǼة المسرحǽة فȞان غير جائز عند جماعة العرب المسلمين"
منتصف Ǽظهوره العرب  بدعا على Ȟان الحديث Ǽمفهومه  المسرحفن  سبȘ نستنتج أن اء على مابن
ة متناثرة هنا وهناك تحمل Ǽعض شȞال فنǽة مسرحǽأسبȘ هذا الظهور وجود ، وإن التاسع عشرالقرن 
المȞتمل  ،القائم بذاته دبيإلى مستوȐ النوع الأفي بنائها الفني لم ترق ها نإلا أالحديث، هذا الفن  سمات

  ملامحه؟. وماهي ؟إذن الحديثفكيف Ȝانت بداǻات المسرح العرȁي  ه.وخصائصه ومقومات ȞǼل ضواǼطه

                                                           
1 -   Șم،توفيǽȞدت،، وديبأ الملك  الح ،ȋاعة، دǼ20ص  دار مصر للط.  
  .33،34، صالأجناس الأدبǻة النثرȂة والشعرȂةمحفوȞ ȍحوال،  -2
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  الحديث المسرح العرȁي نشأة-2
في  ،نسان العرȃيلضيȘ بداǽة لعهد جديد في حǽاة الإالنهضة العرǽȃة الحديثة Ǽمفهومها ا لقد أسست

في سد حاجات  م واستخدامهالقدǽخلال السعي لإعادة Ǽعث التراث الحضارȑ العرȃي  تحديدا منفȞره 
  )1(.وروȃيينوالعلم والأدب الأوǽȃة ور إلى جانب تملك منجزات الحضارة الأ ،العصر

التي لم جناسه ن جنس جديد من أوعلى ذȞر الأدب الأوروȃي فقد ظهر التأثر Ǽه من خلال تكوّ 
وهو يختلف ǼشȞله  التاسع عشرظهر في القرن "دب المسرحي، وهو الأ لاأ معروفة من قبل تكن

وقد صǽغ على نمȌ الأدب في عاشوراء  العرائس وعن مهرجانات الشǽعة وصǽاغته اختلافا تاما عن مسرح
عرǽȃة لمسرحǽات  دب صǽاغةلفرنسǽة. بل Ȟثيرا ما Ȟان ذلك الأوروȃي بروح الكلاسǽȞǽة االمسرحي الأ

  )2(".مولييروȜورنǻه 
: فقد وصفه Ǽقوله ،منذ عهد الحملة الفرنسǽة على مصرعند العرب  لفن المسرح الجبرتي يؤرخ  

عند المȜان المعروف بǺاب الهواء، وهو المسمى في لغتهم  زǻȜȁةǺالأ نشأوه Ȝمل المȜان الذȏ أ وفǻه"
على ملاعيب، ، وهو عǺارة عن محل يجتمعون Ǻه Ȝل عشر لǻال ليلة واحدة، يتفرجون بها دǺȏالكوم

يدخل أحد  ، وذلك بلغتهم، ولات من الليلارȁع ساعلاهي، مقدار أيلعبها جماعة منهم Ǻقصد التسلي والم
   )3(."، وهيئة مخصوصةلا بورقة معلومةإ

من خلال  مارون النقاشمع لبنان في العرȃي الحديث  لمسرحلالبداǽة الفعلǽة  ذلك، فقد تأكدتمع 
 Ǽعد ذلك رثم ظه ،م1847عاموذلك Ǽمقدمة شرح فيها مفهوم المسرح  مهد لهاوالتي  ،""البخيل مسرحيته

  )4(.م1870" في القاهرة عام صنوعǻعقوب خيرا "، وأم1865في دمشȘ عام  خليل القǺاني" "أبو
جديد ولكن  ينشȌ منثم  ؛شمارون النقا بوفاةنجمه  ǽشهد المسرح أفولسرعان ما ف في لبنانأما 
نزلت  التي نقاشالسلǻم هي فرقة  لى هناكإ فرقة مسرحǽة ولأوصول  خاصة Ǽعد ،مصر فيهذه المرة 

                                                           
مديرȄة الكتب والمطبوعات الجامعǽة،  القصة، -المسرحǻة -في تارȂخ الأدب الحديث: الرواǻةفؤاد المرعي، ، ينظر -1

 ،ȋ5م، ص1998-ه1419د.  
  17ص، المرجع نفسه -2
  م،1990 -هȋ ،1 ،1410لبنان -دار العلوم العرǽȃة، بيروتدب العرȁي الحديث، ، دراسات في الأمحمد مصطفى هدارة -3

  .279ص
  .280، المرجع نفسه، صينظر -4
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في  قد بدأتممثلات، و  رȁعأممثلا، و اثني عشر منهذه الفرقة تتكون  .م1876في دǽسمبر ǼالإسȞندرȄة
 ، واختارت في بداǽة نشاطها رواǽات مترجمة عن الفرنسيين فقدمت ""زȂزȂنǻاها على مسرح عمالعرض أ 
   )1(.عايدة"" ثم رواǽة "مترȂدات"، و"هوراس"
ووجهت ضده اتهامات عديدة  العمل المسرحيمن متاǼعة  القǺانيبو خليل أ نعمُ في سورȄا فقد أما و 
 :قائلا "Ȝتاب الموسǻقى الشرقي"ȞتاǼه  في )*(Ȝامل الخلعي أوردها

إن " ما معناهذلك أن Ǻعضاً من مشايخ الشام قدموا تقرȂراً إلى دار خلافة الإسلام قالوا فǻه " 
؛ ورزءاً ثقǻلاً  .. وتراه على الناس خطǺاً جلǻلاً مما تعافه النفوس الأبǻة .السورȂةوجود التمثيل في الǺلاد 

فئدة من حضر في أ .توقȌ أعين اللذات .. Ǻأصواتينشدن البدǻع من الألحان .القǻان لاستلزامه وجود
وما يجدونه  .العشاق أحوال .ومسمع من المتفرجين .الناظرȂن. فǻمثل على مرأȎ من الفتǻان والفتǻات

وتميل Ǻالنفس إلى  والجنون،. فتطǺع في الذهن سطور الصǺاǺة ن اللذة في طيب الوصل Ǻعد الفراقم
فكم ǺسبǺه قامت حرب الغيرة بين العواذل  والمجون. والتشǺه Ǻأهل الخلاعة والشجون.أنواع الغرام 

 )2(."!وفتن عقل ناسك وحَلَّ عقد زاهد عابد.وȜم سلب قلب  وأراق.وسفك الدماء البرȂئة  !العشاقو 

متعة وتسلǽة للمشاهد، حتى " مسرحه جعلوقد  ،م1884 سنة رمصلى إ القǺاني انتقللهذا السبب  
حتلال الإنجليزȑ، ولهذا ساد مصر تحت الا ووقوع رابǽةفشل الثورة العُ لا ǽقع فǽما وقع فǽه، وخاصة Ǽعد 

  )3(.وصادف ذلك هوȐ في نفوس الجماهير" جو الرقص والفȞاهة والغناء، مسرحه
 ،رالتاسع عشداǽة ثمانينات القرن منذ بوذلك موئل المسرح وملاذ المسرحيين  أما مصر فقد Ȟانت

Ǽالحضارة الغرǽȃة في  خير الذȞ ȑان منبهراهذا الأ، سماعيلالخديوȏ إثم نمت الحرȞة المسرحǽة في عهد 
 الذȑ الكوميدȏ منها مسرحمن المسارح في بناء عدد سهاماته ظهر ذلك من خلال إقد و  ،شتى صورها

                                                           
  .143ص م،1994-هȋ1 ،1414دار الشروق، القاهرة،  ،لأدبي المعاصرسات في النقد اادر  ،لعشماوȑ ا ر،ينظ -1
ة، وجمع تلاحينها في رواǽة مسرحǽ 35: موسǽقي مصرȑ، من المشتغلين Ǽالأدب. لحنȜامل الخلعيمحمد  الخلعي: Ȝامل - *

 سنة توفي Ǽالقاهرة. "نيانيل الأماني في ضروب الأغ" و" الموسǻقى الشرقي" بألف Ȟتامطبوع.  بȞتا
  .75: ص6، جم2002ةدǺاء من العصر الجاهلي حتى سنمعجم الأȞامل سلǽمان الجبورȑ، ). م1937ه/1357(
  .300، 299ص، دȋ ، دت، مصر - مؤسسة هنداوȑ، القاهرة، Ȝتاب الموسǻقى الشرقي ،Ȟامل الخلعي -2
  . 280ص ،دب العرȁي الحديث، دراسات في الأمحمد مصطفى هدارة -3
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ب قِّ حتى لُ  Ǽمسرحه  ǻعقوب صنوع اشتهرقد  الأثناء هذه فيȞان و  .زǽȞȃةالأǼحدǽقة م 1869عام  تأسس
   )1(مسرحه.غلاق إلى إ  فǽما Ǽعد سماعيللخديوȏ إادفع  هه السǽاسي التوعوȑ لكن توجّ ، "مصر ولييرم": ـب

Ǽعصر  ا وثǽقاارتǼاطمرتȌǼ  العربعند  المسرحفن ن ظهور لقد صار من المعلوم لدينا الآن أ 
وǼما أنه  ،ينلأدب العرȃيالثقافة وا الجديد الطارȏ على، فهو Ǽعواملها ومظاهرها ،الحديثة الفȞرȄةالنهضة 
   .مؤȂدوقسم معارض  قسم :ى قسمينإل حتمان التعامل معه ينقسم Ȟذلك فإ
، فهو ǽشȞل خطرا وجوه الفسȘ والفجور وجه من هذا الفن الدخيلن أ فهم ǽعتبرون  :القسم الأولما أ

  .الذȞرأسلفنا  المسرحي Ȟمامن متاǼعة نشاطه  القǺاني عَ نِ ساس مُ وعلى هذا الأ على أخلاق أمة الإسلام،
من فن طارȏ متهم  حضارȑ وتحوȄلهالوجود هذا الوجه  لى تثبيتفهم ǽسعون إ" :ثانيالما القسم أو  

  )2(".اة الثقافǽة والاجتماعǽة العرǽȃةفي الحǽلى فن مقǽم له أصالته إ
  لطالما سمعته ǽقول:: "القǺاني أبو خليلعن شيخه  Ȝامل الخلعيǽقول 

فǻه من . ه مواعȌ وعبروǺاطن. ظاهره ترجمة أحوال وسير .ومرآة الغابر ،جلاء الǺصائر التمثيل"
وȂرغب في  .وǻصفي الأذهان .وǻشجع الجǺان ،ما ǻطلȖ اللسان .والآǻات الدامغة .الحȜم الǺالغة

. وǺȂعث على وǻحرȜها إلى مساǺقة الأمم .لواء الهمم وȂرفع الحيلة.Ǻاب  وǻفتح للبليد .فضيلةاكتساب ال
ومعرفة طرق . وهو أقرب وسيلة لتهذيب الأخلاق رم. يلطف الطǺاع وǻشنف الأسماعالحزم والك

السǻاسة. وذرȂعة لاجتناء ثمرة الآداب والكǻاسة. هذا إذا تدرج فǻه من ذȜر الأحوال. إلى ضرب الأمثال. 
  )3(".ومن بǻان المنهاج. إلى الاستنتاج؛ ليرتدع الغر من غǻه وȂنزجر. وȂجد العبرة في غيره فǻعتبر

همǽة هذا الفن الوافد ين لأبيوت ،هت ضدّ لمِ جملة الاتهامات التي حُ  على ردّ  هوإنماهذا  القǺاني فȞلام
 ولطالما أكد ذلك .العȞس لا ،وتهذيب الأخلاق ،لى الفضيلةوالدعوة إ ،نشر الوعي الفعال في  دورهو 

. لنبǻه وȜǻون منها على حذرا. فǻعتبر ح تنȜشف عيوب الǺشرراسبهذه الم: "أنفي قوله  نقاشالمارون 

                                                           
  .280ص ،المرجع السابȘ، ينظر -1
  .17ص -دراسة -مراجعات في المسرح العرȁي منذ النشأة حتى اليومفرحان بلبل،  -2
  .301ص، Ȝتاب الموسǻقى الشرقي ، Ȟامل الخلعي -3
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، فإنهم Ǻالوقت ذاته والتمدن والتهذيب النصائحم رضاب وعدا اكتساب الناس منها التأديب ورشفه
   )1(".ةرجǻحيتعلمون ألفاظاً فصǻحة وǻغتنمون معاني 

ه التعامل معمنه فو  ،جنبيوتمثǽلا فن أ تألǽفا ن فن المسرحأهو  في هذه الحالما ǽمȞن قوله  نإ 
غرȄب  ، بل وȞلنون والآداب الأجنبǽةشأنه في ذلك شأن Ȟل الف، و فȞرǽحمله من قǽمة أعلى ما يتوقف 

 رفضن يُ أǼ والقول. Ȑ ومضمون مشȞلة محتو  هيǼقدر ما و شȞلمشȞلة قالب أفالمشȞلة لǽست ؛ وافد جديد
ما ن أهو الراجح في ذلك الرأȑ و ، العȞس فهذا لǽس من المنطȘ في شيءو جملة وتفصǽلا أفن المسرح 

   .ترك وانتهى الأمريُ  هالا ǽلائمماو ǽلائم الخصوصǽة العرǽȃة والإسلامǽة يؤخذ Ǽه 
هذا الفن  عليهم نقللم Ȟǽن من السهل العرȃي  المسرحرواد ن أهنا هو  شادة Ǽهالإ تجدرما من إ و  

 مع مراعاة الذوق العرȃي ولىأسسه الأ أجل وضعمن ȞاǼحوا المستحيل وتكيǽفه والعقلǽة العرǽȃة، فقد 
  في ما يلي:  ملامحه في ما Ǽعد لترتسم وتتجلى

الحاجة إلى التغيير و الǼحث عن الجديد، الحاجة إلى الوعي،  .الحاجة وليد الحديث المسرح العرȃي - 
  وليد الموروث الثقافي.مطلقا ولم Ȟǽن  ،حǽاة أفضل إلى التنوȄر، الحاجة إلى الترفǽه وتحقيȘ الحاجة

  هم مظهر من مظاهرها.وأ  النهضة الحديث ابنالعرȃي المسرح  - 
  )2(.للمسرح الغرȃيوتقليد محاكاة  الحديث المسرح العرȃي - 

  ǻةالمسرحتطور  مراحلالمǺحث الثاني: 
  أولا/البداǻات في القرن التاسع عشر:

، ولىالعالمǽة الأورȄا ومصر حتى الحرب المسرح العرȃي في لبنان وس نشأةتمتد هذه المرحلة منذ 
–1847(في الفترة ما بين  التاسع عشروȞانت بداǽاته في القرن  المسرح العرȃي المرحلة ولدهذه  في

دخل الفن أمن ول أ نعلى أودارسوا الأدب عامة والمسرح خاصة أجمع النقاد  حيث)3(،م)1871
ولى مسرحǽاته التي قدمها لجمهوره في بيروت أȞانت ، فمارون النقاشالمسرحي في الǼلاد العرǽȃة هو 

                                                           
-مراجعات في المسرح العرȁي منذ النشأة حتى اليومبلبل،  فرحان - عننقلا  - نظرȂة المسرح ، محمد Ȟامل الخطيب -1

  .18ص -دراسة
  .74 -72، 71ينظر، المرجع نفسه، ص -2
  .82، صالمرجع نفسه -3
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 بو الحسنأ"، ثم قدم روايته الثانǽة م1847واخرأوذلك في  مولييرالمعرȃة عن  "البخيل" هي رواǽة
 م1853عام"السلȊǻالحسود" مسرحǽة مسرحǽة له آخر وȞانت ،م1849عام"الرشيد هارون " وأ "المغفل

ǽة اوهي مسرحǽةجتماع Ȅةعصر.  
Ȟان يؤثر  لأنه، ، ولم Ȟǽن عنده الاستعداد لتفهمهحȘ قدره لم ǽقدر ذلك الفنالنقاش  جمهورلكن 

الفȞاهة  عنصرȑ  كثار منالإ على بذلك وعمد رضاء لجمهورهإفنه Ǽمارون فانحرف ، الغناء والفȞاهة
  )1(.في مسرحǽاته والغناء
خير الذȑ هذا الأ، سورȄامن  القǺاني خليل بوأ الذȑ ظهر Ǽعد النقاش مǼاشرة فهو ما الكاتبأ

 تؤسسخطوة جيدة بذلك Ȟانت ف ،استثمر الموضوعات التارȄخǽة والشعبǽة وجعلها موضوعا لمسرحǽاته
 النقاشعن  القǺاني اختلف Ȟما، ..)الرشيد هارون ، الجميل عنترة، ناكر(فقدم ،عرȃي مسرحي نصل
 بجان فإلىوروǽȃة، والثقافة المسرحǽة الأص ارتاد المسرح من Ǽاب التمثيل لا من Ǽاب الن لأنه صنوعو

 ن منحتى إ، نشاد والغناء والرقصره فقدم الإرضاء رغǼات جمهو عنايته Ǽالقصص الشعبي حرص على إ
  )2(."وȁرȂتالأ "فن  جذور القǺانية محاول في رأȐمن  النقاد

مسرحا  أنشأخير الذȑ هذا الأ، صنوعبن رفاييل ǻعقوب  عطى المسرحǽة دفعة قوǽة هومن أ و  لكن
والتي تتجاوز  Ǽالقاهرة مثل علǽه Ȟثيرا من المسرحǽات المترجمة إلى جانب مسرحǽاته التي ألفها آنذاك

فقد  التمثيل الهزلي وما ǽقترن Ǽه من " لبراعته في"موليير مصر، وقد أطلȘ علǽه مسرحǽة الثلاثين
  جة.ر اوإنما  Ȟان ǽمثل Ǽالعامǽة الد نه لم Ȟǽن ǽمثل Ǽاللغة العرǽȃة الفصحى،أǼالرغم من اجتماعي، 

و  وأنشأت مسارح في الإسȞندرȄة ولم تلبث الفرق التمثيلǽة السورȄة واللبنانǽة أن وفدت إلى مصر
 فقد Ȟانت هذه الفرق تمثل رواǽات فرنسǽة مترجمة وممصرة حتى يتذوقها الجمهور فتلبي حاجاته.، القاهرة

عبد مختلفة مثل فرقة  فرق  وقاموا بإنشاء ، ثم استقلواالجديد في هذا الفن ǽشارȞونهمالمصرȄون أخذ قد و 
الذȑ وطد Ǽقوة المسرح الغنائي، وȞذلك فرقة ، رالمطرب المشهو  حجازȏ  سلامةوفرقة الشيخ  الله عȜاشة

  )3(.الذȑ انصب اهتمامه على التمثيل الهزلي عيد عزȂز

                                                           
  .14ص، أصولها -تارȂخها - المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي، ، ينظر -1
  .126، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، نجيب التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك،، ينظر -2
  .214، 213، صالأدب العرȁي المعاصر في مصرشوقي ضيف،  ، ينظر -3
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المسرحي عامة وللنص المسرحي للفن فقد أضاف بخبراته  لى مصرإوǼعودته بǻض أجورج أما 
سد Ǽعض تهيئة استطاع من خلالها  لفن المسرح تهأهǽ التي دراسته الفرنسǽةǼفضل وذلك  ،Ǽصفة خاصة

 خاصة لموليير عمال المسرحǽة العالمǽةنجح في تقدǽم الأȞما ة، ت المسرحǽة المهمة في تلك الفتر الفراغا
 )1(.طرطوف...)زواج ، الأ  مدرسة، العالمات( النساء مثل

 لى ما يترجم من تمثيلǽات ومغنǽات غرǽȃة، وأخذ Ǽعض الهواةعلقد اعتمدت هذه الفرق جمǽعا 
من و  ،الخǽالǽة وألوانها "ألف ليلة وليلة"يؤلفون مسرحǽات عرǽȃة استمدوا فيها من قصص  ينوالممثل

ǽصورون دعوات إصلاحǽة  ǽة، ومن الحب والعواطف الوجدانǽةالقوم وصوره الإسلامي التارȄخ العرȃي
  )2(.وطنǽة وحرȞات

  ما يلي:  تمثلت في بخصائصالمرحلة اتسم المسرح العرȃي في هذه فقد  وȃهذا 

  .النشاȋ المسرحي دائرة ساعاتّ " - 
   .نقل المسرح الأوروȃي - 
  الاهتمام بنص العرض لا Ǽالنص الأدبي. - 
  )3(."ه السǽاسيالتوجّ  - 

 القرن العشرȂن:ثانǻا/ المسرحǻة العرǻȁة في 
Ǽعد و  العشرȂنوفي ظل الظروف السǽاسǽة المتوترة التي شهدها الوطن العرȃي مطلع القرن  -نهإ

على الحǽاة  الواضحثره Ȟان له أ، مة العرǽȃةحدث انعطاف Ȟبير في حǽاة الأ- نهاǽة الحرب العالمǽة الأولى
عامة، من منطلȘ أنها  والآدابفقد ساعد المد الوطني والقومي على تطوȄر الفنون ، دبǽةالفȞرȄة والأ

  .جل مقاومة المستدمر والظفر ǼالحرȄةتهدف إلى توعǽة الشعوب وتنوȄرها من أ
 خليل مطرانقدم علǽه ومن ذلك ما أ ،للنص المسرحيخاصة  التأليفنشطت الترجمة ونشȌ فقد 

 .)البندقǻة... ، هاملت، تاجرماكبثعطيل، ( الشهيرة شȜسبيرمن ترجمة لمسرحǽات 
                                                           

  .126، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، نجيب التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك،، ينظر -1
  .214، صالأدب العرȁي المعاصر في مصرشوقي ضيف،  ،ينظر -2
  .86، 85، 84ص -دراسة -مراجعات في المسرح العرȁي منذ النشأة حتى اليومفرحان بلبل،  -3
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 ذلك،افتهم العرǽȃة في قمن الوقوف عند ثلاثة تميزوا Ǽفضل ثفلابد المسرحي  ناحǽة التأليف ما منأ
" مصر مسرحǽةم 1913قد ألف أولهم في سنة ف ر"،محمد تǻمو "و "إبراهǻم رمزȏ " "،:"فرح أنطون وهم 

المجتمع صور فيها عيوب  ،بداǽة جادة لظهور مسرحǽات اجتماعǽةفȞانت  ،الجديدة ومصر القدǻمة"
  )1(ها.وما تسرب إلǽه من مساوȏ الحضارة الغرǽȃة ومفاسد العرȃي

" السلطان صلاح الدين ومملكة أورشلǻم مسرحǻة" ألف مسرحǽة تارȄخǽة هي: م1914وفي سنة 
على عȞس المسرحǽة  ،الحوار وحيوȄتهوتدفȘ  مǽمها المسرحي وفي بنائها الفنيوهي مسرحǽة قوǽة في تص

  )2(.، وقد صور فيها الصراع بين الشرق الشجاع المسلم والغرب المستعمر الماكرولىالأ
   همها:أ لتارȄخǽة والاجتماعǽة والغنائǽة فقد Ȟتب عددا من المسرحǽات ابراهǻم رمزȏ إ أما
، م1916 "خشيدالإ بنت"و، م1915ة" Ǻطال المنصور أ"، وم1914 حوالي "الله Ǻأمرالحاكم "

 المسرحǽات فيه Ȟل هذ م1938 "شاور بن مجيد"و، م1937" تحاالف سماعيلإ"و، م1918 "البدوǻة"و
  التارȄخي.اللون 

 مشȞلة الزواج تالتي تناول م1923 "صرخة الطفل" ما في المسرحǽة الاجتماعǽة فتبرز مسرحǽةأ
  )3(.واخر العشرȄنǽاتأ في في مصر

وهي  مستقاة من محاولات فرنسǽة سǼقتهال مسرحǽاتهمن خلال  محمد تǻمورهذا الاتجاه على يد  وتأكد
مسرحǽة وهي  م1920" العشرة الطيǺةو" ،م1918"أفندȏ عبدالستار"و ،العصفور في قفص"" مسرحǽة
، والصراع القوȑ الفني والفȞرة ئها بناتميزت بنها إلا أ Ǽالعامǽةلفت Ȟلها أ، م1921"الهاوǻة"و، غنائǽة

  )4(.المسرحي العرȃي الحديث للأدبساس الأفȞانت ǼمثاǼة الحجر 
من  يوسف وهبي خاصة Ǽعد عودة أن ينشȌ فقد آن له تمثيل الهزلي والغنائيلأما فǽما يخص ا

 أتنشفرقة للدراما الرفǽعة، ف بإنشاء طلǻمات زȜيوعزȂز عيد  قنعهȞما أفرقة استعراضǽة،  وتأسǽسه، ǽطالǽاإ
المسرحǽات  تأليففي Ȟثير من الكتاب  وǽأخذ، بǻضأجورج وتنشȌ بجانبها فرقة  "رمسǻس"فرقة 

                                                           
  .215، 214ص ،الأدب العرȁي المعاصر في مصرشوقي ضيف، ، ينظر -1
  .215ص، نفسهالمرجع ، ينظر -2
  .    71ص ،الوطن العرȁيالمسرح في الراعي، علي ينظر،  -3
  .128، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، نجيب التلاوȑ، عبد الرحمان مبروك، ينظر، -4
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مسرحǽة و  "في بيت "عاصفة مثل:Ǽمسرحǽاته العنǽفة نطون يزȁك أشتهر جانب ذلك ا إلىالاجتماعǽة، 
 في علي الكسارونجيب الرȂحاني  بينما ينشȌ ،بتمثيل هذا النوع يوسف وهبي تخصصو ، "الذǺائح"

تم ف ،قاتلا جمودا - ن لم نقلإ - تراجعا  م عرفت Ȟل هذه الفرق 1928سنة  لكن وقبل، التمثيل الهزلي
ن الرȞود أالمعهد العالي للتمثيل، غير  إنشاءȞما تم  ،م1934نة س في مصر وذلك الفرقة القومǽة إنشاء

  )1(.الرȂحانينجيب إلا ما Ȟان من مسرح ما على المسرح Ǽسبب ظهور السينما، ǽظل جاث
Ǽفضل ذلك و  ،مجددا وعاد نشاطه مرة أخرȐ وردت إلǽه قواه نهض المسرحسرعان ما  لكن

 ،التمثيلو على مستوȐ أ التأليفن Ȟان على مستوȐ إ لى قǽام هذا الفنالتي سعت إ المحاولات المستمرة
بلغوا حد الرȄادة في  الذين ابعرف المسرح العرȃي عددا من الكتّ  تǻمور محمدفǼعد  رǽȃة.ومنحه الهوǽة الع

رائد المسرح  توفيȖ الحǻȜمورائد المسرح الشعرȑ،  حمد شوقيأ برزهمالمسرحي شعرا ونثرا، أ التأليف
.ȑالنثر  

، "عنترة"، "مجنون ليلى"، "علي Ǻك الكبير"، "قمبيز"، "ȜليوǺاترامصرع ": مسرحǽات شوقي قدم
، وȃهذا Ȟوميدǽةوهي مسرحǽة  "الست هدȎ"مسرحǽة  وȞذادǽة، وهي مسرحǽات تراجي ،"ندلسالأ  ميرةأ"و

نواقض تعترȑ جوانب مختلفة من  ىإن Ȟان Ǽعضهم ǽشير إلو  ،سس المسرح الشعرȑ العرȃيأشوقي  وضع
  )2(.فنه المسرحي Ǽصورة عامة

من  وهي الثقيل" "الضيف ǼاسموȞانت ، م1919عامولى مسرحǽاته أخرج أفقد ، توفيȖ الحǻȜم ماأ
ن أسرة ما وȄرفض أعلى مفقودة، ولكن موضوعها العام معروف وهو: ضيف ثقيل ǽحل المسرحǽات ال
ول أما أ .آنذاكنفاس الǼلاد أȞان Ȟǽتم  ني الذȑوهي Ȟناǽة عن هجاء درامي للاحتلال البرȄطا يرحل عنها.

ن أ غيرم، 1923لى الناس عام إالتي خرجت  "الجديدة "المرأة فهي الحǻȜم مسرحǽة تصلنا من فن
  )3(.الحǻȜمم Ǽه قا د الذȑالجيّ  لعين المدققة رغم التمصيرصولها الفرنسǽة لا تخفى على اأ

صل الواحد والتي جمعها في عددا Ȟبيرا من المسرحǽات القصيرة ذات الفالحǻȜم توفيȖ  وضع
  .م1956عام ) مسرحǽة21(المسرح المنوعو، م1950عام مسرحǽة)21(مسرح المجتمع ،مجلدين

                                                           
  .216، 215ص، الأدب العرȁي المعاصر في مصرشوقي ضيف،  ،نظري -1
دار الفȞر العرȃي،  - حمد شوقي شاعر الوطنǻة والمسرح والتارȂخأ -أعلام الفȜر العرȁيفوزȑ عطوȑ،  ،ينظر -2

  .46، 45، دت، ص1لبنان، ȋ -بيروت
  .    73، صالمسرح في الوطن العرȁيعلي الراعي،  ،ينظر -3
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" أشواك السلام"،م1954" الأيدȏ الناعمة"م،1933"الكهف "أهلأهمها: وله مسرحǽات طوȄلة من 
  )1(م وغيرها.1949"الملك أوديب"، م1957

رواجا واسعا لما تحتفǼ Ȏه من أصول الفن المسرحي وما تحتوǽه من  الحǻȜم لقد لقيت مسرحǽات
ȞاتǼا غرǽȃا Ǽعينه، بل ǽستمد من مواهǼه  توفيȖ عناصر ومقومات فهي أعمال مسرحǽة تامة، لا ǽقلد فيها

يدل حقا على  ما ،، فقد نحت مسرحǽاته المنحى الفلسفي التجرȄدȑبيئته ومن روحه المصرȄة العرǽȃة ومن
  )2(.رقي حǽاته العقلǽة

 الحديث منها: العرȃي ماء Ȟثيرة علت سماء المسرحسبرزت أ توفيȖ الحǻȜمو شوقي أحمد وȃجانب
عبد  علي عبد العظǻم،نجيب الرȂحاني، علي أحمد Ǻاكثير،  الهنداوȏ، خليل محمود غنǻم، ،أǺاظةعزȂز 

 عمالهم المسرحǽة في أ نظر المتمعن ǽستحȘ الغيرهم ممن و الرحمان الشرقاوȏ، صلاح عبد الصبور 
الدور الفعال الذȑ قامت Ǽه لى جانب إ هؤلاء وغيرهمالذȑ وǼفضل جهود  ،المسرحي ولأدبناهم تقديرا ل

لتظهر  لى الخليجمن المحȌǽ إ اتسعت دائرته ،آنذاك المتنقلة عبر رȃوع الوطن العرȃي الفرق التمثيلǽة
بداع الإحقل  في هي الأخرǼ  Ȑصمتها تضع وفي Ȟل قطر عرȃي جديدة في مراحل متقدمة أسماء

   المسرحي.
  Ǽمجموعة من الخصائص Ȟان من أهمّها:وفي هذه المرحلة اتسم المسرح العرȃي الحديث 

  السǽاسي النضالي ضد المستعمر.التوجه  - 
  .Ȟان المسرح العرȃي على امتداد القطر Ȟله في أيدȑ الهواة Ǽاستثناء مصر - 
  .أزمة للمسرح العرȃيظهور المسرح التجارȑ الذȑ شȞل  - 
  
  
  

                                                           
  .50، 49، صم2003، 1، الإسȞندرȄة، ȋدار الوفاء ،فن المسرححلمي بدير،  ،ينظر -1
  .216، صالأدب العرȁي المعاصر في مصرشوقي ضيف،  ،ينظر -2
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  )1(العرȃي. رحبي واعتǼار ذلك مقǽاسا لرقي المسالتقليد المتقن للمسرح الأجن - 
 هذه الفȞرة  ،التأصيلغفلوا عن فȞرة قد الأوائل  فهذا لا ǽعني أن المسرحيين ذȞر التقليد ىوعل 

مفهوم التأصيل ǼشȞل ل اشرح قدّم من خلالها، التبيئة الثقافǻة"" Ǽعملǽة محمد عابد الجابرȏ وصفها التي 
  .عام

المجتمع العرȁي، وȂؤثر فǻه، وȂنسجم معه، إبداع مسرح ǻعبّر عن "  :ǽعنيفالمسرح  تأصيل أما 
رǻȁة، والحفاȋ على وȂتفȖ مع الثقافة العرǻȁة، وǻساعد على تطورها، وǻسهم في تأكيد الشخصǻة الع

 التي تميّزه بوصفه مسرحا الخاصة، المسرح إلى جانب ذلك Ȝله، ملامحه لذلك هوȂتها، وȜǻون 
فقد  ،خاصة على المضمون التراثياعتمادا  منذ البداǽة الحديث رواد المسرحإلǽه أ لجوهو ما  )2(".عرǻȁا

بي خليل أوعند  )،هارون الرشيد ،بو الحسن المغفلأ(في مسرحǽاته  مارون النقاشعند  ظهر ذلك
 حمد شوقيأوعند  )،المروءة والوفاء(في  ناصيف الǻازجيو Ȟذا )، هارون الرشيد(في مسرحيته  القǺاني

فتح ( في لممصطفى Ȝاو ،)وقمبيز، قǻس وليلى ،علي Ǻك الكبير، ȜليوǺاترة ،عنترة(في مسرحǽاته 
 )،شهرȂار ،ندلسغروب الأ ، وشجرة الدر والنصر العǺاسة ،قǻس ولبنى( في أǺاظة عزȂزو )،ندلسالأ 

(إخناتون في  أحمد Ǻاكثير علي، و)يزȂس، إبيجماليون ، شهرزاد، هل الكهف(أفي  توفيȖ الحǻȜموعند 
    .جحا، شهرزاد)ونفرتيتي، 

                                                           
  .91، 90، 89، 88ص -دراسة -منذ النشأة حتى اليوم مراجعات في المسرح العرȁيفرحان بلبل، ينظر،  -1
كتاب ال من منشورات اتحاد في سورȂة ومصر"،" العرȁي بين التنظير والتطبيȖ تأصيل المسرححورȄة محمد حمو،  -2

،ȋ3، ص1999 العرب، د .  
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 ب المسرحشهر ȜتاأالمǺحث الثالث: 
  ثـــــالحدي رحـــــالمس لأعلامدول ـــــج

 فـــؤلـم المـاس  ǻةـــــــالمسرح  دــبلــال  عامال اتـــــــــــملاحظ
ول مسرحǽة على المستوȐ أ - 

  .العرȃي
 في مسرحǽاته من كثرأ - 

القطع الغنائǽة والفȞاهات 
ǽفضل رضاء لجمهوره الذȑ إ

 .ذلك
مسرحǽة اجتماعǽة  - 

  )1(.عصرȄة

1848  
 

1849 
  
  
  

 
1853 

 لبنان
 

) (البخيلترجم مسرحǽة - 
  .الفرنسي رمولييل

و أبو الحسن المغفل أ- 
  الرشيد. هارون 

  
 
 -Ȍǽالحسود السل.  

  النقاش مارون 
)1817-1855()2(  

  

مثلت  شعرȄةول مسرحǽة أ- 
 بيروت على مسرح

 )3(.م1888سنة

  خليل الǻازجي المروءة والوفاء-   لبنان 1876
)1856-1889()4( 

لى مصر Ǽعدما يئس إفر  - 
 من التمثيل في

 .م1884سنةسورȄا
اتجه نحو التارȄخ العرȃي - 

وضع  فيسلامي والإ
 مسرحǽاته.

سلوǼه في تلك أامتاز - 

 عنترة-   سورȂا  
مير محمود نجل شاه الأ- 

  العجم
  ناكر الجميل- 
  هارون الرشيد - 
  نس الجلǽسأ- 
  نفح الرȃى- 

  
 بو خليلأحمد أ

  القǺاني
  
  
  

                                                           
  .14ص، أصولها-تارȂخها- المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر، -1
2-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺة، بيروت، م2002دǽدار الكتب العلم - 

ȋ ،61: ص5ج، 2002 -هـ 1424، 1لبنان.  
  .18ص، أصولها-تارȂخها- المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر، -3
4-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى معجم الأǺ335: ص2ج م،2002سنةد.  
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رقى لغة أنه Ȟان أǼ المسرحǽات
  .لى العرǽȃة الفصحىإقرب أو 
سهم في حرȞة الاقتǼاس أ- 

التي Ȟانت سائدة في  والنقل
عصره فترجم مسرحǽة 

التي اقتǼسها عن  "مترȂدات"
  )1(راسين.

  الشيخ وضاح- 
مثل في مصر - 

مسرحǽات Ȟثيرة بين 
 )1900-1884(عوامأ 

 
 

  
  

 )1841-1902()2(  

 ةالمسرحǽ شارك في النهضة- 
الاتجاه نحو التارȄخ  فيو 

  الإسلامي.العرȃي 
فتح  جمع في مسرحيته- 
ناشيد، بين الشعر والأ ندلسالأ 

 )3(والنثر المسجوع.

  مصطفى Ȝامل  ندلسفتح الأ-   مصر  1892
 )1874-1908( )4( 
  

ول مسرح عرȃي أ أنشأ- 
  .م1876نة Ǽالقاهرة س

بين  مسرحǽة ما 32مثل- 
 دب الغرȃي ومامقتǼس من الأ

 تبين موضوع ǽعالج مشȞلا
ǽة.اجتماع  

  Ȟتب مسرحǽاته Ǽالعامǽة.- 
 الخديوȏ سماعيل إ شجعه- 
ثاǼه على جهده المبذول في أو 

 غندورة مصر-   مصر 
  غزوة رأس ثور

  زوجة الأب- 
  زȃيدة- 
  البورصة- 
  ةالصداق- 
 - ȑرȃالبر  
  الحشاشين- 
  الضرتان- 

  
 ǻعقوب روفائيل

  صنوع
  (أبو نظارة)

  
  
  
  

  
                                                           

  .19، 18ص ،أصولها -تارȂخها - المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر، -1
2-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ247: ص1ج، م2002د.  
  .21ص ،أصولها -تارȂخها -المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر،ينظر،  -3
4-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ239: ص6، جم2002د.  
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خراجها إ وضع المسرحǽات و 
حضر Ǽعض Ȟما تمثيلها، و 

 موليير"بـولقǼه مسرحǽاته 
  )1(."مصر

  )3()1912-1839(  )2(الوطن والحرȄة- 

  

  
  
  
  
ول مسرحǽة اجتماعǽة أ- 

انتقادǽة تعنى Ǽشؤون مصر 
  وتتحدث عن متاعب بنيها

 )4( .ومشاكلهم

1913  
  
  
  
  

1914  

 الملك"وديب أترجم "-  لبنان
وقدمتها فرقة - ومثلها

سرحǽة جادة هي فرقة م
  )5(.بǻضجورج أالفنان 

مصر " مسرحǽة ألف- 
  .الجديدة ومصر القدǻمة"

السلطان صلاح الدين - 
 .ورشلǻمأ ومملكة

  نطون أفرح 
)1874-1922()6(  

Ȟل هذه المسرحǽات تارȄخǽة - 
 "طفلال صرخة" ماعدا مسرحǽة

 من المسرحفهي 
  )7(.الاجتماعي

  
 
  

1914  
1915  
1916  
1918  
1937 
1938 
1923  

  مصر
  
 
 
 
  

  الله Ǽأمرالحاكم - 
  Ǽطال المنصورةأ- 
 خشيدبنت الإ- 
 البدوǽة - 
 سماعيل الفاتحإ- 
  شاور بن مجيد- 
 طفلال صرخة - 

  براهǻم رمزȏ إ
)1884-1949()8(  

  

  .15ص ،أصولها -تارȂخها - المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر، -1                                                           
مديرȄة الكتب والمطبوعات الجامعǽة،  القصة، -المسرحǻة -في تارȂخ الأدب الحديث: الرواǻةفؤاد المرعي، ، ينظر -2

 ،ȋ92م، ص1998-ه1419د.  
3-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ30: ص7، جم2002د.  
  .198، صالمسرح في الوطن العرȁيعلي الراعي،  -4
  .96ص القصة، -المسرحǻة -في تارȂخ الأدب الحديث: الرواǻةفؤاد المرعي،  ،ينظر -5
6-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى معجم الأǺ437: ص4ج م،2002سنةد.  
  .71ص ،المسرح في الوطن العرȁيعلي الراعي،  ينظر، -7
8-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى معجم الأǺ36: ص1ج م،2002سنةد.  
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ول من ابتدع أ لǽس- 
  المسرحǽة الشعرȄة العرǽȃة.

فنه المسرحي اقتǼاسا ثم  ابتدأ- 
  والتجديد. الابتكارنحو سار 

دب الأ Ǽأعلامشوقي  تأثر- 
لى إوروȃي الذين اتجهوا الأ

لǽه ǽستقي منه إ أفلج ،التارȄخ
 مسرحǽاته ماعداموضوعات 

فهي  "هدȎ الست"مسرحǽة 
خلاقǽة أ مأساةملهاة تضمنت 

  .اجتماعǽة في مغزاها
كثر من المقطوعات أ- 

  .الغنائǽة
مور أعيب على شوقي عدة - 

الزائدة Ǽاستكمال عنايته  منها:
خاذ هذه وزان والǼحور، واتالأ
وزان والǼحور من الصǽغ الأ

التقليدǽة الشائعة في الشعر 
ذلك وǽظهر  ، معاالغنائي ال

 ولى.مسرحǽاته الأ في
يوفȘ في اختǽار  نه لم: أقيل- 

مسرحǽاته،  Ǽعض موضوعات
ولا سǽما المسرحǽات 

 )1(.التارȄخǽة

 مصرع ȞليوǼاترا -   مصر 
  ليلىمجنون - 
  قمبيز- 
 عنترة- 
 علي Ǽك الكبير- 
  ندلسميرة الأأ- 
 -Ȑالست هد  

  حمد شوقيأ
(1932-1868) )2( 

                                                           
  .43 - 41- 37، 36ص، أصولها-تارȂخها- المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر، -1
2-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء معجم الأǺ160: ص1، جم2002ةمن العصر الجاهلي حتى سند.  
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تتميز هذه المسرحǽات بجودة - 
بنائها الفني من حيث العرض 

 والحوادث والعقدة والحل،
وتهيئة الجو المسرحي، 

شخاص وخلقهم، وتحرȄك الأ
  المحاورة. ودقة

هذه المسرحǽات ذات طاǼع - 
اقعي، لكن التحليل تحليلي و 

 )1(ر.فيها سطحي قاص

1918  
  

1918  
1920  
  
  

1921  

  مصر
  
  
 

، العصفور في القفص- 
 .1918مثلت عام

  فندȑأعبد الستار - 
وȃرا الغنائǽة( العشرة الأ- 

  الطيǼة)
  الهاوǽة- 

  محمد تǻمور
)1892–1921( ) (2  

  )3(مفقودة.من المسرحǽات ال- 
Ǽضع مسرحǽات ألفها  - 

 م1922عام الحǽȞم للمسرح 
مثلتها فرقة Ǽعدها،  وما

هذه  ، إلا أن أصولعȞاشة
المسرحǽات قد ضاعت فǽما 

لتارȄخ ولم يبȘ في ذاكرة اǼعد 
 Ȑا.هئسماأسو  

ول عمل فني هام ȞǽتǼه أ - 
 الحǽȞم Ǽاللغة الفصحى، يتميز

Ǽفصاحة الكلمات وصحة 
سلوب، وهده المسرحǽة الأ
  )4(.صلح للقراءة منها للتمثيلأ

1919  
1923 
  
 
  
  
  
  
  
  

1933  
  
  

  

  الضيف الثقيل-  مصر
  الجديدة المرأة- 
  العرȄس- 
  خاتم سلǽمان - 
  علي ǼاǼا - 
  
  
  
  هل الكهفأ - 

  
Ȗم توفيǻȜالح  
1902) -1987()5(  

                                                           
  .27صأصولها، -تارȂخها- المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي، ينظر،  -1
2-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ101: ص5ج ، م2002د.  
  .73، صالمسرح في الوطن العرȁيعلي الراعي،  ينظر، -3
  .32 - 29، 28صأصولها، -تارȂخها-المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي، ينظر، -4
5-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ502: ص1، جم2002د.  
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  .توفيȘ الحǽȞمبخطوات  تأثر- 
اتجاها قومǽا اتجه Ǽالمسرحǽة - 
  خذ من التارȄخ القدǽم.أو 
Ǽعض هذه المسرحǽات Ȟتبت - 

، وǼعضها Ǽالشعر المرسل
الموزون، وǼقيتها Ǽالشعر 

 )1(نثرا.

1943  
1944  

 خناتون ونفرتيتيأ-  
  قصر الهودج- 
  الفرعون الموعود- 
 شيلوك الجديد - 
  سلامة القس - 

 Ǻاكثير حمدأعلي 
(1969-1910))2(  

رȃي لتارȄخ العلى اإ اتجه- 
في وضع  سلاميالإ

  .مسرحǽاته
  ǼشȞل شوقي أحمدـب تأثر

 )3(.واضح 

ة ، مثلت سنقǽس ولبنى-   مصر 
1943.  

، مثلت العǼاسة- 
  .1945سنة
، عبد الرحمان الناصر- 

  .1947مثلت سنة

  
 أǺاظةعزȂز 

)1898-1973( )4(  

 

  
  
  
  
  
  
  

                                                           
  .34ص ،أصولها -تارȂخها - المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  ينظر، -1
2-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ232: ص4ج، م2002د.  
  .46صأصولها،  - تارȂخها -المسرحǻة: نشأتهاعمر الدسوقي،  -3
4-  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةمعجم الأǺ218: ص4، جم2002د.  



 

 

  
  
  
  
  
  

  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

 الفصل الأول: قضاǻا المسرح العرȁي الحديث 
 قضǽة المرأة المǺحث الأول:             
 قضǽة أسǼاب التخلف وعوامل النهضةالمǺحث الثاني:              
 قضǽة الهوǽة المǺحث الثالث:             
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 المǺحث الأول: قضǻة المرأة
  الاجتماعي  العرǻȁة والتغير ولا/المرأةأ

الطبǻعة، في يديها العǺقرȂتان: عǺقرȂة الفناء وعǺقرȂة ها Ȝنّ "إقوله: Ǽ المرأة توفيȖ الحǻȜمǽصف 
   )1(".بدونها ن نرȎ في التارȂخ حضارة قامت بدونها، ولا انحطتأنه لمن المستحيل إ البناء، و 

ǽȞان منفصل عن الآخر، Ȟما ينǼغي أن تكون شرȞȄا محترَما ǼالنسǼة له. وقد تعددت ملامح  فالمرأة
الذȑ ذȞر ذلك وحدّده في ثمانǽة  توفيȖ الحǻȜمصورتها في مخǽلات الكتاب من مفȞرȄن وأدǼاء نذȞر منهم 

  ملامح هي Ȟالآتي:
  
  
  
  
      
  

  
             

  مخطȊ يوضح ملامح صورة المرأة عند "توفيȖ الحǻȜم" -

  

                                                           
   .164، 163ص مȞتǼة مصر، مصر، دȋ، دت، ،تحت شمس الفȜرتوفيȘ الحǽȞم،  -  1

رأةـمال  

 عالم الرجل وفضاؤه
 مخلوق جميل

مخلوق 
يّ حساس وف  

متناقضة في 
طبǻعتها، متعددة 

 الصفات

مخلوق 
 تافه

 مخلوق مخادع

تمتلك قدرات 
لا تعرف عملا  خارقة

 سوȎ الحب
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يتبين لنا أن هذه  )1(توفيȖ الحǻȜم المرأة عند من خلال هذا المخطȌ الذȑ يوضح ملامح صورة
هي سمات Ǽات، بين الحب وفتنة الآخر، إنما بين الوفاء وعدم الثت التي تجمع بين الجمال والخداع، السما

تصف بها سوȐ إنسان ǽمتلك طاقة شعورȄة Ȟامنة، تجمع بين جملة من المتناقضات تجعله يلا ǽمȞن أن 
من جانب آخر. فلا أحد سواها ينǼغي أن Ȟǽون Ȟذلك؛  مت من جانب تبنىحطّ حقا ǽشǼه الطبǽعة التي إذا 

  ȞǼل تأكيد."المرأة" إنها 
  مȜانة المرأة في التارȂخ الإنساني العرȁي -1
  في الجاهلǻة - 1- 1

، فلا قǽمة للأنثى لدرجة أنه لا ينǼغي أن )Ȟ)2له تحت سلطة الذȞر"لقد Ȟان المجتمع الجاهلي "
 )Ǻِ(9."()3أȏَِّ ذَنْبٍ قُتِلَتْ(8"وَإِذَا الْمَوْءُودَةُ سُئِلَتْ( في قوله تعالى:إلى ذلك القرآن الكرȄم أشار وقد تعǽش، 

المصير فبئس المȞانة مȞانتها وȃئس الحǽاة، في الحȘ وهو حُرمت من أǼسȌ حقوقها في الجاهلǽة الأنثى ف
هي  Ǽأن Ȟل مولودة إنماآنذاك الاعتقاد السائد Ȟان Ǽفعل Ȟله ، ولعل السبب الذȑ دعا إلى ذلك مصيرها

  لذا يجب التخلص منها. وصمة عار تلحȘ العائلة 
ا وَهُوَ Ȝَظǻِمٌ(: ىقال الله تعال čالأُنْثَى ظَلَّ وَجْهُهُ مُسْوَدǺِ رَ أَحَدُهُم ) يَتَوَارȎَ مِنَ القَوْمِ مِنْ 58"وَإِذَا Ǻُشِّ

رَ Ǻِهِ أǻَُمْسȜُِهُ عَ  هُ فِي التُّرَابِ أَلاَ سَاءَ مَا ǻَحȜُْمُونَ (سُوءِ مَا Ǻُشِّ   )4(.)"59لىَ هُونٍ أَمْ يَدُسُّ
أما من ناحǽة أخرȐ فإن علاقة الرجل Ǽالمرأة Ȟانت علاقة تحȞمها الغرȄزة، فالمرأة لǽست سوȐ جسد 
ǽستجيب لشهوة الآخر. وقد أدȐ هذا الأمر الخطير إلى وجود فوضى عارمة ميّزت المجتمع الجاهلي 

  آنذاك ألا وهي فوضى النسب.
عند  إنّ هذه الظاهرة الاجتماعǽة المعقدة لم تكن مستفحلة عند العرب الجاهليين فحسب، بل حتى 

لى الصدفة. ولا تفترق عما إȜانت متروȜة  Ǻالمرأةن علاقة الرجل "هيروديت": "أأمم أخرȐ فقد ذȞر 
، 1997اتحاد Ȟتاب العرب، دȋ،  تحليل)،-تنظير-العرȁي الحديث(تأرȂخالمسرحǻة في الأدب ينظر، خليل موسى،  - 1                                                            

  .87ص
  .98ص م،1981، 3سورȄة، ȋ- دار الفȞر، دمشȘ في مهب المعرȜة، مالك بن نبي، -  2
    .]9 - 8[ الآǽة:، سورة التكوȂر -  3
  .]9 5-58[، الآǽة: سورة النحل-  4
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لى سن البلوغ، إن يجتمع القوم متى وصل أولدا  المرأةذا ولدت إ الشأننعام. وȜان ǻشاهد بين الأ 
Ȃهألى إسبوه نوǺ ه الناسǺ1(.(*)"ش(   

Ǽالدونǽة التي رتǼطة Ȟل الارتǼاȋ معامة  اتنادبǽّ أتارȄخنا الموروث و لقد Ȟانت صورة المرأة في 
لǽه إنها ǼالنسǼة إعلاه، أ دنى السلم وهو في أوتاǼعة له، هي في  هملحقة Ǽعليها الرجل، فهي ǽفرضها 
  )2(.و يتنازل عنه متى شاءأره متى شاء ثاث ǽغيّ أو أس او لǼأع امجرد مت

  في الإسلام - 2- 1
التي Ȟان عليها العرب في الجاهلǽة،  النفسǽةو الاجتماعǽة  وضاعالأ رتلما بزغ فجر الإسلام تغيّ 

اتَّقُوا رȜَُّȁَم الذȏِ خَلَقَكُم مِن "ǻَا أَيُّهَا النَّاسُ  :حقوقها. قال الله تعالى خاصة تلك التي ظلمت المرأة وانتهȞت
اءلُونَ   Ǻِهِ وَالأَرْحَامَ إِنَّ نَفْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلȖََ مِنْهَا زَوْجَهَا وȁََثَّ مِنْهُمَا رِجَالاً Ȝَثيرًا وَنِسَاءً وَاتَّقُوا ɱََّ الذȏِ تَسَّ

َ Ȝَانَ عَلȜُǻَْم رَقِيǺًا( َّɱ1"(.)3(  

  

  

 

  

                                                           
.                                                             12صدȋ، دت، ، المرأة الجديدةقاسم أمين،  -عن نقلا -هيروديت -1
لذلك نرȐ رئǽس العائلة عند اليونان والرومان والجرمانيين  وترتب على دخول المرأة في العائلة حرمانها من استقلالها؛" - *

Ǽ  Șملك الرقيǽ ماȞ ملكهاǽ انȞمعنى والهنود والصينيين والعرب مالكا لزوجته، وǼ ،الشراء ȘȄحصل أطرǽ انȞ ن عقد الزواج
مر ǽعلمه Ȟل مطلع على القانون الروماني، وذȞره المؤرخون، ورواه السǽاح المعاصرون لنا، أعلى صورة بǽع وشراء، وهذا 

ذا إخر. فآن يتصرف فيها Ǽالبǽع لشخص أب عليها. وȄجوز له لǽه جمǽع حقوق الأإبيها فتنتقل أǽشترȑ الرجل زوجته من 
  .14صالمرجع نفسه، . "و غيرهمأولادها الذȞور ألى ورثته من إمات انتقلت مع ترȞته 

مرȞز الإنماء الحضارȑ، حلب،  - مقارȁات نقدǻة في الفȜر العرȁي المعاصر -مراǻا المتخالفنعǽم الǽافي، ينظر،  -  2
ȋ1 ،2000 ،98ص.  
   .1، الآǽة: ساءنالسورة  -  3



 قضاǻا المسرح العرȁي الحديث                                                                   الفصل الأول: 

 34 

ولا فرق بينهما، وإن وجد فهو  ن الرجلوعليها واجǼات شأنها في ذلك شأفقد أصǼح للمرأة حقوق 
فرق تكليف لا فرق تفضيل، وȃهذا فقد أعطى الإسلام للمرأة مȞانة عالǽة ورفع من شأنها، وحفȞ Ȏرامتها. 

وعلǽه فقد غدت المرأة Ǽمجيء الإسلام شرȞȄة الرجل في  )1(."الِ جَ الرِّ  Ȗُ ائِ قَ شَ  اءُ سَ صلى الله عليه وسلم: "النِّ الله  رسولقال 
  Ȟل شيء Ǽعد أن Ȟانت لا شيء. 
رضي عمار بن ǻاسر و بن عفانعثمان بين الخلǽفة  حقǽقة نقاش دارولعل ما يجسد هذا التغير 

ن أȞفيلة Ǽهذه الكلمة Ȟانت في الجاهلǽة ، ف!سمǻةبن اǽا  Ǽقوله: عمارا جعل الخلǽفة يرميما الله تعالى عنه
قد فعلى العȞس من ذلك  بن ǻاسر اعمار و لǽموت اقتصاصا لشرفه، لكن أبها سǽفه لǽقتل  من رميَ  ǽسلّ 

  رد ȞǼل هدوء:
عن التغيير العميȘ في النفس  رالكلمة لم تكن لتعبّ . فهاته ! ةسمǻ ني ابننّ إمير المؤمنين أجل ǽا أ

وله الحȘ في  ي الله عنها وعنهم جمǽعارض سمǻة Ǽأمهǽفخر  عمار بن ǻاسرالجاهلǽة فحسب، فلقد Ȟان 
  )2(.ذلك

لقد ازدادت مȞانة المرأة رفعة وعلوّا واستطاعت أن تحقȘ وجودا فعّالا في المجتمع وعلى جمǽع 
من فقن في صدر الإسلام  من النساء"الأصعدة، بل وقد أصǼح لها حضور منافس للآخر في Ǽعضها فـ

 وقد Ȟان لǼعضهم مجالس مشهورة ǽحضرها رجال الدولة، لم والجدلدب والعالرجال في فنون الشعر والأ
و محمد Ȟامل قره بللي، دار  ȋأخرجه أبو داوود في سننه، Ȟتاب: الأشرȃة، Ǽاب: الخمر، مما هي، تح: شعيب الأرناؤو  -1                                                           

ȋ ،ةǽاب الرجل يجد البِلَّة في منامه، ج2009 -ه1430، 1الرسالة العالمǼ تاب الطهارةȞ ،236، رقم: 171، ص1م .
ȏسنن الترمذǼتȞتح: أحمد شاكر وآخرون، م ،ȑالترمذ ،ȋ ،ابي الحلبي، مصرǼعة مصطفى الǼه، 1382، 1ة ومط

1962ǽستǽ منǽاب فǼ ،ر احتلاماȞبللا ولا يذ Ȑفير Ȏقǽستǽ منǽاب فǼ ،ر احتلاما، مȞبللا ولا يذ Ȑفير Ȏ189، ص1جق ،
  .113رقم: 

 Ȏة، بيروتالسنن الكبرǽالبيهقي، تح: محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلم ، - ȋ ،م، جماع 2002ه، 1424، 3لبنان
  .796، رقم: 261، ص1أبواب ما يوجب الغسل، Ǽاب المرأة ترȐ في منامها ما يرȐ الرجل، ج

 إتحاف المهرة Ǻالفوائد المبتكرة من أطرافوالحديث صحǽح من رواǽة أنس، وروايته من طرȘȄ عائشة ضعǽفة، ينظر: 
لطǼاعة المصحف الشرȄف، المدينة المنورة،  ، بن حجر العسقلاني، تح: زهير بن ناصر الناصر، مجمع الملك فهدالعشرة

ȋ ،ةǽة السعودǽȃ403، ص1م، ج1994 - ه1415، 1المملكة العر . 
لتوزȄع، الرȄاض ، ناصر الدين الألǼاني، مȞتǼة المعارف للنشر وافقهها وفوائدهاسلسلة الأحاديث الصحǻحة وشيء من 

ȋ1 ،1416عدها. 860، ص6جم، 1996-هǼ وما  
   .62ص م،2001، 2سورȄة، ȋ -دار الفȞر، دمشȘبين الرشاد والتǻه،  ينظر، مالك بن نبي، -2
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الرجل في المناصب  المرأةدǼاء والمغنين. وȞان ذلك في عصر لم تزاحم فǽه ونواǼغ الشعراء والأ
  ) 1(ل."عماوالأ

لقد حفȎ التارȄخ ما حفȎ لنا من مواقف عظǽمة لنساء جلǽلات وآثار خالدة لهن "تشمل الأدب 
والفنون والتصوف وعمل الخير. إن سيدات مسلمات تساǼقن إلى الخيرات وتنافسن في البر والتقوȐ حتى 

يلمع حين Ȟانت  "ولاّدة"ترȞَْن للأجǽال المقبلة قُدوة نقتدȑ بها إذ نجد في سماء الأدب الأندلسي اسم 
في  مدام دȏ رمبوليǻهتشرف على "صالون أدبي" يجتمع فǽه فحول الأدǼاء والشعراء، قبل أن يلمع اسم 

  يرفرف في أذهان الأجǽال المؤمنة من المسلمين.  راǺعة العدوǻةالأدب الفرنسي Ǽقرون. ولقد Ǽقي اسم 
وفي عهد أقرب منّا، ألǽس الفضل فǽما تمتعت Ǽه الǼلاد التونسǽة من وسائل في الصحة منذ عهد 

فالإسلام لم ǽستعد  إذن )2(الأول...؟"التي وهبت للǼلاد جهازها الصحي  عزȂزة عثمانةǼعيد، ǽعود إلى 
  للمرأة Ȟرامتها فحسب، بل أحǽاها من جديد Ǽعدما Ȟانت ميتة وهي حǽّة.

  النهضة في عصر - 3- 1
الوقت تم  في تارȄخنا القدǽم لم Ȟǽن ثانوǽا، لكن للأسف فمع مرور لقد رأينا ساǼقا أن دور المرأة

لوان أصǼحت أفلقد "اختزاله تماما واقتصر على Ǽعض جوانب الحǽاة اليومǽة Ȟأداء الواجǼات المنزلǽة مثلا. 
نها، ورسخ ذلك في فȞرȄة المجتمع الشرقي، أوǽغض من ش المرأةتراثنا الفȞرȑ مليئة ȞǼل ما ǽحقر 

فقد هُضم حقها ودخلت المرأة مرة أخرȐ في ) 3(."العثمانǽة- "المملوǽȞة ن طال ليل العصورأخصوصا Ǽعد 
  ظلمات الذلّ والاستعǼاد والتǼعǽة المطلقة للرجل.

الأصوات على هذه الحال حتى بداǽة عصر النهضة العرǽȃة الحديثة حيث صدحت Ǽعض  ولازالت
المناشدة Ǽحقوق المرأة، تدعو إلى تحرȄرها من قيود الأعراف والتقاليد الرجعǽة من أجل الوصول بها إلى 

  مرأة جديدة هي المرأة السيدة المتحضرة والراقǽة.
تخلǻص " هفي ȞتاǼالطهطاوȏ  رفاعة وتعلǽمها المرأةلى تحرȄر إ ودعا وȞان ممن طالب بذلك

 اȞثير " الذȑ يتضمن مين لترǻȁة البنات والبنينالمرشد الأ". Ǽالإضافة إلى ȞتاǼه برȂز في تلخǻص ǺارȂز"الإ
                                                           

  .161ص ،الفȜرتحت شمس توفيȘ الحǽȞم،  -  1
  .100، 99، صفي مهب المعرȜةمالك بن نبي،  -  2
  .88ص ،1988ȋ ،2 ،2008، 1مصر،  ȋ- القاهرة، دار الشروق، تحرȂر المرأة والتمدن الإسلاميمحمد عمارة،  - 3 
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سه مفȞر عرȃي لقضǽة متكامل Ȟǽرّ  هبناء فȞرȑ شǼ ر والتي ترسخ بدورها لأولووجهات النظ الآراءمن 
  )1(في عصرنا الحديث. المرأة تحرȄر

"تحرȂر Ǽعده ليتبنّى هذه القضǽة وǽعبر عن مواقفه إزاءها خاصة في Ȟتابǽه:  قاسم أمينثم جاء 
" فقد شخّص وضع المرأة المتخلف الذȑ تعǽشه، فهي جاهلة لǽس Ǽحالها فقȌ، بل المرأة الجديدة" و "المرأة

 مينأقاسم ǽقول  ȞǼل ما حولها، تعǽش حǽاتها محصورة في حيّز ضيȘّ بينما الدنǽا عالم واسع رحِب.
  :المرأة حينها واصفا حال

علǻه تلك  Ǻاقǻات على ما Ȝنّ  زمنة Ǻعيدة..أمضت وǺقاǻا  لأجǻالثار عتǻقة آهن نّ إفي الحقǻقة: " 
   ) 2(.وقات"الأ 

المرأة دعوة صرȄحة ومǼاشِرة، أثارت جدلا Ȟبيرا في أوساȋ لى تحرȄر إ قاسم أمينلقد Ȟانت دعوة  
دعوته هاته في الحديث عن المرأة وتحديد مشȞلاتها، مشȞلة السفور المفȞرȄن والنقاد، فقد أسهم من خلال 

  والحجاب، مشȞلة التعلّم والعمل. وفي حديثه عن عمل المرأة مثلا ودوره في تحرȄرها ǽقول:
ات لكسب ضرورȂّ  التأهلعليها، وهو  ول واجبأمن  المرأةعفاء إن أر المسلمون لعلموا لو تǺصّ " 

 استأثرلا عن Ȝل شيء ؤو ن الرجل لما Ȝان مسإضǻاع حقوقها، ف الذȏ جرّ الحǻاة بنفسها، هو السبب 
لا Ȝما Ȝǻون لحيوان لطيف يوفǻه صاحǺه ما إحȌ في نظره  للمرأةمتع ȜǺل حȖ، ولم يبǺ ȖالحȖ في التّ 

  )3(ى Ǻه؟"ن يتسلّ ألا منه، على Ȝǻفǻه من لوازمه تفضّ 
سبب الظلم الذȑ تعǽشه المرأة العرǽȃة في البيت إلى الظلم  قاسم أمينوعلى هذا الأساس يُرجِع 
الرجل، والرجل في  في رقّ   المرأة نّ ألى الǺلاد الشرقǻة، تجد إانظر : "الذǽ ȑعǽشه الرجل خارجه إذ ǽقول

  )4(."ذا خرج منهإالحاكم، فهو ظالم في بيته مظلوم  رقّ 
إنّ هذه الضغوطات الاجتماعǽة والظروف السǽاسǽّة التي أجهضت المرأة العرǽȃة حقّها دفعتها لثورة 
التّحرر، والدعوة للمساواة بينها وȃين الرجل متّخذة المرأة الغرǽȃة التي سǼقتها في ذلك أسوة لها، بينما لو 

  .10، 9ينظر، المرجع السابȘ، ص -  1                                                           
    .93محمد عمارة، المرجع نفسه، ص –نقلا عن - الأعمال الكاملة، قاسم أمين -  2
  .92المرجع نفسه، ص -  3
   .17ص المرأة الجديدة،مين، قاسم أ - 4 
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لوجدنا أنّ هذه الحقوق محفوظة  - سلاموقد رأينا ساǼقا مȞانة المرأة في الإ - عدنا إلى الشرȄعة الإسلامǽة
  المرأة الغرǽȃة تطالب Ǽه إلى اليوم.الحفȎ، وȞثير منها لازالت Ȟل 

وطǼعا هذا الكلام لا ǽعني رفض الانفتاح عن الآخر مطلقا، فلا ضير إن أخذنا عنه شرȄطة  
عامة والخاصة المتعلقة مواءمة المأخوذ Ǽه لتعالǽم الدين الإسلامي، مع مراعاة واحترام Ȟل الخصوصǽات ال

  Ǽالهوǽة من أجل الوصول إلى أنموذج حداثي للمرأة العرǽȃة. 
  المرأة في المسرحǻة العرǻȁة الحديثة صورةثانǻا/

لقد شȞّلت قضǽة المرأة مع بداǽات عصر النهضة العرǽȃة حديث الساعة، وقد أثّر ذلك في Ȟل 
  ى اختلاف أنواعه. جاء في قول أحد النقدة: الإبداعات الفȞرȄة Ǽما فيها الأدب العرȃي الحديث عل

 دب، Ȝانتالأر سǺاب فتو أعن الميدان الاجتماعي وحجابها سبǺا من  المرأةفكما Ȝان ابتعاد "
نهضتها وظهور شخصيتها وسفورها ومشارȜتها في الميدان السǻاسي والاجتماعي والثقافي والفني 

الجديدة  المرأةدب الذȏ دارت معظم موضوعاته في هذه المرحلة حول عوامل مهمة في تطوȂر الأ
  ) 1(."من حقوقها المرأةفها حرمان ثار السلبǻة التي خلّ ونفسيتها وحرȂتها وثقافتها، وحول الآ Ǻأفكارها

من خلال هذا القول نستنتج أنّ الناقد يرȌȃ بين نهضة المرأة ونهضة الأدب، فȞلما ازدهرت حǽاة 
  المرأة Ȟان ذلك سبǼا مهمّا في ازدهار الأدب والعȞس. 

ولعلّ ما يثبت هذا الكلام حقǽقة هو ما انعȞس من هذه القضǽة على الأدب المسرحي خاصة على 
فن الجديد الوافد والمتزامن ظهوره والنهضة الفȞرȄة الحديثة. وعلǽه غرار سائر الفنون والآداب، Ȟونه ال

  :السؤال المطروح هنا هوف
Ȝيف تجسّدت صورة المرأة من خلال المنجز الأدبي المسرحي؟. وȜيف أسهم ذلك في تطوّر  

  المسرحǻة العرǻȁة الحديثة؟.
مفهومين لها: مفهوم قدǽم Ǽما أنّ قضǽة المرأة في العصر الحديث تعتبر نقطة تحوّل تفصل بين 

ومفهوم جديد. ونظرا لاهتمام Ȟتّاب المسرح الشديد بهذا الجدل وتداعǽاته، فإنّ ذلك قد انعȞس على Ȟثير 
                                                           

  .158ص، القصة-المسرحǻة-دب الحديث الرواǻةفي تارȂخ الأفؤاد المرعي،  -  1
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ǽمثل صورة المرأة التقليدǽّة  شȜل أول:من أعمالهم، لتتلخص ملامح صورة المرأة عندها في شȞلين هما: 
  : ǽمثل صورة المرأة الجديدة. شȜل ثانو
 التقليدǻّة  المرأة ة صور - 1

ضǻاء خلال شخصǽة من  "."مصر القدǻمة ومصر الجديدة في مسرحيته فرح أنطون تجسّدت عند 
لا ما يرȄده هؤلاء إزواجهن أنهن لا يردن من أتعلن Ǽاسم النسوة هذه المرأة التي  ،مهفهف Ǻاشازوجة  خانم

ما فعلوه قبل الزواج فاĺ وحده ǽعلم ذلك.  للأزواجنهن ǽغفرن إ منهن: التواضع والحرص والتوفير والنظام.
زواج بها في جمǽع المجالات. هذا هو جوهر ولكنهن Ǽعد الزواج ǽطالبن ǼالواجǼات التي ǽطالبهم الأ

ن يرغبن في ȃن الصبر والطاعة فما جاء لهن Ǽفائدة. وهن الآفلقد جرّ  .المساواة التي ǽطلبنها ȞǼل قوة
ȜازȂنو لى إذ تقرر النسوة الذهاب إلى عمل ثورȑ متميز إجاج النسوة ينقلب احتوعلǽه  .خرآتجرȄب شيء 

  )1(ف.سرة والثروة والشر لى البيوت والمحافظة على الأإزواجهن أ لإعادة خرȂستو
إن هذه الثورة حقǽقة تنمّ عن بداǽة إحساس المرأة العرǽȃة بذاتها وأنها والرجل سواء في الحقوق 

  والواجǼات.
سرة بروح جل المساواة في الأأالصراع من هاته " مسرحيته في نطون أفرح وǼالتالي فقد صور 

ة بيت ا وزوجة مخلصة ورȃّ مّ أُ ن تكون أساسي هو الأ المرأة ن دورأالمنورȄن العرب الذين Ȟانوا ǽعتقدون 
   )2(."خلاق المجتمعأممتازة ومرǽȃة صالحة للأطفال، وȞانوا يؤمنون بتأثير المرأة العظǽم في تكوȄن 

في  لمزأ شخصǽةل تجسيدهخلال  من رأǽه فيهافرح أنطون  المرأة  فقد أبدȐ رتحرّ عن قضǽة أما 
 خرȂستو في قǼضةتلك الفتاة التي تفرّ من بيتها رافضة للزواج التقليدȑ، لكنها وقعت Ǽعدها  .المسرحǽة

تنتظر Ǽفارغ الصبر ، وأصǼحت اد بيوت الليلȞارȐ وروّ حيث السّ  حǽاة الكازȄنووقعت في التي لا ترحم. 
في  تهارغب أفصحت له عن الذǺ ȑفؤاد فرصة انعتاقها من هذا السجن. وقد جاءت فرصتها هاته Ǽالتقائها

ها من ناحǽة ؤ ا الرواǽات الضارة)التي Ȟانت تقر الترǽȃة من ناحǽة، والكتب(لاسǽم بهاسبوالتي Ȟان  رالتحرّ 
  )3(.المتقلب من ناحǽة ثالثة العصبيمزاجها ثانǽة، و 

  .107، 106، صالسابȘ ينظر، المرجع -  1                                                           
  .107المرجع نفسه، ص -  2
  .112ينظر، المرجع نفسه، ص -  3
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هو أقصى ما  سرة والزوج المحبّ البيت والأفين سǽسȞنها، أله أه حتى تسǼحǼّ  ادؤ فح لها ن صرّ إما  و
والتي  شȞال الحرȄة مقابل هذه السعادةأنها مستعدة لبǽع Ȟل أح Ǽتصرّ  وهي .في هذه الأوقاتألمز تتمناه 

  لم تحصل عليها في نهاǽة المطاف. 
المرأة، فهو يرȐ للأمر ر الكاتب في حدّ ذاته تجاه قضǽة تحرّ هذا إنما هو موقف  ألمزإنّ موقف 

  )1(بروح المنورȄن الذين يؤمنون أن بيت المرأة هو جنتها وفǽه تعǽش نعǽمها.
، لكن هذا التحّرر لم طرح موضوع المرأة ودعا إلى تحرّرها فرح أنطون وعلى هذا الأساس نجد أن ـ

ى إلى مسألة تحقيȘ الذات خارجه. فهو يدعو إلى تحرّر يتجاوز قضǽة الحȘ والواجب داخل البيت ليرق
 ولكن في حدود.  -صحǽح -المرأة 

التي  المرأة الجديدةفقد ظهرت صورة المرأة التقليدǽة عنده من خلال مسرحيته  توفيȖ الحǻȜمأمّا 
صول فن المسرح، أنها تدرك الكثير من إلا أ ولىمن تجارب الكاتب الفنǽة الأ من أنها تعدّ وǼالرغم 

  )Ǽ.)2عاده الفنǽةأوالتعامل مع بنائه تعاملا مدرȞا 
قضǽة السفور والحجاب وǽقف منها موقفاً محافظاً، فيرȐ أن  هذه المسرحǽة في الحǻȜمǽعالج  

، ونجد هذه الفȞرة بين أخذ هالسفور ǽعني اختلاȋ المرأة Ǽالرجل، وǽعني أǽضاً خروجها للعمل وصداقتها ل
، وهذا واضح وقعت المصائب التي مسؤولǽة Ȟلǽحمّل السفور Ȟما وردّ على لسان شخصǽات المسرحǽة، 

، فالأولى فقدت زوجها وهدمت بيتها، والثانǽة فقدت حبيبها ليلىونعمت من المصير الذȑ انتهت إلǽه 
إلى انهǽار الحǽاة الزوجǽة من جهة وانصراف  رالسفو فقد أدȐ الراغب في الزواج منها وشوّهت سمعتها، 

  )3(أخرȐ". الشǼاب وعزوفهم عن الزواج من جهة
تجاه موضوع تحرّر المرأة واضح من خلال هذا العمل المسرحي الذȑ وǼالرغم من  الحǻȜمإنّ موقف 
الجِدّة أو يبين د لمفهوم معارض لهذه إلا أنّ غاǽة الكاتب من خلاله تُجسّ  المرأة الجديدةأنّه ǽحمل عنوان 

لا يخشى سفور المرأة فحسب بل يرفضه Ȟلǽة. وقد ظل ثابتا لحǻȜم عواقبها الوخǽمة إن صح القول. فـا

  .113ينظر، المرجع السابȘ، ص -1                                                           
  .54صم، 2003، 1دار الوفاء، الإسȞندرȄة، ȋ، فن المسرحينظر، حلمي بدير،  -2
3- Ȏخخليل موسى، ، رينȂي الحديث(تأرȁة في الأدب العرǻ88ص، تحليل) -تنظير -المسرح.  
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Ǽعدوّ المرأة، ولو أنّ  الحǻȜمعلى موقفه هذا حتى من خلال أعماله الإبداعǽة الأخرȐ. ولأجل ذلك وُصِف 
  .من النقاد من يرȐ أنّ هذا الحȞُْم فǽه Ȟثير من التعمǽم

 :اشد Ǽه النساءفǽما يخص التغيير الذȑ تن م عنيففي تهȞّ حمارȏ قال لي" في ȞتاǼه " الحǻȜم ǽقول 
لى إا فنرسل حضرات سيدات الحزب النسائي نفور من نǺادر  نْ أ"الاقتراح العملي لتحقيȖ ذلك، هو  إنّ 

واسȊ أن في غاǺات نجد مثل هذا المجتمع الآ ناوأظنّ ول. نسان الأ مجتمع فطرǻ ،ȏشاǺه مجتمع الإ 
ن تعيد توزȂع العمل من جديد أسس الحǻاة المنشودة، وعليها أفرȂقǻا. هناك نترك الǺعثة الكرȂمة لتضع إ

الصيد في الغاǺات، وتدع للرجل العمل داخل الكهوف،  Ǻأعمالعلى الوضع العȜسي، فتتولى هي القǻام 
   أة بدأ منذ نصف مليون سنة.على أساس أنّ تخلّف المر  )1("خرȎ أولننتظر نصف مليون سنة 

 الجديدة  المرأةصورة   - 2
لقد اهتم Ȟتاب المسرح الحديث بتصوȄر ملامح صورة المرأة الجديدة من خلال إنتاجهم الأدبي  

المسرحي، فجاءت بذلك الشخصǽات النسائǽة متجاوزة لحدود المرأة التقليدǽة وأدوارها المنوطة بها 
مثلا، فقد أراد Ȟلّ Ȟاتب من خلال توظǽفه لهذا الاسم الرّمز أن ǽعبّر عن رؤȄته  شهرزاد"Ȟشخصǽة "

  الخاصة لمفهوم المرأة الجديدة ومميزاتها. ولتأكيد ذلك نلاحȎ المخطȌ التالي:
    

                                                           
  .87صم، ȋ1 ،1945، دار مصر للطǼاعة، مصر، حمارȏ قال لي، توفيȘ الحǽȞم -1
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  مخطȊ يوضح ملامح صورة المرأة الجديدة عند Ȝتّاب المسرح الحديث. -
اب المسرح الحديث قد اشترȞوا تقرǼȄا في ن Ȟتّ أيدينا نستنتج ذا المخطȌ الذȑ بين أخلال همن 

  لت في: تحديد سمات المرأة الجديدة والتي تمثّ 

 شــــــهـــــــــرزاد

 رشاد رشدǺ ȏاكثيرعلي أحمد  الحǻȜمتوفيȖ  أǺاظةعزȂز 

ȜǺثرة معارفها تتميز -
وقراءاتها التي تجسد 
.معنى العقل والحȜمة  

 

" لشهرȂار" مثلت -
سرّ الكون وهي غاǻة 
المعرفة المنشودة في 

الحǻاة Ǻما فيها من 
جمال وسحر ومعرفة 

 وجهل وغموض.

امرأة متعلمة  -
مثقفة وذات 

عقلǻة مستنيرة، 
تقف بجانب 

الرجل في محنته 
 وȜفاحه.

 

تمثل مصر  -
المجاهدة التي تقاوم 
 .الاستبداد والاستغلال

امرأة صلǺة وقوǻة -
التمسك Ǻقǻم الدين 

سلامي، لذلك الإ
 تفوقت على" شهرȂار"

هي في نظر "العبد -
الأسود" جسد جميل 

.ومثير  

الوزȂر نظر في  هي -
ǻمتلئ  Ȝبير "قمر" قلب

Ǻالعواطف والأحاسǻس التي 
تثير أفكاره وشجونه، 
وإعجاǺه لتصرفاتها 

وأفعالها وما لديها من قدرة 
 .على التغير

تحمل سمات  -
المرأة 

المعاصرة: 
الثقافة،  الذȜاء،

حلاوة اللسان 
 مع الرجل.

 

تمثل الحبيǺة -
 والعاشقة المخلصة.
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هاته  )1(شهرزاد Ǻاكثير و Ȟذا شهرزاد أǺاظةوȄتضح ذلك من خلال شخصيتي: العلم و الحȜمة: - 1
فقد ساهمت في علاجه من المرض واعتدال  في مساعدته،ر وȄذȞر فضلها شهرȂاالأخيرة التي يثني عليها 

  Ǽفضل ذȞائها وعقلها المستنير ǼالحȞمة والرزانة.في ذلك لقه الفاسد ونجحت خُ 
  : تȞǼين علام ǽا حبيبتي؟ ماذا يǽȞǼك؟شهرȂار"

  ما Ȟان لي أن أثير شجونك ǽا مولاȑ. شهرزاد:
  : شجوني؟ أȑ شجون؟شهرȂار
  سامحني ǽا مولاȑ فما قصدت والله أن أكدر صفوك. شهرزاد:
وǽحك ǽا حبيبتي أتظنين أن ذلك Ȟǽدر صفوȑ اليوم أو يثير عندȑ أȑ شجن؟ قد  (ǻضمها إلǻه): شهرȂار

  ! منذ رأيتك وسعدت ǼحǼك شهرزادسلوت Ȟل ذلك ǽا 
  أحقا ǽا حبيبي أنك غير ساخȌ عليّ؟ (يتبلج وجهها قلǻلا): شهرزاد
نت التي أو سخȌ علǽك ǽا حبيبتي أȞيف  ! ن لك أحǽانا لغرارة Ȟغرارة الأطفال الصغاروǽحك إ :شهرȂار

  .؟لǽهإوحائدا عن الصراȋ السوȑ فهديتني فأسعدتني وشقǽا  وجدتني علǽلا فشفيتني
  ǽضا؟أوماذا (تبتسم ضاحȜة) شهرزاد: 
  )2(أنقذيني وȞفى."نت أقول؟ أماذا شهرȂار: 

  الجمال والقوة: - 2 
   شهرزادوȞذا  شهرزاد Ǻاكثير،و)3(شهرزاد الحǻȜموقد تجسدت هذه الملامح من خلال شخصǽة 

  

مصر العرǽȃة للنشر  -دراسة تحليلǽة لنماذج مختارة -المسرح العرȁي والموروث الشعبيينظر، وجǽه جرجس فرنسǽس،  -1                                                           
ȋ ،عȄ105، 104، ص2010، 1والتوز .  

   .103دت، صمȞتǼة مصر، مصر، دȋ، شهرزاد،  سر، علي أحمد Ǽاكثير -2
  .104ص -دراسة تحليلǽة لنماذج مختارة -المسرح العرȁي والموروث الشعبيينظر، وجǽه جرجس فرنسǽس،  -3
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ȏلت .)1(رشاد رشدȞة الأولى فقد شǽعة الشخصǽار و لهام وجمال تملّك مصدر إ طبȂشهر Ȑالعبد  أغر
  "قمر".  الوزȄر وأعُجِب Ǽهسود الأ
  ولى؟نبǽاء ǼالǼشرȄة الأما فعلته Ȟتب الأ لǽست قصص شهرزاد قد فعلت بهذا الهمجيّ أالوزȂر: "

  (تبتسم)شهرزاد: 
  !: تبتسمين؟ تسخرȄن؟ لا ǼأسالوزȂر
  )2(تسرف في إطرائي وتبخس قدر صدǽقك." "قمر" أراك ǽا (في مȜر): شهرزاد

  ؟قمر"، فلماذا نعǽش إذن ǽا "لنعلموهو يتساءل حائرا: "إن لم نعش "شهرȂار"  وورد في قول
  الوجود من جمال.لنعبد ما في قمر: 

  وما أجمل شيء في الوجود؟شهرȂار: 
  عينا امرأة.قمر: 

أيها الفتى الجميل، ينǼغي أن تكون  ! هذا Ȟل ما في الوجود عندك ! عينا امرأة ! : أيها المسȞينشهرȂار
  !ليلة عذراء حتى تǼصر Ǽعد عيناك. لك في Ȟل

  )3( ".جميلة فقد ملك الدنǽا في حجرته امرأةمن ملك في حجرته  نّ أثȘ  !لا تسخرقمر: 
إلى  بجمال روحها من خلال حلاوة لسانهاالعابث الضرȄر  شهرȂار فيشهرزاد Ǻاكثير ثرت Ȟما أ

تها التي لى جانب قوّ . إجل فǽأسرهر ، فلسان المرأة وǼحسن استغلاله ǽستسلم له قلب الجانب علمها وذȞائها
ر من خلالها عن قوة مصر المجاهدة وصمودها في وجه ǼطرȄقة مختلفة عبّ  رشاد رشدȏرسمها 

  المستدمر. 
  

  . 106ص، السابȘالمرجع  -1                                                           
  .36، 35، دت، ص3دار مصر للطǼاعة، ȋشهرزاد، توفيȘ الحǽȞم،  -2
  .60المصدر نفسه، ص -3
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  الحب:- 3
حبيǼة فȞانت المرأة ال رشاد رشدȏ شهرزادفي Ȟل عمل خاصة  شهرزاد شخصǽة وهو ما ميّز

  المخلصة.والعاشقة 
ذلك من خلال  أما عن دور قضǽة المرأة في تطوȄر المسرحǽة العرǽȃة الحديثة فǽمȞننا ملاحظة

  الشȞل التالي:
    

  
  
  

    
  
  
  
  
  
  

 
 مخطȊ يوضح تغير ملامح صورة المرأة عند "توفيȖ الحǻȜم" وأثر ذلك في تطوّر المسرحǻة الحديثة.

مــȜيـȖ الحـــتوفي  

صفقةال براكسا إيزȂس شهرزاد المرأة الجديدة  

يرفض الكاتب -
سفورها ووجودها 

.خارج البيت  

هي الحǻاة ȜǺل ما -
.من متناقضات هتحمل يجابǻة امرأة إ- 

في دفاعها، 
فهي تجوب 

المǻاه والقفار 
Ǻحثا عن 
زوجها، 

وتناضل في 
سبيله نضال 

.Ǻطالالأ  

لى إتطمح  امرأة-
تسلم شؤون 

.الدولة  

في  ǻصورها الكاتب-
على  هذه المسرحǻة

أنها امرأة ذǻȜة 
.تحسن التصرف  

الجديدة المرأةصورة  صورة المرأة التقليدǻة  

مخلوق  -
 مخادع

من تجارب  تعدّ 
الكاتب الفنǻة 

 مسرحǻة واقعǻة شخصǻات مقتǺسة من التارȂخ الإنساني القدǻم (ممصرة).ولىالأ 
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 ، توفيȖ الحǻȜمبوضوح تطور قضǽة المرأة عند  هذا المخطȌ الذȑ بين أيدينا نلاحȎ ومن خلال 
ه الرؤǽة المحافظة لكن هذ ،ن تǼقى المرأة في بيتها فهو مملكتهالسفورها وȞان ǽفضل أ افضار Ȟان فقد 

Ȟان واحدا من أسǼاǼه، فقد  الحǻȜم، هذا التغير الذȑ من النقاد من يرȐ أنّ زواج الوقتتغيرت مع مرور 
المستقلة عن الرجل والمنافسة يǼة، القوǽة والذǽȞة، والحبأصǼحت المرأة Ǽعد ذلك في نظره الإنسانة الجميلة 

 عن طرȄقة ماǼحث من أجل العندما اجتمعت النساء  الحȜم" أو "مشȜلةبراكسا" له. جاء في مسرحيته "
   :تخطب فيهن قائلة براكسا قامت نقاذ الدولةتسهم في إ

الفساد قد لاتي إلى الآلهة، وأسألها أن توفقنا إلى إصلاح الأمر. إنه ليدمي قلبي أن أرȐ ه توسّ وجّ "أُ 
دبّ في جسم الدولة Ȟما يدبّ الموت الǼطيء، وأن أرȐ الدولة قد ألقت Ǽشؤونها في أيدȑ رؤساء، لا 
ǽعنيهم من أمر الدولة غير أنفسهم ومن ǽحȌǽ بهم من الأخصاء...Ȟلهم يرȐ الدولة دائرة ضǽقة هم 

رهم لا تستطǽع أن تمتد مرȞزها، ومحǽطها الأنصار والأصدقاء، أما ما خرج عن هذا المحȌǽ فإن أǼصا
  ..! إلǽه

لم ǽأت Ǽعد رجل استطاع أن ينظر إلى الǼعيد قبل القرȄب، ولم ǽظهر رجل جعل الدولة Ȟلها دائرة 
  ...! واحدة، مرȞز النفع العام، وأخرج نفسه منها لǽسهر عليها من علٍ؛ Ȟأنه إله

وطفا على لجج السخȌ  إنا Ȟلما عقدنا الأمل على رجل، وحسبناه المصلح المنشود خاب الظن،
العام حȞمه العفن؛ Ȟما تطفو الجيف،  وانتشرت في الجوار رائحة الفساد المعهود. إنها لحال Ȟادت تدعو 

  ...! إلى الǽأس المميت، لو لم أجد لكم أيها الناس دواء له فعل السحر
  ..! ǽا له من خطيب قادرالجارة: 

  ...! القول هذه المرة.. قد أحسنت ! نعم (تلتفت إليها)براكسا جورا: 
  ...! امض في Ȟلامك البلǽغ أيها الرجل: الجارة

ما هو  أتعلمون  ...تدرون ما هذا الدواء العجيب؟...أ! أيها الناس : (تمضي في خطابتها)براكسا جورا
  ...! ؟"ثينا"أ ذنقاإلى إن السبيل الوحيد الآ

  )1(..."؟ما هوالجمǻع: 
                                                           

 .24 -22ص مȋ2 ،1960 مصر للطǼاعة،دار  ،أو مشȜلة الحȜم براكسا، توفيȘ الحǽȞم -  1
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فلستم جمǽعا تضعون زمام أ .ȑ غرǼȄاأولا تظنون الر المرأة. ن نضع زمام الدولة في يد أ: "جورا براكسا"
  ...؟المرأة البيت في يد

  "زȂوس"...ǼحȘ الإله ! ...مرحى! مرحىالجمǻع: 
  ...! امض في هذا الكلام الصائب أيها الرجل العاقل

لف أ لأقدر نهنإ خلاقنا نحن الرجال، و ألف مرة من أ خلاق النساء لخيرأن إنعم،  (تستمر) :جورا براكسا
فراد، وتدبير رضاء الطوائف والأإ سǼاب الراحة للجمǽع، و أ مرة على القǽام Ǽما فǽه المنفعة للناس، وتوفير

  وسائل الرخاء والثراء. 
  ...! اقتصادا؟المرأة  كثر منأفمن 

  ..الحصول عند الحاجة على النقود؟ ǽستطǽعالمرأة  ومَن غير
  ...وخُلقت فǽه عǼقرȄة الترتيب والتنسيȘ؟، طǼُع على التنظǽم رأةالممَن غير و 
  . .! ن تحسن حȞم زوجهاأوهي التي اعتادت  ؛تحسن حȞم الدولة فإنهاذا تسلمت السلطة إنها إ
ن تخدع أفهي التي اعتادت  :حدأن يخدعها أفي حرص دون  ǼأعǼائهاذا حملت التǼعات نهضت إنها وإ 
   )1("...! خرȄنالآ

لقد ذȞرنا سالفا أنه Ȟلما ازدهرت حǽاة المرأة Ȟان ذلك سبǼا مهما في ازدهار الأدب. وهو ما يتأكد 
في تطوّر  وأثره توفيȖ الحǻȜمملامح صورة المرأة عند لنا من خلال المخطȌ السابȘ الذȑ يوضح تغير 

  . المسرحǽة الحديثة
علǽه واقع القضǽة في حد ذاتها، وȞذا ظروفه  فرضهقد  إنّ هذا الاختلاف في وجهة نظر الكاتب

 الاجتماعǽة Ǽالإضافة الى عامل الوقت الذȞ ȑان Ȟفǽلا ȞǼل هذه التغيرات. فǼعدما Ȟان رافضا لسفور المرأة 
  
  

                                                           
1 - Ș26 -24ص ،المصدر الساب.  
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  )1("أصǼح من ǼȞار المشيدين بǼطولاتها".
مهما Ȟانت أسǼاǼه هو انعȞاس حقǽقي الحǻȜم إن تغير مفهوم المرأة ومȞانتها ودورها في مخيّلة  

لتطور قضيتها تَجسّد فعلǽّا من خلال مسرح الكاتب، فظهر على مستوȐ الشȞل والمضمون معا، وȞان 
ذلك عبر مراحل تمثلت بداǽاتها Ǽالاعتماد على أسلوب المحاكاة والتقليد وهوما ǽظهر لنا من خلال 

قد أجاد  توفǻقا أنها من أصول فرنسǽة وأنّ  علي الراعيالتي ذȞر فيها  "المرأة الجديدة" الحǻȜممسرحǽة 
  تمصيرها. 

لشخصǽات نسائǽة من التراث الشرقي القدǽم  الحǻȜمأما المرحلة الثانǽة فتتجلى من خلال استحضار 
 أوز ورȂسو  يزȂسإȞما لجأ إلى أساطير المعابد الفرعونǽة واقتǼس منها أسطورة "، شهرزادȞشخصǽة "

تجوب المǽاه والقفار Ǽحثا عن زوجها، تُعبّر عن امرأة قادرة " "يزȂسإتي تحمل عنوان "فȞانت مسرحيته ال
  )2(وتناضل في سبيله نضال الأǼطال".

وفي المرحلة الثالثة ǽصل الكاتب إلى إبداع مسرح مثّل لسان حال المجتمع العرȃي آنذاك نذȞر منه 
وحُسْن  " "مبروȜة"، هذه المسرحǽة التي انتهت بنجاح الصفقة فيها Ǽفضل ذȞاء المرأة الصفقةمسرحǽة "
ته الواسعة، المتميّز في بناء مسرحǽاته ولغته المتنوعة، وثقاف الحǻȜم هذا وȃجانب أسلوب )3(تصرفها،

والتي تميّزه استطاع أنْ يرسم للمسرح العرȃي ملامِحَه الخاصّة قد  توفǻقاأنّ وتجارȃه الشخصǽة نجد 
  بوصفه مسرحا عرǽّȃا.

لقد اتضح من خلال Ȟل ما سبȘ أنّ من أبرز القضاǽا التي رافقها أدبنا المسرحي الحديث هي 
مالك بن  . جاء في قولقضǽة المرأة، والتي لا تتعلȘ حقǽقة Ǽالمرأة لوحدها Ǽمعزل عن المجتمع وقضاǽاه

خرȎ، في منسجمة مع المشȜلات الاجتماعǻة الألى هذه المشȜلة، وهي تسير إن ننظر أينǺغي ": نبي
  )4(".طار وجود لهذه المشȜلة Ǻغير هذا الإسبيل تقدم المدنǻة، فلا

                                                           
  .135، دت، ص3دار نهضة مصر للطǼع والنشر، القاهرة، ȋ، ، مسرح توفيȖ الحǻȜممحمد مندور -  1
  .المرجع نفسه -  2
  .138ينظر، المرجع نفسه، ص -  3
  .115ص، 2017بن مراȌǼ، دȋ،  ،شروȉ النهضة، مالك بن نبي -  4
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هي مشȞلة التخلف والانحطاȋ  وقضǽة المرأة آنذاك المشȞلات الاجتماعǽة التي انسجمت ولعل من
، التحرر من عوامل هذا التخلفلى لتي تدعو إالنهضة ا ، وȞذا مسألةǽعǽشه المجتمع العرȃي الذȞ ȑان

وقد  انعȞست مظاهر هذه القضاǽا Ȟلها على المسرح العرȃي الحديث فشȞّلت بدورها أهم موضوعاته وأبرز 
  قضاǽاه. إذن فالسؤال المطروح هنا هو: 

  .ف المجتمع العرȁي وعوامل نهضته؟سǺاب تخلّ عن قضǻة أ ي الحديثمسرحدب الر الأȜيف عبّ 
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  قضǻة أسǺاب التخلّف وعوامل النّهضةالثاني: المǺحث 
  المجتمع العرȁي في العصر الحديث واقعه وتحولاته ولا/أ

لقد شهد المجتمع العرȃي في العصر الحديث أوضاعا سǽاسǽة واجتماعǽة أقل ما ǽمȞن أن نقول 
لǽصطدم عنها أنها Ȟانت غير مستقرة، نتيجة لأحداث متراكمة جعلت الإنسان العرȃي ǽستفيȘ من غفلته 

بواقع جديد يرȃطه Ǽالآخر Ǽصفة مǼاشرة من خلال خطر الاستعمار الذȑ أصǼح يهدد ǽȞانه Ǽعد تقسǽم 
الفجائǽة دافعا من دوافع الحǽاة وفي الوقت نفسه دافعا من ترȞة الرجل المرȄض، فـȞانت هاته الǽقظة "

  )1(دوافع الخطأ".
عرǽȃة من محǽطها إلى خليجها ظلت ملازمة إنّ حالة التّخلف والانحطاȋ التي عرفتها الشعوب ال 

لولا اللقاء Ǽالغرب الأجنبي،  -إن صح القول- في اللاّشعور، لاشعور الأمة Ǽأسرهاحتى إنها انعȞست لها 
سواء Ȟان هذا اللقاء تعسّفǽا مفروضا أو عن طرȘȄ الوصاǽة والانتداب، المهم أنّ (الأنا) ȞǼل ما تحمله 

شروȉ في ȞتاǼه  مالك بن نبيǼعد الاصطدام بـالآخر. وهو ما أشاد Ǽه إلا معنى لم تكن لتعيَ ذاتها من 
  :الواقع الاستعمارȑ حيث قالث عن تحدّ  حين النهضة

"يجب أن نعترف أنه أǻقȌ الشعب الذȏ استسلم لنوم عميǺ ،Ȗعد الغداء الدّسم الذȏ أكله عندما 
ǻستسلم للنوم، فإن الله يǺعث علǻه سَوْطا Ȝان يرفل في نعم حضارته، والتارȂخ قد عوّدنا أنّ Ȝل شعب 

  )2(يُوقظه".
وعلǽه فقد Ȟانت الحملة الفرنسǽّة على مصر ǼمثاǼة السّوȋ الذȑ أسهم في إحداث الǽقظة الأولى 
والتي Ȟان لها أثر الانǼعاث في أول الطرȘȄ، وفي نطاق محدود بين أبناء الأمة الواحدة، ثم توالت 

وحروب عالمǽّة أسهمت بدورها في تشȞّل بنǽة جديدة للفȞر العرȃي، إلى غاǽة الصدمات من ثورات شعبǽة 
النهضة الأخيرة التي Ȟان لها أثر المضيّ والاستمرار، وأثر الشيوع والاتساع الذȑ يناسب السّعة العالمǽة، 

  )3(القرن العشرȄن.رȞة من حرȞات الجماعات منذ منتصف وهي طاǼع Ȟل ح

                                                           
  .213م، ص1991- ه1412، 5سورȄة، ȋ - ، دار الفȞر، دمشȘتأملاتمالك بن نبي،  -  1
  .144صشروȉ النهضة،  مالك بن نبي، -  2
  .9، صدراسات في المذاهب الأدبǻة والاجتماعǻةعǼاس محمود العقاد، ينظر،  -  3



 قضاǻا المسرح العرȁي الحديث                                                                   الفصل الأول: 

 50 

ثورة واحدة؟  لǽست مَ ؟ لِ العرǽȃةوالنهضات في Ǽلادنا هذه الثورات ماذا تتكرر وقد يتساءل الواحد منا ل
  واحدة ؟  ونهضة

وما لا نعرفه حتى  عنهأنّ المستعمر درَسنا جيدا وǽعرف عنا مالا نعرفه  هوو ǼسȌǽ هنا فالجواب 
إنه ǽعرف مثلا أننا تجاهه إنّه Ȟǽيف ȞǼل Ǽساطة موسǽقاه وفقا لانفعالاتنا، ولعقدنا، ولنفسيتنا. "، اأنفسن عن

لا نفعل، وإنما ننفعل. وهو عندما Ȟǽون قد دخل مرحلة التفȞير في مشاكل الغد، في الحفر الموحلة، التي 
يرȄد أن يوقعنا فيها، نȞون نحن لانزال نفȞر في مشاكل الأمس، في التخلص من الحفر الموحلة التي 

  )1(.أوقعنا فيها فعلا"
ولا ǽمȞن الخروج من هذه  الاستعداد والقابلǽة للاستعمارذلك فقد أصǼحنا شعوǼا لديها جانب  إلى

فـ"القضǽة عندنا منوطة أولا بتخلصنا  ،من ذواتنا اعليها إلاّ إذا Ȟان التغيير الفعلي ناǼعالحالة التي نحن 
ومادام له سلطة خفǽة مما ǽستغله الاستعمار في أنفسنا من استعداد لخدمته، من حيث نشعر أو لا نشعر، 

على توجǽه الطاقة الاجتماعǽة عندنا، وتبديدها وتشتيتها على أيدينا، فلا رجاء في استقلال، ولا أمل في 
أَخرجوا المستعمر من أنفسȜم يخرج «لسǽاسǽة، وقد قال أحد المصلحين: حرȄة، مهما Ȟانت الأوضاع ا

  )2(".»من أرضȜم
: الثانǽة حدثت تغييرات Ǽالغة الأهمǽة في الخرȄطة السǽاسǽة أهمهاهذا وǼعد انتهاء الحرب العالمǽة 

معنوǽ ȑعمل لها  تتمتع بنفوذȞقوة دولǽة "سǽادة أمرȞȄا على المعسȞر الغرȃي، وظهور الاتحاد السوفيتي 
 Ȍا والشرق الأوسǽلاد آسǼ الدول المستعمرة فشملت معظمǼ ات التحرر الوطنيȞما اشتدت حرȞ ،حساب

  )Ȟ)3انǽة الضخمة".ȞǼتلتها الس
الاقتصادȑ  "أصيبت Ǽالتخلف التي ب تغيّرا في بنǽة المجتمع العرȃيوقد أحدثت هذه الحرو 

عدة أهمها: مشȞلة التضخم السȞاني، وتدهور الأوضاع السǽاسǽة تماعي المتمثل في صور والاج
الǼطالة  وانتشارالأموال العينǽة، وعدم Ȟفاǽة رؤوس ǽة وهبوȋ المستوȐ الفني الإنتاجي والاجتماع

والتخصص في إنتاج الموارد الأولǽة، وانخفاض الدخل القومي وهبوȋ مستوȐ نصيب الفرد. إلى جانب 
  .105صم، 1995، 1، دمشȋ ،Șدار الفȞر، من أجل التغييرمالك بن نبي،  -1                                                           

  . 148صشروȉ النهضة،  نبي،مالك بن  -2
م، 1998، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، مصر، دȋ، المسرح النثرȏ  ظاهرة الانتظار فيمحمد عبد الله حسين،  -3
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التميز الطǼقي الناشئ عن بنǽة الملكǽة الزراعǽة والتي نشأ عنه ما ǽعرف Ǽالإقطاع الاجتماعي الذǽ ȑستند 
  )1(إلى الملكǽة العقارȄة".

ها أدت إلى تفجير الثورة عِ مُ المتردǽة والتي عاشتها الأمة العرǽȃة بجُ إن هذه الأوضاع الاجتماعǽة 
حاق ǼالرȞب والعǽش في ظل الحǽاة المدنǽة التي سǼقت إليها الأمم الأخرȐ، من أجل تحقيȘ الاستقلال واللّ 

لا تختلف  فـ"نحن إذا مدفوعون إلى الحǽاة الحديثة دفعا عنǽفا. تدفعنا إليها عقولنا وطǼائعنا وأمزجتنا التي
في جوهرها قلǽلا ولا Ȟثيرا منذ العهود القدǽمة جدا عن عقول الأوروȃيين وطǼائعهم وأمزجتهم. وتدفعنا إليها 
المعاهدات التي أمضيناها وأبرمناها، والالتزامات التي قبلناها راضين، بل بذلنا في سبيلها جهودا لا 

اهرة، وأنفقنا في سبيلها Ȟرائم الأموال، واحتملنا تحصى، وضحينا في سبيلها Ǽالأنفس الذاكǽة والدماء الط
  )2(في سبيلها ضروب المحن والآلام."

حين  )3(م"1952سنة  تموز(يوليو)23قد دخلت النهضة العرǽȃة Ǽلا شك في طور جديد منذ ثورة لـ"
وإقامة "أعلنت مǼادئها الستة التالǽة: القضاء على الاستعمار والإقطاع وسǽطرة رأس المال على الحȞم 

.ȑش وطني قوǽة، وجǽة سلمǽمقراطǽاة دǽة، وحǽعدالة اجتماع  
ومن أجل البناء وإقامة أعمدة جديدة للمجتمع المصرǼ ȑعد الثورة راحت توزع الأرض على الفلاحين 

 طهȞان  الثورة على المبدأ الذȑالذين Ȟانوا ǽعملون Ǽالأجر عند أصحاب الأراضي الإقطاعيين. Ȟما أكدت 
  نه قبل ذلك. وهو أن التعلǽم Ȟالماء والهواء، حȘ لكل مواطن.  قد أعل حسين

لقد Ȟان لهذه الثورة انعȞاسات واضحة على المجتمع عامة والأسرة خاصة تمثلت في (إعادة توزȄع  
- التخلص من التǼعǽة السǽاسǽة والاقتصادǽة -إصدار القوانين الاشتراكǽة - دفعة Ȟبيرة للتصنǽع - الأرض

  )4(الهجرة للبلدان العرǽȃة البترولǽة)".- الاشتراك في عديد من الحروب - للتعلǽم والمرأة للعملخروج البنت 
مستوȐ على تجلت  أخرȐ  هذا من جهة، ومن جهة أخرȐ فقد Ȟان لهذه الثورة Ȟذلك انعȞاسات

ئل الحǽاة الفȞرȄة والأدبǽة ǼشȞل عام وعلى المسرح العرȃي ǼشȞل خاص "ǼاعتǼاره واحدا من أقدم وسا
                                                           1- ،Ș152، 151ص المرجع الساب.   

  .34م، ص2015، 3، دار المعارف، القاهرة، ȋمستقبل الثقافة في مصرطه حسين،  -2
  .202م، ص1991-ه1412، 5سورȄة، ȋ -دار الفȞر، دمشȘ، تأملاتمالك بن نبي،  -3
، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، مصر، دȋ، 1970- 1952 مصر من في المسرح والسلطةفاطمة يوسف محمد،  -4

  .23، 15م، ص2006
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التعبير التي ارتǼطت Ǽقضاǽا المجتمع منذ نشأته الأولى، فثمة علاقة جدلǽة بين الوجود الاجتماعي 
  ) 1(والوعي بهذا الوجود".

وعلى هذا الأساس لا يتوقف فهم الظاهرة الأدبǽة وتطورها على منطȘ التطور الداخلي لهذه الظاهرة 
الثقافǽة التي أصابت المجتمع في فترة تارȄخǽة فحسب، وإنما يجب ردها إلى المتغيرات الاجتماعǽة و 

ǽعتمد على إلغاء Ȟل السǽاقات لا ǽحبذ ذلك و مع العلم أن مبدأ الدراسات النقدǽة الحديثة  )2(محددة.
  .دبي Ǽحجة الوفاء للغة وللعلم وللموضوعǽةالعمل الأ في ظلها الخارجǽة التي نشأ

 الحماسات الوطنǽة والǼحث عن الذات في ظل التحولات الكبرȐ في البنǽة الاجتماعǽة في مصر إنّ 
قد فرضت على المسرحيين العرب الاقتراب من واقعهم للتعبير عنه. وȃهذا فقد وجد المتلقي العرȃي  خاصة

  : التحولات الكبرȐ فǽما يلي هذه و قد تمثلت )3(ذاته ومشȞلاته في المسرح فأقدم علǽه.
  م.1798سنة  نابليون  "دخول الفرنسيين مصر Ǽقǽادة- 
  .م1881الحȞم والثورة الزراعǽة والثقافǽة والعلمǽة والصناعǽة التي قام بها سنة محمد عليتولي  - 
  رابي.عُ  وثورة وفȞرȄا وسǽاسǽا اقتصادǽا المستوǽات جمǽع على ǼأوروǼا مصر وارتǼاȋ السوǽس قناة حفر - 
  م.1923 عام المصرȑ  الدستور صدور أهمها أحداث من وما صحبها م1919 وثورة الأولى العالمǽة الحرب - 
  الحرب العالمǽة الثانǽة وما قبلها وما Ǽعدها. - 
  )4(م".1973وما Ǽعدها حتى عام م  1952ثورة يوليو  - 

الرقاǼة السلطوǽة، ور أدȐ إلى ظه وهو الأمر الذȑالأعمال المسرحǽة Ǽقضاǽا الجماهير لقد ارتǼطت 
محمد التي ألفها  رابي""عُ والتي أصǼح لها حȘ المنع والإǼاحة تǼعا لأهوائها، نذȞر على سبيل المثال مسرحǽة 

  .78، 77، صالمسرح النثرȏ  ظاهرة الانتظار فيمحمد عبد الله حسين،  -  1                                                           
  .79، صنفسهينظر، المرجع  -  2
  .148، 147، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك،ينظر،  -  3
  .79، صالمسرح النثرȏ  ظاهرة الانتظار فيمحمد عبد الله حسين،  -  4
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ȏعد الثورة العُ  م،1897سنة  العابدǼخ مصر قبل وأثناء وȄة من تارǼة، والتي تعرض فيها لفترة عصيǽراب
  )1(.رابيعُ  ة والطǼقة المالكة وتدينفقد تم الموافقة عليها لأنها Ȟانت تمجد السلط

عرف نشاطا ضئǽلا جدا، "حتى جاءت فقد  م 1952يوليوالعرȃي الحديث قبل ثورة المسرح أما 
حيث Ȟفاح بورسعيد، وتأمǽم قناة السوǽس، م1956فترة تمجيد الثورة والدعاǽة لها، وإحصاء محاسنها Ǽعد 

رȄن عنها تعبيرا مǼاشرا أو المثقفون يتصالحون مع الثورة معبّ ثم تطورت إلى إعلان الميثاق. ومن هنا بدأ 
ت روح جديدة في أدبنا المسرحي. فتمثل Ǽالإǽمان Ǽمجتمع جديد ǽقوم على قǽم جديدة لا غير مǼاشر ودبّ 

ف عنها مصيره الضǽاع أو ف عنها، وتدعو الجمǽع إلى المساهمة فيها. ولذلك Ȟل من يتخلّ تسمح Ǽالتخلّ 
ولكنها لǽست مذهبǽة وسǽاسǽة واجتماعǽة واقتصادǽة..  لأقل وهذه القǽم متنوعة فهي خلقǽةالنسǽان على ا

  ) 2(متعصǼة لأنها تنǼع من الكǽان الفردȑ للكتّاب. وهو في نفس الوقت ǽȞانهم الاجتماعي".
  تغير الاجتماعيالعرȁي الحديث وال ثانǻا/ المسرح

وȞبرȐ قضاǽاه، وقد ظهر ذلك من تعȞس واقع المجتمع  التيالمرآة الحديث العرȃي ǽعتبر المسرح 
 مةة، أولئك الذين سعوا جاهدين من أجل التعبير عن هموم الأاب المسرح في تلك الفتر سهامات Ȟتّ إخلال 

عندهم من أجل تحقيȘ غاǽات  بل Ȟان التأليفيتخذوا الكتاǼة غاǽة في حد ذاتها، معاناتها، فلم وتصوȄر 
تخلّفه من ، تصوȄر أسǼاب لانصراف عنهالحد منها واعيوب المجتمع ومساوئه ل تصوȄر :تتمثل فيى سمأ

المسرحي الكاتب على مدȐ التزام حقّا يدلّ  الأمر الذȑ ...إلخ،،القǽمالوعي، Ǽعث أجل الثورة عليها، نشر 
  عنها. Ǽعيد  في منأȐقȌّ لم Ȟǽن ف  Ǽمبدأ الجماعة

وهي الإخاء صدق  من خلال مسرحيته م1894إسماعيل عاصم وفي هذا الصدد نذȞر محاولة
مثقلة Ǽالعيوب إلا أنها تعد خطوة Ǽاكرة في الاتجاه الاجتماعي، فقد طرح الكاتب من خلالها قضǽة  محاولة

  )3(تبديد الثروات وحرȄة التعلǽم.
 الزوجاتتعدد Ǽمعالجة المشȞلات الاجتماعǽة المصرȄة في مسرحǽاته مثل:  صنوعهذا وقد اهتم 

 أبو رȂدة وȜعب الخير"،"بورصة مصر"، ، "الضرتين"، ومحارȃة الاستغلال في مسرحǽات مثل: "المساواةو
  .80، 79، صالسابȘينظر، المرجع  -  1                                                           

  .8، ص1970 -1952 مصر من في والسلطةالمسرح فاطمة يوسف محمد،  -  2
  .148، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك، -  3
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الأمر )  1(وغيرها. إلى جانب تنبǽه الناس إلى أهمǽة دور المسرح في إǽقاȍ الوعي.الأميرة الإسȜندرانǻة"، "
فالصراع ينشأ بين الدولة  ǽما Ǽعد.الذȑ تسبّب في خلافه مع السلطة الحاكمة التي أغلقت مسرحه ف

 والمسرح إذا Ȟانت موضوعات هذا الأخير لا تتفȘ "مع نظامها الاقتصادȑ أو السǽاسي أو الاجتماعي أو
عندما Ȟǽون التخلّف متمȞنا الثقافي أو مع إحدȐ سǽاساتها في مجال من مجالاتها الداخلǽة أو الخارجǽة. 

  )2(من تلك الدولة".

ǽعتبرها Ȟثير من النقاد المحاولة الأولى التي لخطوة Ȟانت ا إبراهǻم رمزȏ"ومع الكاتب المسرحي " 
"دخول الحمام مش مسرحيته الناضجة في المسرح المصرȑ الواقعي مضمونا وشȞلا اتضحت من خلال 

    )3(.م1917سنة  زȏ خروجه"
، مزاǽا Ȟثيرة. فهي م1921وخرجت للناس عام ، محمد تǻمورالتي Ȟتبها  "الهاوǻة"وفي مسرحǽة  

 ȑالميلودراما لفرض الدرس الاجتماعي الذǼ ة، وإن استعانتǽحرارة وواقعǼ ةǼتوȞة جادة، مǽة اجتماعǽمسرح
وقد مثل لذلك من كهم، إلى توضǽحه: وهو ضرورة أن ينتǼه أصحاب الأملاك إلى أملا محمد تǻمورǽسعى 

، Ǽالإضافة إلى مناقشته موضوع حرȄة المرأة ، أمين Ǻكارث المتلاف خلال شخصǽة الشاب الإقطاعي والو 
  ) 4(وإلى أȑ مدǽ Ȑسمح لهذه الحرȄة Ǽأن تصل.

غيرهم من الكتّاب هو استخدامهم للغة العامǽة في و تǻمور  محمدو إبراهǻم رمزȏ لكن وما يؤخذ على 
 مسرحيتهفرح أنطون  عارمة، حتى Ȟتبالمسرح، فقد أثيرت قضǽة اللغة في تلك الفترة Ǽالتحديد إثارة 

وحل من خلالها القضǽة بتصور خاص، حيث أنطȘ ، م1913مصر القدǻمة و مصر الجديدة 
  ) 5(الشخصǽات المثقفة Ǽاللغة العرǽȃة الفصحى وأنطȘ عامة الناس Ǽالعامǽة.

حدثت م 1952يوليو غاǽة ثورة إلى  هذا، وǼعد انتهاء الحرȃين العالميتين الأولى والثانǽة وما Ǽعدها
اب المسرحيين الذين واكبوا الظروف تغيرات اجتماعǽة واسعة النطاق، Ȟانت سبǼا في ظهور عدد من الكتّ 

                                                           
  .76، صالمسرح النثرȏ  ظاهرة الانتظار فيمحمد عبد الله حسين، ينظر،  -1
  .170ص و التأليف، حيرة النص المسرحي بين الترجمة والإعدادأبو الحسن سلام،  ينظر، -2
  .77، صالمسرح النثرȏ  ظاهرة الانتظار فيحمد عبد الله حسين، ينظر، أ -3
سرة، الهيئة مȞتǼة الأ -مسرح الدم والدموع -فنون الكوميدǻا -الكوميدǻا المرتجلة -مسرح الشعبعلي الراعي، ينظر،  -4
  .434، 430، 427صم، 2006دȋ، لمصرȄة العامة للكتاب، القاهرة، ا
  .128، 127، صملامح النثر الحديث وفنونه عمر الدقاق، محمد نجيب التلاوȑ، مراد عبد الرحمان مبروك،ينظر،  -5
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، فشارȞوا الأمة محنها وآلامها واستطاعوا أن ينظروا إلى الواقع المعǽش التي مرّ بها المجتمع العصيǼة
هذا الأساس قدّموا أعمالا مسرحǽة واقعǽة تصور Ǽعين المتأمل الواعي بتفاصيل الخطوب والأزمات، وعلى 

لقضاǽا اجتماعǽة وأخرȐ حǽاة الإنسان حينها ȞǼل تفاصيلها وما يجب أن Ȟǽون علǽه من خلال معالجتهم 
 اب الواقعǽةثم Ȟتّ  توفيȖ الحǻȜم"، "محمود تǻمور"، "علي أحمد Ǻاكثير"،نذȞر" إنسانǽة، ومن هؤلاء الكتاب 

"محمود دǻاب"، ألفرȂد درȂس"، "سعد الدين وهǺة"، "نعمان عاشور"، "يوسف إ الاشتراكǽة وعلى رأسهم
  )1(" وغيرهم".فرج"، "لطفي الخولي"، "رشاد رشدȏ"، ميخائيل رومان

خلاقǽة أ الكاتب من خلالها لقضǽة اجتماعǽة مثلا تطرق Ǻاكثير علي أحمد لـ سلسلة الغفرانففي 
زوجة  غيداءو عبد التوابهما: ل العلاقة التي رȃطت بين شخصيتين " من خلا"جرȄمة الزناتتمثل في 

على القǽام Ǽعملǽة إجهاض  غيداءفȞانت المصيǼة، وصممت  عبد التوابحملت الأخيرة منصدǽقه حيث 
ر يثما تأǽّ أ عبد التوابثر ذلك في الجنين غير الشرعي أين لاقت مصيرها الأخير وهو الموت. وقد أ

  :ه السبب في ذلك Ȟله فقرر التوǼة إلى الله راجǽا مغفرته وعفوهȞونوشعر بتأنيب الضمير 
  عبد التواب جالسا على الأرȜȂة والمصحف في يده)(ǻظهر "

ا هَ نَ وْ رَ تَ  مَ وْ ǻم. يَ ظِ يء عَ شَ  ةَ اعَ السَّ  ةَ لَ زَ لْ زَ  نَّ م إِ ȁ ُȜَّ وا رَ قُ اتَّ  اسُ ا النَّ هَ يُّ ا أَ "ǻَ .خشوع )..عبد التواب: (يتلو في 
 كنَّ لَ Ȏ وَ ارَ Ǻ َȜسُ  مْ اهُ مَ Ȏ وَ ارَ Ȝَ سُ  اسَ Ȏ النَّ رَ تَ ا وَ هَ لَ مْ حَ  ملٍ حَ  اتِ ذَ  لُّ Ȝُ  عُ ضَ تَ وَ  تْ عَ رضَ ا أَ مَّ عَ  ةٍ عَ ضِ رْ مُ  لُّ Ȝُ  لُ هَ ذْ تَ 
   ".يدٌ دِ الله شَ  ابَ ذَ عَ 
  )ع رأسه فإذا عيناه نديتان ǺالدمعǻطبȖ المصحف في أناة وȂرف(

قتلتها ǻا عبد  !أعظم ذنبي ما !أعظم ذنبي ماǽاوȄلتا..  (ǻغلǺه النشيج)! غفرانكǽا رȃي غفرانك 
أتُرَاك ǽا غافر الذّنب العظǽم تغفر لي  ǻمسح دموعه)(وهي في رȄعان الشǼاب وخنت فيها صدǽقك  التواب
  )ǻ)."()2ستوȏ قائما فǻقبل المصحف ثم ǻضعه في أحد الرفوف !ذنبي

 الاجتماعي فيفقد أتى في طلǽعة Ȟتاب المسرح الذين رصدوا مرحلة التغيير  نعمان عاشورأما 
 وȃين هانم بهيجة في الممثلة الوسطى البرجوازȄة بين القائم الطǼقات صراع مصورا "تحت اللي الناس"

  .107، صالمسرح النثرȏ  ظاهرة الانتظار فيمحمد عبد الله حسين،  -1                                                           
  .6، 5ص دȋ، دت،مصر، دار مصر للطǼاعة،  ،سلسلة الغفرانعلي أحمد Ǽاكثير،  -2
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  :   )1(المقهورȄن الطǼقة الدنǽا وهم سȞان البدروم طǼقة 
  حتفرشوا الصالة من غير عقد إيجار؟.أنتو عبد الرحǻم،  : قولي ǽاسي"بهيجة

  : الصالة دȑ مش تǼعنا؟..عبد الرحǻم
  : تǼع مين منȞم؟...بهيجة

  تǼع السȞان Ȟلهم..عبد الرحǻم: 
أنا مأجرالكم البدروم أوض Ǽس.. مش مأجرالكم شقة Ȟل واحد له أوضه.. Ȟǽون في علمȞم إذا بهيجة: 

  فرشتوا الصالة تدفعوا لي إيجار...
  عند مين الكلام ده آ...: عبد الرحǻم

  أنت بتكلم مين... !! تعالى هنابهيجة: 
  ( وǻشير إلى النظارة جمǻعا).Ǽاكلم الخلȘ اللي ساكنين في بيوت زȄناعبد الرحǻم: 

  هو فǽه حد في الدنǽا ساكن زȞȄم..بهيجة: 
  في أȑ شرع الكلام ده؟..   بهيجة؟في أȑ قانون ǽا ست عبد الرحǻم: 

  ) 2("في بيتي أنا.. في ملكي.. في عمارتيعندȑ أنا.. بهيجة: 
سة تعȞس صورة الطǼقة المالكة، فهي متغطر  بهيجة إذن نلاحȎ من خلال هذا الحوار أن شخصǽة

  الفقراء المقهورȄن Ǽسبب سوء المعǽشة.  ومتكبرة Ǽما تملك على
ي الذȑ فرضته الذȑ ينتمي "إلى تǽار النقد الاجتماعي والسǽاس سعد الدين وهǺةأما ǼالنسǼة لمسرح 

وǼعدها. وظروف إحساس المثقفين والكتّاب المصرȄين لهذا  م1952ظروف تخلّف المجتمع المصرȑ قبل 

                                                           
  .53، ص1970-1952 من مصر في المسرح والسلطةفاطمة يوسف محمد،  ينظر، -1
 ،1970-1952 من مصر في المسرح والسلطةفاطمة يوسف محمد،  - نقلا عن –لناس اللي تحتا ،نعمان عاشور -2

   .58، 57ص
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التخلّف الذǽ ȑعانǽه مجتمعهم. وعدم استسلامهم للقوȐ الخفǽة والظاهرة التي ترمي إلى عزلهم من القǽام 
  )1(بواجبهم نحو المجتمع".

الظلم الواقع  من السلطة على أهل السبنسة Ǽسبب الطǼقǽة  التي تصور السبنسةفقد قدّم مسرحيته 
 Ȑة. فهي لا تخدم سوǽاء مظلومين. واستغلالهم لمنفعتهم الذاتȄالتي تفرضها هاته السلطة الفاسدة على أبر

  )2(الشعب.مصلحتها وإن Ȟانت على حساب مصلحة 
تجسيدا لمطالب الثورة على ضرورة العمل والوظǽفة الحǻȜم  توفيȖ يؤȞّد الأيدȏ الناعمةوفي 

  المنشود.من أجل تحقيȘ النمو والازدهار ما بهذا المجتمع الجديد قدُ  وللسير
"فهذا Ǽائع الǼسبوسة الذȑ نال أبناؤه فرصة التعلǽم المجاني فحصل الǼعض على الشهادة العلǽا. 

ي الحǽاة العملǽة هذا ولكنهم في انتظار الوظǽفة Ǽعد.. فالاتكال أصǼح على الدولة لتحقيȘ تكافؤ الفرص ف
."ȘȄجعلهم في منتصف الطر ȑ3(الاتكال الذ(  

  لماذا لا ǽشتغلون مثلك؟...البرنس: "
  ون هذه العرȃة؟...: مثلي؟ ...يجرّ الǺائع

  الوعاء إلى طǺقه)...في (ǻغافل الǺائع وǻغرف من السمن الذȏ ولم لا؟... البرنس:
سُئلوا عن أبيهم احمرت وجوههم خجلا... فإذا دخلوا البيت إنهم بȞǽوات... Ȟانوا في الجامعة إذا الǺائع: 

 Ȍالأمس فقǼ س والكرافتات وثمن دخول السينمات... قلت لهمǼطلبون مصروفات الملاǽ مدّوا أيديهم لأبيهم
افعلوا مثلي... إني أكسب من هذه العرȃة جنيها في اليوم... وهذه العرȃة التي أدفعها من الصǼح إلى الليل 

دفعتكم إلى ما وصلتم إلǽه... وها أنتم اليوم أساتذة وأصحاب لǽسانس ودبلوم وȞǼالورȄوس، هي التي 
  ...!ومازالت العرȃة الحقيرة هي التي تنفȘ علȞǽم ǽا حضرات الأساتذة البȞǽوات

  ...! اطردهم (Ǻقوة): البرنس
  

                                                           
   .55ص ،1970 - 1952 من مصر في المسرح والسلطةفاطمة يوسف محمد،  -1
  .59ينظر، المرجع نفسه، ص -2
  .62، 61ص ،المرجع نفسه -3
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  )1("لد على Ȟل حال...وأين يذهبون؟... إنهم لا ǽستطǽعون أن Ȟǽتسبوا ملǽما ... والوالد وا الǺائع:
جانب من جوانب الهيئة الاجتماعǽة في طǼقتها  عرض لطفي الخوليحاول  فقد "القضǻة"أما في 

ين الاجتماعǽة نعلى استمرارȄة القوالحرȄة والعدل الاجتماعي، وثورتها لى اع أبنائها إالمتوسطة، وتطلّ 
  . حدتعمل دون متاǼعة عقلǽة واعǽة من أوالوضعǽة التي 

شارȄة" ومع ذلك فهي تلمس الواقع من و"الإǽحاء" تمثل وجها آخر أكثر اتجاها نحو "الإ رانب"الأ و"
رانب" Ǽمعانيها ودلالاتها المحتوȐ الظاهر ǽقول Ǽأننا "أرانب معمل" للتجارب، أو "أ نّ مع ملاحظة أ قرȄب

ǽثرة الإالعالمȞ ى مخابئ عند التعرض لاب والجبن وسرعة الفرار والدلوف إنجة المتداولة والدالة على
    )2(ت المخاطر إلى غير ذلك من معاني".للمحا

Ǽفعل الواقع المتردȞ  ȑان اب المسرح  Ǽالاتجاه الاجتماعياهتمام Ȟتّ من خلال ما سبȘ نستنتج أن 
 ȑرشهده الذȄي آنذاك، هذا الواقع المرȃإ والمتخلف المجتمع العر Ȑأد ȑام نهضة جديدالذǽة رفعت لى ق

لوطنǽة المطالǼة Ǽالاستقلال والتحرر من عصمة الآخر، فȞان لذلك دور Ȟبير في إǽقاȍ الحرȞات الواءها 
الحس القومي الذȑ دفع إلى الصحوة العرǽȃة والإسلامǽة. وهو ما انعȞس على الأدب المسرحي الحديث 

Ǽ Șل ما يتعلȞ زت في محتواها علىȞمن خلال موضوعاته التي ر Ȑةمن جهة أخرǽتهاوثواب الهو.  
  ؟ǻا ترȎ  ذلكȜان فكيف  

    

  .47، 46دار مصر للطǼاعة، مصر، دȋ، دت، صيدȏ الناعمة، الأ توفيȘ الحǽȞم، -1                                                           
  .113 ،112، ص، فن المسرحبدير حلمي -2
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  قضǻة الهوǻةالمǺحث الثالث: 
  وǻة: مفهومها، مȜوناتها(عناصرها)أولا/اله

  مفهوم الهوǻة -1
  واصفا هذا المفهوم:الناصر عبد اللاوȏ جاء في قول 

ن الهوǻة من المفاهǻم أن متاǺعتنا لاستراتيجǻة مفهوم الهوǻة في الحقول الدلالǻة، Ȝشف لنا إ"
نسانǻة عن ماهǻة الكينونة الإ  نساني ǺاعتǺارها تعبراكتست خصوصǻة متميزة في مسار الǺحث الإ التي 

وǼما أن هذا المصطلح يتعلȘ  )1(."يتǻقǻةنجازات المفهوم الثقافǻة والإإفي ترحالها الدائم وهي تتقصى Ȝل 
  واحد.Ǽالذات الإنسانǽة فلا ǽمȞن أن يتحدد مفهومه من خلال تعرȄف واحد. وفي مجال 

إعطاء في والǼاحثين من فلاسفة ومتصوفة وعلماء اجتماع وغيرهم  راء الدارسينآ عددتقد تعلǽه فو 
ه للغير Ȝغيب شهودُ   لا ǻصحُّ الغيب الذȏ فهو عند المتصوفة ǽعني: "، مفهوم محدد لمصطلح الهوǽة

حقǻقة " علىأما عند الفلاسفة فهو يدل  )2(".طناالبو  نُ Ǻطَ أوهو  .نيُّ عَ تَ Ǻاللاّ نها ً عنه Ȝُ  رِ عبَّ ة المُ ǻَّ وِ الهُ 
أن الهوǽة في معناها تعرȂفاته  في الجرجانيȞما ورد عند . )3(غيره"عن و الشخص التي تميزه أالشيء 

   )4(".واة على الشجرة في الغيب المطلȖ"الحقǻقة المطلقة المشتملة على الحقائȖ اشتمال النَّ هي: 
 خرǽميزه من غيره في جوهره وȞǽسǼه الشعور Ǽالتمايز عن الآما "هي فنسان لإل الهوǽة ǼالنسǼةأما 

  )5(."خرلست الآ ناأ Ǽالتمايز الشعور هي وȞذلك نفسه في ǽحملها التي الصورة ǽحدد فيجعله د،والتفرّ 
"Ǽ علماء الاجتماع Ȑة عادة لدǽة التي نهاأوتُعرّف الهوǻفات الانتمائǻبواسطتها  "مجموع التصن Ȏير

دب وهي تضم التصنǽفات القائمة على اللغة والدين والعرق والجنس والأنفسه ومحǻطه".  نسانالإ 
                                                           

1-  ،ȑير هابرماسالناصر عبد اللاوȜة في تفǻة والتواصلǻدار الفارابي، بيروتالهو ،-ȋ ،207، ص2012، 1لبنان.  
  المرجع نفسه. -2
  .998، ص2004، 4مȞتǼة الشروق الدولǽة، ȋ-، مجمع اللغة العرǽȃةالمعجم الوسȊǻإبراهǽم أنǽس وآخرون،  -3
دȋ، مصر، -محمد صديȘ المنشاوȑ، دار الفضيلة، القاهرة :تح معجم التعرȂفات،علي بن محمد السيد الشرȄف الجرجاني،  -4

  .216دت، ص
5-  ȑةأالمسفي  تأمل ،حمدأبرقاوǻȁمال شلغين،  - عن نقلا - لة العرȞ و عهد ȏة صراع فكرǻȁة العرǻزمة واقع "دراسة أالهو

   .20م، ص2015"، منشورات الهيئة العامة السورȄة للكتاب، دمشȘ، دȋ، في الفȜر العرȁي المعاصر
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وǼاختصار جمǽع الانتماءات  لخ.إوالموسǽقى والعادات والتقاليد والوطن والتارȄخ والطǼقة والمهنة...
 - شعورȑ غالǼا لا- تأثيرلى ذلك من التصنǽفات التي لها إالاجتماعǽة والاقتصادǽة والثقافǽة والفȞرȄة، وما 

و أنهم ǽشترȞون أفراد والمجتمع، وتجعل الناس ǽشعرون Ǽنسان وتصرفاته تجاه الأعلى سلوǽȞات الإ
  )1(".الǼشرȑ  خرȄن من نوعناآفراد أيختلفون مع 

 (عناصرها): الهوǻة مȜونات -2
نسانǽة يرتȌǼ وجودها عبر شȞǼة من العلاقات التي تندرج في الخصائص ن مȞونات الهوǽة الإ"إ

  المشترȞة الحضارȄة والمشترȞات التالǽة: 
 جغرافي والوطن التارȄخي المشترك.المجال ال -1
 مة. وجود ذاكرة تارȄخǽة مشترȞة للأ  -2
 بين جمǽع فئات المجتمع. .ثقافة شعبǽة مشترȞة -3
  فراد مع Ǽعضهم.المجتمع لتنظǽم العلاقة بين الدولة والأمنظومة حقوق وواجǼات مشترȞة. ǽضعها  -4
  )2(."اقتصاد مشترك مرتǼ ȌǼمناطȘ معينة -5

يتم من خلالها صǻاغة وتشȜيل  شǻاء عديدةأهناك "أن  بȜǻو ǺارȂك إلى جانب ذلك ǽضيف
 لتأثيرǻضا معرضون أوسع. هؤلاء سرة والمدرسة والثقافة والطǺقة والدين والمجتمع الأ مثل: الأ فراد،الأ

خرȂن، وما يتسامعون Ǻه الآ خبراتهم وتجارȁهم الشخصǻة، ولقاءاتهم الرسمǻة وغير الرسمǻة مع
فلام، وهلم جرا. وجمǻع هذه أمن Ȝتب وǻشاهدونه من  وǻقرؤونهحداث، أǺالصدفة وما ǻشاهدونه من 

  )3("عمǻقا عليهم وتشȜل هوȂتهم. تأثيرامور تؤثر الأ
وعلǽه فهوǽة الإنسان لا تتوقف عند عنصر واحد أو عناصر ثابتة تبنى على أساسها وانتهى الأمر، 
بل تتشȞل هوǽة الإنسان من خلال تأثيره وتأثره، من خلال مدȐ فاعليته في أسرته ومجتمعه، من خلال 

  .13المغرب، ص -شرق، الدار البǽضاءأفرȄقǽا ال ،الهوǻة في شمال إفرȂقǻا سؤالمحمد الكوخي،  -1                                                           
"دراسة من  سلامǻةالقومǻة والإ الأطروحاتالعرǻȁة: بين  لهوǻةاشȜالǻة إواقع ، بو عنزهأحمد أمحمد عمر  عداد الطالبإ  -2

،"ȏة شرافإ منظور فكرǽلȞ ،ةǽاسǽة، قسم العلوم السǽاسǽعة، رسالة ماجستير في العلوم السǼاȃالر ȑتور غازȞالآداب: الد 
  .40ردنǽة، ص، الجامعة الأ2011وسȌ، ، جامعة الشرق الأوالعلوم

تر: حسن محمد فتحي، مر:  -المǺادئ السǻاسǻة لعالم يتسم Ǻالاعتماد المتǺادل -جديدة للهوǻة سǻاسة بȞǽو ǼارȄك، -3
ȋ ،ة، القاهرةȄع الأميرǼالهيئة العامة لشؤون المطا ،Ș31م، ص2013، 1محمود ماجد عبد الخال.  



 قضاǻا المسرح العرȁي الحديث                                                                   الفصل الأول: 

 61 

ما أو ǽعاشر قوما  علاقاته ǼالآخرȄن. فإن Ȟǽتسب الواحد منا لغة أو يتعرف على عادات وتقاليد أمة ما،
 ، بل ǼالعȞس فǼمقدار التأثر وǼطبǽعة هذا التأثريختزل شيئا من ذاتهلا مثلا فهذا لا ينقص من قǽمته و 

تقوم على أساسها هوǽة   - صحǽح -ǽمȞن أن تتحدد هوǽة الشخص، هنالك ثوابت  ،إيجابي Ȟان أو سلبي
لكن هذه الثوابت تقاس ǼمدȐ حسن استغلالها وتنميتها وتطوȄرها ولا يتحقȘ ذلك إلا من خلال  ،الفرد

الحرص على  والذȑ لا Ȟǽون إلا من خلال العمل والاجتهاد و ،تحقيȘ الوجود الفعلي والفعال في المجتمع
 .تحقيȘ المنفعة العامة
تقان إ ȜǺل فعالǻة و دوره  أداءهمȜا في منو المجتمع أȜلما Ȝان الفرد "أنه: محمد مسلم ورد في قول 

في شȜǺة العلاقات داخل  للآخرȂنن ذلك ǻعزز موقعه ǺالنسǺة في بناء هوȂته لأ Ǻقوة Ȝلما ساهم 
 )1(."الذات ن ǻساهم Ǻفعالǻة في تحقيȖ وتثبيتأن الدور ǻمȜن إمم، لذلك فو بين الأأالمجتمع 

ة لا تنحصر في العناصر المادǽة وحدها بل ǽو جماعأنسانǽة فردǽة Ȟانت عناصر الهوǽة الإ"إن 
  :خرȐ من العناصر وهيألى مجموعة إتتعداها 
 العناصر المادǻة والفيزȂائǻة: -1

(الاقتصادǽة والعقلǽة) والتنظǽمات لملاǼس) والقدرات(الاسم والسȞن والمث الحǽازات وتشتمل على
 المادǽة والانتماءات الفيزȄائǽة والسمات المورفولوجǽة.

 العناصر التارȂخǻة:  -1
 ثار التارȄخǽة.حداث، والآصول التارȄخǽة، والأوتشتمل على الأ

  العناصر الثقافǻة والنفسǻة: -2
دبي دǽان والرموز الثقافǽة ونظام القǽم وصور التعبير الأ(العقائد والأوتتضمن النظام الثقافي مثل

 والمعايير الجمعǽة) والنظام المعرفي مثل لى العالم، والاتجاهاتإوالفني) والعناصر العقلǽة مثل(النظرة 
Șة الخاصة، واتجاهات نسǽم). (السمات النفسǽالق  

 
                                                           

  .41م، ص2004 - هـ1425، 1دار قرطǼة، ȋ العولمة، خصوصǻات الهوǻة وتحدǻاتمحمد مسلم،  -  1
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 العناصر النفسǻة الاجتماعǻة: -3
سس الاجتماعǽة مثل(السȞن والجنس والمهنة والسلطة والدور الاجتماعي وتشتمل على الأ

 )1(."والتكيف ونمȌ السلوك)مȞانǽة والانتماءات، والقدرات الخاصة Ǽالمستقبل مثل(القدرة والإ
  /تجلǻات عناصر الهوǻة في المسرح العرȁي الحديثنǻاثا
  الǺعد القومي في المسرح العرȁي الحديث- 1

نهضة الوطن العرȃي الحديثة ونمت فǽه حرȞات التحرر والاستقلال وتطورت فǽه  أن بدأتمنذ 
ماني الشعب العرȃي أدǼاء بنصيب وافر في مواكǼة تلك النهضة والتعبير عن سهم الأأساليب الحȞم، أ

 ثرأ Ȟان لهفت السǽاسǽة في المجتمع العرȃي اغلب الحرȞأ المسرح منذ البداǽة في وقد شارك وقضاǽاه، 
من خلال استذȞار أهم  )2(ذȞاء روح الكفاح في جماهير الشعب العرȃي.إ حǽاء الوعي القومي و إعظǽم في 

  :أحمد شوقيقول المواقف والأحداث التارȄخǽة واحتفاء بها وإعلاء من شأنها وحتى صǽانتها على حد 
  )3("رضاصان عِ  قومه مجدَ ن ْ صُ من ǻَ       نا المحتفي بتارȂخ مصرٍ أو "

ن يتصرف بǼعض التفاصيل التارȄخǽة، أǽسǽغ لنفسه،  شوقيوعلى ضوء هذا الموقف، راح "
ذا ما Ȟان مرتكزا للمسرحǽة، فلا إن التارȄخ، أǽمانه Ǽإ، وانسجامه مع (*)استجاǼة للضرورات المسرحǽة

"دراسة من  سلامǻةالقومǻة والإ الأطروحاتلهوǻة العرǻȁة: بين اشȜالǻة إواقع ، بو عنزهأحمد أمحمد عمر  عداد الطالبإ  -1                                                           
،"ȏ40ص منظور فكر.  

  .31، صدب المسرحǻةمن فنون الأعبد القادر القȌ، ينظر،  -2
  .58ص،  1988، 1، ج1بيروت،  ȋ -دار العودة ،)الشوقǻات(الأعمال الشعرȂة الكاملة ،أحمد شوقي -3
 المأساةحداث التارȄخ، وȄدخل الفȞاهة على أسǽȞǽة والرومانطǽقǽة، فيتصرف في بين الكلا همسرحǽات في شوقيǽمازج  -*

خذه Ǽالكثير أالزمان ووحدة الموضوع، فضلا عن  من قبل، ولا يلتزم دوما بوحدة المȞان ووحدة شȜسبيرالشعرȄة، مثلما فعل 
 دȏ موسه لرفيدأوسار على خطوات ، مثال والخرافاتفي نظم الأ لافونتينفقد نسج على منوال  ،دب الفرنسيمن ملامح الأ

المائعة، ولا  في غزلǽاته لامرتين، ولم يتعد براسين Ȟما تأثرشخصǽاته، في رسم ȜǺورناȏ  وتأثرفي الصراحة المؤلمة، 
شاعر الوطنǻة  –أحمد شوقيفوزȑ عطوȑ، ينظر،  منازع.غير الرومنطǽقǽة الفرنسǽة،  ر، شاعفȜǻتور هوغوتجاهل 

  .77ص -والمسرح والتارȂخ
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كاليل زهو وانتصار، أمته لأ ن يتخذ من التارȄخ سوȐ سطور المجد ǽضفرهاأينǼغي للشاعر المسرحي 
  )1(."وȞبرȄاء Ǽاء وشممإوȄزفها عرائس 

هاته الشخصǽة التارȄخǽة التي اعتبرها الكثير من Ȟتّاب  ȜليوǺاتراولعل خير دليل على ذلك مسرحǽة 
المسرح الغرȃي نموذجا للعقلǽة الشرقǽة لا بوصفها ملكة وإنما بوصفها مصرȄة، ومن هذا المنطلȞ Șان فǽه 

لذلك سعى  )2(**)(.بين الشرق والغرب قائمالصراع ال ظلما ǽعȞس حقǽقة شوقيتحامل على مصر رأȐ فǽه 
 فتنة القǽاصرةلتستغل جمالها  املكة طموحأن ǽصور هذه المرأة  مصرع ȜليوǺاترامن خلال مسرحيته 

  )3(فǽحطم Ǽعضهم Ǽعضا وتنفرد هي Ǽعد ذلك Ǽالقوة والسلطان: والإǽقاع بين قادة الرومان
  ȜليوǺاترا:" 

  مرȏ أالقتال فيها و  مرَ أب و       الحر      اسمعوا خبرَ  يها السادةُ أ 
  جرȏ تَ م ِ وارǺ ȏه على الدَّ والجَ         طغى  ǻَ والǺحر ُ  Ǻابَ واقتحامي العُ     

  في Ȝل عصر ǻسيرُ  عǺقرȏٌّ               يوم ٌ  كتافَ أنطونيو و أبين 
  شرّ ت لِ الحرب واستعدَّ  هǺةَ أُ           راع    شِ  فǻه Ȝل ذاتِ  خذتْ أ                   
  فرّ مِ  رٍّ Ȝَ مِ  مدبرٍ  قبلٍ مُ           ح ٍ و بُ سَ  مجال غيرَ اللاترȎ في                    
  سرا بنَ راد شرč أ سرٍ Ȝنَ  كِ ـ            لطاردة الفُ لك في مُ وترȎ الفُ                    

                                                           1- Ș58، صالمرجع الساب.  
الراǼع، سȞندرȄة( الفصل الإ سطوله سيتسلم لخصمه في ميناءأ رأȐحين  نطونيوسأ، ǽقول شȜسبيرفمثلا في مسرحǽة " -**

نت ثلاث مرات أسطولي للعدو.. Ǽغيّ أهذه المصرȄة الدنيئة.. واستسلم  : خانتنيءعشر): (ضاع Ȟل شي المنظر الثاني
ولى. وǼحيلتها الأ ..هذه الساحرة Ȟان صدرها تاجي وغايتي !! ǽا لزȄف هذه الروح المصرȄة ، مخدوع..انأخائنة، ومخدوع 

الفصل الخامس، (-"درȂدن"وȞذلك الحال في مسرحǽة  في صمǽم الضǽاع". الغامضة خدعتني، غجرȄة حقا، لتلقي بي
بوصفها عنوانا  ȜليوǺاترةحملة شعواء Ȟلها حيف على مصر، وعلى  فانتيديوس سطولǽحمل قائد الأ -ول)المنظر الأ
المستخلصة منهم  مروحهالخǽانة مع هواء Ǽلادهم منذ ولدوا.. وملكتهم ǼمثاǼة  فرادها خائنون، يتنفسون أمة Ȟل ألمصر: "

  .13، صالمرجع نفسه جمǽع".
  .13، 12ص، 1975دار العودة، بيروت، دȋ،  في النقد المسرحي،هلال،  محمد غنǽميينظر،  -2
  .54، صدب المسرحǻةمن فنون الأعبد القادر القȌ، ينظر،  -3



 قضاǻا المسرح العرȁي الحديث                                                                   الفصل الأول: 

 64 

  من ظلمة الليل ǻسرȏ  نحاً جُ          الجوّ  في جنǺاتِ  خانَ وتخال الدُّ   
  رȁْ زَ الهِ  صǻاحَ و أ دِ عْ الرَّ  جَ هزَ                 جّ الرȂاح في Ȝل لُ  ȏَّ وِ ودَ   

  وترȎ الماء، منه عودُ سرȂرٍ            لغرȖٍȂ، ومنهُ أحْناءُ قبر
  ȎبرȂُاة وǻأسو من الحǻغسِلُ الجُرحَ شرَّ من غسل الجر       حَ وǻ  

 ȏرȜفǺ أزِنُ الحربَ والأمور           ȏين جنودȁبي وȜنت في مرȜ  
  في عداوة شطرقلت روما تصدّعت فترȎ شȊَ           راً من القوم  
  Ǻَطَلاها تقاسمَا الفُلكَ والجيـ              شَ وشǺَّا الوغى بǺحرٍ وȁر 

 ȏّوإذا فرّقَ الرُّعاةَ اختلافٌ                علّموا هاربَ الذئاب التَّجَر  
   ȏرȜوس ȏا                     وتدبرت أمرَ صَحوčǻِفتأملتُ حالتيَّ مَل  
  ا زا                  لت عن الǺحرِ لم ǻَسُد فǻه غيرȏ وتبيّنتُ أن روما إذ      

 ȏِنت في عاصف، سللتُ شِراعي         منه فانسلّتِ البوارجُ إثْرȜ  
  خلَصت من رَحى القتال وممّا           يلحȖ السفْن من دمار وأسْرِ  
  فنسِيتُ الهوȎ ونُصرة أنطونيو          سَ غدرتُه شرَّ غدر                  

 ȏا صِبيتي وعَوني وذُخرǺعلِمَ الله قد خذلت حبيبي               وأ  
  والذȏ ضǻّع العروشَ وضحّى          في سبيلي Ǻألف قُطْر وقطر                  
  )1(" موقفٌ ǻُعجب العلا Ȝنتُ فǻه           بنتَ مصرٍ وȜنتُ مَلكةَ مصر     

ولولم تكن ضارȃة في  وثȘ من راǼطة الدين والقومǽة،أ Ȟما أن شوقي Ȟان ǽعتبر أن الراǼطة الوطنǽة
Ȟد أالقدم، وȄقول أنه يرǽ ة أنǽالوطن Ȍس من شرائǽالأأنه ل ȌǼالأرض، تكفي السنوات ن ترتǼ مةǽعراق القد

 حفاد.ب والجد لتصǼح وطنا حقǽقǽا للأبناء والأرض مثوȐ الأن تكون الأأالنشأة Ȟǽفي  القلائل، تكفي
                                                           

  .20، 19ص دȋ، دت،، دار مصر للطǼاعة ،ȜليوǺاترامصرع أحمد شوقي،  -  1
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 هذ نجدإقائد التمرد ضد الملكة  حابى لǽا في المسرحǽة من خلال ما ǽقوم ǼهوȄتضح هذا الرأȑ ج
 وȄبدو زȂنون،ة الملك أمين مȞتǼة لىإهذا مصرȑ، وȄتجه في حديثه  حابىǽحاول تجمǽع الثائرȄن ضدها، و

 وديون  لى صدǽقǽهإو عدمها لا تؤثر في موقفه الوطني، وǽشير أن مصرȄته أنه غير مصرȑ، فيذȞر له أ
  )1( قائلا: لǻسǻاس

  دونيقْ ي ذاك مَ لِّ وخِ              أخي هذا أثينيٌّ "
 ِȜ ِلّ لا الخ    Ȗما       ين للحȜعوه يدعونيدْ أ  
 ِȜ ِن ذو جدٍّ يْ لّ لا الخ         Ǻالنيل مدفون  رضِ أ  
 ْǻمصرٍ فل Ȏولا في طاعتها دوني      سا في هو  

  Ǻالجنس و Ǻالدين ليَ           الغا فدينا الوطنَ 
  ملعون  ةَ لرومǻَّ        على حȜمٍ  رْ ولم نصبِ                             

  ون نطُ أَ  ولسنا حزبَ          كتافٍ أُ  ولسنا حزبَ 
  )2("دع Ǻاللينخْ ولا نُ           سِ أللǺ عُ ضَ خْ ولا نَ 

صورة تليȜ  ȘليوǺاترا أن يدافع عن تارȄخ مصر القدǽم من خلال إعطائه الملكة شوقيلقد أراد 
Ǽملكة مصر تتمثل في حب الوطن والولاء له ولو على حساب المصلحة الشخصǽة وهو رد صرȄح أراد 

  وغيرهم.درȂدن و شȜسبير من خلاله مغالطة حملة التعنيف التي خاضها
ن يتناول في مسرحǽاته فترات الضعف التارȄخǽة لǽصور فيها أ شوقي رأȐ أما من جانب آخر فقد 

فترة من تارȄخ مصر حالكة  دولة الممالǻك"و "أ، "علي Ǻك الكبيرولى: "مسرحيته الأي ففواقع عصره. 
في  علي الكبيرنبل مقصد  خلالهان ǽظهر من أ شوقي راد. أ(*)مظلمة تسودها الاضطراǼات والدسائس

                                                           
  .187، 186ص، 2007الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، دȋ،  أقنعة التارȂخ، محمد حسن عبد الله،ينظر،  -1
  .13، 12ص ȜليوǺاترا،مصرع أحمد شوقي،  -2
لى الاستقلال Ǽمصر عن ترǽȞا، واستقل بها إ، وقد تطلع م1773حتى عام  م1767وفترة هذا الوالي تمتد من عام " - *

فخرج علǽه وتغلب على سيده وهزمه وقǼض بو الذهب، أمحمد ن خانه مملوȞه ألى إم، 1773لى إ 1769فعلا من عام 
  .95ص في النقد المسرحي،". محمد غنǽمي هلال، 1773 علǽه، وظل حتى توفي في داره Ǽالقاهرة عام
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علي  نه لم يولد بها. ǽقولأوطني ǽحب وطنه مصر، على الرغم من  لأنهالاستقلال Ǽمصر عن الترك 
  : )1(ةمخاطǼا نفسه في المسرحǽ بيرالك

  Ǻعد الشǺاب مراتب القواد          ني  حلَّ أرعاني في الصǺا و  لدٌ بَ "
  ودخلتُه عبداً Ȝيوسفَ مشترȎ           فاعتضتُ تيجاناً عن الأصفاد
  لا ǻا عليُّ اسمع نُهاكَ ولا تُصخ        لِوساوسِ الشهواتِ والأحقاد

  Ǻالروس الشداد جماعة         ضعفاءَ مهزولينَ غيَر شِدادلا ترمِ                  
  ǻادأوǻȁض  تْ سلفَ  نعمٍ أمن          لا تنس موضع مصر واذȜر                    
  )2(" ت من نادأوهǻ لك في الشǺابِ          من سامر   فتْ لَّ أماذا  لا تنسَ      

حين أخبره أنه  ضاهر العمرمع حلǽفه العرȃي  علي الكبيرالنزعة الوطنǽة في حديث  Ȟما تظهر هذه
   :في ذلك  ودعم رأǽهضاهر  آن الأوان لاستقلال Ǽلاد مصر عن الترك وقد أيده

  :علي الكبير"
        من قǺضةِ  لادَ ـــــــــــــالب ــــــــــــاوانتزعن                        

  م سادرـــȜل فاسȖ الحȜالترك ومن                                        
  ؟فماذا أنت راءٍ  الǺلاد نقذَ آن أن نُ                         

  )3("حاضر والجǻشُ  مَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــهل                                   ضاهر:      
مثالا للتضحǽة Ǽالنفس في سبيل الوطن وحمايته من  قمبيز مسرحǽةفي  شوقيȞما ǽضرب لنا 

هاته الأخيرة التي تفدȑ بنفسها من أجل حماǽة وطنها من  نتيتاسسيف العدو تجسد من خلال شخصǽة 
  نفرȂت:  مخاطǼة نتيتاس تقولنفرȂت.  فتقبل أن تزف له Ǽعد أن رفضت ذلك قمبيز غزو

  .السابȘينظر، المرجع  -1                                                           
  .85صدار مصر للطǼاعة، دȋ، دت،  علي Ǻك الكبير،أحمد شوقي،  -2
  .88ص، نفسهالمصدر  -3
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  العِظَمْ أتيتُ لمصلحة الآخرȂن        وجئتُ لشأنٍ جليل "
  أتيت لأفدȏ بنفسي الǺلادَ     وأدفعَ عن مصرَ شرَّ العَجَمْ  

  )1("فإنكِ إن ترفضي يزحفوا       Ȝزحف الذئاب ونحن الغَنَمْ        
  وتقول Ȟذلك:

  هرِ ونا قمبيزَ  .من سيف       فدȏ وطني  أجئت "
  )2("س الفتح وعارهنَ من دَ        فدȏ وطني  أجئت    

في تصوȄره نماذج وطنǽة صادقة الوطنǽة في مسرحǽاته  شوقيمع ذلك فمن النقاد من ينفي نجاح  
لكنه أكد من جهة أخرȐ أنه استطاع أن يبث من خلالها محمد غنǻمي هلال،  من الناحǽة الفنǽة نذȞر منهم

 الهمم وǽستنهضن ǽشحذ العزائم، أ، وحاول لعصرهعلى مفاسد الحȞم حمل فيها " آراءه  الوطنǽة التي
  )3(."المرȄضة وȄجسم فداحة المسئولǽة

من وراء نزعته الوطنǽة في مسرحǽاته وهي "تحرȄر الǼلاد والنهوض بها  شوقيȞما أوضح غاǽة  
مقدرته الغنائǽة في لغة فصǽحة رائعة " Ȟما يثني على) 4(."عن طرȘȄ الإصلاح لا عن طرȘȄ الثورة

لى جانب إ -سسها الفنǽة المسرحǽة. وقد تجلت فيهاأن تخلفت Ȟثيرا في إ لبها التقليدȑ، و االتصوȄر في ق
كثر أبين من سǼقوه، و شوقي دراك، وشبوب وعي اجتماعي انفرد Ǽه الإ في التصوȄر، وسعة في جرأة - ذلك

دبǽة يبث فيها سعفه في ذلك Ȟله ثقافة غرǽȃة بينت له سبǽلا من السبل الموضوعǽة الأأمن عاصروه. و 
 )5(".رحǼهأعمȘ مدȐ و أ خلاص وحسن النǽة على ومǽة والوطنǽة، وفيها توافر له الإفȞاره القأ

لاستلهام التراث بدافع القومǽة والتشبث بجذوره العرȄقة خاصة Ǽعد  ابقد ازدادت الرغǼة لدȐ الكتّ ل
- 1948هزȄمتي  خاصةتعرض  مصر والبلدان العرǽȃة لكثير من الحروب والهزائم العسȞرȄة والنفسǽة 

لى التراث بهدف تعرȄة الواقع المتردȑ عن طرȘȄ استحضار واقع مزدهر في إفȞانت العودة  م،1967
                                                           

  .9دار مصر للطǼاعة، دȋ، دت، ص قمبيز،أحمد شوقي،  -  1
  .13صالمصدر نفسه،  -  2
  .106، 105ص  في النقد المسرحي،هلال،  محمد غنǽمي -  3
  المرجع نفسه. -  4
  المرجع نفسه. -  5
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في  Ǻاكثيرمثلما فعل تماما  لى الماضيإو رȌȃ هذه النهضة بجذورها التحتǽة التي تصل أذلك الواقع 
مجاد شادة Ǽالمفاخر والأو الإأ ،خناتون ونفرتيتي"أو" براهǻم Ǻاشا"إ" حلام نابليون"،أمسرحǽاته التارȄخǽة "

بن  "دارو عمر المختار"خطار الغاشمة، Ȟما فعل في "قوǽة العزȄمة لمواجهة الأتالماضǽة وǼعث الهمم و 
فرȄقǽة من مستعمر ظالم غاشم ونظام داخلي، فاسد و تصوȄر ما تعانǽه الشعوب العرǽȃة والإأ لقمان"

عن فترة الاحتلال Ȝفاح شعب"في " نور فتح"أو"محمود شعǺان متواطئ مع هذا المستعمر Ȟما فعل 
  )1(. ""دنشواȏقرȄة  مأساةعن  دنشواȏ الحمراء"في " "خليل الرحǻمي"الفرنسي لمصر، وȞما فعل 

 ȑالذ Șه، هذا التعلǽينتمي إل ȑان الذȞالمǼ الإنسان Șتعل Ȑة الحقة تظهر من خلال مدǽإن الوطن
من أجل تحقيȘ التطور والازدهار، فالوطن في الحقǽقة  يتجسد من خلال طلب العلم والاجتهاد في العمل

  لمن يخدمه ولǽس لمن ǽقطنه.
يدل على تفاعل اجتماعي Ȟما أنه " ǽقترن المȞان (الوطن) Ǽالهوǽة وǽعتبر ثابتا مهما من ثوابتها

 )2(.و الجماعة"أوثقافي وسǽاسي وديني، وهو ǽعبر Ǽموضوعǽة عن ثقافة الفرد 
علي الحديث الوطن ميدانا لسرد الوقائع المسرحǽة نذȞر منهم اب المسرح قد اتخذ الكثير من Ȟتّ ل

فلسطين المȞان المناسب الذȑ تجرȑ فǽه  -مثلا  -  شيلوك الجديد الذȑ جعل في مسرحيته Ǻاكثير أحمد
 Ȑة، فهو يرǽة بدون فلسطين،أحداث المسرحǽȃالوحدة العر Șن تحقيȞمǽ هان اغتصابوأ أنه لا ،ȑماأ رمز 

  )3(ن تفعل شيئا.أمة العرǽȃة التي لم تستطع الاغتصاب الحقǽقي فهو اغتصاب الأ
  الدواس لصاحب ذوق.خليل ن إ، راشيل ن وحدنا ǽا: ها نحن الآعبد الله"

  نك تحبني حقا.أسف نه ǽعتقد مع الأإ راشيل:
  نه محȘ في اعتقاده؟.أما تعتقدين أ عبد الله:
  نفسي بهذا.أن أقنع ستطǽع أǽا ليتني  راشيل:

  .22، 21، صيبالمسرح العرȁي والموروث الشعوجǽه جرجس، ينظر،  -1                                                           
 ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،عادل قاسم شجاع - نقلا عن - والمȜانعǺقرȂة الصورة طاهر عبد مسلم،  -2

  .72)، ص26، العدد(لالتواص مجلة
  .73ص ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،عادل قاسم شجاعينظر،  -3
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  ما يجعلك ترتابين في هذه الحقǽقة الواضحة؟. عبد الله:
  خر.آلحب  موضعلى حبيبها مادام في قلǼه إن تطمئن أ المرأة: لا تستطǽع راشيل

  .راشيل لا حبإهو ذا قلبي بين يدǽك، فتشǽه فلن تجدȑ فǽه : هاعبد الله
  نك Ȟاذب فǽما تقول.أصǼعك ǽشهد إ: لكن هذا الخاتم في راشيل

  صǼعي ولǽس في قلبي.إ: هذا الخاتم في عبد الله
  ه في قلǼك.تصǼعك ولكن صاحبإجل هو في أ: راشيل

  ! لفي مصر: "ǽضحك" قسما Ǽاĺ إن صاحبته عبد الله
  أترȄد أن تضحك على عقلي؟ إني أعلم أنها في مصر، ولكن حبها في قلǼك. راشيل:

  .! محمدǼشرȄعة  موسى نسخة Ȟما نسخت شرȄعة، ولكن حǼك راشيل راك ǽاأن أقد Ȟان ذلك قبل  عبد الله:
   )1(".عبد الله هي الǼاقǽة ǽا موسى بل شرȄعة راشيل:
لا تعترف  يه، فراشيل ن تثبتهاأفالعلاقة هنا لǽست علاقة حب Ǽقدر ماهي علاقة دينǽة ترȄد "
  )2(".مثلما لا تعترف ǼالحȘ الفلسطينيمحمد ǼشرȄعة 

المسرحǽة ǽعȞس سمة الوطنǽة فȞذلك الشخصǽة الوطنǽة في المسرحǽة فهي أن المȞان في  وȞما
لتوفيȖ  حنǺعل"تعزز الهوǽة من خلال حبها للوطن والتضحǽة في سبيله. وهو ما تجلى في مسرحǽة "

وقف ضد مطالع روما وحارȃها الذȑ  وطنيال تارȄخيالǼطل ال حنǺعلشخصǽة  الذȑ اختار المدني
الجزائرȄين على  حثّ أجل قرطاجة. فقد أراد الكاتب من خلال هذه المسرحǽة وȞافح من Ǽشجاعة نادرة 

  )3(جل الوطن ضد مستعمرȄه من الفرنسيين.أالنضال من 
نما تفتح المستقبل في وجوه إن الدموع لا تعطل تسيير الحوادث، ولا تغير مجرȐ التارȄخ، إ: حنǺعل"

فرȄقǽا Ǽعد اليوم، إمم، سواعد العاملين، وتضحǽة الفدائيين، ودماء الشهداء، لن يرȐ الظالمون وجهي في الأ
                                                           

  .19، 18دار مصر للطǼاعة، دȋ، دت، ص شيلوك الجديد،علي أحمد Ǽاكثير،  -1
  .75ص دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،، عادل قاسم شجاع -2
  .262، 261دار الكتاب العرȃي، الجزائر، دȋ، دت، ص، تطور النثر الجزائرȏ الحديث، ينظر، عبد الله رȞيبي -3
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 فسأدافعمتي فوق تراب الوطن، أستطع الدفاع عن أن لم إعترض طرȄقهم في Ȟل مȞان، فأ نما سيروني إ
الǼحر،  سأرȞب ينما Ȟانوا،أالظالمين  سأحاربمتي وعن وطني في Ȟل مȞان، وفي Ȟل ميدان، أعن 

   )Ȟ)1لها.." مم المغلوǼةضد المستعمرȄن الظالمين قوȐ الأ سأجمعقطار الدنǽا، أ سأجوب
هذا وقد لعب المسرح السǽاسي دورا مهما في نشر الوعي في الشعوب المحتلة، الوعي Ǽمفهوم 

  الوطن وقǽمته حتى يتبين الواجب الحقǽقي تجاهه وهو الدفاع عنه واسترجاع Ȟرامته. 
ǼطاǼعه الهزلي الهادف والسǽاسي التوعوȑ الذȑ تميز  Ǻاشطارزȏ  محي الدينوفي ذلك نجد مسرح 

ساهم في تنمǽة الوعي Ǽمخاطر الاحتلال على Ǽلادنا، حيث Ȟتب واقتǼس العديد من فقد  الضمني
 ن صحǽفة النجاح الناطقةأالتي Ȟانت ذات تلمǽحات سǽاسǽة، حيث  "فاقوا"و وȏ"- بني وȏ المسرحǽات "

ولئك الذين ينتهزون فرصة تصديȖ أراد نزع القناع عن أن المؤلف أ "يبدوǼاللغة العرǽȃة Ȟتبت تقول: 
  )2(.: من هم الانتهازȂون"وتساءلت قائلةالشعب لهم" 

ومع الثورات العرǽȃة التي واجهت الاستعمار Ǽشتى أنواعه من أجل تحقيȘ السǽادة الوطنǽة عȞف 
للاقتداء بهم في الجهاد والفناء من أجل الوطن، فها مواكǼة الأحداث وتخليد أǼطالها  أدǼاء المسرح على

 "الفتى مهران"للدفاع عن حرȄة الǼلاد، و اتمجيد ة"مأساة جميلالذȞ ȑتب " الشرقاوȏ  عبد الرحمانهو ذا 
غناء للشهادة  "هيداً الحسين ثائراً وش"إدانة لسقوȋ الفارس أو المقاتل في التواطؤ مع السلطة العميلة، وفي 

على سبيل المثال يناضل العرب الفلسطينيون  ا"وطني عȜ" في، و من أجل الدفاع عن الوطن والقǽم النبيلة
 من أجل تحرȄر Ǽلادهم، ولا تمنعهم من هذا النضال ظروف القهر التي تحȌǽ بهم من Ȟل جانب، وفي

  )3(.القضǽةصفحة ǽغني للشهادة في سبيل  Ȟ ،400تب أكثر من "ثأر الله"
صوت "فȞتب . الذات القومǽة وتحرȄرة الأجنبي مسرحǽات Ȟثيرة لفعل مقاوم فرج ألفرȂدȞما خص 

لمعالجة فȞرة الحǽاد " سقوȉ فرعون " التارȄخǽة وضع مسرحيتهو  احتفاء Ǽفعل المقاومة في بورسعيد، "مصر
الموروث السردȑ وǼعض فانتازǽ ȑستلهم  في مناخ "حلاق Ǻغداد" وȞتب الإيجابي والسلام المسلح،

في فترة انتشار  "سلǻمان الحلبي"لمعالجة سǽاسة الحȞم، ووضع  المؤثرات التعبيرȄة والانطǼاعǽة والملهاوǽة
 عبدالناصرالثورȑ العالمي والعرȃي إشاعة للفȞر الثورȑ القومي في مصر  المد قǽم الشعبǽة وتصاعد

                                                           
  .، تطور النثر الجزائرȏ الحديثعبد الله رȞيبي -نقلا عن –مسرحǻة حنǺعل، توفيȘ المدني -1
  .62م، ص2011دار هومه، الجزائر، دȋ،  - وتطوره نشأته-الجزائرȏ ، المسرح حمد بيوضأينظر،  -2
   .97، 96، م2002، اتحاد Ȟتاب العرب، دȋ، دمشȘ، المسرح العرȁي المعاصر قضاǻا ورؤȎ وتجارببوهيف، أ ،ينظر -3
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 لفرȂد فرجأبتعبير  الإرادة العرǽȃة على أن المسرحǽةوانطلاقة رصاصة المقاومة الفلسطينǽة واشتداد عود 
ǽة وȞانت مسرح، عصرنا الحديث ǽات الاستعمار الأورȃي للشرق فيإجاǼة شافǽة على أول تحدّ "نفسه 

والجراح العرǽȃة النازفة في أكثر من Ǽقعة والانخراȋ في  دعوة لمجاوزة الخلافات القومǽة" الزȂر سالم"
إǽماناً Ǽانتصار المقاومة الفلسطينǽة " النار والزȂتون "ف وألّ  ،التحدǽات مواجهةائتلاف قومي ينفع في 

  ) 1(.النضالي المقاوم سبǽلاً لهذا الانتصار وǼالحل
   المسرح العرȁي الحديثفي  اللغة - 2

لقد شȞل موضوع اللغة في الأدب المسرحي الحديث جدلا واسعا في أوساȋ الكتّاب من أدǼاء ونقدة، 
الرؤȐ ووجهات النظر في قضǽة استعمال اللغة وتوظǽفها في حقل الإبداع والتأليف المسرحي، فتǼاينت 

  وحتى في توظǽفها في الجانب الشفهي أو ما له علاقة Ǽالتمثيل.
فناً وأدǼاً هو جزء من المعطى الثقافي ومجال من مجالات الإبداع، وهو أǽضاً  المسرح بوصفهفـ" 

وفنها وثقافتها، لذا فلابد له من أن ǽعبّر عن قضاǽاها وهوȄتها وأصالتها، من مقومات شخصǽة الأمة 
   )2(."وذلك عن طرȘȄ استخدام اللغة التي تعدّ الرȞيزة الأساسǽة للشخصǽة الثقافǽة للأمة

هي لغة الأدب والثقافة والفن والعلم علي عقلة عرسان " وعلى رأȑ وǼالنتيجة فإن اللغة الفصحى
عبر التارȂخ، وهي اللغة المعرفǻة القائمة على المنطȖ والعلم، وȁها يُبنى الإنسان، والفȜر والفلسفة 

   )3(."الوعي ىوتكوّن القǻم والمعايير والمعارف، وتصقل الأذواق، وȂنمّ 
على ضرورة استعمال اللغة الفصحى في الكتاǼة المسرحǽة ومن هذا المنطلȘ حثّ الكثير من النّقاد 

 Ȑزا لها هذا من جهة، ومن جهة أخرȄة وتعزǽȃة العرǽريحفاظا على الهوȞأننا ما دمنا نسعى " البرادعي ذ

  .111صالمرجع السابȘ،  ينظر، -1                                                           
  .299ص، سورȂة ومصر""في  بين التنظير والتطبيȖ المسرح العرȁي ، تأصيلحورȄة محمد حمو -2
بين التنظير  المسرح العرȁي تأصيل ،حمو حورȄة محمد -نقلا عن - وقفات مع المسرح العرȁي، علي عقلة عرسان -3

  .299ص ، والتطبيȖ "في سورȂة ومصر"
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 )1("إلى تأصيل المسرح العرȁي، وترسيخ تقاليده، فلا بديل عن اللغة الفصحى التي هي اللغة القومǻة
  )2(. "والمنقذ من حالات التشتت والتمزق والاغتراب التي عشناها قروناً  تمثل المنفذ"والتي 

أنه ومهما Ȟǽن الأمر لا ينǼغي في  محمود تǻمورلكن ومع ذلك وȃخصوص هذا الشأن فقد صرح 
من  حدّ و  ف والعنتضرب من التعسّ  ، وإن Ȟان فهوعلى الكاتب المسرحيما فرض اتجاه لغوȑ النهاǽة 

Ȅار  ة الكاتبحرǽد الترجمة عنه من الأأفي اختȄضيف إلى أن  و. غراضبين الوسائل للترجمة عما يرǽ
  )3(داة مجردة للتعبير.ألا إ ماهي - خرهآمر و ول الأأفي -اللغة

ȑقدم مبررا للكاتب المسرحي الذǽ ة على الفصحى، بل يذهب إلى أكثر من ذلك فهوǽيؤثر العام 
العصر الحائر، الذȏ لم تستقر فǻه المذاهب من حيث اللغة ومن دبǻة في هذا أǻقوم بتجرȁة " وȄرȐ أنه

 بإملاءو عليها. والمستقبل Ȝفيل أدب، فهو يلقي بتجرȁته بين يدȏ الجمهور؛ لǻحȜم لها حيث مناهج الأ
  )4(."رادة رجم Ǻالغيب ونثر للظنون رادته على العصر الجديد، وȜل ما ǻقال في تقدير هذه الإ إ

الكتاب أمرهم في شأن استخدام العامǽة والفصحى. فǼعضهم اتجه إلى العامǽة حسم Ȟثير من "قد ل 
اب مصر والعراق والمغرب. واتجه Ǽعضهم نحو الفصحى في ȞتاǼة المسرحǽة الواقعǽة Ȟما فعل أكثر Ȟتّ 

اب معرȞتهم في خلȘ لغة مسرحǽة تتناسب مع هذا الفن اب سورȄة. وȃذلك خسر الكتّ Ȟما فعل أكثر Ȟتّ 
ليهم، في حين Ȟسب الشعراء والروائيون هذه المعرȞة. فقد طور هؤلاء اللغة العرǽȃة لا من حيث الطارȏ ع
بل من حيث تراكيبها وأساليب الفصاحة ومجلى الǼلاغة فيها. وظل Ǽاع  - فالقواعد لا تتغير -قواعدها 

قد Ȟان جهداً المسرحيين قصيراً في مجال الأدب المسرحي. وإذا انصبَّ جهدهم على تطوȄر العامǽة ف
) في أكثر الأقطار العرǽȃة لا . وȃهذا الشȞل ظل (الأدب المسرحيضائعاً لأن العامǽة تتغير ولا تتطور

يدخل خزانة الأدب وإن طǼع في Ȟتب. وظل صالحاً للعرض دون صلاحيته للقراءة الأدبǽة التي هي، Ǽعد 
  )Ȟ." )5ل حساب، تراث الأمة

                                                           
  .303ص ، "في سورȂة ومصر" بين التنظير والتطبيȖ المسرح العرȁي ، تأصيلحورȄة محمد حمو -1
بين  المسرح العرȁي ، تأصيلحورȄة محمد حمو -نقلا عن - ، خصوصǻة المسرح العرȁيالبرادعيخالد محيي الدين  -2

Ȗة ومصر" التنظير والتطبيȂ303ص ،"في سور.  
  275، 274، 273ص مȞتǼة الآداب ومطǼعتها، دȋ، دت،  ،دراسات في القصة والمسرحينظر، محمود تǽمور،  -  3
  .275، 274، 273ص ،المرجع نفسه -  4
  .21، 20ص مراجعات في المسرح العرȁي،فرحان بلبل،  -  5
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والحلول المتعلقة بهذه الإشȞالǽة متضارȃة على مستوȐ الأدب وȃهذا الصدد نلاحȎ أن الاقتراحات 
.Ȑالآداب الأخرǼ صطلح المسرحيون على حل واحد واضح مقارنةǽ أن  والسبب في ذلك هو المسرحي ولم

اللقاء الحي بين  فقد يخضع للتجسيد (التمثيل) وȞǽون بذلك لǽس نصاً مقروءاً فحسب النص المسرحي
   )1(المتفرج والممثل.

فنحن نواجه  - Ǽسبب انفصام لغة الآداب والفȞر عن لغة الحǽاة - و إلى أنه علي جعفر العلاقȐ ير 
العلاق د معضلة خاصة لا توجد في الأمم الأخرȐ، ونحن حǽارȐ بين اللغة الشفهǽة واللغة المȞتوǼة. وأكّ 

د أن Ȟما أكّ أن الصعوǼة لا تكمن في الفصحى Ǽحد ذاتها، بل تكمن في مستوȐ التعبير Ǽالفصحى. 
ولكن بتضييȘ المسافة بين الفصحى والعامǽة والقضاء على  القضاء على العامǽة لا Ȟǽون Ǽالتوصǽات،

  )2(.فالتخلّ 
و وهالنقاد من فرّق في استخدام اللغة بين العامǽة والفصحى حسب موضوع المسرحǽة Ȟما أن من 

  في مقاله:  محمد مندور ةعǼار خلال نلمحه من  ما
خرȎ من المسرحǻات، مثل المسرحǻات أنواع أكثر قدرة على التعبير في أ"قد تكون الفصحى 

و أسطورȂة الرمزȂة و المسرحǻات الأأو المسرحǻات التارȂخǻة الموضوع أالعالمǻة،  الآدابالمترجمة عن 
في المسرحǽات الواقعǽة. لكن هذا الرأȑ لم يلȘ  استخدامها هنالك من ǽفضلالعامǽة فأما  ، )3(الذهنǻة..".
الذǽ ȑحدد مفهوم الواقعǽة في الأدب وǽفصل بينه وȃين واقعǽة اللغة حيث  محمد غنǻمي هلالقبولا عند 

  ǽقول: 
دب لا ǻقصد بها واقعǻة اللغة، بل واقعǻة النفس الǺشرȂة، وواقعǻة الحǻاة "فالواقعǻة في الأ

و المسرحǻة، بل أديب لا ǻستنطȖ لسان مقال شخصǻاته الروائǻة ن الأأ والمجتمع. ومن المتفȖ علǻه
  )4(".لغة ǻشاء Ǻأǻةن ǻعبر عما ǻفهمه أو الكاتب Ǻعد ذلك أ . وللأديبǻستنطȖ لسان حالها

ساس ما هو Ȟائن، بل ما ينǼغي أن تعالج لا على أيجب  –مسائل اللة Ȟغيرها من أن هذه المس"إ
  .303، ص"مصر "في سورȂة و بين التنظير والتطبيȖ المسرح العرȁي ، تأصيلحورȄة محمد حموينظر،  -1                                                           

  .55، 54، 53ص ،المسرح العرȁي المعاصر قضاǻا ورؤȎ وتجاربهيف،  بوأعبد الله ينظر،  -2
  .81ص، في النقد المسرحيهلال،  محمد غنǽمي -3
  .82ص المرجع نفسه، -4
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والجنس  Ǽالأدبو الرواج التجارȑ، بل على ما هو طرȘȄ النهوض أساس التǽسير أوعلى ن Ȟǽون، أ
العالمǽة المعاصرة،  الآدابموضوع الدراسة. وȞǽشف لنا عن طرȘȄ الرشد ما انتهجته وما تنتهجه  دبيالأ

  )1(."خرȐ الأ الآدابثم الاعتǼار Ǽما حدث من صراع بين الفصحى والعامǽة في 
لǽست لغة جامعة في تتعلǼ Șاللغة العامǽة وهي أن هاته الأخيرة تجدر الإشارة هنا إلى نقطة مهمة و 

العرǽȃة  قطارالأ ات عامǽة متنوعة، وȞذلك الحال فيلقطر المصرȑ مثلا لهجاداخل القطر الواحد، ففي 
   )2(خرȐ.الأ

سلوȃها من العامǽة أن نقتǼس وما ينǼغي فعله هنا وما ينسجم ورأȑ الǼاحث في هذه القضǽة هو أ
لى لغة Ȟتابتنا إوسائر خصائصها الحǽة المرنة، وننقلها  والتأخيرومنطقها وǼلاغتها من حيث التقدǽم 

عراب. وȃذلك تتكون عندنا لغة جديدة تعȞس واقعنا ولا تنفصل عن الفصǽحة الجارȄة على قواعد الإ
مفهومة اصة ȞǼل بلد عرȃي على حدة، ولكنها والظلال الخ Ǽالألوانالفصحى. لغة حǽة متطورة تحفل 

  الشعوب العرǽȃة في Ȟل مȞان. لجمǽع
محمود و (*)توفيȖ الحǻȜماب المسرحǽة من Ȟتّ  بهذه المحاولة في العصر الحديثقام ممن Ȟان و 
  وغيرهم.عز الدين المدني وعلي أحمد Ǻاكثير، عبد الكرȂم Ǻالرشيد . تǻمور

تقوم  م الخيرأخير حيث Ȟانت الماشطة في الفصل الأ Ǻاكثيرلـ مسمار جحامسرحǽة من الا مثنورد 
  )3(:للزفافجحا بنت  مǻمونة بتزȄين

متى إذن تكحلينها ثم متى تلǼسينها الحلل  ؟م الخيرأ هذا ǽا ول الظهر في شعرهاأمن  م الغصن:أ" 
  والحلي؟

                                                           1- Ș87، صالمرجع الساب.  
  .94ص ،مȞتǼة مصر،  الفجالة، دȋ، دت فن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة،حمد Ǽاكثير، أعلي  -2
مع الالتزام بلغة  على مقومات اللغة القومǽة الفصحىستحافȎ  اللغة الثالثة التي ǼشرǼ Ȑظهور" "الصفقة"ته Ȟانت مسرحي -*

ȞبرȐ في طرȘȄ  يوسف إدرȄس Ȟانت علامةل "فرافير"و لمشȞلة الازدواج اللغوȑ في المسرح والحǽاة. الواقعǽة، حلاً  الناس
عبد الله  ".ǽستند إلى تقاليد السامر الرȄفي والمسرح الشعبي الأصالة المسرحǽة القومǽة والشعبǽة لإبداع مسرح عصرȑ قومي

 .106، 105ص، ورؤȎ وتجاربالمسرح العرȁي المعاصر قضاǻا بو هيف، أ
لخ، إ ..تسجيلǽة أم مأساوǽة أم تجرȄبǽة Ǽمواءمة اللغة لطبǽعة المسرحǽة في نوعيتها، تارȄخǽة أم سǽاسǽة أم فرجعني Ȟما "

  .121ص المرجع نفسه،." لخإشخوصها وȃيئاتهم...وفي خطاب 
  .96، 95 ،94ص  فن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة،حمد Ǽاكثير، أعلي ينظر،  -3
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  ! ذان الظهرألا عند  ،ول النهار Ȟما ǽفعل الناسأن تدعوني من Ȟم أȞان علǽ الماشطة:
صǼحنا ولǽس عندنا حتى خادمة. Ȟل هذا من.. الحمد ĺ أǼعد العز والǼحǼحة !! ǽا سوء بختنا م الغصن:أ

  (تخرج).! على Ȟل حال
 .ن تكرهوا شيئا وهو خير لكمأفعسى  ،ارضي Ǽما قسمه الله لك ǽا بنتي لمǽمونة(ملاطفة)  الماشطة:
وعملت ما لا  ،فȞǼيت وشȞيت ،عشقهأ حǼه و ألغير من  - اللهرحمه - أبيزوجني  :مامكأنا مثلا أخذيني 

هواه أ ذا قرȄبي الذȞ ȑنت إ و  ،زواجبر الأأكمل الرجال و أذا زوجي من إǽام فومرت الأ ،ثم استسلمت ،ǽعمل
  لمحاكم.اولا تنتهي قضاǽاه معهن في  ،لا ǽستقر على واحدة ،مزواج مطلاق

  ! والدȑ من الحǼسنها صبرت حتى يخرج أس لو Ǽَ  (تتنهد) مǻمونة:
ونصيب. ابتسمي وابتهجي. فالǼلاد Ȟلها اليوم  الله ǽا بنتي، والزواج قسمة الخير فǽما اختار الماشطة:

. حتى ابني الصغير أبى أن يتم غداءه فخرج لǽشهد الزȄنات والمواكب عند مبتهجة والناس Ȟلهم في فرح.
  قصر السلطان.

حقا هذا جمال  (تقرص خدها مداعǺة)  ! كǽا مل ! ǽا حلاوة! نرȄني الآأ )فتواجهها (تكمل تضفير شعرها
   ! لا ǽصلح لغير قصور السلاطين

  .مي عليأǽضا مع أنت أ (عاتǺة في ابتسام) مǻمونة:
  ! هايبأبي أبيها و أنا معك عليها وعلى أ ! ǽ ĺا بنتيش حا الماشطة:

  )1( "(تضحك مǻمونة)
اللغة العامǽة وقد دنا في ذلك Ȟثيرا من اللغة  Ǻاكثير إذن نلاحȎ من خلال هذا الحوار Ȟيف استعمل

  الفصحى فاتسم الحوار Ǽالوضوح والǼساطة. 
ة مهمة لتمييز ا دمن خلال ما سبȘ نستنتج أن اللغة مقوم أساس من مقومات الهوǽة وهي "أ

خرȐ. وȞثيرا ما Ȟǽون للمȞون اللغوȑ الأ المجتمعاتعطائها صفات خاصة تنفرد بها عن إ المجتمعات و 
وائل منظرȑ أحد أوما عبر عنه في الماضي طائها هوȄتها المميزة، عإ مة معينة و أ ساسي في تعرȄفأدور 

                                                           
  .145، 144 -140صدار مصر للطǼاعة، دȋ، دت، ، مسمار جحاعلي أحمد Ǽاكثير،  -1
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لى إولائك الذين يتكلمون اللغة نفسها ينتمون أ(ن أصر Ǽأحين  فيختهلماني الفȞر القومي الفيلسوف الأ
  )1(.")جسد واحد وهم Ȝل طبǻعي لا ǻمȜن فصله

  الǺعد التارȂخي في المسرح العرȁي الحديث -3
  :إرȂك إرȜȂسون  ǽقول

جل الوصول أنفسهم في سǻاق تارȂخي، وفي مناخ اجتماعي، من أن ǻضعوا أن على الناس "إ 
ن هذه العملǻة تشتمل على فهم لمدȎ ملاءمة العلاقات المختلفة إ ، و Ego identityنا لى هوǻة للأ إ

  )2(."خرȂنالقائمة بين المرء والآ

فمن ثوابت هوǽة الفرد تارȄخه وماضǽه الذȑ من خلاله ǽعرف ذاته وǽحدد علاقاته ǼالآخرȄن.   
  والتارȄخ هو الذǽ ȑحفǽȞ Ȏان الأمة وȄثبت وجودها، ومن المعلوم أن أمة لا تارȄخ لها لا مستقبل لها.

أما ǼالنسǼة لاستحضار العنصر التارȄخي في المنجز الأدبي فهو إن دل فإنما يدل على اعتزاز 
الكاتب بذاكرته و هو يرȄد بذلك حاضره من خلال أخذ العبرة والتأسّي Ǽمواقف العظماء والأǼطال. جاء في 

  مصطفى رمضاني:قول 
 " ȏشعور ȉاǺا معينا لما له من ارتǻخȂةقد يوظف الفنان حدثا تارǻالرؤǺ ضيف: ". المعاصرةǽو

ن الحضور الذȏ ألا .. إخذه من التراثأȜما قد Ȝǻون هذا التوظيف ضمنǻا لا ǻصرح منه الفنان Ǻما "
ا يتحدد ǻحائǻة.. وȁهذخير يدرك Ǻسهولة دلالته الإǻفرضه التارȂخي في وجدان المتلقي يجعل هذا الأ

وجعله قادرا على الحضور في مختلف  لتراث..اعمȖ التجرȁة وخصوȁتها.. ومدȎ قدرتها على تحوȂر 
  )3(".مȜنةالأ زمنة والأ 

سنة  "عǺاد"المعتمد بن  براهǻم رمزǺ ȏك"إاستلهام التارȄخ في المسرح المصرǼ ȑمسرحǽة " أبد" قدل
م، 1893سنة  ندلس"فتح الأ " مصطفى Ȝامل"ومسرحǽة " علي بǻك"،" حمد شوقي"أم، ومسرحǽة "1892

                                                           
  .124ص أفرȄقǽا الشرق، ،الهوǻة في شمال إفرȂقǻا سؤالمحمد الكوخي،  -1
، 1995، 4، العدد13، المجلد"، مجلة فصولالوعي ǺالمȜان ودلالته في قصص "محمد العمرȏ شاكر عبد الحميد،  -2

  .262ص
   .91ص ،المسرح والسلطةفاطمة يوسف محمد،  -3
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ندلس، وهناك من مزج بين التارȄخ وموضوعها صراع بين الجاسوسة الرومǽة وȃين العرب خلال فتح الأ
ن ǽعالج أراد المؤلف أفقد  محاكمة رجل مجهول"" سماعيل"إعز الدين " ةفي مسرحȞ ǽما القدǽم والمعاصر

جهزة الظالمة وموقف الشعوب ومȞان من السلطة والأصحاب المǼادȏ والقǽم في Ȟل زمان أموقف 
  )1(".المتخاذل

 عنترة بن شداد،مثال "أدبǽة اب والشعراء من حيث استلهامهم للشخصǽات الأولقد تنوعت رؤǽة الكتّ 
 ،Ȍس..أبي الطيب المتنبي، أالجاحǻهم قد فإلخ، .بو نواس، امرؤ القȃاستلهموا جوانب تبلور تجار

الفارس تعȞس صورة  "يعنتر بن شداد العǺسشخصǽة "هي ذȑ ها مجتمعهم، ف لأحداثومعاǽشتهم 
المغوار والعبد الذليل الذȑ عانى العبودǽة في قومه، والشاعر الخلاق، والحبيب الذǽ ȑغامر بنفسه من 

  ."عبلة"جل محبوȃته وابنة عمه أ
على تجسيد الفروسǽة العرǽȃة التي تلخص  - مثلا-  "عنترة"في مسرحيته  حمد شوقي"أارتكز " 

 المروءة"Ȟلمة " هاته الفضائل التي تتلخص فين يتحلى بها Ȟل عرȃي حر، أجمǽع الفضائل التي ينǼغي 
لى جانب الاستعلاء على إ و  والمال، هل والضعيفالتي تعني القدرة على حماǽة النفس والجار والأو 

التي تǼادله نفس المشاعر  عبلة"" محǼا عاشقا لابنة عمه "شوقي" "فعنترة". الصغائر والبذل Ǽلا مقابل
متطاǼقة مع السيرة  "شوقي" Ȟما جاءت رؤǽة، درغام"و" صخر"" مثالأتراǼه أǽاه على إحاسǽس مفضلة والأ

  :)2(بنفسهالفارس المغوار القوȑ الشǽȞمة الحامي للقبيلة المعتد  عنترة"براز "إالشعبǽة في 
  عنترة:"

  غاǺكْ  بُّ حامي حماك ورَ                 ناأنا ذا أها  ǻا بيدُ 
  إن Ȝنت جاهلتي اخْرُجي          بجمǻع ظُفْرك لي وناǺك

  اǺكذئمن  واسرَ هات الكَ                ك Ȝلها سودَ أهات 
  
  

                                                           
  .14، 13، صيبالمسرح العرȁي والموروث الشعوجǽه جرجس،  -1
  .75 - 16ص ينظر، المرجع نفسه، -2
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  حدهم:أ
  )1("الفرارا رارث علينا  هيوا الفَ ـ        اللي لعَ رار قد طَ الفَ  الُ جǻا ر 

ما تارȄخ العرب. وǼالرغم من النزعة الوطنǽة إ ما تارȄخ مصر و إȞان  شوقي هاختار التارȄخ الذȑ " إنّ 
نه قد اختار لمآسǽه فترات ضعف وانحلال وهزȄمة في تارȄخ أننا نلاحȎ إدبǽة فالأ المسǽطرة على روحه

تصور فترة انتهاء استقلال مصر ووقوعها تحت سǽطرة  "فمصرع ȜليوǺاترة"و تارȄخ العرب أمصر 
خلاقي وتؤجج تصور الانحلال الأ وعلي Ǻك الكبير"تصور سقوطها في يد الفرس. " وقمبيز"ن. "الروما

Ȟك خلال الحǽم الطوائف في  ميرة الاندلس"أالعثماني الفاسد. و" مالشهوات بين الممالȞار حǽتصور انه
ولجرȄان حوادثهما حول وأما "مجنون ليلى" و "عنترة" فقد اختارهما الشاعر لشهرتهما الشعبǽة سǼانǽا. إ

  شاعرȄن ȞبيرȄن ǽلائمان مزاجه Ȟشاعر غنائي.
  )2("فترات الانحلال في تارȄخ مصر والعرب. يقشو  ولقد تساءل Ǽعض النقاد لماذا اختار

  عن هذا التساؤل قائلا:  محمد مندوريجيب 
الصحة ساسها راجحة أن ǻظهر الǺطولة وسȊ تلك الكوارث. والفȜرة في ألى إȜان شوقي يهدف "

نما يجوز الǺحث في ǻȜفǻة استخدامه إ سǻه، و آولǻة لمأعلǻه في اختǻار تلك الفترات Ȝمادة  ولا تثرȂب
   )3(" م لا؟ألى هدفه إولǻة وهل نجح في الوصول لتلك المادة الأ 

والمقصود ǽȞǼفǽة استخدام المادة الأولǽة هو اتخاذ موقف ما ينطبȘ على السǽاق الحاضر من خلال 
التراث ولا ǽمȞن أن نعتبر هذا الأخير مادة جامدة غير صالحة للحǽاة، ǼالعȞس فهي تتجدد  الرجوع إلى

  من خلال مدȐ تفاعلنا واستفادتنا منه Ǽما يناسب الظروف الراهنة.
موضوعا من حاضرة الخلافة في  1947 العǺاسةلمسرحيته الثانǽة  Ǻاظةأ عزȂز اختار" وقد ،هذا

. في هارون الرشيدخت أ العǺاسةو جعفر بن ǻحي البرمȜيل الحب بين العصر العǼاسي(Ǽغداد) يدور حو 
موȄين ، تدور حول ثامن الخلفاء الأ1949صدرها سنة أالتي  الناصر"حين جعل مسرحيته الثالثة وهي "

  . "الثالث عبد الرحمان" ندلس وهوفي الأ

                                                           
  .71صدار مصر للطǼاعة، دȋ، دت،  ، عنترةأحمد شوقي،  -1
  .30نهضة مصر للطǼاعة والنشر، دȋ، دت، ص مسرحǻات شوقي، مندور، محمد -2
  .31، 30، صنفسهالمرجع  -3
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مرحلة انتقال الحȞم من فاستمد موضوعها من تارȄخ مصر مصورا خلالها  "شجرة الدر"ما مسرحǽة أ
  )1(ندلس".غروب الأ خر لمسرحǽة آندلس موضوعا لى الممالǽك، واستوحى من الأإيوȃيين الأ

إن اعتماد الكتّاب على التارȄخ وجعله مصدرا لهم في Ȟثير من أعمالهم المسرحǽة يبثون من خلاله  
مواقفهم إزاء الواقع المعاش سواء Ȟان واقعا مؤلما Ȟله هزائم ونǼȞات أو العȞس، جعل السلطة مهما Ȟانت 

ح وتترصد أȑ تلمǽح موجه صفتها وخاصة إذا Ȟانت سلطة استعمارȄة تتاǼع Ȟل شاردة وواردة تتعلǼ Șالمسر 
  لها يهدد ǽȞانها وطموحاتها. 

 أمثلة Ȟثيرة عن الصدام بين المسرحǽة التارȄخǽة الدراسات عن تارȄخ المسرح العرȃيوقد أوردت "
فقد لاحقتها السلطات  حسن مرعي.لمؤلفها  )دنشواȏ(الاحتلال. من ذلك ما جرȐ لمسرحǽة  وȃين سلطات
صلاح الدين  ن"السلطاǼمسرحيته من هذا العنت السلطوȑ حين تقدم أنطون فرح وقد عانى (مرة Ǽعد مرة. 

فرح قال أثناءه  فقد صادرتها السلطة وقام بين المؤلف وȃين قلم المطبوعات نزاع مرȄر ومملكة أورشلǻم".
  )2(".النفي أصǼح أسهل احتمالاً من هذه المضاǽقة إن :السلطة لرجال أنطون 

إن المسرح قد أخذ ǻصǺح قوة ضارȁة في حǻاة الأمة " :Ǽقوله حالة هذا القمع الراعيعلي يلخص 
رها أبناء هذه الأمة حȖ قدرها. وأُزعج لها رجال الاستعمار وأنصار الاستبداد لا في مصر  العرǻȁة قدَّ

   )3(".وحدها بل في أجزاء أخرȎ من الوطن العرȁي
حيث يتضح ذلك من خلال  فرج رȂدألفوȞان ممن وظف التارȄخ في مسرحǽاته Ȟذلك نذȞر 

مي "التخييل للوقائع التارȄخǽة في تمثيلǽة  ، وعلى سبيل"سلǻمان الحلبي"و "سقوȉ فرعون ""سرحيتǽه م
 ، والاستخدام التسجيلي"النار والزȂتون "المطلȘ في مسرحيته  ، وعلى سبيل الاستخدام التسجيلي"زȂادة

  )4("."عودة الأرض"و "ألحان على أوتار عرǻȁة" في مسرحيتǽه المحدود

  
- زهرجامعة الأ - رسالة ماجستير مسرح فاروق جوȂدة الشعرȏ "دراسة نقدǻة تحليلǻة"،نانسي علي عوض مصلح،  -1                                                           

  .21- 20م، ص2015 -هـ1436غزة، 
ندوة(المسرح والتراث  -25-24العدد  - دمشȘ -، إصدار وزارة الثقافة المسرحǽة مجلة الحǻاة المسرحǻةالراعي،  علي -2

  .25، صمراجعات في المسرح العرȁيفرحان بلبل،  - نقلا عن - العرȃي) في الكوȄت 
  . 26، صالمرجع نفسه -3
  .115ص ،المسرح العرȁي المعاصر قضاǻا ورؤȎ وتجارببوهيف، أ -4
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  في المسرح العرȁي الحديث دينيالǺعد ال- 4
ǽعتبر المȞون الديني عنصرا مهما في تشȞيل هوǽة الأفراد والجماعات إلى جانب الوطن واللغة 
والتارȄخ، واستدعاء Ȟتّاب المسرح الحديث لهذا العنصر في ȞتاǼاتهم يرجع إلى عدة عوامل لعل أبرزها هو 

الذات وحمايتها، خصوصا Ǽعد الاصطدام Ǽالآخر الذȑ لطالما سعى جاهدا إلى طمس ثوابت الدفاع عن 
هو ما تفسره حملات التنصير التي ن الإسلامي Ȟان على رأس القائمة و الأمة ومقوماتها، ولاشك أن الدي

الذȑ و هسلام قد Ȟانوا يدرȞون جيدا أن الإوالقضاء علǽه، ف ل من خلالها تضيǽع العقل العرȃيأراد الاحتلا
  ǽحفȎ هذا العقل وȄنيره وȄهدǽه إلى سواء السبيل. 

لم لكنه ن الكرȄم آاستمد مضمونها من القر  قدو  1933 هل الكهف"أمسرحǽة "توفيȖ الحǻȜم Ȟتب " 
حداثا لتتناسب أليها شخوصا و إضاف أنما إ و ، وȞتب التفسير القرآنيȞǽتف Ǽالقصة Ȟما وردت في النص 

للمزاوجة بين الفȞر  الحǻȜم ادعوقد  نسان مع الزمن.التي يرȄد طرحها وهي صراع الإمع الفȞرة الرئǽسة 
والتي  شهرزاد"ثم " بيجماليون"و" وديب"أالملك سلامي في "غرȄقي والمسرح والفȞر الإاليوناني والتراث الإ

  ن عصر الممالǽك. م "السلطان الحائر"من التراث الفرعوني، ثم  يزȂس"إ"، ثم لف ليلة وليلة"أ" استقاها من
"صقر  مثل مسرحيتǽه سلاميمن التراث الإمسرحǽات استمد مادتها  محمود تǻمورقد قدم و هذا 

   )1( ندلس".طارق الأ و" Ȃش"قر 
 تأثيراب المسرحيين، لما لها من بتوقير واحترام لدȐ الكتّ  أما ǼالنسǼة للشخصǽات الدينǽة فقد حظيت

الشخصǽات مناخا خصǼا للتعبير عن قضاǽاهم وتجارȃهم. ومن اب في تلك وقد وجد الكتّ روحي وقدسǽة، 
 ،الشǻماء"" تهخاصة في مسرحي حمد Ǻاكثير"أ "عليالشخصǽات الدينǽة  ااب الذين استلهمو بين هؤلاء الكتّ 

في  صلى الله عليه وسلم خت الرسولأ لشǻماء"ابراز دور "إ لى فتح مȞة و إمن مولده  الرسول صلى الله عليه وسلمالتي استلهم فيها سيرة 
  )2(.حداثوغيرها من الأ سلام وانتصارات المسلمين على المشرȞين.الرضاعة في نشر دعوة الإ

في المسرحǽة العرǽȃة الحديثة غاǽات متعددة ǽصبو الكاتب المسرحي توظيف الشخصǽة الدينǽة إن ل
 ومن جهة أخرȐ اتجه صوب المنحىإلى تحقǽقها، وقد أخذ هذا التوظيف Ǽعدا ترȃوǽا إصلاحǽا من جهة، 

 -خاصة – اتضح في المسرح الجزائرȑ حيث تجلت عملǽة التوظيف السǽاسياسي، وهو ما سǽال

  .419، صظاهرة الانتظار في المسرح النثرȏ ينظر، محمد عبد الله حسين،  -1                                                           
  .14- 13، ص صالمسرح العرȁي والموروث الشعبيينظر، وجǽه جرجس،  -2
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للشخصǽة الدينǽة Ȟرد فعل للاستعمار الفرنسي الذȑ اتخذ من سǽاسة التنصير منهجا ǽمحو من خلاله 
  معالم الشخصǽة الجزائرȄة.

دعاء الǼعد الديني ǽشȞل ǼالنسǼة إلǽه ملمحا من ملامح "فȞان اهتمام المسرحي الجزائرǼ ȑاست
فاع عنها Ǽمواجهة سǽاسة الاجتثاث المقاومة الثقافǽة، ومطلǼا من مطالب إحǽاء الهوǽة الوطنǽة والد

  )1(والتنصير المنتهجة من قبل الفرنسيين الذين "عزموا على إǼادة العنصر الإسلامي في الجزائر"".
ر فيها الشاعر موقف وهي مسرحǽة شعرȄة صوّ  محمد العيد آل خلǻفةـل(*) احǺلال بن رȁ"ففي مسرحǽة 
في سبيل العقيدة  ما لم يتحمله سوȐ القليل من المؤمنين Ǽما  الذȑ تحمّلǺلال" الصحابي المشهور "

 ȑه في فترة متقدمة جدا، وهو أسلوب شاعرǼ تبتȞ ȑالإضافة إلى الأسلوب الذǼ ،ȏادǼعتنقون من مǽ
 Ǻلال وȄرȞز فيها على المعاني التي ترمز إليها مواقفاختلاف الشخصǽات وتنوعها،  محمد العيديراعي فǽه 

من جلادǽه ومضطهدǽه، ليدعو من خلال ذلك الشعب الجزائرȑ إلى اقتفاء أثر الأسلاف ومقاومة 
والثǼات فالمسرحǽة غنǽة بروح التحدȑ والتضحǽة  .المستعمرȄن Ǽالصبر والنضال من أجل الوطن والعقيدة"

 ."ȑ2(على المبدأ مهما بلغت جبروت الظالم المعتد (  

                                                           
، المسرح الجزائرȏ(دراسة تطبǻقǻة أحسن تلǽلاني -نقلا عن - الحديثة وثورتها المǺارȜةنهضة الجزائر محمد علي دبوز،  -  1

  .105م، ص2013، 1دار التنوȄر، الجزائر، ȋ في الجذور التراثǻة وتطور المجتمع)،
ǽما أفرنسي استعبد الشعب الجزائرȑ  تلالوشȞلها والجزائر ترزح تحت اح جاءت هذه المسرحǽة المتميزة في مضمونها" - *

وانتمائه الحضارȑ، وذلك وفȘ محاولا رده عن دينه  جتثاث شخصيته وهوȄتهلاضه وعرضه، وسعى ر أاستعǼاد فاستǼاح 
لاستعمارȄة هجǽة مدروسة عرفت Ǽسǽاسة التنصير والفرنسة، ولقد تصدت الحرȞة الوطنǽة الجزائرȄة لهذه السǽاسة اة منسǽاس

ر المحورȑ الذȑ عن التذȞير في هذا المجال Ǽالدو  وغني ها الثقافة مȞانة متميزة، لǽات احتلت فيمن خلال مجموعة من الآ
ن أة الجزائر وهوȄتها، و في الدفاع عن شخصǽ 1931سنة تأسǽسهاالعلماء المسلمين الجزائرȄين منذ  اضطلعت Ǽه جمعǽة

ǽاسة الاستعمارȄة من خلال اومة السقحسن مأضوا نشǽطا في جمعǽة العلماء، قد الذȞ ȑان ع ل خلǻفةآمحمد العيد الشاعر 
نها تستلهم إلال الفرنسي، بل تلاستعمارȑ تحت الاحالواقع ا لا تكتفي بتشخǽص - المسرحǽة- فهي (Ǻلال بن رȁاح)،مسرحǽة

ي وجه سǽاسة الاجتثاث ن Ȟǽون تحرȄضا للشعب الجزائرȑ على الصمود فأته على دينه ما ǽصلح وثǼا (Ǻلال)من صبر 
، المسرح الجزائرȏ(دراسة تطبǻقǻة في الجذور التراثǻة وتطور التي ينتهجها الاستعمار". أحسن تلǽلاني والاستئصال

  .114، 113ص  جتمع)،الم
  .260، 259صتطور النثر الجزائرȏ الحديث، ، عبد الله الرȞيبي -  2
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السخرȄة من تارȄخ إلى جانب  الحسين شهيدا"" مسرحيته عبد الرحمان الشرقاوȏ هذا وقد Ȟتب "
 Ǻاكثيرو Ȝنعان"، رضأ"في  محمد عفǻفيȞما فعل عوانهم، أ مثل السخرȄة من تارȄخ اليهود و . Ǽعض الشعوب

   )1(."سرائيلإله إ"في 
تنوعت موضوعاتها والغاǽة لقد تعددت الإسهامات المسرحǽة الضارȃة في عمȘ التارȄخ الإسلامي و  
لكن في النهاǽة ماهي إلا صورة حقǽقǽة تعȞس مدȐ تشبت الكاتب المسرحي Ǽقǽمه ومǼادئه منها، و 

  ومشارȞته أمته نضالها في مقاومة الآخر والصمود في وجهه.  
  رȁي الحديثالتراث الشعبي والمسرح الع- 5

استلهام التراث حجر الأساس في تحقيȘ الهوǽة القومǽة في الأدب والفن، ووجد "فرج  ألفرȂدǽعتبر 
الخصوصǽات الثقافǽة في الممارسة  راً إلى وعيأو سرد اللǽالي معبَ  زادȏالشهر  ذلك في سحر القص

علي جناح "و" ǺقبȖ الكسلان"و "حلاق Ǻغداد" الأدبǽة والفنǽة، فاستلهم اللǽالي في عدة مسرحǽات، هي
  )2(.""الطيب والشرȂر والجميلة"و "رسائل قاضي إشبيلǻة"و" التبرȂزȏ وتاǺعه قفه

" Ȑعين على شؤون التأص فرجورأǽ اً للتلقي الثقافي مماǽوȃلاً ترǽيل، وقد ثمرفي استلهام التراث سب 
مفهوم الكتاب القصصي الذȑ  هذا السبيل في مسرحǽاته، وفي روايته وقصصه التي تستلهم اللǽالي، من

ينوع الأشȞال السردǽة إلى مزاǽا التشȞيل وجمالǽات اللغة وتعبيرها عن الجوهر العرȃي والمنظومة القǽمǽة 
حافلة بهذا المعنى الكبير، وهو معنى المواجهة بين العرȃي  ليلة ألفو :وفي مقدمتها مواجهة الأجنبي

ا من القصص تجد دائماً ذلك اللقاء مع الروم والهند والزنج أو في غيرهالسندǺاد العرȃي سواء في  وغير
 .وأهل الصين العجم

وǽفيد تثمير هذا الǼعد القومي رشاد الموقف من التراث، لا إعادته أو الانتقاء منه، بل استعادته 
  )3(".بروح نقدǽة مؤمنة Ǽالمستقبل

  
  
  

                                                           
  .14، ص صالمسرح العرȁي والموروث الشعبيوجǽه جرجس،  -1
  .104، 103ص ،المسرح العرȁي المعاصر قضاǻا ورؤȎ وتجارببوهيف، أ -2
  .104، 103، صالمرجع نفسه -3
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  :محمد حسن عبد اللهǽقول 
ن تظل حǻة Ǻماضيها فتنتقي من هذا أعظم ما تصنعه الشعوب العرȂقة ذات الحضارة الممتدة أن إ"

وجودها جذورا وفروعا،  لأرȜانن ينمو فǻصنع مستقبلها الخاص المميز القوȏ الماضي Ȝل ما ǻصلح لأ 
   )1(.ماضǻا ومستقǺلا"

على المواقف المتخذة وقف وحيوȄته إنما تت - ى ذلك ساǼقاوقد أشرنا إل-فالتراث لǽس مادة منتهǽة 
  إزاءه.

فقد عمد Ȟتّاب المسرح إلى توظǽفها لأهداف متعددة قد تكون ǼالنسǼة للشخصǽات الفولكلورȄة أما 
 ومنآراءهم ومواقفهم تجاه الواقع ȞǼل ما ǽحمله من متناقضات. ماعǽة أو سǽاسǽة يبثون من خلالها اجت

اب وشاع استخدامها لدȐ الكتّ  لف ليلة وليلة"أ" لىإالتي تنتمي تلك "الشخصǽات الفولكلورȄة هاته 
برزها أوقد ارتǼطت هاتان الشخصيتان Ǽقضاǽا الكاتب المعاصر، " "شهرزاد وشهرȂارشخصǽة  .المسرحيين

  )2(."بين الحاكم والمحȞوم بين السلطة وعامة الشعب المتأرجحةقضǽة العلاقة 
ها هي ذȑ ، فتوظيف متنوع من طرف المسرحيين جحاهذا وقد Ȟان للشخصǽة التراثǽة المعروفة 

. وسار جحاعن مقلب  داهمون و علالوعدها ممثلان فيها هما أ مسرحǽة قدمت الجزائرȄة  الزاهǻة""فرقة 
Ȝاتب عدها أ خر نسخة آوفي  ،المرابي" جحا"فȞتب ملهاة Ǽعنوان  رزȏ اطشمحيي الدين Ǻاخطاهما  ىعل

قد احتفǼ Ȏمرحه وسذاجته،  جحا لمسرح الثقافة الجزائرȑ نرȐ " خصǽصا مسحوق الذȜاء"لمسرحيته  ǻاسين
   )3(."صǼح ذǽȞا ومثقفا لدرجة Ȟافǽةأولكنه 

الرمز القومي الساخر في التراث الشعبي وهم يرون  جحافي شخصǽة  ون اب المسرحيلقد وجد الكتّ "
 مسمار جحا"" في مسرحيته حمد Ǻاكثيرأعلي استلهم  نفǽسا، فلقدǼه، تعبيرا وت من، يلوذون أفǽه صمام 

 Ǽأيدȑ سي التي يرنح تحتها الشرق العرȃيآجمǽع المعن  لǽعبر من خلالها جحاالشخصǽة التراثǽة الشعبǽة 
  )4(".المستعمرȄن

  .20، صوالموروث الشعبيالمسرح العرȁي وجǽه جرجس،  -  1                                                           
  .18، صالمرجع نفسه -  2
  .169ص المرجع نفسه، -  3
  .281ص المرجع نفسه، -  4
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لى مستواها إنقل القضǽة الفلسطينǽة من مستواها الوطني من خلال هذه المسرحǽة " Ǻاكثيرحاول 
 جحا على والǼعيد. ǽقول على لسانعن المȞان الأ الطبوغرافي Ǽحثاالقومي للتخلص من مȞيدة المȞان 

  )1(:"الحاكممخاطǼا 
  القضاء ǽا سيدȑ لا ǽفرق بين مسمار من حديد وقنطار من ذهب."

  ن تصلحوا بين المتخاصمين فالصلح خير.أقد Ȟان في وسعȞم  الحاكم:
لى ذلك فما قǼلا مرارا إوقد دعوناهما ، حدهما علǽهأكراه إلى إن الصلح خير، ولكن لا سبيل أجل إ: جحا

  )2(."النصح
ى خطاب تحرȄضي قانوني يزȄل لإحول ت، تلك الشخصǽة التي عرفت ǼالفȞاهة، قد جحا ن خطاب"إ
   )3(."الوعي. وهو ينتزع هنا حȘ الحديث Ǽاسم الناس من السلطة السǽاسǽة تزȄيف

  :الهتاف)ذا ه صوات الجماهير من Ǻعد ترددأتسمع (" 
 ! المسمار      انزع مسماركǻارب 

  )4(" ! ذ لǻست داركإحرار    من دار الأ
  )5(."وȄتهمه Ǽعدم الفصل في هذه القضǽة جحالى إهذا الغضب وهذه الثورة الحاكم فيرد "
سǼعين يوما،  أين هذا الوقت الطوȄل؟ ما سلخنا في نظر هذه القضǽة غير : ǽا سيدȑجحاǽقول "

  )6(."! عون عاما ولم ǽفصل فيها ǼعدǼعليها سن من القضاǽا ما انقضت إ و 
نها سخرȄة مرة قائمة على المفارقة الفاضحة إجنبي، شارة واضحة و صرȄحة للاستعمار الأإهنا "

لى حل قضǽة شعب يرزح تحت نير إلطلب الحاكم سرعة الحȞم في قضǽة مسمار في جدار، ولم ǽسع 
  .83ص ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،عادل قاسم شجاع -  1                                                           

  .90، 89ص جحا، مسمارعلي أحمد Ǽاكثير،  -  2
  .98ص ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،عادل قاسم شجاع -  3
  .99، 98ص جحا،مسمار علي أحمد Ǽاكثير،  -  4
  .83ص، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي، عادل قاسم شجاع -  5
  .99ص جحا، مسمارعلي أحمد Ǽاكثير،  -  6
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التي ǽحǽاها الشعب العرȃي، وضرورة سعǽه للفȞاك منها.  المأساةغوار أ هنا Ȟǽشف جحا حتلال. والا
لى إن تفضي أوشȞت أن قضيتهما لأ ،جل مصلحة الǼلادأن ǽصطلحا من أوغانم  حمادمن  جحاǽطلب 

  )1(."فتنة
صالح خصمي على ما يرȄد. فلǽقل Ȟم ǽطلب من المال ثمنا سأ: في سبيل الǼلاد ǽا سيدȑ القاضي غانم"

  لمسماره؟.
  )2(."اقترح Ȟم تطلبتح لك Ǽاب الصلح فإǽاك أن توصده. ها هو ذا خصمك ǽا حماد قد ف (لحماد)جحا: 

   )3(."ن Ȟثرإ ن Ȟل مال يǼاع Ǽه حȘ هو قليل و ن ǽشترǼ Ȑحقه ثمنا قلǽلا، لأأيرفض  حمادلكن "
  .! : Ȟلا لا أشترǼ ȑحقي ثمنا قلǽلاحماد"

  : اطلب ما تشاء.غانم
  ! Ȟل مال يǼاع Ǽه حȘ فهو قليل وإن Ȟثر حماد:

  ! سبǼا للفتنة نلا تك حمادǽا  : جحاǽقول له 
   ! ذا صينت بها الحقوق إمرحǼا Ǽالفتنة  حماد:
  هذا تمسك منك غير مقبول ولا مستساغ. جحا:
  ! ضاعهأمن لم يتمسك Ǽحقه فقد  حماد:
الدار ه الحاضرȄن إني قد نزلت لخصمي عن هذنزل عن الدار Ȟلها له. اشهدوا ǽا معشر أني إذن فإ غانم:

  Ȟلها فهي له حلال.
  (يتهامس الحاضرون متعجبين)

  منذ قليل؟ Ȟذلك ا التسامح الǼالغ ولم تكنذن على هما حملك الآ جحا:
                                                           

  .84ص ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،عادل قاسم شجاع -  1
  .100ص جحا،مسمار علي أحمد Ǽاكثير،  -  2
  .84ص، ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسيعادل قاسم شجاع -  3
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  لى ذلك حبي للسلام.إدفعني  غانم:
  .! ثمن منه العدل والحرȄةأن السلام لثمين ولكن إحقا  جحا:

مازلت تدعوهما للصلح  ...Ǽمحض حرȄته واختǽاره فماذا ترȄد Ǽعد؟ عجǼا لك فعلهنه أكد لك ألقد  الحاكم:
  .! حدهما منه جعلت تعطله وتقف دونهأمȞنك أذا إحتى 
نزل لصاحب الدار ن يأحȘ ألǽس صاحب المسمار أينزل رب الدار لرب المسمار؟ أȑ صلح هذا؟ أ: جحا

  عن مسماره أو ينزعه منها وǽغرسه في عقر داره؟
  فهلا أقنعت بذلك ابن أخǽك هذا العنيد المتعنت؟ لحاكم:ا

وقد ضرب لك هذا ، إنّ الحȘ أحȘ أن يتǼع، حماداسمع ǽا  (لحماد)! الآن ǽا سيدȑ قلت الصواب جحا:
حسان. ماذا علǽك لو نزعت إحسانه بإن تقابل أالرجل مثلا Ǽالغا في التسامح والحسنى. فمن اللؤم 

  )Ǽ".)1ما للمالك من حرȄة وȞرامة؟ افيهمسمارك من داره حتى ǽستمتع 
لى المȞان إشارة على الرغم من عدم الإ ،بنزع المسمار ǽمثل نقلة مȞانǽة جحا لحمادمطالǼة  نّ "إ

المسمار الذȑ حرم الفلسطينيين من  هذا على المستعمر الصهيوني، الخارجي الوطن بوصفه رمزا دالاّ 
مفارقة تكشف للمتلقي حجم الحǽاة المأساوǽة التي ǽعǽشها الفلسطينيون،  Ǻاكثير حدثأالتمتع بوطنهم. وقد 

استخدام البرهان المادȑ التارȄخي، حيث يدعم التقابل المسرحي القائم بين النزاع على المسمار  ǺاكثيريرȄد 
  )2("رض فلسطين.أفي جدار الدار والاستعمار الصهيوني الذȑ يجثم على 

  .102، 101، 100ص جحا،مسمار علي أحمد Ǽاكثير،  -1                                                           
     .85، 84ص ، دلالة المȜان في مسرح Ǻاكثير السǻاسي،عادل قاسم شجاع -2



 

 

  
  
  

    
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 الفصل الثاني: علي أحمد Ǻاكثير وموضوعاته المسرحǻة
 أحمد Ǽاكثيرعلي نبذة عن حǽاة المǺحث الأول: 

 موضوعات مسرحǽاتهالمǺحث الثاني:            
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 أحمد Ǻاكثيرعلي المǺحث الأول: نبذة عن حǻاة  
  المولد والنشأة -1

" ُǽ ّاكثيرعلي أ عدǺ تّ واحدا من أ ،حمدȞ اء العرب والمسلمين من أهم الأاب مصر و برزǼوأنضجهم د
وذلك لغزارة إنتاجه وتنوعه  م،1934لى مصر سنة Ǽعد هجرته إ Ș نجمه سرȄعالّ في القرن العشرȄن، فقد تأ

ذ سجل مجموعة من الرȄادات في الشعر والرواǽة والمسرح منها رȄادته التارȄخǽة في ولرȄاداته الفنǽة، إ
سلامي في الرواǽة العرǽȃة التارȄخǽة، وسطع نجمه في سماء الحǽاة لشعر التفعيلي، ورȄادته للطرح الإا

اهيرȄا لمسرحǽاته والإنتاج السينمائي لǼعض أعماله. وȞان صر من خلال العروض الناجحة جمالفنǽة في م
خطر مراحل تارȄخها الحديث، وراء ذلك جرأته في طرح قضاǽا أمته العرǽȃة والإسلامǽة في مرحلة من أ

ǽة والكوميدǽا الاستعمار وتحقيȘ الاستقلال التي جعلت منه رائدا للدراما التسجيل وهي مرحلة الكفاح ضدّ 
  )1(."السǽاسǽة الساخرة في مرحلة مȞǼرة من تارȄخ مسرحنا العرȃي

من  علي أحمد Ǻاكثيرولد الشاعر الأديب  "ندونǻسǻاإ" الهند الشرقǽة في جزر "سورȁاǻا"Ǽمدينة 
عوام أ مانǽة ولى. ولما بلغ من العمر ثوقضى بها طفولته الأ م1910ين وȞان مولده عام بوȄن حضرميّ أ
جداده. وȞانت تلك عادة الحضارم المقǽمين في المهاجر حيث أو Ǽائه آلى حضرموت موطن إرسله والده أ

جداد ولتخلص Ǽاء والأرض الآأعرǽȃة خالصة في  نشأة واؤ لينشصلي لى وطنهم الأإبنائهم أ إرسالبǽقومون 
  لسنتهم من شوائب العجمة.أ

 ومع بدء ،اب ثم في المعهد الدينيالكتّ  ولǽة فيلأادراسته أ بدالحضرمǽة  "سيئون "وفي مدينة 
خذت أو ، علǽه مȞǼرة دبي تظهروȄن الأت مظاهر التكأثقافǽة والدينǽة وȃدالعرǽȃة وال نشأته بدأتالدراسة 

 شدأ وȞان من امرئ القǻسو المتنبي Ǽقراءة شعر وقد Ȟان شغوفا حǽاته. واكيرعلامات النبوغ تبرز في ب
  )2(المعجبين بهما.

  
                                                           

القاهرة الجزء  - م2010يونيو  4 -1، مسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة -1
  .21. ص57الأول

 Ǽاكثيرالأديب علي أحمد ، موقع سلاميمد Ǻاكثير حǻاته شعره الوطني والإحأعلي حمد عبد الله السومحي، أينظر،  -2
www.bakatheer.com ،1428 /.21ص ،م2007ه.  
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  ســفـــــــــره - 2
في بداǽة شǼابها، Ǽعد مدة قصيرة من  ، وهو صغير السن، ولكنه فُجع بوفاة زوجتهǺاكثيرتزوج "

 ّǽم أǽتب فيها قصائد عدّ زواجهما. وقد تأثر بهذا الحادث الألȞإلى روحها أوّ ما تأثر؛ ف Ȑةٍ ة، وأهدǽل مسرح
دا حائرا عاش شاعرنا شهورا متردّ ها وفي" ،)1("1931صوبَ عدن عام  غادر حضرموتفها. وǼعد ذلك، ألّ 

  :)2("ين يذهبألى إره لا يدرȑ جاهلا مصي
  )امصرَ (ن وإِ  ) قصدتُ ااوَ (جَ  نْ إِ  الحالُ  بيَ     تْ حَ رَّ طَ ى تَ نَّ على (سيئون) أَ  سلامٌ "          

  امرّ  Ǻه رȂمٍ Ȝَ  صْرٍ على عَ  وحُ نُ يَ     لǻس Ǻارحاً  وعي صاحبٌ ضلُ  فبينَ 

هْرِ عَاطَونيَ الخَمْرَاسلام                )3("على (دارِ السلامِ) وفتǻْةٍ       بها من شǺابِ الدَّ
 في عدن ثم رحلوقت بل مȞث شهورا ذلك ال لى (مصر) فيإ(جاوه) ولم يذهب لى إولم يذهب "

التي استقر فيها زمناً أتǽحَ له خلاله أن يَنظِم  أن يتجه إلى الحجازقبل " )4(."الصومال والحǼشةلى إ
ل عمل له في المسرح الشعرȑ، طǼعه فَ أوّ وȄؤلّ  ،"نظام البردة أو ذȜرȎ الرسول صلى الله عليه وسلم"منظومته الموسومة بـ

وضَمَّنَه عدداً من أفȞاره الإصلاحǽة التي (*) "همام أو في عاصمة الأحقاف" Ǽعنوان مصرلدȐ قدومه إلى 
  )5(".في حضرموتتكوّنت لدǽه طوال إقامته 

  

  
                                                           

العدد  ،جيل الدراسات الأدبǽة والفȞرȄة مجلة، الشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه ، فرȄد أمعضـشو -1
   .7، صالمغرب -ةجامعة وجد، الثالث

  .34ص ، سلاميحمد Ǻاكثير حǻاته شعره الوطني والإأعلي حمد عبد الله السومحي، أ -2
محمد أبو ȞǼر حميد، دار  تحقيȘ وتقدǽم د.ديوان علي أحمد Ǻاكثير(سحر عدن وفخر الǻمن)،  علي أحمد Ǽاكثير، -3

- هـȋ1، )1429لمملكة العرǽȃة السعودǽة، ا ،مȞتǼة Ȟنوز المعرفةالجمهورȄة الǽمنǽة، حضرموت للدراسات والنشر، 
  . 90، ص)م2008

  المصدر نفسه. -4
Ǽاكثير  ، Ǽعد تأثر1933عام ألفت عرǽȃة،  اجتماعǽة ل مسرحǽة شعرȄةهذه المسرحǽة أوّ عبد الحǻȜم الزȁيدȏ وقد عَدَّ  - *

  .7، صالشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاأحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه ، فرȄد أمعضـشوينظر،  Ǽمسرحǽات أحمد شوقي الشعرȄة.
  المرجع نفسه. -5
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  استقراره Ǻمصر -3
حمد أعلي  م الشابّ دِ ماني Ǽالغيوم قَ والأ الآمالعب وتلبد اوǼعد رحلة شاقة وǼعد صعوǼات ومت"
  .م1934وائل عام أي حدود لى مصر فإ Ǻاكثير

ل وّ أعله ǽعǽش قلقا مضطرȃا في وǽشعر Ǽالوحشة، وهذا الذȑ ج، Ǽالاغتراب لقد Ȟان الشاعر ǽحسّ 
امتزج لام، و وهام وخلع الحزن والآخلع Ȟل ذلك عنه، خلع الوساوس والأن أعهده Ǽمصر، ولكنه ما لبث 
 قامةصر، وȞان الزواج، وȞان العمل والإحǼه، لذا فȞانت الدراسة في مأǼالمجتمع المصرȑ وعاǽشه، و 

  )1(."الوفاةالطوȄلة والدائمة ثم 
دراسة  العرǽȃة فقرّروتوسǽع ثقافته ة في مواصلة دراسته ر بجدǽّ لى مصر فȞّ إ ǺاكثيرǼعد قدوم  

هذا ا غايته من اختǽار هذا التخصص أو موضّح Ǻاكثيرȑ الغنيّ Ǽالشعر الرفǽع. ǽقول نجليز الإدب الأ
 عدّ أصقل موهǺة الشعر عندȏ وأفقد Ȝانت غايتي إذ ذاك Ǻعد أن : " -إن صح القول - النوع من الأدب 
  )2(فاقا جديدة في الشعر".عرا Ȝبيرا وعسى أن تفتح لي هذه الدراسة آنفسي لأكون شا
، ولم Ȟǽتف ول/ القاهرةبجامعة فؤاد الأ نجليزȄة في Ȟلǽة الآداباللغة الإ" Ǻاكثيردرس  وعلǽه فقد

ج مين حيث تخرّ فالتحǼ Șمعهد الترǽȃة للمعلّ ن ǽساعد في تنشئة الجيل الجديد وترȃيته سة بل أراد أبهذه الدرا
  ن نال دبلومه العالي.م Ǽعد أ1940نه عام م

لغة التخاطب مع ل له جسر التواصل و الذǽ ȑمثّ ه الأثير فنّ ثقافته حول المسرح وأصǼح  ǺاكثيرȘ عمّ 
عاناة حد فǽه ذات الكاتب مع ما تتّ ا جمعǽّ همĎ قضاǽا المسرح تحمل في غالبها  نّ وذلك لأالجمهور، 

  )3(.الناس"
 لى المنصورةإدرȄس وانتقل انخرȋ في سلك التَّ "من الجامعة  حمد Ǻاكثيرعلي أ جد تخرّ نوعهذا 

(سلامة و حمر)(الثائر الأǼالشعر المرسل و ونفرتيتي) خناتون أ(وهناك واصل نشاطه فȞتب مسرحǽة 
  .وغيرها القس)

                                                           
  .45 -40ص، سلاميمد Ǻاكثير حǻاته شعره الوطني والإحأعلي حمد عبد الله السومحي، أ -1
  .7، 6ص، دȋ، دت، مصر مȞتǼةفن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة،  علي أحمد Ǽاكثير، -2
، موقع حمد Ǻاكثيرن وفخر الǻمن" لعلي أسحر عدلامح التشȜيل والتجديد في ديوان "م، هǽفاء رشيد عطاالله الجهني -3

  .609، صحمد Ǽاكثيرالأديب علي أ
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نشاء المسرح إجمه ȞȞاتب مرموق وȞان له دور في م ولمع نة وعزْ واصل نشاطه بهمّ  القاهرةوفي 
لت ن حصل على الجنسǽة المصرȄة. وقد مثِّ أطه في هذه الفترة خصوصا Ǽعد الشعبي، وضاعف من نشا

  )Ǽ". )1عض مسرحǽاته على خشǼة المسرح
  والثقافي ي بدنشاطه الأ- 4

 في عضوا وȞان رشاد،الإ وزارة في اشتغاله خلال Ȟثيرة وثقافǽة أدبǽة مؤتمرات في Ǻاكثير شارك"
 أنشأه الذȑ القصة نادȑ في عضوا Ȟان Ȟما والآداب الفنون  لرعاǽة الأعلى Ǽالمجلس والقصة الشعر لجنة

 الخطاب بن عمر الثاني الخلǽفة حǽاة عن ملحمة لكتاǼة التفرغ منحة على حصل وقد .يالسǺاع يوسف
لت إلى مسلسل تلفِزȄوني " والتي) 2(رضي الله عنه". ل مَنْ Ȟتب فاقت حلَقاته المائة. وقد عُدَّ بذلك أوّ حُوِّ

الملحمة المسرحǽة في الأدب العرȃي، وعُدّت ملحمته تلك ثاني أطول عمل درامي في تارȄخ المسرح 
أول أديب عرȃي ǽحصل  Ǻاكثير. Ȟما عُدّ طوماس هاردȏللكاتب الإنجليزȑ " الحȜام"العالمي Ǽعد مسرحǽة 

غ ثانǽة أنجز خلالها ثلاثيته المسرحǽة عن الغزو النابُليوني ظي Ǽمنحة تفرّ غ في مصر. وحعلى منحة تفرّ 
طǼُع جزؤها الأول في حǽاة مُبدِعها، والجزآن مأساة زȂنب)؛  –أحلام نابليون  –(الدودة والثعǺان لمصر

ǽقه ، بهذا العمل، أول عرȃي يؤلف ثلاثǽة مسرحǽة، نظيرَ ما فعله صدǺاكثيرالآخَران Ǽعد وفاته. وǽعد 
ȋة المعروفة  نجيب محفوǽة الروائǽن صاحب الثلاثȂة) –قصر الشوق  –(بين القصرȂرȜّ  )3(."السُّ
  عام ففي وجوائز أوسمة ةعدّ  على Ǻاكثير أحمد علي حصل فقد والأدبي الثقافي النشاȋ لهذا ونتيجة

من  والفنون)العلوم (وسام مع  وماوت)(هاروت عن مسرحǽةالدولة التشجǻعǻة) (جائزة م نال 1962"
وحصل في السنة  جمال عبد الناصر(وسام عيد العلم)م منحه الرئǽس 1963ولى. وفي عامالدرجة الأ

  )4(.(وسام الشعر)"نفسها على 
  تتمثل في مايلي: رئǽسǽة مراحل بثلاث Ǻاكثير ثقافة مرت قدل

 . القدǽمة العرȃي التراث Ȟتب على الاطلاع ومرحلة الأولǽة الدراسة مرحلة :الأولى المرحلة"
 عام في مصر إلى قدم حتى Ȟثيرة Ǽلاد في متنقلا الشاعر قضاها التي الفترة مرحلة :الثانǻة المرحلة
 . م 1934

  .50 ،49ص، سلاميالوطني والإحمد Ǻاكثير حǻاته شعره أعلي حمد عبد الله السومحي، أ -1                                                           
  .المرجع نفسه -2
   .9، صالشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه ، فرȄد أمعضـشو -3
  .15ص، مسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة -4
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 واحتكاكه الفرنجة باآد على واطلاعه الجامعǽة الدراسة ومرحلة مصر نزوله مرحلة ة:الثالث المرحلة
  )1(".الحديث الأدب على واطلاعه ر.مص في الأدب بجهابذة

 علىȞما اطلع  .ةخاص Ǽصفة )ǺشȜسبير(تأثر و الإنجليزȑ  الأدب على ذلك Ǽعد Ǻاكثير اطلع وقد
 ،)موليير(و )Ǻسنإ(و دȜǻنز(و) شو برنارد (مثل من الكǼار اǼهوȞǼتّ  Ǽه وتأثر عامة Ǽصفة الأوروȃي الأدب

 ل:مث من الوقت ذلك في والثقافة الأدب علاقاته ǼالنخǼة من رواد Ȅنه الثقافي ȞذلكوȞان مما أضاف لتكو 
  )2(.وغيرهم شادȏ أبىو الزȂاتو المازنيو العقاد

    

                                                           
  .57، صسلاميوالإمد Ǻاكثير حǻاته شعره الوطني حأعلي حمد عبد الله السومحي، أ -1
  .63صينظر، المرجع نفسه،  -2
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  المǺحث الثاني: موضوعات مسرحǻاته
  أولا/علي أحمد Ǻاكثير والكتاǺة المسرحǻة

  علاقة Ǻاكثير Ǻالمسرح -1
الذȑ هذا الأخير  حمد شوقيأ هوǺاكثير الذين تأثر بهم  إنّ من أبرز رواد المسرح العرȃي الحديث

  وعقله فقال:  Ǻاكثير قلب - خاصة - شدّت مسرحǽاته الشعرȄة 
فلم عماق.. لأثر Ȝبير في نفسي فقد هزني من الاعي على هذه المسرحǻات الشوقǻة أ"Ȝان لاط

جديد الذȏ وجدته عند شوقي. فكان أن Ȝتبت مسرحǻة لا برغǺة جامحة في محاكاة هذا اللون الأشعر إ
Ȝنت أقضي فترة الصيف  حقاف". وذلك في مدينة الطائف حيثعاصمة الأشعرȂة أسميتها "همام أو 

  )1(دǺاء الحجاز".بين طائفة من أ
مر الذȑ دفعه الأ شȜسبير Ȟان شديد التأثر Ǽالكاتب المسرحي الشهير Ǻاكثير نّ Ȟما ذȞرنا سالفا أ 

  ".روميو وجولييت" لى ترجمة مشهد من مشاهد مسرحيتهإ
الǺحور التي تصلح لهذا الضرب الجديد من الشعر أن  لأǺȏعد Ǻاكثير: " فاكتشفت  ورد في قول 

التي رجز والمتقارب والمتدارك والرمل، لا تلك Ȝالكامل وال هي تلك التي تكون من تفعيلة واحدة مȜررة
  )2(".ها لا تصلحتتألف من تفعيلتين مختلفتين ȜالسرȂع والخفيف والǺسȊǻ والطوȂل فإنّ 

التي تناسب  الǼحور ذات التفعيلة الواحدة المȞررة هي نّ حين وضّح أ Ǻاكثير فقد وضعوǼالتالي 
  ذن.لسابȘ لذلك إافهو ساس لهذا النوع الجديد من الشعر، شعر التفعيلة حجر الأ

التي  خناتون ونفرتيتيأوشرع في Ȟتابته المسرحǽة ونسجها على هذا المنوال حيث ألف مسرحǽة 
   في ذلك: Ǻاكثيرها نجاعة تجرȃته الأولى والتي سبȘ ذȞرها. ǽقول ن يثبت من خلالأراد أ

ن Ǻعض الرضا عن نجاح هذه التجرȁة أن قد آ تممت هذا العمل ورضيتوأحسست Ǻعد أن أ"
وان لأؤلف مسرحǻة على هذه الطرȂقة فوقع اختǻارȏ على موضوع إخناتون الذȏ استهواني تارȂخ الأ 

  .9، 8 -5صصǻة، فن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخ ،Ǽاكثيرعلي أحمد  -1                                                           
  .المرجع نفسه -2
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نني التزمت Ǻالحب والسلام. والجديد في ذلك أ مون وتǺشيرهȜهنة أوحرȜته الدينǻة وثورته على حǻاته 
صلح الǺحور أنه لمسرحǻة هو الǺحر المتدارك الذȏ أدرȜت من تجرȁتي الأولى أǺحرا واحدا في هذه ا

 )Ȝ)1لها لهذا الضرب".
  الحر Ǻاكثير والشعر - 2

ǼطرȄقة الشعر المرسل المنطلȘ  شȜسبير "روميو وجولييت"مسرحǽة  Ǻاكثيرم، ترجم 1936في سنة 
قال له:  ȑنجليزȑ الذالإ ǽا لأستاذهنجليزȄة، وقد Ȟان ذلك تحدّ في السنة الثالثة Ǽقسم اللغة الإوهو   طالب 

 Ǻاكثيرم، Ȟǽمل 1938نجليزȄة وحدها. وفي سنة لا يوجد إلاّ في اللغة الإأنّ هذا الضرب من الشعر 
، Ǻحر المتدارك"هو: " اواحد Ǽحراملتزما فيها إخناتون ونفرتيتي" "ملامح تجرȃته الرائدة بتأليف مسرحǽة 

 دبنا العرȃي. وقد تصدر الناقدي أولى للشعر الحر فهذه المسرحǽة التجرȃة الأوقد اعتبر Ȟثير من النقاد 
 Ǻاكثير Ǽعد وفاته حين Ȟتب دراسة طوȄلة جادة عن مسرح Ǻاكثيرنصاف لقضǽة إسماعيل عز الدين إ
  :)2(الق الشعرȑ حيث

لشعر المسرحي قد تسرȁت في مجال ا -خناتون ونفرتيتيتجرȁة Ǻاكثير في إ–هذه التجرȁة  نّ "إ 
Ǻعادها الشȜلǻة والمعنوǻة. فحرȜة الشعر الجديدة تسرȁت إلǻه ȜǺل أ–لى ميدان شعر القصيدة فǻما Ǻعد إ
قطار العرǻȁة ومازالت الأ ا Ǻعد إلى سائررȁعينǻات في العراق والتي امتدت فǻممنذ أواخر الأ  التي بدأت

   )3(حدثه Ǻاكثير".إلا ما أاليوم تنمو وتتطور لم تحدث في شȜل القصيدة في البداǻة حتى 

في ȞتاǼة شعر التفعيلة الذȑ طرق ǼاǼه  ǺاكثيرǼأسǼقǽة  وǼقوله هذا إنما هو ǽُقرّ  سماعيلعز الدين إفـ
 تظل–Ǽعادها الشȞلǽة والمعنوǽة ȞǼل أ–من خلال شعره المسرحي. فـ"حرȞات التجديد في القصيدة العرǽȃة 

حين Ȟسر وحدة البيت وطرفي  Ǻاكثير حدثه" إذ لم تحدث في شȞل القصيدة إلا ما أǺاكثيرمدينة لتجرȃة 
  )4( ساسا للبناء الموسǽقي."لتفعيلة أالقافǽة Ǽصورتها القدǽمة، مع اتخاذ ا

                                                           1- Ș12، 11ص ،المرجع الساب.  
  .37صمسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة، ينظر،  -2
  .38، 37صمسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة،  -3
  .8ص ،المرجع نفسه -4
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عمال اح المسرحǽة الشعرȄة العرǽȃة من أسر الموسǽقى التي غلبت على أ طلȘ سر أول من أفȞان "
عر التفعيلة لى رحاب ǽعلو فيها صوت الدراما على صوت الغناء، Ǽاصطناعه ش، إǺاظةعزȂز أو شوقي

  )1(وسيلة للتعبير".
عبد الله إلى ȞتاǼة الشعر الحر، في ثلاثينǽات القرن العشرȄن،  Ǻاكثير ممّن أقرّ ǼسبȞȘْان و 

 ȏنشره في مجلة "مع رواد الشعر الحر"في مقاله  الطنطاو ȑة الآداب"، الذǻه 1969 ،"البيروتǽَوأكد رأ ،
لماذا يتجاهل "، Ǽعنوان "الأدب الإسلامي"هذا في مقال آخر نشره في العدد الحادȑ والثلاثين من مجلة 

وقد خصّه Ǽالردّ على هذا الناقد الذȑ نفى أنْ  ،"الدين رȂادة Ǻاكثير للشعر الحديث؟ الدȜتور يوسف عِز
أولُ مَن نظم الشعر الجديد الذȑ احتفȎ  قي الزهاوȏ جميل صدصاحبَ تلك الرȄادة، زاعماً أن  ǺاكثيرȞǽون 

في دراسته النقدǽة، Ǽعنوان  نذير العظمة Ȟذلك ومنهم .Ǽالوزن العَرُوضي، مع التخلص من القافǽة الموحدة
 في عددٍ من دراساته عن عبد الحǻȜم الزȁيدȏو، عبد العزȂز المقالح. و"مدخل إلى الشعر العرȁي الحديث"

  )2(ورقǽاً أو رقمǽاً.المنشورة  Ǻاكثير

في مقدمته للطǼعة الثانǽة من مسرحيته  نفسُه Ǻاكثير أكّدَهافي الحقǽقة فإنّ هذه الرȄادة قد و  
  .  1967التي صدرت عام  ،"ونفرتيتي خناتون أ"

   والالتزام Ǻاكثير -3
المسلمين وطان العرب العروǼة والإسلام، إذ لا نجد وطنا من أاǼقضاǺ ǽاكثير لقد "سارت اهتمامات

أقصى  من مراكش فينصيب  Ǻاكثيردب  وȞان له ولقادة هذا الكفاح في ألاّ المستعمر إ خاض الكفاح ضدّ 
دب ذا Ȟله تحتل قضǽة فلسطين نصيب الأسد من أقصى الشرق. ومن خضم هأ إلى جاكرتا فيالغرب 
دولة إسرائيل قǽام  ر منل من حذّ وّ رح العرȃي، وأǼحȘ رائد قضǽة فلسطين في المس عدّ ، وهو Ǻ ُǽاكثير

عقبتها خمس مسرحǽات طوȄلة، م، وأ 1944سنة  شيلوك الجديدفي مسرحǽة Ǽصرخته التي أطلقها 
من -مر الذǽ ȑعطǽهالدولي على فلسطين، الأ القصيرة التي تاǼع فيها تفاصيل التآمر المسرحǽات توعشرا

                                                           1- Șالمرجع الساب.   
  .12، 11، صالشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه ، أمعضـشو فرȄدينظر،  -2
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مسرحǽاته ǼعشرȄن عاما  Ǻاكثير ȞتاǼةرȄادة المسرح التسجيلي الذȑ ظهر في الغرب Ǽعد  - الناحǽة الفنǽة
  ) 1(قل".على الأ

ها على أغلب إبداعاته وȞتاǼاته لخدمة قضاǽا أمته، والدفاع عنها، وحثّ  Ǻاكثيروقد Ȟرّس "هذا 
عد مُعادلاً أدǼُه ǽُ "فـ )2(".ره المَعǽش وتحدǽّاتهالنهضة والتنمǽة، دون أن ǽغفل عن الالتفات إلى عص

أمته وعن قضاǽاها وتراثها ولغتها، بل Ȟان واحداً من أعلامها الǼارزȄن في وقت عن  موضوعǽاً للمُنافَحة
  (*))3(".مȞǼِّر من القرن العشرȄن

من خلال حديثه عن  "فن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة" ȞتاǼه وضح ذلك فيأوقد  
  :ذ ǽقولالقومǽة إ
Ǻعد ذلك من مسرحǻات لإبراز ما في غلب ما Ȝتبت أǻة العرǻȁة ظلت مع ذلك رائدȏ في القوم نّ إ" 

جل التحرر أجهدها من مة العرǻȁة في الأ ن تستنيرأǺغي علǻا ين تارȂخنا الحافل المجيد من مثل
  ) 4(."والاستقلال وفي Ȝفاحها لبناء مستقبل مجيد يليǺ Ȗماضيها المجيد

 تغييرǼعين الحاضر والمستقبل راجǽًا بذلك ال اضيها العرȘȄمة ومفقد سعى لتصوȄر تارȄخ الأ 
 ،المستقاة موضوعاتها من التارȄخ عمال المسرحǽةالازدهار. فȞانت له العديد من الأطوȄر و والتّ  المنشود

ن أن يرمز للحقǽقة التي ǽعǽشها الإنسان العرȃي وما ينǼغي أن ǽقوم Ǽه وما هو حرǼ ٌّȑِه أراد من خلالها أ
  ى عنه. يتخلّ 

  فسيره لاهتمامه Ǽالقومǽة ǽقول:ت وفي
                                                           

  .9صمسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة،   -1
  . 13ص ، أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه الشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً ، فرȄد أمعضـشو -2
 بدمشȘ، العرب الكتاب اتحاد الأدبي"، "الموقف مجلة ،وحǻاته Ǻاكثير أدب في الحضارȂة الرؤȎ جمعة،  حسين ينظر، -3

  .9ص 2010يوليو 01 ،471/472العدد 
جعل عدداً من متونه تنال جوائز رفǽعة في مصر  في Ȟثير من الجوانب، وأصالته وقǽمته الكبيرة. مما"تميز  فقد - *

وخارجها. ونال أوْسمة راقǽة من دولتيْ مصر والǽمن اعترافاً Ǽما قدّم من أعمال متميزة، Ȟان آخرُها وسام الاستحقاق في 
. وتُرجمت Ǽعض علي عبد الله صالح، من قبل الرئǽس الǽمني 1998والفنون الذȑ أهْدȑ إلǽه، Ǽعد مماته، سنة الآداب 

وحُولت Ǽعض  ا،ولاسǽما الإنجليزȄة والفرنسǽة. Ȟما نُقلت Ǽعض رواǽاته إلى شاشة السينم، أعماله الأدبǽة إلى لغات أجنبǽة
  المرجع نفسه.. "مسرحǽاته إلى عُروض رȞُْحǽّة

  .44صفن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة،  علي أحمد Ǽاكثير، -4
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ثر في ولوعي ǺالتارȂخ واستلهامه لموضوعات Ȝثيرة من أهتمامي Ǻالقومǻة العرǻȁة Ȝان ذا ا لعلّ " 
ن أوالفن المسرحي خصوصا ينǺغي عندȏ الفن عموما  نّ أ خرȎ منهاأسǺاǺا أن هناك أعلى مسرحǻاتي، 

  )1(."التعيين والتحديد  لا على ǻحاءǻقوم على الرمز والإكثر ما أǻقوم 

ǽفه له لم Ȟǽن غاǽة في توظ نّ شغفه ǼالتارȄخ فإ إلى جانبو  Ǻاكثير من خلال هذا القول نلاحȎ أن
  ن Ȟǽون.ماهو Ȟائن وتوضǽح ما ينǼغي ألى وإنّما هو من Ǽاب الإǽحاء والرمز إ ،حدّ ذاته

  يسلامǺاكثير والمسرح الإ - 4
يخالف مضمونه ولو في أǼسȌ الأمور ما جاء Ǽه الشرع، لا " إن المسرح الإسلامي مسرح ملتزم

حǽاة يومǽة في ن الواقع المعǽش، عاكسة بدورها وعادة ما تكون مواضǽع المسرحǽة الإسلامǽة منبثقة م
  )2(و الخلل من خلال تأزم الحدث المسرحي."لداء أص اات تشخّ أخلاقǽة؛ مسرحǽّ و مجتمعنا  Ǽصفة دينǽة 

المسرح الإسلامي، ǼالتارȄخ من حيث هو أحداثٌ أو شخصǽات، واستلهامها ونحن لا نُنȞر اهتمام "
ذلك المسرح قد أوْلى الواقعَ  حال، اقتصاره علǽه فقȌ، بل إنّ  Ǽأȑّ  والتناصّ معها، ولكنّ ذلك لا ǽعني،

ة، في ه ǽستثمرها، أحǽاناً Ȟثير ته أو شخصǽاته من التارȄخ فإنّ المَعǽش عناǽة Ȟبيرة، وحتى حين ǽستوحي مادّ 
 تناول واقعه، وتشخǽص أدوائه، والتعبير عن الحǽاة عموماً. وقد لمسْنا ذلك في جملة وافرة من أعمال

ه يلجأ ، أنّ إبراهǻم عبده الخورȏ د، في حوار أجْراه معه، في بيروت، أديبنا نفسَه أكّ  الدرامǽة. بل إنّ  Ǻاكثير
   )3( ".وواقعه الحاضرإلى التارȄخ والأسطورة لǽعالج، من خلالهما، مشاكل عصره 

الأدبǽة ǼشȞل عام تختلف عن إبداعات غيره من الأدǼاء فهي وإن جسّدت واقع  Ǻاكثيرعمال إنّ أ 
الحقǽقة من روح ها تحمل في طǽاتها جانǼا مشرقا ينبثȘ في نّ الأمة المحزن في Ȟثير من الأحǽان إلاّ أ

لى ذلك قائلا: إ نجيب محفوȋشار والمحن. وقد أة مهما Ȟانت الخطوب ة للحǽايجابǽّ الكاتب ونظرته الإ
السحار  حمد Ǻاكثير، وعبد الحميدما أعود بذاكرتي إلى هذه السنوات (الأرȁعينǻات) أجد أنّ علي أعند"

  .44، صالسابȘالمرجع  -1                                                           
- هـ1426، (12، مج45، العددمجلة الأدب الإسلامي، الإسلامي في الأدب الجزائرȏ  تجرȁة المسرححفناوȑ بلعلي،  -2

  .39م)، ص2005
 3 .131ص والرǻȁع نموذجاً،، أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه الشعرȏّ: الشاعر فرȄد أمعضـشو -
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ǻه، فقد Ȝانا ممتلئين Ǻالتفاؤل، أما (الآخرون) نتاجهما، ووجوب الاستمرار فلم يداخلهما شك في قǻمة إ
  )1(نفسǻة غرǺȂة جدا، طǺعها التشاؤم الشديد".زمة وأنا فكنا نعاني من أ

بناء ذلك التفاؤل الذȑ تميزا Ǽه عن أ Ȟاننجيب محفوȋ، وزميلهما  السحاروǺاكثير فـ"الفارق بين  
سلامي الذȑ انعȞس على Ȟل المنطلȘ من إǽمان عميǼ Șمستقبل أفضل من خلال التصوّر الإ جيلهما
      )2(ا".أعمالهم

ي مرت عماله التي Ȟتبها في تلك الحقǼة رغم الظروف القاتمة التئلا في Ȟل أ متفا Ǻاكثير فقد "ظلّ 
م، وهي 1939سلامي ابتداء من نشوب الحرب العالمǽة الثانǽة سنة بها مصر والوطن العرȃي والإ

حداث شهدتها م، وما تخلل هذه السنة من أ1948ة سرائيل سنوف التي بلغت ذروتها Ǽقǽام دولة إالظر 
  )3(في مصر".السǽاسǽة الساحة 
من تصفح مسرحǽات الرجل، أو تصفح أكثرها على الأقل، أن صاحبها Ȟان Ȟǽتبها عن وǽظهر "

وعي عميȘ، وȞان متمȞناً من آلǽات الصنعة الدرامǽة وقواعدها. Ȟما لا يخفى على أحد حضور الǼُعد 
 واحداً من رواد المسرحاكثير Ǻالإسلامي فيها Ǽصورة جلǽة حيناً، وǼصورة خفǽة حيناً آخر؛ مما يجعل 

؛ من لǺاكثير الشعرȑ الإسلامي في الأدب العرȃي الحديث. وȞǽفي القارȏ الاطلاع على نصوص درامǽةٍ 
لǽقف على هذا الطاǼع في مسرحǽاته. ومن  ،"Ȝسوة العيد"و ،"قصر في الجنة"و ،"لبǻك همّ لبǻْك اللّ "مثل 

أقوȐ المؤشرات على ذلك تصديرُه Ǽعض نصوصه المسرحǽة Ǽآȑٍ من القرآن الكرȄم؛ مثلما فعل مع 
  )4(".على سبيل المثال لا الحصر" أبو دلامة"، و"ونفرتيتي أخناتون "مسرحيتǽْه 

  رȂادته في المسرح السǻاسي - 5
، التي تكون أساسها نواة إسلامǽة Ǻاكثيرعمال أساسǽا في أ  العامل السǽاسي عنصرا"لطالما Ȟان 

ولى مسرحǽاته في وتتخذ أطرها الخارجǽة من الأساطير أو التارȄخ أو الواقع السǽاسي المعاصر. ففي أ
والعدل والسلام عندما لا تحمǽه Ȟيف ينهار بناء المحǼة  Ǻاكثير ǽصور خناتون ونفرتيتي""أمصر وهي 
 Ǻاكثيرللأوضاع السǽاسǽة الفاسدة في مصر. وȄلتفت  Ǻاكثيرم يرمز 1944 ن الموعود"الفرعوالقوة. وفي "

                                                           
  .24، 23ص، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة، مسرح علي أحمد Ǽاكثير -1
  المرجع نفسه. -2
  المرجع نفسه. -3
  .20، ص19ص، أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه الشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً ، فرȄد أمعضـشو -4
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إندونǻسǻا لǽصور فيها Ȟفاح  عودة الفردوس"م وǽصدر مسرحǽة "1946سنة  إندونǻسǻا لى وطن مولدهإ
 ."ȑ1(المسلمة ضد الاستعمار الهولند(    

جواء الأولعل  ،الموضوعات الراهنةفي ȞتاǼة مسرحǽاته على Ǻاكثير وهȞذا فقد انصب اهتمام 
 لخليج آنذاكدها الوطن العرȃي من المحȌǽ إلى اقد شهǽة المضطرȃة التي عاشها الكاتب و والقضاǽا السǽاس

إنّما هو ذاك  Ǻاكثير يǼا وافرا من إنتاجه الأدبي والمسرحي، Ȟيف لا وقد علمنا ساǼقا Ǽأنّ خذت نصقد أ
على أمته، فȞان ǽسرع لإعلاء صوت الحȘ والدفاع عنها. وما القضǽة  الأديب الملتزم Ǽالمُلِمّات الطارئة

  الفلسطينǽة إلا خير دليل على ذلك، فقد مثّلت هذه الأخيرة الموضوع الصّعب الذȑ شغل تفȞيره. 

حداث نǽة Ǽقدر ما اهتم ǼانعȞاس هذه الأحداث الحرب العالمǽة الثاǼمجرȄات أ" - مثلا –لم يهتم فهو 
خرȐ، ولم طينيين من جهة والإنجليز واليهود من جهة أوالصراع الدائر فيها بين الفلس على قضǽة فلسطين

على م ǼالنسǼة له بداǽة الحرب العالمǽة الثانǽة فحسب بل بداǽة تنفيذ التآمر الدولي 1939تكن سنة
  )2(فلسطين".

سرائيل ثم دولة إع بها قǽام التي توقّ  شيلوك الجديد"م، مسرحǽة "1944سنة " علي أحمد ǺاكثيرȞتب 
م، 1958م، (شعب الله المختار)1951له اسرائيل) (إتلاها Ǽأرȃع مسرحǽات طوȄلة عن فلسطين وهي

  م.1968م، (التوراة الضائعة) 1965(لǺاس العفة) 

وȞان الكاتب المسرحي الوحيد الذȑ شارك من خلال الكوميدǽا السǽاسǽة على وجه الخصوص، في 
  )3(خر".Ȟاتب آ سلامǽة، ولم يزاحمه في هذا الجانب النضالي أȑّ والإ Ȟل القضاǽا الوطنǽة والقومǽة

 موقفه من القضاǻا السǻاسǻة - 6
" من الطǼقة وسام العلوم والفنون م وهو ǽمنحه "1963سنة  Ǻاكثيرلـجمال عبد الناصر قال الرئǽس 

"، توفيȖ الحǻȜملـ"عودة الروح"  "واإسلاماه" أكثر عمل أدبي تأثرت Ǻه قبل الثورة، Ǻعدولى: "Ȟانت الأ
من السجن مرة  Ǻاكثير نقذتهذه العǼارة أ نّ : إسبȘالمصرȑ الأالمخابرات وزȄر  مين هوȂدȏأوǽقول 

جمال عبد لكن الرئǽس  Ǻسيد قطب، رشحته المخابرات للاعتقال Ǽسبب صلته سيد قطبعدام أخرȐ، فǼعد إ 
ȑ لم Ȟǽن عضوا في جماعة الإخوان المسلمين ولم Ȟǽن مرتǼطا Ǽأ Ǻاكثير نرفض ذلك، Ǽحجة أ الناصر

 خير للعمل السǽاسي.صلة أدبǽة قبل أن يتجه الأ سيد قطبتنظǽم سǽاسي، وȞانت صلته بـ
                                                           

  .40ص مسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر علي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة،  -1
  .41، صالمرجع نفسه -2
  .46-41المرجع نفسه، ص -3
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هذه المواقف  Ǻاكثير". وعدّ وسام عيد العلمبـ" جمال عبد الناصرمه ǽضا Ȟرّ م أ1963وفي سنة 
  ) 1(ى درجات المروءة والنبل.رقأ جمال عبد الناصرالتي يتخذها معه 

لى أȑ إلاّ أنّه لم Ȟǽن ينتمي إورغم استقراره Ǽمصر  Ǻاكثير نّ بناء على هذا الأساس ǽمȞن القول Ǽأـ
أدǼه ومسرحه على وجه  نّ فصحǽح أ خوان المسلمين،ا Ǽما في ذلك جماعة الإع سǽاسي مو تجمّ حزب أ

وقد Ȟان رائدا في ذلك،  -وهو ما سبȘ ذȞره - Ǽقوة الخصوص يرسّخ للǼعد السǽاسي والاتجاه الإسلامي 
لكن لم Ȟǽن يدافع من خلال منجزه الأدبي والمسرحي عن تنظǽمات أو جماعات معينة دون غيرها، 

الجرȄئة أعمȘ من أن تتوقف قǽمتها مهما Ȟانت ترȃوǽة أو  Ǻاكثير فالقضǽة أكبر من ذلك ȞǼثير ومواقف
طحي، فمن غير الممȞن أن تكون الظروف التي شهدها الكاتب اجتماعǽة أو سǽاسǽة على المعنى الس

وشارȞها أمته صعǼة تجد Ǽالمقابل من ǽعبّر عنها تعبيرا سهلا، وهذا إن Ȟان فهو حتما لا يتوافȘ وطبǽعة 
 الأديب الذȑ لم Ȟǽن ǽميل إلى أȑ اتجاه سوȐ أنه Ȟان ǽمثّل نفسه. كثيرǺاالإنسان فȞيف بـ Ǻاكثير

لى  ضرورة التماسك والوحدة بين العرب المنبر الذȑ  يدعو من خلاله إ Ǻاكثيرلت مسرحǽات مثَّ لقد 
وتصد  مة غائلة الاحتلالالأسوȐ الوحدة التي تدفع عن حد، فلا سبيل ابناء البلد الو المسلمين وȃين أو 

الخلاف  قادة مصر منر من خلالها "التي حذّ سيرة شجاع" وقد ظهر ذلك من خلال مسرحيته "أطماعه، 
لى الوحدة وجمع شمل العرب والمسلمين، وهي فȞرة ترددت Ȟثيرا في شعره ومسرحǽاته فضلا عن داعǽا إ

  رواǽاته. وǽعلل ذلك Ǽقوله: 
عهد أحمد بن طولون ن القاهرة Ȝانت مرȜز القǻادة والزعامة للعالم العرȁي في عهود Ȝثيرة مثل "إ

لى محارȁة الروم. وȜانت رابلس، ووصلت فتوحاته إا وȁرقة وطفرȂقǻالذȏ امتد سلطانه إلى شمال إ
ن الخلافة Ȝانت في Ǻغداد. وفي عهد الفاطميين Ǻسطت مصر الفعلǻة وقتئذ في القاهرة رغم أ الزعامة

لا ها من زعامة جمǻع الدول العرǻȁة إزعامتها على دول Ȝثيرة منها المغرب والǻمن، ولم Ȝǻن ǻمنع
ت مذهبǻا ن استقلأشد المحارȁة حتى في مصر نفسها، إلى ألمذهب الفاطمي الشǻعي الذȏ حورب ا
 )2(صǺحت سنǻة Ǻعد الدولة الفاطمǻة".وأ

  .26 ،25صالسابȘ، ينظر، المرجع  -1                                                           
  .27، 26، صالمرجع نفسه -2
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ا شهدته مصر لموضوع هذه الحقǼة من تارȄخ مصر لǽس بǼعيد عم Ǻاكثير اختǽار نّ شك أ"ولا 
في مجلس قǽادة الثورة المصرȄة ن في مقدمتها الصراع على السلطة حداث سǽاسǽة Ȟاالعرȃي من أوالعالم 

 )1(.م"1954/ 14/12عن الرئاسة في  محمد نجيبقصاء وإ  جمال عبد الناصرالذȑ حسم Ǽانتصار 
رȄئة في وجه الاستعمار فقد "Ȟانت صرخة ج م1951والتي مثّلت سنةمسمار جحا" ما مسرحيته "أ 

الوجود  هذا العمل الوطني في ظلّ لى خطورة مخرج المسرحǽة إ زȜي طلǻماتشار لمصر، وقد أ نجليزȑ الإ
 ولى وقال:الإنجليزǼ ȑمصر في مقدمة طǼعتها الأ

 محمد نجيبلى السجن Ǽسببها. وǼعد نجاح الثورة استقبل الرئǽس إ Ǻاكثيرن ǽقاد مشفقا أ إنه Ȟان
ستاذ : "لقد قدمت رأسك قبلنا ǻا أذنه طوǽلافي أ اه على وطنيته، وقال له عǼارة ظلت ترنّ وحǺ  ّǽاكثير

لعǼارة Ǽاعتزاز لأصدقائه وǽشعر Ǽامتنان ايذȞر هذه Ǻاكثير  وقد ظلّ Ǻاكثير Ǻأعمالك الوطنǻة قبل الثورة" 
خوان سنة ل أثناء أحداث الإǽه في استǼعاده من الاعتقارأمحمد نجيب عبد الناصر  Ȟبير لمشاطرة

  )2(".م1954
دبǽة التي تبنّت القضǽة الفلسطينǽة، السǽاسǽة من خلال موضوعاته الأ Ǻاكثير هذا وقد تجلّت آراء

ǼقِسȌٍْ وافر من مسرحǽاته، سواء الشعرȄة أو النثرȄة، الطوȄلة أو القصيرة، هذه القضǽة  Ǻاكثيرخصّ فقد "
"علي  في مؤتمرالقدوس أبو صلاح  دعب ذȞرȞما  ") 3("ها Ȟانت تجرȑ منهقبل وقوع النǼȞة أو Ǽعدها؛ لأنّ 
مسرحǻة قصيرة في  عنها ه Ȝان ينشرمجرȎ الدماء في عروقه، حتى إنّ " -أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة"

  )4("مسرحǻة قصيرة، وخمس مسرحǻات مطوّلة. Ȝ50ل أسبوع، حتى بلغت 

، )5("أولَ أديب ǽعالج قضǽة فلسطين، درامǽاً، في المسرح العرȃي أحمد السعدني Ǻاكثير وقد عَدّ " 
وǼصنǽعه هذا  ،"الحلّ " و ،"المشȜلة"التي قسّمها إلى قسمين:  "شيلوك الجديد"وذلك Ǽمسرحيته الطوȄلة 

، Ȟذلك، أولَ منْ قسّم المسرحǽة قِسْمةً ثنائǽة. وهي مؤلفة سنة  ، وتنǼّأ فيها بهزȄمة العرب أمام 1944عُدَّ
Ȟذلك Ȟتب Ȟما . الإسرائيليين، وقǽام دولة الصهاينة على أرض فلسطين، واضطرار أهاليها إلى ترْك وطنهم

                                                           1- Ș27ص، المرجع الساب.  
  .29، 28صالمرجع نفسه،  -2
       .18ص، أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه الشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً، أمعضـشو فرȄد -3
 "الأدب "، مجلةمن Ȝلمة أمين عام المؤتمر رئǻس راǺطة الأدب الإسلامي العالمǻة" صالح؛ أبي القدّوس عبد -4

     . 6، 5 م، ص2010 -ه1431 ،17المجلد ،67العدد الإسلامي"،
   www.bakatheer.com موقع في منشور ،Ǻاكثير" رȂادات" الزȃيدȑ الحǽȞم عبد ،ينظر -5
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ǽاس  ،إله إسرائيل ،الله المختار شعب( تهامسرحǺلة ،)التوراة الضائعة، العفةلȄات طوǽلها مسرحȞو  ȌǼترت
  )1(.موضوعاتها Ǽالشأن الفلسطيني

  عين النقادǺاكثير في أ - 7
Ǽالتالي في حȘ الأدب جحف في حقه و تجاهه، فȞان أن أ دبيمن تقصير النقد الأ Ǻاكثيرلقد عانى 

Ǽالغالي والنفǽس من أجل بلوغ ى فضحّ  ، جله جهده وحǽاته Ȟلهامن أ الكاتبالعرȃي الحديث الذȑ بذل 
قد نصفهم النعن معاصرȄه ممَّن أز حقا قد تميّ فرادة الحدث الأدبي سواء Ȟان شعرا، أو رواǽة، أو مسرحا. ف

ثلّة من الǼاحثين جعل  الذȑ رمالأ Ǻاكثير.الأدبي واحتفى Ǽأعمالهم التي لرȃما تقلّ Ȟمّا ونوعا عن ما قدمه 
  . الحديث العرȃي نادبرت ومن دون شك خزانة أثْ أدبǽة التي الأومنجزاته  على حǽاة الرجل ااهتمامه ترȞّز

في حقول الأدب تجمǽعاً وتحقǽقاً الكاتب  الذȑ اعتنى بإسهامات محمد أبو ȜǺر حميد ومن هؤلاء نذȞر
التي ترȞها مخطوطةً غيرَ منشورةٍ، Ǽعد تحقيǺ  ȘاكثيروتعرȄفاً ودراسةً. إذ نشر العديدَ من مسرحǽات 

دراسات ومقالات من الوفرة ǼمȞان حول هذا الأدب  عبد الحǻȜم الزȁيدȞȏتب  Ȟما وقدنصوصها، 
وصاحǼه معاً، على امتداد أزȄد من عقدين من الزمن. وقد جمع نسǼة مهمّة منها في Ȟتابٍ أصدرته له 

. وسبȘ له 2010شرُها شهرȄاً وتوزَّع مجّاناً مع المجلة، في يونيو، ضمن سلسلة الكتب التي تن"الرافد"مجلة 
 Ǻعلي أحمد ǺاكثيرلتعرȄف القارȏ  خصǽصاً  أن نشر عدداً من المقالات في الموقع الإلكتروني الذȑ أنشأه

دراسة نقدǽة دافع   عبد العزȂز المقالحالأديب الǽمني المعاصر و من جهة أخرȐ فقد ألّف  .وأدǼه المتنوع
علي أحمد Ǻاكثير رائدُ التحديث في "مضمار الشعر العرȃي الحديث، أسْماها  في Ǻاكثيرفيها عن رȄادة 

علي أحمد Ǻاكثير: حǻاته وشعرُه "في ȞتاǼه  أحمد السومحي أǽضاً  ، ومنهم"الشعر العرȁي المعاصر
معǽة التي أنجزها Ǽاحثون عرب، لنيل إلى ما ذȞُِر عددٌ من الأǼحاث الجا ". وǽضافالوطني والإسلامي

  )2(.وأدǼه ȞُلاĎ أو Ǽعضاً  Ǻاكثيردرجات علمǽة، عن 

                                                           
دراسة عروضǻة للشȜل والمضمون، ، أحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه الشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً، فرȄد أمعضـشو، ينظر -1

 Ǻاكثير أحمد علي حميد، ȞǼر أبو محمد - نقلا عن –19، 18، ص، 2013يناير  –) 77مجلة الأدب الإسلامي العدد رقم (
 - 25م، ص2009 -هـ1430 ،16المجلد ،64العدد الإسلامي"، "الأدب مجلة ،العرȁي المسرح في فلسطين قضǻة رائدُ 
28.  

  .3، 2ص ،المرجع نفسهينظر،  -2
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مشيرا Ǽصراحة إلى سǼاǼه "أ فاروق خورشيدل فقد حلّ  Ǻاكثير لم الذȑ عانى منهما فǽما يخص الظّ أ 
علǻه": "عانى حمد Ǻاكثير المفترȎ أ عليبناء جيله فǽقول في مقال Ǽعنوان "الذين تسببوا في ذلك من أ

سلامي، ولأنه Ȝان يؤمن Ǻأصالة الارتǺاȉ القومي، ولأنه Ȝان الفȜر الإ Ǻاكثير لأنه Ȝان يؤمن Ǻأصالة
 )1( صǺحت وطنه ودنǻاه".مصر التي أحبها وأ يؤمن Ǻأصالة

"ابتداء من أنه و ":!لماذا ظلمنا Ǻاكثير؟فقد ذȞر في مقال له Ǽعنوان: " عبد الفتاح الǺارودȏا مّ أ 
قا طلا(ǻقصد Ǻاكثير) إ -تظهر مسرحǻاته مسارحنا، لمعلى المرحلة التي سǻطر فيها أدعǻاء المارȜسǻة 

جمǻع مسرحǻاته التي عرضت قبل تفشي  نّ ورغم أ !!نه لǻس مارȜسǻاعلى مسارحنا لسبب واحد، وهو أ
ا المارȜسيون تي سǻطر فيهالمارȜسيين في مسارحنا نجحت Ȝلها فنǻا وجماهيرȂا.. وحتى في الفترة ال

لى استضافة يوسف وهبي لتغطǻة فشلهم الذرȂع اختار يوسف وهبي مسرحǻة "سر علانǻة اضطروا إ
  )2("!!"..؟هللالحاكم Ǻأمر 

وعن  ǺاكثيرالعصاǼات الفȞرȄة وغير الفȞرȄة Ȟانت المسئولة عن مأساة  نّ Ǽأ نǻس منصورأوǽشهد 
 ":"لم ينل Ǻاكثير ما ǻستحȖ من التقديرقاد له فǽقول في مقال Ǽعنوان تجاهل النّ 

نضجه وسوف د هو الذȜ ȏتب له شهادة مǻلاده وإنما الفن هو الذȏ ولده ورȁاه وأ".. فلǻس النق
  ) 3(يǺقǻه.."

دبي تمر ذȞراه Ǽصمت مذȞرا الضمير الأ كثر من مرة عندماالأسماع أ عبده بدوȏ وǽقرع الشاعر 
ن عرشه المسرحي، ثم عȜان هناك تصمǻم على تنحǻة Ǻاكثير حد شهودها: "Ǽصفته أ كثيرǺاǼمأساة 

عاش Ǻعد ذلك أعواما نحسات، لم يُجب فيها أحد دعاءه، لم Ȝǻشف إنسان السوء الواقع Ǻه، وȜان أن 
دونها، فكان مقاله في السنوات خيرة وتمزق د صرخ Ǻه Ȝثيرا حتى لفȜ Ȍلمته الألى مداحول مأساته إ

محاكما لفترة من  -في حدود الفن - خيرة في حǻاته مليئا Ǻالمرارة والانȜسار، ولكنه Ȝان في Ȝل مقالالأ
  )4("!! العصر ومجادلا لكل الذين جهروا له Ǻالقول.. وǺالسيف

بداعه المتنوع والغزȄر هو أمر مقصود، ورغم ذلك Ȟله فقد دخل إما نّ إ Ǻاكثيرديب Ǽحجم أتجاهل  نّ إ
  لǽه وȞان ينصره.  خالد Ǽاسم الحȘ الذȑ لطالما دعا إدائرة الفن ال

                                                           
  .54، 53صلي أحمد Ǻاكثير ومȜانته الأدبǻة، مسرح علي أحمد Ǻاكثير، أǺحاث مؤتمر ع -1
  .57، 56، صالمرجع نفسه -2
  .57صالمرجع نفسه،  -3
  .المرجع نفسه -4
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في ȞتاǼاته سلامي ن النقاد Ǽسبب الاتجاه الإخرȄات حǽاته لهجمة شرسة مأفي  Ǻاكثيرلقد تعرض 
ه Ȟثير من الأدǼاء وعامة الناس. جهل نْ فلا عجب أ النقاد ذǺحوني": "- رحمه الله–خر Ȟلماته حتى Ȟانت آ

أǼحاث  -داǽة هذا العنصرلǽه في بوهو ما تمت الإشارة إ -  خيرةالسنوات الأتظهر في  ن Ȟانت قد بدأتوإ 
الغزȄر مايليǼ Șه من عمȘ الدراسة والتحليل  Ǻاكثيردب إلى إعطاء أصحابها من خلالها ودراسات ǽسعى أ

 بصيل من غير ترقّ جده في حǽاته الحافلة Ǽالعطاء الأنصاف Ǽعد وفاته ما لم ييجد من الإه والنقد. لعلّ 
   )1(و شȞور.لِجزاء أ
، "علي إسلامسْتان" وȞان أولئك الأعداءُ، وأغلبهم من الشيوعيين، ǽستهزئون Ǽه، وȄنادونه ساخرȄن"

. وطالما سَخّر قلمه "الإسلامǻة"ولم Ȟǽن المدعوّ يُخفي Ȟبيرَ اعتزازه Ǽأنْ تلصǼ Șَشخصيته وǼأدǼه صفة 
الخمسينǽات والستينǽات في جُلّ أنحاء العالم العرȃي؛ للوقوف في وجه المدّ الشيوعي الذȞ ȑان جارفاً في 

لت إلى تمثيلǽة إذاعǽة" الثائر الأحمر"Ȟما في روايته    )2(."التي حُوِّ
نصر  لاّ هو إ من قبل الǼاحثين والنقاد اليوم ما دǼهوأ Ǻاكثيرـالاهتمام بزȄادة  ع ذلك فما ǽمȞن قوله حقّا أنّ م

  حين.ن Ȟان Ǽعد من الله  تعالى أتاه وإ 
  همسرحǻاتثانǻا/

  جدول لمسرحǻات Ǻاكثير وأنواعها - 1
سنــة   عنـوان المسرحيــــــــــة

  التأليف
  نـــــــــوعـــــــــــــــهــــــــا

  من حيث الموضوع  من حيث وسيلة التعبير
  مسرحǽة تارȄخǽة  شعرȄة  1933  حقافهمام أو في عاصمة الأ

  مسرحǽة تارȄخǽة  حر)شعرȄة(شعر   1938  ونفرتيتي خناتون أ
  مسرحǽة تارȄخǽة  شعرȄة(شعر حر)   1941  كبرالوطن الأ 

  مسرحǽة تارȄخǽة  (أوȃرا) (شعرȄة)  1944  قصر الهودج
  مسرحǽة تارȄخǽة  (أوȃرȄت)  1969  سلامالشǻماء شادǻة الإ

                                                           1- ،ȑيدȃم الزǽȞدت، صدائرة الثقافة والإعلام، الشارقة،  الرافد، ينظر، عبد الح ،ȋ28، 27د .  
  .9، صأحمد Ǻاكثـير ومسْـرحُه الشعرȏّ: الشاعر والرǻȁع نموذجاً ، فرȄد أمعضـشو -2
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  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1945  الفرعون الموعود
  مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1945  شيلوك الجديد
  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1946  الدȜتور حازم
  مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1946  عودة الفردوس

  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1947  سر الحاكم Ǻأمر الله
  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1948  براهǻم Ǻاشاإ

  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1948  فارس البلقاء
  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1948  عمر المختار

  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1949  وديبأ مأساة
  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1949  السلسلة والغفران

  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1951  بو دلامةأ
  ) 1(مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1951  مسمار جحا
  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1952  الدنǻا فوضى

  مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1952  مبراطورȂة في المزادإ
  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1953  سر شهرزاد

  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1954  غلى من الحبأ
  مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1956  شعب ĸ المختار

  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1959  وزورȂسأ
  مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1959  سرائيلإله إ

  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1960  دار ابن لقمان
                                                           

جامعة  إشراف الدȞتور: حسن الأمراني، ،حمد Ǻاكثيرأدب علي أبداعي في النȜوص الإ، عبد الحǽȞم الزȃيدȑإعداد  -1
  .154ص، 2011، 2010 الشارقة، Ȟلǽة الآداب والعلوم الإنسانǽة، قسم اللغة العرǽȃة وآدابها، برنامج الماجستير،
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  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1962  قطȊ وفيران
  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1962  هاروت وماروت

  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1963  جلفدان هانم
  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1965  حبل الغسيل

  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1966  هل الرȁعقضǻة أ
  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1966  شلبǻة

  مسرحǽة اجتماعǽة  نثرȄة  1966  عراǻس وعرسان
  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1966  الفلاح الفصǻح

  مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1966  حزام العفة
  مسرحǽة أسطورȄة  نثرȄة  1967  فاوست الجديد
  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1967  الدودة والثعǺان

  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1967  حلام نابليون أ
  مسرحǽة تارȄخǽة  نثرȄة  1967  مأساة زȂنب

  تارȄخǽةمسرحǽة   نثرȄة  1968  حرب الǺسوس
  )1(مسرحǽة سǽاسǽة  نثرȄة  1969  التوراة الضائعة   

  
مقاليد ، Ǽطال اليرموكأمسرحǽة منها:  19التي تحتوȑ على ) 1969عمر( لى ملحمةإ Ǽالإضافة

  )2(....إلخة، فتح الفتوحالولاة والرعǽّ ، ، عمر وخالدبيت المقدس
   في: مجموعات تمثيلǽة تتمثلوȞذلك 

  .155ص ،المرجع السابȘينظر،  -1                                                           
  .156، 155ص ،المرجع نفسه ينظر، -2
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 .1964تمثيلǽات تارȄخǽة هȞذا لقي الله عمر " -1
  .  1952مسرح السǽاسة تمثيلǽات سǽاسǽة  -2
   )1(. "1964-1973من فوق سǼع سماوات  تمثيلǽات تارȄخǽة  -3

غالǼا ما Ȟان ǽقتǼس مادته من التارȄخ على اختلاف مصادره  ǺاكثيرنلاحȎ من خلال ما سبȘ أنّ 
(تارȄخ إسلامي، تارȄخ فرعوني، تراث الشعبي) وهذا راجع إلى ثقافته الواسعة التي أسهمت في تنوع إنتاجه 

 Ǽعض Ȟتب قدو  مسرحǽاته. أكثر على ǽغلب والوطني القومي الطاǼع أن غير الأدبي ووفرة أدǼه المسرحي.
 هونقد المجتمع مشاكل من الآخر الǼعضو  ة،السǽاس قضاǽا من عضهاوǼ  التارȄخ، من لها مستوحǽا هأعمال

  .والنثر الشعرفي قالب مسرحي متنوع بين 
 موضوعات مسرحǻات Ǻاكثير  - 2
   ةالاجتماعǻǻات المسرح - 1- 2

 تقاليده و عاداته ومن المجتمع من حوادثها واستمد الأديب فهاألّ  التي المسرحǽات تلك يه
قد برّر و  Ǻاكثير أدب في قليلة الاجتماعǽة اتالمسرحǽّ  أو الاجتماعي والمسرح ه.حǽات من واستخلصها

 عن Ǻعيدا نشأ مثله Ȝاتب على السهل من ولǻس واسع مجتمع المصرȏ  المجتمع أن": قولهǼلذلك  Ǻاكثير
  ".هǺ يلم أو ǻستقرئه أن المجتمع
، "الدنǻا فوضى، ""الدȜتور حازموهي: " المصرȑ  المجتمع عن مسرحǽات أرȃع Ȟتب فقد ذلك ومع 

 )2( ."حقافالأ و في عاصمةهمام أ": وهى الحضرمي المجتمع عن واحدة ومسرحǽة ."قطȊ وفيران"
: ل في قولهخر تمثّ آ اتفسير المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة"  فنّ في ȞتاǼه " Ǻاكثيروقد أورد 

مة العرǻȁة في حاضرها ومستقبلها، مني الأشد شعورا Ǻالأخطار الخارجǻة التي تهدد دائما أ" Ȝنت 
ن الناحǻة معها عن مسايرة  رȜب التقدم، أȏ أǺالأدواء الداخلǻة التي تفت في عضدها وتقعد Ǻمجت

   ) 3(."هتمامي دون الناحǻة كبر من اǺالجزء الأ  السǻاسǻة Ȝانت تستأثر
  ةالسǻاسǻ ǻاتالمسرح - 2- 2

 عن الكاتب فيها رǽعبّ  الساعة موضوعات من حوادثه استمد نوع ،نوعين على Ǻاكثير عندوهي 
 في إمبراطورȂة" ،"الغسيل حبل"، "دالأوح الزعǻم" ،"جحا مسمارمثل: " مختلفة سǽاسǽة وآراء أوضاع

                                                           
1- Ș156ص ،المرجع الساب  .  
  .64ص، سلاميحمد Ǻاكثير حǻاته شعره الوطني والإأعلي عبد الله السومحي، حمد أينظر،  -2
  .46صفن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة،  علي أحمد Ǽاكثير، -3
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 التارȄخ من حوادثه ونوع استوحى .")تمثيلǻات مجموعة ة(السǻاس مسرح" ،"الفردوس عودة" ،"المزاد
 وȞان هيونيالصّ  والخطر الفلسطينǽة القضǽة عن فيها ثتحدّ  التي المسرحǽات مثل: القدǽمة والأساطير

 موضوعها استمد "أوديب مأساة" :نذȞر منها القدǽمة الأساطير ومن اليهودȑ التارȄخ من لحوادثها مستمدا
  )1(."والثعǺان الدودة"، "دالجدي شيلوك"، "إسرائيل له"إ، "المختار الله شعب " ،القدǽم اليوناني التارȄخ من
  ةالتارȂخǻ ǻاتالمسرح - 3- 2

 ومن أǽضا القدǽمة والأساطير التارȄخ" من اتهاموضوع ǺاكثيرقتǼس ا فقد ةالتارȄخǽ ǽاتالمسرح أما 
  :المسرحǽات وهذه Ǻاشا براهǻمإ مسرحǽة في فعل Ȟما الحديث التارȄخ

 : هما أخرȄين مسرحيتين ملشوت Ǻاشا إبراهǻم -1
  .المختار عمر - أ

  .)الثقفي محجن أبو( البلقاء فارس  -ب
  ).المرسل Ǻالشعر شعرȂة مسرحǻة ( ونفرتيتي خناتون أ - 2
  .أوȁرا )غنائǻة مسرحǻة( الهودج قصر - 3
  .الموعود الفرعون  - 4
 .والغفران السلسلة - 5
  .الفصǻح الفلاح - 6
  .الله Ǻأمر الحاكم سر - 7
   ).الخلǻفة مضحك( دلامة أبو - 8
  .شهرزاد سر - 9

  .لقمان ابن دار -10
11- Ȃس.أوزور  
  ت).تمثيلǻا مجموعة( الله لقي هȜذا -12
  سلام.شادǻة الإ -13
  ).تمثيلǻات ةعمجمو ( سموات سǺع فوق  من -14
 )2(".جزءا 18 في عمر ملحمة -15

                                                           
  .67- 65ص، سلاميمد Ǻاكثير حǻاته شعره الوطني والإحأعلي حمد عبد الله السومحي، ينظر، أ -1
  .67-65ص، المرجع نفسه -2



 

 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

 ونفرتيتي" خناتون إالهوǻة في مسرحǻة " الفصل الثالث: أزمة
 " ملخص عن المسرحǽةونفرتيتي أخناتون ": مسرحǽة المǺحث الأول
 : أزمة الهوǽة في الفȞر العرȃي الحديثالمǺحث الثاني
 المسرحǽة: أزمة الهوǽة في المǺحث الثالث
الفȞرȑ في معالجة قضǽة " علي أحمد Ǻاكثير"اتجاه  :المǺحث الراǺع

 .الهوǽة
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  الأول: مسرحǻة "أخناتون ونفرتيتي" ملخص عن المسرحǻة المǺحث
  الملخص:

  
  
  

    
  
  
  
  
  
  
  
 

 لهȜǻل المسرحǻةمخطȊ توضǻحي  -
من خلال هذا المخطȌ التوضǽحي لهȞǽل المسرحǽة نلاحȎ أنها تتألف من أرȃعة فصول Ȟل فصل 

  يتضمن منظرا واحدا Ǽاستثناء الفصل الثاني الذǽ ȑحوȑ منظرȄن.
فقد صور الكاتب من المؤامرة أما ǼالنسǼة للمنظر الأول من الفصل الأول والذǽ ȑحمل عنوان 

في  حد الكهنة)أ(جابى، سادȎ، رانى، Ȝبير الكهنة، سرȑ بين جماعة من الكهنة خلاله انعقاد مجلس 
 مون ألرب اعلى مصير وقد ظهر من خلال حديثهم خوفهم الشديد  ǼطيǼة.أمون  قبو داخلي من معبد

) سǽحميهم منوفǻس الثالثأن فرعون (ألى إ Ȝبير الكهنة، وقد أشار ومعبدهم من الخطر الذȑ يهدد ǽȞانهم
 نفسها  تيوحتى الملكة  ،فهو ȞرȄم حلǽم وهو مشغول عنهم Ǽملاهǽه وملذاته الملكة تي)(فعى الأمن شر 

ن أينǼغي  في نظره الخوف الحقǽقي مانإ .سوȐ أن تكون امرأة لا تعدوحسب رأǽه لا خوف منها فهي 
  .)أخناتون (مير الصغير Ȟǽون من ذلك الأ

 في مدينة الأفȖ الاحتضار الإǻمان الǺعث المؤامرة

المســــرحيـــــــةبنــــــــــــاء   

)الأول(مقدمةالفصل   الفصل الراǺع الفصل الثالث الفصل الثاني 

الثالث المنظر المنظر الثاني المنظر الأول  المنظر الخامس المنظر الراǺع 
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 ȑبير الكهنة هوصفهذا الأمير الذȜ اǽعدما  ،وصفا تفصيلǼ ه خاصةǼان يراقȞ ه فاجعة لمّ أفقدǼ ت
  Ȟان غارقا في حبها.تلك التي  زوجته الميتانǽةفقدانه 
قراءة  لا ǽملّ  ،لى السماءإمير ǽعǽش في حزن عميȘ شارد الذهن دائم التفȞير والنظر قد Ȟان الأل

   قاصي الǼلاد.أيجلبها من  الكتب التي
في Ȟل خلص منه تȞان ي Ȝبير الكهنةإلا أن  ،والموت وعن الحǽاة Ǽعد الموتل عن الحǽاة أȞان ǽس

 أتنǼ ، فقدن نهاǽة الكهنة ستكون على يدهلكنه Ȟان متأكدا أ لا تسمن ولا تغني من جوع. مرة ǼأجوǼة
وȞل المواصفات ، مون أتي فرعون Ȟاهن بدين جديد وǽمحو دين أن يوما ما سǽأ هخبر أوالده الذǼ ȑالأمر 

   .أخناتون الصغير  ميرالأهذا على تماما خبره بها عن هذا الفرعون الكاهن تنطبȘ أالتي 
 Ȑبير الكهنةمع ذلك يرȜ لا ن الأأǽش طوǽعǽ إمير لن.Șع في هذا الحزن العميǼهذا من جهة ذا ق، 

 ينتظرون أن ومن جهة أخرȐ فهو ǽشȞّل مصدر قلȘ الكهنة وȄهدد مستقبلهم ومصالحهم، لذلك هم لا
  لفعلوا ذلك. ǽقضي علǽه حزنه، ولو Ȟان في وسعهم قتله في الحين

تمثيلǽة  Ǻاكثير فقد جسد لنا، الǺعث أما ǼالنسǼة للمنظر الثاني من الفصل الثاني والذǽ ȑحمل عنوان
إلى Ǽعودة زوجته  أخناتون الǼعث، تلك الخدعة التي خطّطت لها الملكة الأم والمتمثلة في إيهام ابنها 

  الحǽاة، وذلك Ȟله من أجل إخراج ابنها من حالة حزنه الشديد، وقد نجحت الخطة وصدقها الأمير.
في جناح القصر الملكي ǼطيǼة في بهو Ȟبير ǽطل من جهة الǽمين على حدثت عملǽة الǼعث هذه 

يتناسى  نأ مرارا منه تطلبالذȑ  على ابنها تي شفاق الملكةوقد Ȟان الدافع في ذلك إ .حدǽقة القصر
لكن هيهات أن ǽصغي  ،تادو الميتانǽة فراق زوجتهعلى حزن من ألم و صاǼه أالماضي، وǽصبر على ما 

فهو غير  تون أله موقفه تجاه الإǼه تماما وذهب إلى أكثر من ذلك، حيث تجلّى  لكلامها. فهو لم ǽقتنع
   في ذلك وȄنعته Ǽالقاسي. تون أ وȄلوم الربّ  ،راض Ǽما حصل له
فهو مون أ العودة للربّ ، بل وȄرغب في تون أوالرب  مون أǽقارن بين الرب  الأمر إلى أنووصل Ǽه 

 Ȑو أنه أير Ȑالإأن يتعقل و ه أطلبت منلكن أمه الملكة  تون.أقدر من أقوǼ فرȞǽ ه ن لاǽن أله بل عل
استحوذوا على Ȟل ن Ȟهانه أǼالرب الزائف والغادر و  مون أ توصفقد و هذا  ǽصبر ولا ǽستسلم لأحزان قلǼه.

 واحد هو ربّ  ربّ أنّه لا يوجد إلاّ لابنها ȞǼما أكّدت  عاما Ǽعد عام. ملاكهم تتضاعفأشيء في مصر و 
ه خذ منأ ، فهو وإنعقلنا المحدودعجز عن فهمها ن ما توهمه قسوة منه لǽس سوȐ رحمة أالخير والشر و 

  خيرا منها. - حتما–ǽه فسوف ǽعط تادو زوجته
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ء نفسه لاستقǼال ن يخلع الحزن، وȄهيّ أ، وتطلب من ابنها تطلب المغفرة من الربّ لقد Ȟانت الملكة 
مل أللحǽاة وǽ ترجعس زوجته نأ عتقدلايزال ǽلكنه أبى ذلك فهو  حلى.أو أ تادو عروس جديدة ستكون Ȟما

  لا يتصور الحǽاة من دونها. و ن ǽعǽش Ǽعدها ألا ǽقبل إنّه  ،لǽه من جديد ولو Ǽعد حينإن تعود أ
ولا  فهو يتذȞر Ȟل لحظة عاشها معها تادوǼالذȞرȄات الجميلة التي تجمعه و متعلȘ ميرالأإنّ 

 زهون يوأخذ يدعوه لأ ،ة حǽالهفقعر Ǽالشǽش (أمنوفǻس الثالث)ǽسطǽع نسǽانها. وهو ما جعل والده الملك 
 ن ابنها مخلص ووفيّ أ ترȐ فتي  الملكةأما . هالوان النساء تشǼه جمالأة واحدة و أ Ǽحǽاته ولا ǽحزن على امر 

  مون.أعلى Ȟهنة ما سǽقضي يوما ه في أنه فǽها ملȞما وأنها تضع أ في حǼه لزوجته لǽس Ȟوالده.
مرة أخرȐ، جله أستعود وتحǽا من  Ȅخيّل إلǽه Ǽأنهاالمتوفاة و  زوجتهذȞرȐ ب متمسȞا ميرالألقد Ǽقي 

، بينما الحقǽقة تادو حǽاأقد  تون أ ن الربّ أابنها تǼحث عن حيلة توهم من خلالها  تيوهو ما جعل الملكة 
Ǽعد وقد Ǽعثت للحǽاة  تادونها أوهمته أبينهما و  الذȑ عروسا له نظرا للشǼه الكبيرȏ آهي جلبها لابنة 

  الموت. 
لقد تم تدبير الحيلة وتنفيذها والجمǽع شارك فيها Ǽمعǽة وسلطة الملكة الأم، Ȟل ذلك Ȟان من أجل 

  لعميȘ الذȑ ألمّ Ǽالأمير وȄبدأ حǽاته من جديد.وضع حدّ لحالة الحزن ا
 أخناتون فقد رسم لنا الكاتب حدود علاقة  ،من الفصل الثاني المنظر الثالث "ǻمانالإ" وفي منظر
لعطاǽاه الكون وȄناجي خالقه وȄثني علǽه يتدبر في خلȘ  يتأمل و نفرتيتيفي مخدع برȃه عندما Ȟان 

  ه. مخلوقاتȞافة  ولقدرته التي تتجلى في 
ولا  ميتة المرأةن هذه أذȞر تن تأعن هذه الغيرة Ǽعد  تراجعتثم  تادو فقد Ȟانت تغار من نفرتيتي أما

وذȞرȄاتها ولى الفانǽة بزوجته الأ أخناتون  ريذȞّ  لأنهتغيير القصر  وجود لها. لكنها Ȟانت مصرّة على
خوفها على ȞȞل Ǽسبب  العاصمة، ومن جهة أخرȐ أرادت أن تغير القصر ومقر Ȟل مȞانفي لاصقة 

  والقضاء علǽه. غتǽالهلا تمرامؤاال وǽحȞǽون لهحقد وال الكره لهالذين Ȟǽنّون الكهنة زوجها من Ȟيد 
تأثرا Ȟبيرا وحزنت  "تي"تأثرت الملكة مة من طيǼة إلى المدينة الجديدة وǼعد تحوȄل مȞان العاص 

الذȑ  أخناتون ومعها  منوفǻسألم تعد لها مȞانة ȞالسابȘ حيث Ȟان  هنأǼشعرت  و ،مغادرة ابنها القصرل
Ȟل ما ǽحصل لها  في نفرتيتيفقد ألقت اللّوم Ȟلّه على Ǽعد ارتǼاطه. Ȟثيرا خاصة نه ابتعد عنها وجدت أ

 ظلمتورأت أنها  نفسهارشدها وعاتبت ا وȃين زوجة ابنها، لكن سرعان ما عادت إلى أخذت تقارن بينهو 
  Ǽاعتقادها الخاطئ واعتǼارها منافسة لها. نفرتيتي
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فهي تخشى علǽه عواقب هذه ، لى التوحيدإعلى مصير ابنها الذȑ يدعو تي الملكة  افتخلقد  
Ǽعدما ولين، وزاد خوفها علǽه Ǽائهم الأآلهة آ علىثورته  Ǽعدخاصة من سخȌ الناس والكهنة و   الدعوة،
لذلك  لاغتǽاله.أحد علǽه أ ن تجر ألم ǽسبȘ لفرعون قبله و رȄة حدهم اغتǽاله وهو عائد من نزهته القمأحاول 

  حماǽة له. تشديد الحرس علǽهب قامتوȜبير الشرطة(ماهو) ـوȃ آȏـب تيالملكة  استعانت
المدينة الجديدة  وهي) فȖفي مدينة الأ(الذǽ ȑحمل عنوان الفصل الثالثمن  المنظر الراǼعأما في 

قد أسرف لى المدينة الجديدة و إمه أبوصول Ȟبيرة  أخناتون فرحة  Ȟانت ،أخناتون التي أطلȘ عليها اسم 
  لها ولجمالها ومناظرها الخلاǼة وسحرها.ه صففي و 

وما آلت إلǽه الأوضاع هناك Ǽفعل تحرȄض  المضطرȃة طيǼة ةصف حال مدينأما أمه فقد Ȟانت ت
لحب الا بدين إȞافر Ǽالسيف الحسام ولا يؤمن  أخناتون  نّ أتعلم هي ليرتدوا على ابنها، و الكهنة الناس 

ن علما ǽقينا أ، ولكن في نفس الوقت تعلم حور محب في القائد الوفيّ Ȟلّها  مالهاآ تضع. لذلك و والسلام
حور لى سورȄا Ǽقǽادة إن يرسل الجنود أȑ عندما طلبت منه ألم يوافقها الر  نفرتيتي حتىف ،ابنها شديد العناد

  . عصاهاو للقضاء على الثورات  محب
ن ألى إمر وصل Ǽه الأ نأخبرتها وأ تيالملكة لوالدته  تشȞو حاله أخناتون زوج  نفرتيتيلقد أخذت 

العتاه الذين علا  الحثيينوضد  ،اله في ممالكهم Ǽالشام يرȄدون نجدته ضد الثائرȄن العصاةمّ تته رسائل عُ أ
خطاء الحرب ألزوم السلم وȄنذرهم لهم ببنصحه Ȟان عليهم  هملاكه، لكن ردّ أنهم وغدوا خطرا يتهدد أش

شتى لسة العلماء الذين ǽستدعيهم من اȞǽثر من مجȞما Ȟان  .عليها خرȐ لايردّ أورسائل  ،وسخȌ الربّ 
  Ǽقاع الأرض.

حور والقائد  نخت والوزȄر ȏآـب إلى عقد اجتماع طارȏ  تي الملكةوعلى هذا الأساس اضطرت 
ن تنصح الملك أ(الوزȄر) منها نختطلب قد و  ،للتشاور في قضاǽا الدولة ماȏ مين القصرأو  محب

لى سورȄا فǽعيد إمع الجنود  حور محبن يǼعث Ǽالقائد أوهو  ،لǽهإلى ما ǽشيرون إ Ǽالإصغاء أخناتون 
لدȐ شعب  أخناتون  من لها وǽقطع دابر الكهنة الذين ǽستغلون ضǽاع سǽادتهم في الشام للنيل منالأ

، Ȟما الحثيينمر أملاكه الواسعة فقد استفحل أǼالتفȞير في مصر و حه ن تنصȞذلك أنها طلب م، و مصر
، إلى جانب ما ǽحصل من طلب النجدة دون جدوȐ هناك  الهممّ عُ  Ȅئسو اضمحلت هيǼة فرعون في سورȄا 

حرقت أطفاؤها إ مذا لم يتوإ  عزوه من القوادأ ومن نار تسبب فيها الكهان فقد اشتعلت بداخل مصر ǼطيǼة 
  . Ȟل شيء
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خروج  أنفصاحها عن ذلك للملك الذȑ اعتبر إ الملكة من ضǽاع ممالكهم Ǽالشام و  تخشيلقد 
  مراء الأ

  .تون أ ولم يخرجوا عن طاعة مصر مون أ الشام عن طاعة مصر هو خروج عن طاعة مصرفي  
لهة على الآالسلام وهو يرȄد القضاء و اد المعابد فيها لدين الحب شلى الشام و إرسل الرسل أوقد 

  لى الردع Ǽالسيف والقتال.إجوء على عدم اللّ مصرّ  خناتون فأله ورب واحد. إلا إالمتعددة ولا يǼقى 
نجاد إ سيف الحȘ والقضاء على الطغاة و  بإقامة أخناتون قناع إ حور محب حاول القائدهذا وقد 

، تعالǽمه العلǽا والدخول في الدينرسله ليثبتوا Ǽعدها ثم يرسل الملك  ،الحثيينمور ومنع صلاح الأإ و  ،الولاة
، فقد لا Ǽالحجة والبرهانلن Ȟǽون إحور محب ثبُت على قوله الثابت وأن ما يدعو إلǽه ي أخناتون لكن 

Ǽقي  أخناتون ، لكن ولاأمن لا ǼحفȎ الأإ حاول القائد الوفي أن يبين للملك Ǽأن دعوته لن Ȟǽتب لها الǼقاء
مرا صرȄحا منه بترك ألم يتلȘ مع العلم أنه لى السلم والحب إدعاه  ن رȃهمحافظا على موقفه وهو ǽعتقد أ

اتحاد هذا الموقف اللّيّن الذȑ أدȐّ إلى  دعوة السلم والحب تقتضي ترك القتال. نّ أولكن يرȐ  ،القتال
جل تدمير أتحدوا من اعداء يلعن Ǽعضهم Ǽعضا، أ ن Ȟانوا أǼعد فتاح ورع و مون أ الكهان من عمداء

  المصرȄين Ǽعصǽانه والخروج علǽه.إغراء فرعون و 
مطالبين Ǽعدم مصادرته  أخناتون إلى  خرون آوȞهان فتاح ورع ومون أالكهان من عمداء  لقد قدم

يرفض ذلك وȃين  أخناتون  خرȄن، ولكنلهة الآوقاف الآأǽمس  لاّ أليهم و إ مون أ وقافأن يرد وأوقافهم، أ
لا إ م ǽقرّ لهة المتعددة ولوجود الآوقد نفى أمامهم  .تون أ الربّ موال العǼادة وهي حرام لغير أن تلك ألهم 

خوانا إن Ȟǽونوا أوهي  هاتهوȄبين الغاǽة من دعوته  ،لǽه وǽصفه لهمم إيدعوههو من  واحد بوجود ربّ 
  والسلام.ة صفǽاء يؤلف بينهم الحب والرحمأ

 نهم سيثيرون شعواء علǽه وأتهديده Ǽوقاموا ب هقوالأمن  واوانزعج وا دعوته هاتهرفض الكهنة لكن
وأراد  وتهديده الملك.مون أمن Ȟلام عميد  حور محب ǽشجعون الناس على العدول عن طاعته، فغضب

يتحرك ساكنا لم  وقد سخروا منه حين فعل ذلك وتعجبوا منه Ȟيف أنّه ،أخناتون القضاء علǽه لولا تدخل 
   من غضب قائده الوفيّ. ون مأعميد بينما طفȘ مسرعا لحماǽة ملكه في سورȄا لحماǽة 

جانب من القصر الملكي في  ،)الاحتضار(منظر الفصل الراǼع من المنظر الخامسوفي 
على سرȄر مرضه في الغرفة مستغرقا في سǼات عميȘ وعنده  أخناتون  تواجدي فȖ)خيتاتون(مدينة الأأبـ

موات الأ . فقد Ȟان يتذȞروهو على فراش المرض هان حزنا شديدا لحالتالمرǽȃة حزȄن تاȏو نفرتيتي الملكة
  متدهورة. جدّ  وحالته نفرتيتي ليهم في حديث له مع زوجتهإنظر Ȅو 
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 ، وما زاد منوهروب رسله من هناك وضاع في سورȄا وهدم المعابدǼانقلاب الأ أخناتون علم لقد 
وانضمام Ȟثير من القواد ضده تحرȄض الكهان الناس وهو   سمنقارازوج ابنته  ته الخبر الذȑ أتى Ǽهصدم

  لحȘ بهم. تون أتوت عنخ عدائه حتى زوج ابنته أ لى إ
 ، طلبنصره دينهو العون منه طلب فرȃه يناجي  أخناتون وفي ظل هذه الظلمات الحالكة أخذ  
  وعتاǼه له على سوء الأوضاع وتأزّمها. ǽهعل Ǽعد ثورته وتأييدهلطفه  
، ومن والاهم ومن ناصرهم مون أ Ȟهانمن عداءه أ نه سيبǽح القتال وسيذǼح أǼ أخناتون قد صرح ل

 ،Ǽسيف العدلعداء وتحطǽم سيف الظلم ن ǽسل سǽفه في وجه الأأوطلب منه  حور محبئد القا فدعا
ن جهل حȞمته وثار علǽه. حȞمته أرȃه Ǽعد ǽستغفر  أخناتون وقد أخذ  له الحȘ.إلهة الوادȑ بآوتحطǽم 

  والسلام. الحبّ  حتى ǽعمّ ، ضرورة رفع السيف في وجه الظلمالتي تتمثل في 
، نه Ȟان لابد من تحǽȞم السيف للحفاȍ على الحب والسلام وعلى دعوتهأ أخناتون  اعترفوأخيرا 

وȞان ناصحا أمينا له. ره الذȑ لطالما ذȞّ  حور محبـل وقد اعترف بندمههو نادم و انهار لكن صرح أعماله 
سǽفه الرحǽم  ǽسلّ سه نّ أǼ وǽعدهحساسه Ǽالندم إيهون علǽه  ائد الوفيّ سوȐ أنفما Ȟان في وسع هذا الق

  .أتون  ز دين الربّ وǽعزّ 
ه الذǽ ȑفضي على العالمين. يذȞر رȃّ  هدȐ الربّ  ن تشع بنورألمصر Ǽ أخناتون وفي الأخير يدعو 

ثم ǽموت.                                                                                                                     
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  المǺحث الثاني: أزمة الهوǻة في الفȜر العرȁي الحديث
  الحديث وسؤال الهوǻة ستعمارأولا/ الا
دبي لأا و حتىأو الاجتماعي أالفȞرȑ  وأثارتها Ȟموضوع للجدل السǽاسي إو أحساس Ǽالهوǽة الإ نّ "إ

وعلǽه فقد لعب  )1(".و الجماعǽةأو التهديد الذǽ ȑطال الكǽانات الفردǽة أحساس Ǽالخطر لى فترات الإإǽعود 
 ȍقاǽشتى أنواعه دورا مهما في إǼي في العصر الحديث وȃة الإالاستعمار الغرǽالهوǼ حساس Ȑخصوصا لد

  .  المستعمَرةالعرǽȃة الشعوب 
بل فقد الإحساس Ǽالهوǽة لهذه ؟، لا هوȄتهرȃما يتساءل الواحد منّا أǽُعقَل أنّ الإنسان العرȃي فقد 

  حتى ǽأتي الآخر لوخزه فǽشعر بها؟الدرجة 
أǽُعقَل أن ǽصل العقل العرȃي لهذا المستوȐ من الغǽاب وخلفه ما خلفه من الزّخم المعرفي  

  الحضور وǽحمǽه حتّى من الزوال؟ والموروث الحضارȑ الذȑ بناه السلف والذȞǽ ȑفǽه
وموضوع الدراسة لǽس هذا هو، ا في الأسǼاب فهي عديدة ومتعددة Ǽحثنلكن حصل ما حصل ولو 

في تحقيȘ الوعي لǽس فقȌ  –صحǽح  –وما ǽمȞن قوله هو أنّ اللّقاء مع المختلِف أسهم ǼشȞل أو Ǽآخر 
ولو أنّ الأمر Ȟذلك لكان اللّقاء الآخر لم Ȟǽن ǽسعى لذلك مطلقا،  بل ȞǼل ما يجرȑ حولها إلاّ أنّ  (الأنا)بـ

Ǽه Ǽالورود، لكنه Ȟان Ǽالقوة والقمع، Ȟان Ǽالاستغلال والتدمير ونهْب النّعم والخيرات، وسلْب الثروات، ولم 
يتوقف عند هذا الحد وإنما عمل على التّحطǽم المعنوȞ ȑذلك من خلال إذلال الذات وإضعافها والقضاء 

  عليها ضمانا لتǼعيتها. 
  في وصفه للمستعمِر: لك بن نبيماǽقول 

الذȏ  لǻقفوا هذا الموقف لذا تراهم Ǻعد اختلاس مصالح "القاصر" "فالاستعمارȂون لǻسوا Ǻسطاء
  )2(."بدلى الأإقاصر"  " هنّ أوضعه سوء حظه تحت "حمايتهم" يختلسون ذاته فǻقررون 

الاكتفاء Ǽالاستغلال المادȑ، إلا أنّهم ذهبوا إلى أǼعد من ذلك. (الموقف)هنا هو  والمقصود بـ 
  هيِّنًا. لǽس - حقĎا -فالآخر

                                                           
دار الألمعǽة،  المحȜي الروائي العرȁي أسئلة الذات والمجتمع، منى Ǽشلم، تقدǽم: سعيد بوطاجين، تحت إشراف: -1

ȋ ،147، 146م، ص2014، 1قسنطينة، الجزائر.  
  .42ص في مهب المعرȜة،مالك بن نبي،  -2
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كبر ألǽات تشتغل على عمȘ آلǽات واستراتيجǽات جديدة للهǽمنة، وهي آبدع العقل الاستعمارȑ لقد "أ
قة، وȃدل تفǽȞك البنǽة والعلا لىإمما Ȟانت علǽه في السابȘ ليجعلها تطال العنصر في حد ذاته زȄادة 

  فراد في البنǽة الواحدة.و الأأصǼح ǽقوم بتفتيت العناصر أالعلاقات بين العناصر داخل البنǽات، 
Ȟبير على  تأثيرت تسد" وفي هذه العملǽة الثانǽة لى "فتّ إق تسد" ة الهǽمنة من "فرّ لǽّ آلت وهȞذا تحوّ   

 ّǽة لعالمنا الإ –ة مفهوم الهوǼالنسǼ هن لم إ -سلاميخاصةǽا علǽن قضاء نهائȞǽ (...) ، والهدف النهائي
ة، سرȄعة وهن الحضارȑ الذȑ يجعلنا نبدو مجتمعات هشّ لǼقاءنا على الحال التي نحن عليها من اإ

  )1("التفǽȞك والتفتيت والهǽمنة. لإراداتالانȞسار، سهلة الاختراق، مستسلمة 
نة) التي شهدتها الǼلاد العرǽȃة تشجǽع ومن مظاهر هذه الإرادات (إرادات التفǽȞك والتفتيت والهǽم

شورȄة والبرȃرȄة والقومǽة ة Ȟالطورانǽة والفرعونǽة، والفينǽقǽة والǼابلǽة والآعوات القومǽّ الدّ " الاستعمار لـ
  )2( "سلام.الإخماد لفȞرة المسلمين حول إعوات العرǽȃة، وȞل هذه الدّ 

ة، مǽّ سلاعلى مقاليد الǼلاد الإ ينوتلاميذهم من التغرȄبيّ ن سǽطر الخبراء الغرȃيون أمنذ Ȟما أنّه و" 
لى إعرف دينها، ولا تعتز Ǽالانتماء تجǽال لا أخراج إفي الناحǽة الثقافǽة، فقد حرصوا على  وǼالأخص

   )3( "عقيدتها ولغتها ووطنها، ولا تعتز بتارȄخها وتراثها.
سترعى مصالح المستعمِر في تلك الǼلاد هاته الأجǽال المنسلخة عن هوȄتها وعن ثقافتها هي التي 

  وتحافȎ عليها.
إنّ Ǽقاء الاستعمار على اختلاف أنواعه في بلد ما ولمدة زمنǽة طوȄلة ǽساعد على زرع بذور التفرقة 
وȞل ما يؤدȑ إلى صراع هُوǽّاتي في ذلك البلد خصوصا إذا Ȟان هذا الأخير ǽحظى بتنوع ثقافي، 

 Ȍّسهُل على الآخر المُتسلǽة بين أبناء القطر الواحد.  فسǽنزاعات داخل Șفكّ الوحدة وخل  
ة نجدها ل في دور الموروث الاستعمارȑ في صراع الهوǽّ ولى التي تتمثّ الصورة الأ وعلǽه فـ "إنّ 

وانه، هذا الاستعمار ألشȞاله و أعموما في الǼلاد التي مȞثت حقǼة زمنǽة معينة تحت نير الاستعمار Ǽشتى 
                                                           

  .57، 56م، ص2017، الوطن اليوم، دȋ، التراث والهوǻةفارح مسرحي،  -1
- هـ1433، 1مؤسسة السماحة للنشر والتوزȄع، الكوȄت، ȋ ، الهوǻة الإسلامǻة،ل الǽاسينجاسم بن محمد بن المهله -2

  .151م، ص2012
  .26، صالمرجع نفسه -3
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 ّȞر ȑسْ  يّ اهتمامه الكلّ ز الذǼ ة مع العمل على طمسعلىǽمنته الثقافǽه Ȍ  ّǽجل أة وثقافة المستَعمر من هو
 ّǽعǼأة، توطيد علاقة الت ّǽعǼت ȑ.1( "ة المغلوب للغالب(  

 ةالثقـــافي ــّوالهوȂـةّ ة ثانǻا/ الهوȂ ـّ
  الهوȂــةّ-1

  :مين العالمأمحمود ǽقول 
  ّǻة هي السّ "الهو ّȂأمجتمع من المجتمعات، و ة لثقافة مة الجوهر Ȏست نّ أرǻقنوما ثابتا جاهزا أها ل

  )ȏ.")2 متشاǺك متفاعل مع الواقع والتارȂخأهي مشروع مفتوح متطور في المستقبل  مانّ إ نهائǻا، و 
فالهوǽّة إذًا تعȞس عقلǽّة المجتمع وما يتميز Ǽه من خصائص تجعله يختلف عن غيره من  

قابلة للنّمو والتطور ولا تتّسم Ǽالثبوت لأنّ الزمن لا يتوقف عند تارȄخ المجتمعات. Ȟما أنّ هذه الخصائص 
معين بل هو في استمرار. ومنه فهوǽّة الأفراد والجماعات لǽست آنǽّة وهي غير مُنتَهǽة التّشȞّل أو غير 

  :حين ǽقول "الهوǻة" في ȞتاǼه   حسن حنفيوهو ما يؤȞده  مȞُتملة وتارȄخǽّة.
مجردة ثابتة دائمة صورȂة Ȝما ǻظن الفلاسفة المثاليون، بل هي من صنع لǻست الهوǻة حقǻقة "

   )3(ة.فراد والشعوب، هوǻة تارȂخǻّ الأ
عات، ضمن وحدة تقبل التنوع وتنفتح على رادات والانتماءات والتطلّ تشȞيل متنوع من الإ"إنّها  

التعصب المغلقة، مثلما حدث وǽحدث لى انفجار نزعات إȞل وحدة لا تقبل هذا التنوع ستؤدȑ  نّ د، لأالتعدّ 
  ) 4(".نظمة ذات الطاǼع الشموليفي Ȟثير من المجتمعات التي عانت من الأ

فبدلا من أن ǽشȞل التنوع الثقافي ثراء للهوǽّة وخاصǽّّة مميّزة لها، ǽصǼح وǼفعل فاعل زاوǽة ضǽقة 
  تخلȘ صراعات حادّة لا معنى لها. 

                                                           
  .52، 51م، ص2004 - هـ1425، 1دار قرطǼة، ȋ خصوصǻات الهوǻة وتحدǻات العولمة،محمد مسلم،  -1
، التراث والهوǻةفارح مسرحي،  -نقلا عن -103- 102صمن نقد الحاضر إلى إبداع المستقبل،  محمود أمين العالم، -2

  .76، 75ص
  .50م، ص2012، 1المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، ȋ الهوǻة،حسن حنفي حسنين،  -3
، 76، صالتراث والهوǻةفارح مسرحي،  - نقلا عن - 11صالهوǻة والحرȂة، نحو أنوار جديدة.  فتحي المسȞيني، -4

77.  
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ل من عدة دوائر، Ȟل ة عǼارة عن نواة تتشȞّ الهوǽّ  نّ أصرار هو إ علǽه Ǽقوة و  التأكيدما ينǼغي إنّ "
نماȋ أهميتها وفعاليتها وȞذا أ دائرة تختلف حجما ونوعǽة من حيث مȞانتها في المجتمع ومن حيث 

ة ة والهوǽّ ة الثقافǽّ ة والهوǽّ ة الجماعǽّ ة والهوǽّ ة العرقǽّ ة والهوǽّ ة الفردǽّ ومن هذا المنطȘ نجد الهوǽّ  تفاعلها.
 ّǽلخ... إة الوطن  

 ȑأالعلاقة بين مجموعة هذه الدوائر علاقة ارتǼاطǽة  نّ أالالتǼاس الذȑ ينǼغي رفعه هنا هو  نّ إ
جزاؤه حول نواته أ فّ Ȟل شيء في الكون لا تلتَ  نّ ر لأع وتنافُ قة تدافُ علاقة ارتǼاȋ وتلاحم ولǽست علا

  )1(."انفجار ت بل وفǽه حتما اندثار وتشتّ ǽحدث 
هو  ارتǼطت الهوǽة ǼالǼعد الثقافي، وما ǽمȞن تسميته Ǽالهوǽة الثقافǽة التي تتضمن Ȟل ما "لقد

فراد أفراد المجتمع، مثل القواعد والمثل والقǽم التي ǽشترك فيها الفرد مع Ǽقǽة أمشترك بين جمǽع 
  )2(."المجتمع

إنّ هنالك علاقة وطيدة بين الهوǽّة والثقافة لا ǽمȞن توضǽحها إلا من خلال معرفة معنى مصطلح 
  فما المقصود Ǻه؟.الثقافة، 

 الثقافة - 2
سلوب الحǻاة في مجتمع معين وسلوك أالعام الذǻ ȏطǺع  الجوّ "هي  مالك بن نبيالثقافة حسب 

فالثقافة لǽست ȞلاĎ   )3(خر".آيختلف عن الطاǺع الذȏ نجده في حǻاة مجتمع  الفرد فǻه ǺطاǺع خاص،
  واحدًا بل هي أنواع متعدّدة بتعدّد الأفراد والجماعات.

الرصيد " أنّها ذلكوالسǻاسة"  "بين الثقافةالثقافة في ȞتاǼه  عبد الرحمان منيفهذا وقد وصف  
بداع، وهي القدرة على هي تراثها وطاقاتها على التجدد والمتاǺعة والإ .الروحي لحضارة من الحضارات

ة ووجدانها، وǺالتالي فهي التي تحمي هذا العقل مّ الثقافة تصنع عقل الأ نّ أȏ أȏ والاستمرار. حدّ التّ 

                                                           
  .38ص الهوǻة وتحدǻات العولمة،خصوصǻات محمد مسلم،  -1
2-  ،ȑير هابرماسالناصر عبد اللاوȜة في تفǻة والتواصلǻدار الفارابي، بيروتالهو ،- ȋ ،51، ص2012، 1لبنان.  
  147، صتأملات مالك بن نبي، -3
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والعدل  سرع استجاǺة لقǻم الحȖّ أكثر ثراء و أ ا، وهي التي تغني الوجدان وتجعلهدراكإ وتزȂده معرفة و 
  ) 1(."والجمال

من خلال هذه الفقرة التي بين أيدينا يتّضح لنا أن الكاتب يرȌȃ الثقافة Ǽالماضي من خلال التّراث 
وǼالحاضر من خلال التجدّد والإبداع وǼالمستقبل من خلال الاستمرار ومواجهة Ȟل التحدǽّات، Ȟما أنّه 

علي لأمة من الأمم من خلال بنائها العقلي والوجداني يلخص وظǽفتها المتمثلة في إثǼات Ȟينونة الوجود الف
  معًا.

  إǽضاحا أوسع لها فǽقول:  مالك بن نبيوفي سǽاق الحديث عن وظǽفة الثقافة ǽُقدّم  
فلنمثل لها بوظǻفة الدم، فهو يترȜب من الكرȂات الحمراء والبǻضاء، وȜلاهما ǻسǺح في سائل "

واحد من (الǺلازما) لǻغذȏ الجسد: فالثقافة هي ذلك الدم في جسم المجتمع، ǻغذȏ حضارته، وǻحمل 
ت اعدادمنسجم في سائل واحد من الاست فكارفكار(العامة)، وȜل من هذه الأأفكار(النخǺة) Ȝما ǻحمل أ

  )2(."ذواق المتناسǺةالمتشابهة والاتجاهات الموحدة والأ
 :في قوله دقأǼصورة  عبد العزȂز التوȂجرȏ  هاحيوضّ أما فǽما يخص العلاقة بين الهوǽة والثقافة ف

إذ ما من هوǻة إلا وتختزل ثقافة،  Ǻحيث يتعذر الفصل بينهما، الهوǻة والثقافة، ة علاقة وثǻقة بين"ثمّ 
  .هوǻة قائمة الذات ،وجوهرها ،الثقافة في عمقها(...)، و 

ما ذلك نه قد تتنوع الهوǻات في الثقافة الواحدة، و أوقد تتعدد الثقافات في الهوǻة الواحدة، Ȝما 
تمتزج  ،لى ثقافات متعددةإطار الوحدة، فقد تنتمي هوǻة شعب من الشعوب إر عنه Ǻالتنوع في ǻعبّ 

   )3(.عناصرها وتتلاقح مȜوناتها، فتتبلور في هوǻة واحدة"
هي علاقة تنوع وتعدّد في إطار الوحدة.  عبد العزȂز توȂجرȏ إنّ العلاقة بين الهوǽة والثقافة حسب 

  وما هذه التعددǽة والاختلاف إلا سنّة من سنن الله الكونǽة في خلقه فلا عدول عنها ولا اعتراض.

                                                           
للنشر والتوزȄع،  ، المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر والمرȞز الثقافي العرȃيبين الثقافة والسǻاسةعبد الرحمان منيف،  -1

  .69، ص2007، 4المملكة المغرǽȃة، ȋ - لبنان، الدار البǽضاء -بيروت
  .87صشروȉ النهضة، مالك بن نبي،  -2
3-  ȑجرȄز بن عثمان التوȄة والثقافة الإس، عبد العزǻعلى الهو ȋاالحفاǻة في إطار الرؤǻالإسلام  مؤتمر، المتكاملة لام

 www.islamtoday.net ، من الموقع:والغرب في عالم متغير
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 نْ كِ لَ وَ  ةً دَ احِ وَ  ةً مَّ أُ  مْ كُ لَ عَ جَ لَ  اللهُ  اءَ و شَ لَ ا وَ اجً هَ نْ مِ وَ  ةً رعَ شِ  مْ Ȝُ نْ ا مِ لنَ عَ جَ  لٍّ كُ "لِ ل سǼحانه وتعالى: اق 
  )1(."ونَ فُ لِ تَ خْ تَ  ǻهِ فِ  مْ تُ نْ ا Ȝُ مَ Ǻِ  مْ Ȝُ ئُ بِّ نَ يُ ا فَ ǻعً مِ جَ  مْ Ȝُ عُ رجِ ى الله مَ إلَ  اتِ يرَ وا الخَ قُ Ǻِ تَ اسْ فَ  مْ اكُ ا آتَ ي مَ فِ  مْ Ȝُ بلوَ يَ لِ 

 بل فوقها، القفز ولا تجاهلها يجب لا العرȃي الوطن في أساسǽة واقعة الثقافǽة التعددǽة إنوعلǽه فـ"
 .مجالها وتوسǽع وتطوȄرها القومǽة العرǽȃة الثقافة إثراء في والحȞمة الوعي Ǽمنتهى توظǽفها يجب ǼالعȞس

 وحدته يجد وإنما علǽه، معينة عصبǽة طغǽان خلال من أو تنوعه، إلغاء في يتوحد لا فالمجتمع
  )2(."والوعي Ǽالاختǽار إلا Ȟǽون  لن جامع توحيدȑ ولاء في Ǽالتنوع تستقوȑ  التي

  نوع والاختلاف والتعدد رحمة و ما الوحدة والوقوف في صف واحد إلا وجه من وجوها.فالتّ  
  أزمة الهوǻة العرǻȁة - 3

وȄرجع الأمر في ذلك لأسǼاب منها داخلǽة ǽشعر الفرد Ǽأزمة هوǽة إذا انعدم إحساسه بهوȄته 
   )3(وخارجǽة، مما يؤدȑ إلى أزمة وعي تؤدȑ بدورها إلى ضǽاع الهوǽة نهائǽا فينتهي بذلك وجوده.

سواء Ȟانت حداث موعة من الأجمشهد العالم  عشر القرن التاسعمع بداǽة النصف الثاني من 
 ȑاسي  وأالثقافي  وأعلى الصعيد الاقتصادǽوأتماعي جالا وأالس  ȑرȞخ، ثّ أالعسȄة التارȞرت في حر

وتغير واقع Ȟثير من المناطȘ والشعوب ولعل الأمة العرǽȃة Ȟانت واحدة منها خاصة Ǽعد لقائها مع الآخر، 
مسرحا لكثير من من خلاله  المنطقة العرǽȃةلقاء أقل ما ǽمȞن أن نقول عنه أنه صدام حضارȑ شȞّلت 

التي أفرزت العديد من الإشȞالǽات المعقدة أرّقت الفȞر العرȃي آنذاك Ȟان من ) 4(حداث والاضطراǼاتالأ
  أهمّها إشȞالǽة الهوǽة.

                                                           
  .50الآǽة: ، سورة المائدة -1
   .1998ماȑ  28 فلاسفة العرب، صدر بتارȄخمن الموقع: ، المعاصرفي الفȜر العرȁي  ، مشȜلة الهوǻةحامد خليل -2
 سلامǻةرǻȁة: بين الأطروحات القومǻة والإشȜالǻة الهوǻة العإواقع بو عنزه، أحمد أعداد الطالب محمد عمر ينظر، إ  -3

"ȏة "دراسة من منظور فكرǽلȞ ،ةǽاسǽوالعلوم، جامعة الشرق الأ الآداب، رسالة ماجستير، قسم العلوم الس ،Ȍ2011وس ،
  .36ص

"، منشورات الهيئة زمة واقع "دراسة في الفȜر العرȁي المعاصرأالهوǻة العرǻȁة صراع فكرȏ و عهد Ȟمال شلغين، ينظر،  -4
 ،ȋد ،Șة للكتاب، دمشȄ23، 22م، ص2015العامة السور.  
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 لاإلǽست " - إن صح التعبير – شȞالǽة الǼحث عن الهوǽةإأو  ،أو إشȞالǽة الهوǽة فهذه المعضلة إذا
  ) 1(".الشعوب مم ولتارȄخ الأ صǽاغة جديدة للتحول الحضارȑ والنهضة والǼحث عن طروحةأ

وعلǽه، فإنّ هذا الموضوع وǼطرحه على السّاحة الفȞرȄة ǼشȞل عام وعلى الفȞر العرȃي بوجه خاص 
، هذا الأخير الذȑ لا ǽمȞن تجاهله أو إعفاؤه من هذه القضǽة "الغرب"له علاقة لا جدال فيها Ǽالمختلف 

وتحديدها لا Ȟǽون إلاّ بوجود  الأنا"" ومنه فمعرفة  ) 2(ضǽاع الهوǽة". هو ضرب منوأȑّ تغييب له إنّما "
  فهو طرف مهم لا محالة. الآخر"هذا "

بين الخطاب لقد ظهرت أزمة الهوǽة في الفȞر العرȃي الحديث بين خطابين متناقضين ومتنافرȄن 
سلامي خطاب الماضي في Ǽعده القداسي، وروȃي، خطاب الحاضر في Ǽعده النهضوȑ، والخطاب الإالأ

  ) 3( المنȞسر والمغلوب علǽه.الأنا/ الشرق والنفوذ و صاحب القوة والمعرفة الغربخر/ الآبين 
حافل Ǽمفردات فهو ǽشهد بنفسه على نفسه،  خطاب وإشȞالǽة الهوǽة بين هذين القطبين ماهي إلاّ 

   ) 4(.الغزو والاختراق والاكتساح والمحو، في وصفه للعلاقة بين الثقافة الغرǽȃة والهوǽة الثقافǽة العرǽȃة
زمة هنا مفهومة على ليها، والأإزمة الهوǽة في هذه المجتمعات مقترن بدخول الحداثة أظهور إن "

نها إو Ǽاكتشاف الغرب، أ Ǽالحداثة لاّ إ أو المفرح في تحديد الذات وهي لم تبدأها مجرد بدء الجهد المؤلم نّ أ
والمغلوب، لكن الفرق Ȟǽمن في Ȟون الغالب هو  بخر: الغاللدȐ طرفي الآ) identitaire(وظǽفة هووǽة ذنإ

   )5(.زمة" تدوم بدوام غلبته"أالمǼادر والقادر على طرحها... جاعلا من هذه الوظǽفة لدȐ المغلوب "

فإذا Ȟانت الهوǽة ǼالنسǼة للغالب هي مجرد موضوع فإنها ǼالنسǼة للمغلوب علǽه تشȞّل موضوع  
  .أزمة""

                                                           
 15، 165العدد مجلة القاهرة، ، تشييجوفبالهوǻة الجديدة بين مالك بن نبي وعلي عزت  ،عمرو عليبرȞات  -1

  .38ص، 1996أغسطس
  .154ص  سئلة الذات والمجتمع،أالمحȜي الروائي العرȁي  شراف: منى Ǽشلم، تقدǽم: سعيد بوطاجين،إتحت  -2
، 1سورȄة، ȋ - ، دمشȘ، دار نينوȐ والاختلاف في الرواǻة النسوǻة في المغرب العرȁي الهوǻة سعيدة بن بوزة،ينظر،  -3

  .267، 266ص م،2016 -هـ 1437
المغرب،  -المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء ،فتوحات العولمة ومآزق الهوǻة النهاǻات حديث، حرب علي، ينظر -4

  .21 ص، 2000ȋ ،2 ،2004، 1لبنان، ȋ -بيروت
 سعيدة بن بوزة، -نقلا عن –) إلǻه ومنظورا ناظرا العرȁي الآخر صورة( الضرورȂة المفارقة خر:الآȑ، البرز  دلال -5

  .267ص ،والاختلاف في الرواǻة النسوǻة في المغرب العرȁي الهوǻة
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لى عمȘ تكوȄنها الفȞرȑ والسǽاسي، إزمة حديثة بل لها جذورها التارȄخǽة التي تمتد أالهوǽة  لم تكن"
ا من مسلامǽة، وما شاب تطورهمبراطورȄة العثمانǽة الإسلامي Ǽسقوȋ الإإممي أخر حلم آȑ منذ انهǽار أ

 لى قومǽة إيديولوجǽة وما انقسام المشارȄع الإ .حداث سǽاسǽةأمتغيرات، واختلافات عقائدǽة وجغرافǽة، و 
   )1(".زمةالأ مظهر واضح من مظاهر لاّ إ ممǽة دينǽة ومارȞسǽةأو 

فبروز هذه القضǽة Ȟان مع سقوȋ الخلافة العثمانǽة الجامعة للأمة الإسلامǽة ودخول العرب في  
  عهد جديد هو عهد الاستعمار الأجنبي الحديث.  

المفاهǽم  خيǼات وانتكاسات "بدأتوفي ظل هذا المنعرج السǽاسي الخطير وȞǼل ما ترتَّب عنه من 
، فغانيعبد الرحمان الكواكبي، جمال الدين الأيدȑ مصلحين مثل:(أن على النهضوǽة Ǽالانبثاق والتكوّ 

مين، رفيȖ أبراهǻم الǻازجي، جرجي زȂدان، قاسم إالǺستاني،  الشيخ محمد عبده، محمد رشيد رضا، Ǻطرس
نطون، سلامة أحمد لطفي السيد، معروف الرصافي، شبلي شميل، فرح أرسلان، أالعظم، شȜيب 

 ذإذلك ظهر ما ǽسمى "الفȞر القومي" عصر القومǽات وضمن الدولة العثمانǽة ذاتها،  وجّ أ)، وفي موسى
  مختلفة من الانتماء ǼأشȞالن تعبر عن نفسها أحاولت و ن تلك القومǽات التي برزت وطرحت ذاتها، أ
                     ) 2(."خرعلى الآ نفسها ، وعملت في معظمها على فرضخطاǼاتها ظهار هوȄتها فيإ و 
؛ إذ أن (*)لى الحرȄة والاستقلالإوترافȘ في الوقت نفسه مع ظهور القومǽات ظهور حرȞات تحرر تدعو "

  ،"خرالآ"فعل ضد الخر والتعامل معه فȞان السؤال عن الهوǽة "هو رد Ǽالسعي لفهم الآ أنسان العرȃي بدالإ
   )3(".وأرحبقوȐ أǼصورة  "ناالأ" لتأكيدحالم  ونزوع

                                                           
الاختلاف حول الهوǻة الثقافǻة والهوǻة القومǻة أزمة سǻاسǻة تعيȖ طرȖȂ حرȜة التحرر العرȁي، حسن خليل،  غرȄب -1

  .2008عمان،  (إشȜالǻة الهوǻة في ظل العولمة)،مؤتمر 
  .24، 23ص "،زمة واقع "دراسة في الفȜر العرȁي المعاصرأȏ و ر لهوǻة العرǻȁة صراع فكعهد Ȟمال شلغين، ا -2
فȞان الواقع الجديد  ء،نا والشعور Ǽالانتماخر يوازȄه استقلال في الألتخلص من هǽمنة الآالسǽاسي وا"فالسعي للاستقلال  - *

Ǽالظهور عند العرب،  أا الخطاب القومي العرȃي، الذȑ بدسهأفȞار جديدة وخطاب جديد وعلى ر أمȞانǽة تبلور إ ǽفرض
 مȞي يوسف ولات التذوȄب والاضطهاد العنصرȄين"."لتكون القومǽة العرǽȃة استجاǼة لواقع موضوعي، ورد فعل على محا

زمة واقع "دراسة أو  ȏ ر لهوǻة العرǻȁة صراع فكعهد Ȟمال شلغين، ا -نقلا عن –ارȂخيوعي الهوǻة العرǻȁة من منظور ت
  .25، 24ص"، في الفȜر العرȁي المعاصر

3-  ȑةأ، مسمحمد عابد الجابرǺة العروǻز والغرب،  ...سلامالإو  لة الهوȞة، بيروتمرǽȃدراسات الوحدة العر- ȋ ،1لبنان، 
1995ȋ ،2 ،1997ȋ ،3 ،2006ȋ ،4 ،2012 ،17ص.  
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زمة الهوǽة العرǽȃة في اختلاف شتى مجالات الحǽاة والفȞر والوعي والسǽاسة والاقتصاد، أتكمن "
ذ ظهر الخطاب إيديولوجǽة مختلفة Ǽعضها مع Ǽعض في مفهوم الهوǽة، إل رؤȐ م من ذلك تشȞّ هوالأ
ت رئǽسة في الوطن العرȃي؛ االفȞر العرȃي المعاصر في وعي الهوǽة متمثلا في ثلاثة تǽار يديولوجي في الإ

  هي: 
سلامي ȞǼل إالذȑ عمل على بناء دولة دينǽة ذات طاǼع  سلام السǻاسي)الفȜر الديني السǻاسي (الإ -

 اتجاهاتها.
 مة الدولة وفȞرة العروǼة.الذȑ حمل على عاتقه قضǽة الأ الفȜر القومي -
وعي محلي ǽعطي Ȟل قطر هوǽة خاصة مختلفة  تأسǽسالذǽ ȑقوم على  قلǻمي (القطرȏ)الخطاب الإ -

  )1("خرȐ، مستقلة عن غيرها، وتتميز ǼطاǼعها الخاص.عن الأ
القرن وȃداǽات  القرن التاسع عشرتشȞل في نهاǽة  النشأةȞمصطلح حديث و"القومǽة العرǽȃة أمّا 

  ثورȑ  أالتي قامت في بداǽاتها على مبد عصر القومǻاتعليهما  ǽطلȘ، وهما العصران اللذان العشرȂن
  ) 2(".دساسي قǽام دولة عرǽȃة ذات طاǼع موحّ هدفه الأ

تǽارات فȞرȄة عارضت " القرن العشرȂنمن رȃعينات في الثلاثينات والأ"لقد واجهت القومǽة العرǽȃة 
تحقǽقها. Ȟانت هناك النزعة الفرعونǽة في مصر مȞانǽة إقل شȞȞت في و على الأأفȞرة الوحدة العرǽȃة 

السǽاسة البرȃرȄة الفرنسǽة في  ǽضاأ والقومǽة السورȄة في الشام والنزعة الفينǽقǽة في لبنان، وȞانت هناك
 مام الوطنǽة العروǽȃة في الجزائر والمغرب اختفت تلكأهذه السǽاسة  فرȄقǽا. ومع ذلك، فȞما فشلتإشمال 

غلبǽة الساحقة من سȞان مام تǽار "القومǽة العرǽȃة" الذȑ انخرطت فǽه الأأفي المشرق قلǽمǽة النزعات الإ
  )3(."ستيناتلالمنطقة العرǽȃة، خلال الخمسينات وا

وǼاءت Ȟلها واحدة لم تفلح محاولات التفرقة Ǽاسم تعدد الحضارات والثقافات ضمن الهوǽة ال 
فلابد من أن هذه الفȞرة  إذا تقوم على أسس ثابتة استطاعت ǼالإحǼاȋ والفشل أمام مبدأ القومǽة العرǽȃة، 

  من خلالها أن تصمد أمام Ȟل التحدǽّات.
                                                           

  .65ص "،زمة واقع "دراسة في الفȜر العرȁي المعاصرأȏ و ر لهوǻة العرǻȁة صراع فكعهد Ȟمال شلغين، ا -1
  .89ص، لمرجع نفسها -2
3-  ،ȑة والإأمسمحمد عابد الجابرǺة العروǻ14، صوالغرب سلام ...لة الهو.  
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  ؟سس التي تقوم عليها فكرة "القومǻة العرǻȁة"الأهذه المǺادئ و ماهي ف 
   :قولهǼ لسؤالا اعن هذ محمد عابد الجابرȏ  يجيب

نها حقل ثقافي أمة العرǻȁة"، مفهومة على لى "الأإنقصد Ǻالوعي العروȁي، الوعي Ǻالانتماء "
طار حضارȏ يتحددان بثلاثة عناصر رئǻسǻة: وحدة اللغة ووحدة التارȂخ وǺصورة عامة وحدة إ و 

  ) 1(".خذ Ǻعين الاعتǺار التعدد والتنوع داخل الوحدة في Ȝل عنصر من العناصرهداف والمصير. مع الأالأ
التارȂخ واللغة مقومات هذا الانتماء القومي في ثلاثة عناصر فقȌ هي " الجابرȏ يلخص وȃهذا 

لعنصر مهم  الجابرȏ وما ǽلاحȎ هنا هو اختزال  ) 2(."رȞان الهوǽة العرǽȃةأوالتي تشȞل  المصير المشتركو
     "الدين".جدا من عناصر الهوǽة Ȟما وأنه ǽُعد واحدا من أعقد مȞوناتها ألا وهو عنصر 

لة الهوǽة وموقع أ) يدرȞون جيدا تعقيد مسمحمد عابد الجابرȏ منظرȑ القومǽة العرǽȃة (وضمنهم إنّ "
سǼاب حذف الانتماء الديني من أحينما ǽحاول تبرȄر الجابرȏ الانتماء الديني فيها، وهو مما ǽعبر عنه 

  ، حيث ǽقول: ) 3("محددات الوعي العروȃي
ساسي للحقل الثقافي أنه مقوم أغلبǻة، فمع ه دين الأسلام Ǻصفة خاصة ǺاعتǺار الدين، والإ ماأ"

ǻضا Ȝمقوم، أعم منهما لكونه يدخل أنه إمة العرǻȁة"، فبهما مفهوم "الأ دطار الحضارȏ الذين يتحدوالإ
   )4(."يران، ترǻȜا...)إخرȎ غير عرǻȁة(أطر حضارȂة أتلك، لحقول و  همǻةعلى هذه الدرجة من الأ

محاولة هو ") هنا للأغلبǽةسلام Ȟدين تبرȄر تهمǽش المȞون الديني (الإأن  محمد الكوخيو ǽعتبر  ذاه
يران، إعنه ( مة وتكرȄس فصلهاخرȐ من هذا المجال التي تمثله فȞرة الأأمȞونات حضارȄة  لإǼعاد

ساسها، وهي ألا محالة فȞرة العروǼة من  ن القبول بها ضمن هذا المجال الحضارȑ سينسفترǽȞا...)، لأ
(سنة/  مسǽحǽة) والمذهبǽة سلام/إ( ولى محاولة لتجاوز واقع التعددǽة الدينǽةت ومنذ بداǽاتها الأالتي Ȟان

                                                           
1- ،ȑي في المغرب: مساهمة في نقد الس محمد عابد الجابرȁقظة الوعي العروǻ اوǻة.  سيولوجȂتاب الاستعمارȞ تطور ضمن

سؤال محمد الكوخي،  -نقلا عن - 33. ص1986مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة. بيروت  ،الوعي القومي في المغرب العرȁي
  .33، 32المغرب، ص - أفرȄقǽا الشرق، الدار البǽضاء الهوǻة في شمال إفرȂقǻا،

  .34، 33ص ،المرجع نفسه -2
  .المرجع نفسه -3
4- ،ȑي في المغرب: مساهمة في نقد الس محمد عابد الجابرȁقظة الوعي العروǻ ة. وȂا الاستعمارǻتاب تطور سيولوجȞ ضمن

  .33ص في شمال إفرȂقǻا، سؤال الهوǻةالكوخي، محمد  -.33، صالوعي القومي في المغرب العرȃي
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ساسǽة الأ المȞوناتȞأحد سلام استǼعاد الإ Ȟان العثماني. لذلك الترȞي خرالعلاقة مع الآ شǽعة...)، ونفي
  ) 1(."ي العروȃيلة مصيرȄة للخطاب القومأ(التي توصف هنا ȞǼونها عرǽȃة) مس الهوǽة لتعرȄف

و الجماعة المحلǽة، بل وحتى أو الوطن أو الهوǽة أسس" تتعلǼ Șالتراث أعملǽات الǼحث عن "إنّ "
هذه الأخيرة التي تهدف ) 2(."لى الماضي، Ȟل هذه العملǽات هي مظهر من مظاهر العولمةإصور الحنين 

ثني. فȞلما مال العرقي والنوعي والإطر تفǽȞǽȞة Ǽحيث ǽعرف الفرد نفسه من خلال انتمائه ألى خلȘ "إ
طر ثقافǽة وعرقǽة، وȞلما أفراد والجماعات في العالم في ثقافته ونظمه نحو الكونǽة Ȟلما تحوصل الأ

  )3(."اومةقالصراع والم ازدادت Ǽالتالي صور
 و من خلال العلاقات بين الطǼقاتأخر نا والآالأ الصراعات التي تتولد من خلال العلاقة بين نّ "إ

  .هي في جوهرها صراعات ثقافǽة
الصراعات والتناقضات الثقافǽة في المجتمعات  لى تضعيفإلǽاتها الجديدة تؤدȑ آǼ الكونǽة نّ إ 

الكونǽة.  للآلǽاتلǽات معاكسة آقوȑ يخلȘ  "نحن" الطرفǽة Ǽحيث تعجز هذه المجتمعات عن تطوȄر
مة في حوارات ثقافǽة فȞرȄة حول من الأن تستنفذ طاقات أوǽصǼح الحال في مجتمع Ȟالمجتمع العرȃي 

نموذج سǽاسي  ȑّ أ م الحداثة؟ وأصلح لنا التراث أسلوب أ ȑّ أنحن؟ ومن نȞون؟ وما علاقتنا Ǽالغرب؟ و 
صالة والمعاصرة؟ وهي صراعات تتقاطع مع ن ǽحل معضلات التقدم؟ وما العلاقة بين الأأǽمȞن 

  )4(."دراك الحدود والمحافظة عليهاإمستوǽات المرتǼطة بالصراعات على مستوȐ الحǽاة اليومǽة على Ȟافة ال
و حتى لفئة أمم مة من الأنه Ȟلما حدثت خلخلة واهتزاز في الكǽان الحضارȑ لأأثبت الواقع ألقد "

صيل اجتماعǽة داخل المجتمع الواحد، برز على السطح سؤال الهوǽة، عن الثابت والمتغير، عن الأ
يديولوجǽة Ǽحسب المنطلقات الفȞرȄة والإ التأوǽلاتوتتعدد التحلǽلات وتتضارب  الآراءوالدخيل، فتكثر 

وهو ما شهده واقع الفȞر العرȃي في العصر الحديث  فقد أفرز الاحتكاك )   5(."والتخصصات والغاǽات

                                                           
  .34، 33ص سؤال الهوǻة في شمال إفرȂقǻا،محمد الكوخي،  -1
  .37ص، 2006مȞتǼة الأسرة، دȋ، تناقضات الحداثة في مصر، أحمد زايد،  -2
  . 113ص ،المرجع نفسه -3
  .50ص ،المرجع نفسه -4
  .23ص، العرȁيوالاختلاف في الرواǻة النسوǻة في المغرب  الهوǻة سعيدة بن بوزة، -5
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Ǽالغرب وفي ظل تلك الظروف السǽاسǽة المضطرȃة إشȞالǽات وقضاǽا مصيرȄة Ȟان من أبرزها معضلة 
  .الهوǽة

  ففǻما تمثلت أطروحات المفȜرȂن العرب واتجاهاتهم الفȜرȂة إزاء هذه المسألة؟ 
  اتجاهات المفȜرȂن العرب في معالجة إشȜالǻة الهوǻة /ثالثا

 التراث- 1
دبي، والفني للذات العرǽȃة، نه الموروث الثقافي والفȞرȑ، والديني، والأألقد اصطلح علǽه الكثيرون " 

  ) 1(".الماضي بتمامها وȞليتهاوهناك من يجعله ثقافة 

 Ȑير""ȏليتها: ن هذه الثقافة: أ الجابرȜا ثقافة الماضي، بل هي "تمام" هذه الثقافة وǻقاǺ ستǻل"
ن واحد: آنها في إخرȎ أدب والعقل والذهن والحنين والتطلعات، وǺعǺارة واللغة والأ نها العقيدة والشرȂعةإ

   )2(.وǺطانتهما الوجدانǻة"ساسهما العقلي أيديولوجي و المعرفي والإ
فالتراث إذن هو موروث ثقافي وفȞرȑ قد استوفى حقّه من التمام و بلغ ذروته من الكمال على حد 

  .الجابرȏ قول 
أما الموقف من التراث فقد اختلفت الآراء حوله وتعددت وجهات النظر في ǽȞفǽة التعامل معه 

هو  وذ Ǽه والاحتماء وثالثة تختار منه مالǽه واللّ إو قبره، وǼعضها يهتف Ǽالرجوع أǼعضها ينادǼ ȑحرقه فـ"
ن تخلفنا Ȟǽمن في عشقنا لماضينا أو في حȞم الميت، Ǽعض المواقف يزعم أوترفض ما هو ميت  حي Ǽاق

 تنا وقوتناصالتنا وهوȄأ نّ أخر يرȐ بتات، وǼعضها الآنوتعلقنا Ǽه، فيؤثر في سبيل التقدم الانقطاع عنه والا
التراث تارȄخ، وǼعضها  نّ ألى الاتصال Ǽه والاعتصام، Ǽعضها ǽعتقد إ هي في هذا الماضي التليد فيدعو

   )3( "ه فوق التارȄخ، وǼعضها.. وǼعضها...نّ أǽعتقد 

قد عوملت من Ȟثير من المفȞرȄن " وجهه المتعددةأفي و قضǽة التراث العرȃي وإلى جانب ذلك فإنّ  
قرن الساǼع Ǽال بدأ، من حيث الأساس، تارȄخǽة مديدة ترة والمثقفين العرب عموما، وطوال فتوالمؤرخين 

                                                           
  .70، ص ص2004، 63مجلة فصول، العدد  شȜالǻة قراءة التراث،إمصطفى بيومي عبد السلام،  -1
2-  ،ȑي المعاصرإمحمد عابد الجابرȁر العرȜة الفǻالȜة قراءة إبيومي عبد السلام،  مصطفى -نقلا عن -25، صشǻالȜش

  .70ص مجلة فصول، التراث،
  .27ص مقارȁة نقدǻة في الفȜر العرȁي المعاصر،مراǻا المتخالف نعǽم الǽافي،  -3
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وعلى  يجاǼاإ وأسلǼا  خضاعهإالرغǼة في من  عسف وتال ȞǼثير من، (...) مرحلة الراهنةلتستمر حتى ال
  )1(".هذا القبيلغير ذلك من  وأيديولوجǽة نظرȄة إ وأ لمصالح وحاجات سǽاسǽة عملǽة مبتذلمǼاشر و نحو 

 Ȑحسن حنفي" ير" Ǽالدائمالتراث:  نّ أ Ȗة الثابتة، والحقائȂس مجموعة من العقائد النظرǻة التي "ل
وعند جماعة ، في ظرف معين، وفي موقف تارȂخي محدد ةȂالنظر  تحققات هذهلا تتغير، بل هو مجموع 

  ) 2(ن تصوراتها عن العالم".تضع رؤȂتها، وتكوّ 

  وǽعني ذلك أن التراث قابل للتجديد وهو يتغير بتغير الرؤȐ ووجهات النظر إزاءه.  
 ȑما لا يوجد اختلاف بين رأȞين مو  حسن حنفيȃده  اȞقول  مين العالم"أ"محمود يؤǽ حينǼن أ

   )3(".! فالتراث هو قراءتنا له، هو موقفنا منه، هو توظǻفنا له !"لا يوجد في ذاته التراث:
تقع على عاتȘ من ǽقرأ التراث لا على التراث، وأسلوب القراءة هو  –في الحقǽقة  -إنّ المسؤولǽة 

  الذǽ ȑعȞس موقف القارȏ في ذلك.    
  ن: أǼمنطȘ يرȐ فǽه ما ذهب إلǽه  "العالم"وȄبرر  ،هذا

فǺحسب موقفي من  ! نما هو موقف من الحاضرإ "الموقف من التراث، لǻس موقفا من الماضي، و 
   )Ȝǻ)4ون موقفي من الماضي، ولǻس العȜس". ،الحاضر

ومن خلال رؤȄته هذه على حȘ، فإذا Ȟان الإنسان ǽعǽش حاضره وهو في موضع قوة  العالِمإنّ 
تظهر على جمǽع الأصعدة والمستوǽات فذلك تأكيد فِعليّ للهوǽة وللذاكرة التارȄخǽة، واعتزاز حقǽقي Ǽالتراث 

   عتزاز مُزȂف ǻاترȎ؟وهل يوجد اوǼأمجاد الماضي. 

                                                           
، 2إبن خلدون، بيروت، ȋ، دار التراث العرȁيقضǻة حول نظرȂة مقترحة في  لى الثورة،إمن التراث طيب تيزȄني،  -1

  .5ص، 1978
لبنان، ، بيروت، ؤسسة الجامعǽة للدراسات والنشر والتوزȄع، المالتراث والتجديد، موقفنا من التراث القدǻمحسن حنفي،  -2
ȋ4 ،141215صم، 1992 - هـ.  
، 547ص منتدȐ مȞتǼة الإسȞندرȄة، دȋ، دت،، الوعي والوعي الزائف في الفȜر العرȁي المعاصرمين العالم، أمحمود  -3

548.  
  .548صالمرجع نفسه،  -4
  .79صمجلة فصول،  شȜالǻة قراءة التراث،إمصطفى بيومي عبد السلام،  - نقلا عن -  
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نعم، يوجد اعتزاز مُزȄف ǽظهر من خلال تلك الدعوات الفارغة الǼالǽة التي لا تسمن ولا تغني من  
 ȑّاء على الأطلال دونما أȞǼار والȞمنجزات الأولين ورفع الشعارات والاستنǼ ظهر من خلال التغنيǽ ،جوع

  فعال لا الفعل. وما أسهل ذلك.إنجاز عملي يثبت هذا الموقف الذȑ يǼقى عند حدود الان
 ȑاء موروثنا الحضارǽن العرب من يثني على الاستعمار وعلى دوره في إحȄرȞإنّ هناك من المف

 نّ أ وسلبǻاته" إيجابǻاته -"التراث: محتواه وهوȂته عن في Ǽحثه الذȑ قال رȜون أ محمدوالفȞرȑ، نذȞر منهم 
  قائلا: ذلكوǽشرح ) Ǻ )1المعنى الحديث".حǻاء الوعي التارȂخي إ"ساعد على الاستعمار: 

وائل القرن التاسع عشر مع العلماء أحǻاء التراث العرȁي في إسبȖ المستشرقون في عملǻة "
ثناء حملته على مصر. وȜان من العوامل القوǻة في بث روح الحداثة العقلǻة في أالمصاحبين لبونابرت 

   )2( الحǻاة الثقافǻة العرǻȁة في عصر النهضة."

مم دخلت الأ"المدنǽة الحديثة هذا من جهة، ومن جهة أخرȐ هنالك من يرȐ العȞس بناء على أن 
  و العامل المساعد في ذلك هو الاستشراق.  )3(."الشرقǻة Ǻالحديد والنار لا Ǻحسن التفاهم

فقد  )4("،وجه الاستعمار الثقافي"ما هو إلاّ محمد الدراجي أنّ هذا الأخير وȞما ǽصفه  منه نستنتجو 
فصل لا أكثر ولا أقل، لذلك يجب ال جل السǽطرة والهǽمنة الاستعمارȄةأحǽاء التراث العرȃي من أسهم في إ

  )5( .رȜون أ عǽها يدّ عقد ȞǼثير ممّ أ  إنّ الأمر -حقّا  -ǽقاȍ الوعي والوعي ذاته.إ بين الǼاعث والحافز على

  بين التراث و التحديث - 2
  )6(."زمة وضǽاع، لا دليل صحة ووضوحأنه دليل ألǽه على إالخلاف بين المحافظة والتجديد، ينظر إنّ "

                                                           
مصطفى  -نقلا عن - Ǽحوث التراث وتحدǽات العصر ضمنإيجابǻاته وسلبǻاته، -التراث، محتواه وهوȂته أرȞون،محمد  -1

  .79مجلة فصول،  صث، شȜالǻة قراءة التراإبيومي عبد السلام، 
  .المرجع نفسه -2
  .13، 12ص ،1955، ، دȋلنهضة المصرȄة، القاهرةمȞتǼة ا الشرق والغرب،مين، أحمد أ -3
  .30م، ص2009 - هـ1430، 1الجزائر، ȋ - ، دار قرطǼة، المحمدǽةالإسلام والغربمحمد الدراجي،  -4
  .79صمجلة فصول،  شȜالǻة قراءة التراث،إمصطفى بيومي عبد السلام، ينظر،  -5
، 1978، 1، بيروت، ȋ، دار العودةصدمة الحداثة -بداع عند العربابت والمتحول Ǻحث في الاتǺاع والإالثأدونǽس،  -6

  .285، 284ص
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هذا الضǽاع الذǽ ȑعود سبǼه عند المتشبثين Ǽالماضي إلى دعوتهم Ǽضرورة المحافظة على التراث 
هذا التراث دون الانفتاح على العصر وما فǽه من مستجدات، وعلى المجددين بدعواهم إلى القطǽعة مع 

  والأخذ Ǽالحداثة ومعطǽات الحضارة الغرǽȃة.
 " Ȑين هذا وذاك يرȃو ȏن الحضارة دورات واهمون لأهذه الحضارة  لأخذن الرافضين أ الطهطاو

من الحضارة  ǽأخذ، والمجتمع الذȞي هو الذǽ ȑعرف Ȟيف لآخرمتلاحقة، ومتعاقǼة تنتقل من مجتمع 
ن تبلور الحضارة العرǽȃة أوروǼا التي استطاعت أما فعلته الساǼقة، وȄبني حضارة خاصة Ǽه وهذا 

التمدن لǽس حالة فطرȄة  نّ سلامǽة التي Ȟانت رائدة، على نمطها، وȃنت لنفسها حضارة خاصة بها، لأالإ
  )1(. "نما هو جهد المطالعةإ ، و للإنسان

ȘتفȄرفاعة مع  التونسيخير الدين  و ȏاس والأفي " الطهطاوǼه إخذ مما توصل ضرورة الاقتǽل
نتجه العقل أهي النموذج المتطور في عصره، فǽما لأنها خذ عن الحضارة الغرǽȃة، ȑ الأأنساني، العقل الإ

  )2(". نسانيالإ
سلامǽة من عزلة القرون الوسطى، وȞسر الخروج ǼالǼلاد الإȞما وȄتفقان Ȟذلك في دعوتهما إلى 

صول أوروǽȃة فǽما لا يتعارض مع تلمذ على الحضارة الألتّ وجوب احاجز العزلة عن الحضارة الحديثة، و 
   )3(.سلامǽةالشرȄعة الإ

  لى الماضي نوع من التسلح، ونوع من العزاء. بل Ȟان هذا إاللجوء هنالك من النقاد من ǽعتبر أن "
  )4(."و سقوطهأ، على الصعيد النفسي، تعوǽضا عن تراجع الحاضر ءاللجو 

                                                           
 ،)دراسة فكرȂة فلسفǻة(الدولة في الفȜر العرȁي الحديثإسماعيل زروخي،  -نقلا عن -، نظرȂة التراثفهمي جذعان -1

  .150،151ص ،1999، 1مصر، ȋ –دار الفجر للنشر والتوزȄع، القاهرة 
الدولة في الفȜر العرȁي إسماعيل زروخي،   -نقلا عن - سلامي، قضاǻا ثقافǻة من تارȂخ الغرب الإعبد المجيد ترȞي -2

  .159ص الحديث دراسة فكرȂة فلسفǻة،
الدولة في الفȜر العرȁي الحديث دراسة فكرȂة إسماعيل زروخي،  - عن نقلا - ، العرب والتحدȏمحمد عمارة، ينظر -3

  .538ص فلسفǻة،
  .275ص، صدمة الحداثة -العرببداع عند ابت والمتحول Ǻحث في الاتǺاع والإالثأدونǽس،  -4
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لǽس Ȟاملا، ولا مقǽاسا مطلقا، ولا حاكما، وغير ملزم. "فهو  للتراث لا قدسǽةلكن المنطǽ Șقول أنه  
و عليهم أنتج Ǽشر مثلنا، ǽصيبون وȄخطئون، يبدعون وȄبتدعون. والحȞم لهم أافي عمل فǽه و قنه حقل ثإ

  )1( ."و لهاأǽعني الحȞم على الشخصǽة العرǽȃة،  و له، ولاأǽعني حȞما على نتاجهم المحدد 

  صنع الǼشر ǽحتمل الصواب ولǽس منزّها عن الخطأ.فالتراث هو من  
 Ȑمحمد عابد ير ȏفي أأن التراث يجب في ذلك " الجابر ȌǼخي يرتȄمنظور تارǼ فهمǽ مر خر الأآن

ȘأفǼ  ȐرȄحة هي المهمة الأ نّ أتوقعنا المستقبلي، وǽقة صحȄطرǼ ة للتخلص من التراثǽن نمنع أساس
و سǽطرة ألى انشقاق مطلȘ إن يتحول وȄنحل أو التراث والمعاصرة عن أالتوتر بين الماضي والمستقبل 

لى الماضي نحرم من ذاكرتنا، ومن دون نظرة تطلعǽة نحرم إ على الثاني. فمن دون تراجعǽة للأولمطلقة 
و مقموعة، أو التراث سلطة قامعة أن Ȟǽون الماضي أد Ȅلا ير  الجابرȏ ن إحلامنا. وȃوجيز العǼارة، فأمن 

  إفراȋ في ماضينا ولا تفرȌȄ في حاضرنا. فلا) 2(."تاحا على المستقبلبل انف
  : الجابرǽ  ȏقول 

ولا أو القدǻم محل الجديد، بل هي أحلال الماضي محل الحاضر إلة ألة هنا لǻست مسأن المسإ"
  )3(عادة بنينة الوعي Ǻالماضي والحاضر والعلاقة بينهما".إخيرا أو 

لى إ رعمله التخطǽطي، لا ǽقطع الصلة مع الماضي، ولا ينظ وأالحداثي،  الجابرȏ ن مشروع "إ
عادة إ وراء الزمان والمȞان، بل هو بناء يتطلب  و نصǼا فخما في ماأللحقǽقة  الماضي بوصفه احتكارا

  )4(".مفتوحة تأوȄل

حضارȑ والاجتماعي، لعادة قراءته تتحدد مشروعيتهما في توجǽه الصراع اإ التراث و  "تأوȄلو 
  رضǽة التراث الذȑ أجراء الصراع خارج إنه من غير المجدȑ أوǼالتالي، فلا معنى لقراءة تراثǽة للتراث، Ȟما 

  
                                                           1- Ș278، 277ص ،المرجع الساب.  

 -بيروت ، مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة،التراث والنهضة قراءات في أعمال محمد عابد الجابرȏ أحمد برقاوȑ وآخرون،  -2
  .153لبنان، دȋ، دت، ص

3-  ،ȑي المعاصرمحمد عابد الجابرȁر العرȜات الفǻالȜة، بيروت إشǽȃز دراسات الوحدة العرȞمر ،– ȋ ،1989، 1لبنان ،
ȋ2 ،1990 ،38ص.  
  .153ص ،التراث والنهضة قراءات في أعمال محمد عابد الجابرȏ أحمد برقاوȑ وآخرون،  -4
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   )1( ."مة ومحدد سلوȞهاساسي في هوǽة الأمازال المقوم الأ

 ن نتخذ منأو علǽه وننطلȘ منه،  ن نبنيأن نستبدله، أن نستلهمه لا أواجبنا المشترك نحو تراثنا إنّ "
  )2(." منا ومستقǼلا زاهرا آǽمان الواعي Ǽه حاضرا الإ

  المقتضǽات التالǽة:  فيفيتلخص  من التراث القدǽم حسن حنفيأما موقف 
 .لى قضǽةإلى رسالة والعلم إلى حǽاة والفلسفة إلى واقع والتراث إالفȞر  تحوȄل" - 
تراث السلطة وȞيف تم تهمǽش  نشأةبراز إ( يدȑ الخصوم في الداخل والخارجأنزع سلاح التراث من  - 

 تǽار المعارضة).
 براز تراث الشعب، تراث المصلحة.إ - 
 لم يلب حاجاتها. لأنهالتغرȄب" لدȐ الفئة المثقفة التي انفصلت عن التراث  "وقف - 
 العامة، بين ثقافة الخاصة وثقافة الجماهير. التفرقة بين الخاصة و محو - 
  )3(". مصيرها بيدها لتحقيȘ التحالف بين سلطة العنف وسلطة الثقافة لأخذتجنيد الجماهير " - 

  سس التغرȄب في العناصر التالǽة: أ هصǽلخفيتضح من خلال ت من التراث الغرȃي هموقفأما 
  وحد لكل تقدم حضارȑ.اعتǼار الغرب النمȌ الأ - 
  المرȞزȄة فǽه.وروǼا الحلقة أجمعاء، Ǽحيث تكون  للإنسانǽةلى الغرب Ȟممثل إالنظر  - 
  زاءه.إطراف العالم في موقع الهامش أبدȑ، وǼاقي لمعلم الأاالغرب  اعتǼار - 
  لى الغرب.إوروǽȃة بداع ذاتي لدȐ الشعوب غير الأإرد Ȟل  - 
  نماȋ التفȞير عامة، وعلى Ȟل عقلǽة ناهضة.أعلى  وروǽȃةثر العقلǽة الأأ - 

م، 1997، 1، دار عبد رȃه للطǼاعة، ȋخر قراءات نقدǻة في فكر حسن حنفيجدل الأنا والآحمد عبد الحلǽم عطǽة، أ -1                                                           
  .31ص

  .81ص، المرجع نفسه -2
حرار"، "قضاǽا عرǽȃة" السنة م المفȞرون الأأحرار ǽضا "الضǼاȋ الأأانظر . 29، 28ص "موقفنا الحضارȏ" حنفيحسن  -3
خر قراءات نقدǻة في فكر حسن جدل الأنا والآعطǽة، حمد عبد الحلǽم أ - نقلا عن - ) 1979" (ايلول/ سبتمبر 5" العدد"6"

  .26، 25ص  ،حنفي
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  لمذاهب غرǽȃة.لى وȞالات حضارȄة وامتداد إتحوȄل ثقافتنا  - 
  مام الغرب.أخرȄن Ǽالنقص حساس الآإ - 
وروǽȃة Ǽحيث تكون مناصرة للغرب وجسرا وفئات ثقافǽة معزولة لدȐ الشعوب غير الأ خلȘ بؤر - 

  )1(."لانتقاله

أنّ "إلغاء التراث ǼالسȞوت عنه أو القول  ، فيحنفييتفȘ مع  لجابرȏ من خلال ما سبȘ نلاحȎ أنّ ا
المجاني "فلنلǼ Șه إلى الǼحر" لا ǽقدمنا في شيء أبدا. لا تنوȄر ولا تحديث ممȞنين بدون ترتيب لهذه 

  )2(أȑ بنقلها إلى مستوȐ الوعي".- العلاقة مع التراث وتنظǽمها
ن أاولة للنهضة لا ǽمȞن ȑ محأن أهمǽة التراث في مجتمعاتنا، وعلى "أ على هما ȄتفȞ Șل منȞما و 

ى رȌȃ التراث لقد قامت ع – حنفي لدȐ –ن عملǽة التراث ... إذا تجاهلت تراث هذا الشعب، إتنجح 
ن رؤȄته للتراث قد إǼمشȞلات الواقع، واستغلال هذا التراث ǼاعتǼاره مخزونا نفسǽا عند الجماهير، وǼالتالي ف

 Șة في تحقيǽقة عملȄطرǼ عد نفعي، وهو ضرورة استغلال هذا التراثǼ ن ألا إغراض الواقع، أ قامت على
 ȏة إتجه اقد الجابرǽمقراطǽة والدǽم الحداثة،  مثل العقلانǽقǼ التراث Ȍȃر ȘȄلى تحديث التراث وذلك عن طر

  )3(".تراثهذه القǽم داخل ال لتأصيلالسعي  والنقدǽة، ومحاولة
لقد علمنا ساǼقا أنّ الهوǽة لǽست مفهوما ثابتا، بل هو قابل للتجديد والتغيير، والتراث هو الذاكرة 
التي تعȞس هوǽة الفرد والمجتمع، وǼالتالي فهو قابل للتجديد والتغيير Ǽما يوافȘ الخصوصǽة الفردǽة 

  والجماعǽة.
لا  بينها في الخطاب النهضوȑ العرȃي والمقارنةرصدها التǽارات التي ǽمȞن  وأالاتجاهات إنّ 

 ،لا Ǽاختلاف موقعها على المحور، فما Ȟان في الوسȌ فهو توفǽقيإتختلف في همومها ومضمونها ولغتها 
 عǺاس محمود العقادوهوما يؤȞده  )4(.(ليبرالي)ما عصرانيإ ما سلفي. و إحد القطبين فهو أوما Ȟان في 
  حين ǽقول: 

                                                           1- Ș27، 26، صالمرجع الساب.  
لبنان، الدار  - ، بيروتالمرȞز الثقافي العرȃي، المعاصر العرȁي قراءات في الفȜر"، الإيديولوجǻا والحداثةسعيد بنسعيد " -2

  .74ص، ȋ1 ،1987 ، المغرب -البǽضاء
  .106، صخر قراءات نقدǻة في فكر حسن حنفيجدل الأنا والآحمد عبد الحلǽم عطǽة، أ -3
 –، مرȞز دراسات الوحدة العرǽȃة، بيروت الخطاب العرȁي المعاصر: دراسة تحليلǻة نقدǻةعابد الجابرȑ،  محمدينظر،  -4

  .38لبنان،  ص
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و نتوسȊ بينهما، تارة مع المحافظة وتارة مع أوروǻȁة Ǻالنزعتين معا الحضارة الأ نواجه " نحن
صǺح Ȝالمنبتِّ أو اندفع مع التجديد حتى أا تشبث Ǻالمحافظة حتى الجمود التجديد، ومن لم يتوسȊ منّ 

عات جمǻعا Ȝانت على اختلافها الذȏ نشهده اليوم في تارȂخ Ȝل دعوة ز حسب هذه النأعن طرȖȂ، و 
   )1(."جهة Ȝل تغييروموا

الطبǽعة الǼشرȄة حين ǽصطدم واقعها Ǽأȑ تحول تارȄخي هذا الاختلاف إلى يرجع  العقادفـ
يديولوجǽا زمة الإأفي حديثهما عن اللذان يؤȞدان نǻفين مسعد ، وعلي الدين هلالوحضارȑ. على خلاف 

من مصادر مختلفة،  وتأخذيديولوجǽا إكثر من ألى المزج بين إحيث تسعى  ةنها تلفǽقǽّ أفي النظم العرǽȃة 
  )2(.حالتناقض وعدم الوضو جعلها تتسم Ǽما يم

Șي نجيب محمودحسب  إن حل التلفيȜطمح " زǽونان متضادين،  لىإȜǻ ادانȜǻ ،أن يجمع طرفين"
Ǽه ǽحاولون دعوتنا اصحأن نه مغرق في السذاجة السطحǽة؛ لأأǽضا أ". ومنها في صǻغة حǻاتǻة واحدة

الفȞرȄة والثقافǽة التي قامت عليها  Ǽالأسس نأخذن أخذ Ǽالمنجزات الحضارȄة الغرǽȃة المعاصرة دون لى الأإ
لا المزȄد من التǼعǽة والتهمǽش إ خذ المبتور لن يورثنان مثل هذا الأȞǽون؛ لأ تلكم المنجزات، وهذا مما لا

 نخرȄن منجزاتهم الǼاهرة. ومالآ تورثأالتي  ǼالأسǼابالحضارȄين ما دمنا نختار، متعمدين، عدم الاتصال 
ساسا. أن هذا الحل المǽسور نظرȄا متعسر التطبيȘ عملǽا، إن لم Ȟǽن متعذرا أهذه الاعتراضات Ȟذلك 

ȑ محاولة ألى الوقوع، لا محالة، في التلفيȘ، إصحاǼه المنادين ǼالتوفيȘ أنه سǽقود أ هو اوالسر في هذ
طار متحد إ نسانǽة Ȟلǽة فيإو نظرة أǽة صǽغة حضارȄة جامعة أطراف متنافرة لا تجمع بينها أالجمع بين 

 ،Ȍفق ȑل الخارجي واللبوس المظهرȞقى التنافر قائما، بل لن أمن جهة الشǼاطن والجوهر فسيǼما في ال
    ) 3(."واحتداماتأججا إلاّ محاولة التلفيȘ هذه تزȄده 

سلامي الذǽ ȑقرؤون الماضي العرȃي الإحاول مفȞرو النهضة التوفيȘ بين الماضي والمستقبل: لقد "
ته استقبل العرȃي الذǽ ȑقرؤون صورته النموذجǽة في علوم الغرب وتقنǽماث، والر النموذجǽة في الت صورته

                                                           
  .278، صدراسات في المذاهب الأدبǻة والاجتماعǻة عǼاس محمود العقاد، -1
، 1دار هلا للنشر والتوزȄع، الجيزة، ȋأزمة الهوǻة والتعصب(دراسة في سȜǻولوجǻة الشǺاب)،  هاني الجزار، ينظر، -2

  .55م، ص2011- هـ1432
م، 2008 - هـ1429، 1مȞتǼة الضامرȑ للنشر والتوزȄع، سلطنة عمان، ȋ نظرات ثقافǻة،إحسان بن صادق اللواتي،  -3

  .12، 11ص 
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ن ن ترȞد، لأألا إفيها. وما Ȟان لها  بدأتومؤسساته. لقد رȞدت هذه المحاولات التوفǽقǽة في النقطة التي 
   ) 1(."لتطورالتارȄخ وȄلغي ا التوفيȘ يوقف

  : محمد عابد الجابرǽ ȏقول 
وǻأتي الموقف التوفǻقي لǻحاول الجمع بين "الحسنيين": بين "أحسن ما في النموذج العرȁي "

الإسلامي و "أحسن" ما في النموذج الأوروȁي، ناسǻاً أو متناسǻا أن "أحسن" ما في النموذج الأول هو 
هل هذا الاتجاه سǽقود و  )2(".الثاني هو ما يتبناه الليبراليج ما يتبناه السلفي وإن "أحسن" ما في النموذ

  إلى الحل المنشود؟. في النهاǽة
و أو تراث وحداثة أصالة ومعاصرة ألǽست مشȞلة " مصطفى بيومي عبد السلامإنّ المشȞلة في نظر 
الدرجة الأولى في  في"  – "علي حرب" Ȟما وصفها –نما المشȞلة تكمن إ و ... شرق متخلف وغرب متقدم

من  ، قدǻمه وحديثه،عدم القدرة على تحوȂل المعرفة Ǻالتراثفقدان الفȜر لقوته وفاعليته. تجلّى ذلك في 
ئȖ جديدة حول وقائع العالم انتاج حقإǻضا في عدم القدرة على ألى معرفة حǻة، Ȝما تجلى إمعرفة ميتة 
   )3(ا".نشطة تتنوع وتتشعب استمرار أارسات و مم معرفǻا يو على تكوȂن مǻادين علمǻة تغطأالمعاصر، 

نȞوصǽة  عبد الله بلقزȂزشȞالǽة الهوǽة العرǽȃة حالǽا Ȟما يذهب المفȞر والكاتب المغرȃي إن "إ
قتحم أنها لا تنطلȘ من السؤال Ȟيف إǼطبǽعتها وغير قادرة على تزوȄد صاحبها برؤǽة تارȄخǽة فاعلة. 

حفȎ ذاتي ألى مواقع خلفǽة؟ بل تنطلȘ من السؤال.. Ȟيف إȑ من دون رجوع جاǼه التحدّ أتقدم و أصنع و أو 
ن مثل أجوهرها الذȑ تقوم وتقوم علǽه؟ ومن الطبǽعي  رصونها مما قد ǽستهدف تغييأمن التبديد،  وȞيف 

الدفاع عن الذات. ومادام المدافع في موقع  .الوحيد.مام الجواب أخير ǽضع صاحǼه هذا السؤال الأ
ǽ ȑصǼح انȞفائǽا ألى القواعد الخلفǽة. إشǼه Ǽالقتال التراجعي أن دفاعه Ȟǽون إالتوازن،  فضعيف في 

   ) 4(.على النفس متوسلا Ǽماض مرجعي". ومتشرنقا
نسان وعصره، عقيدة وتراثا وتارȄخا، لا ǽعني عدم الارتǼاȋ بين الإ الارتǼاǼ ȋالجذور"ǽفترض أن Ȟǽون 

جداد، ولكنه ǽعني الحفاȍ  على الثوابت التي هي من عموم الهوǽة تحت دعوȐ الاستمرار على نهج الأ

                                                           
1-  ،ȑالتراث والحداثة دراسات ومناقشات،محمد عابد الجابر ȋ ،ة، بيروتǽȃز دراسات الوحدة العرȞ104، ص1991، 1مر.  
2- ،ȑي  محمد عابد الجابرȁة،الخطاب العرǻة نقدǻ36، 35ص المعاصر: دراسة تحليل.  
، 82، ص1994 ،1دار الطلǽعة، بيروت، ȋ سئلة الحقǻقة ورهانات الفȜر، مقارȁات نقدǻة وسجالǻة،أعلي حرب،  -3

83.  
  ، ص2005، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، القومǻة في الشعر العراقي المعاصرالهوǻة ، الألفيأسامة  -4
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خرȐ، أمن ناحǽة، ولضمان استمرارȄتها من ناحǽة  لإثرائهالى الهوǽة إضافة ذاتǽة إ مع مواكǼة العصر، و 
  ) 1(".كثر عتاداقوȐ صوتا والأن مواكǼة العصر تحمي الهوǽة من الذوǼان في الثقافات والحضارات الألأ

خر وتنمǽة ثقافة العǽش الضرورȑ تخلǽص الهوǽة من المقدس وفتحها على التارȄخ وقبول الآمن فـ"
والتهمǽش  قصاءوالعمل على الخروج من ثقافة الإالمصادر"... سǼاب "الاستقلال أمعا والǼحث في 

  ) 2(."العǽش معا قǽم وتأسǽسلى ثقافة الحوار واحترام الاختلاف إوالقسمة، 
"الذات المبتورة" التي شاǻغان ǽطلȘ علǽه  تخليȘ ما"لى إالتراث والحداثة يؤدȑ  الانشطار بينإنّ 

فراد، والطǼقات، لى حقل اختلالات معرفǽة ونفسǽة وجمالǽة على Ȟل المستوǽات في ذوات الأإتتحول 
ف الوعي، والفصام المعرفي، والرغǼة في التفرنج وتتبدȐ في تخلّ شȞال الخطاب، أوالجماعات المهنǽة و 

نثوȑ، النموذج الأ لى درجة ضللت الذوق وشوهته، وتذȞيرإ سلم، وخلȌ القدسى خلطا ǼارعاأالرغǼة في التو 
  ) ȑ".)3 العالم غير المرئيأ للأفرادلى مستوȐ العالم السرȑ إوخفض الحداثة 

هو صورة حǽة من صور التراجع والتخلف وحالة من التأزم الصراع بين التراث والحداثة إنما ف  
  الحضارȑ والتفȞك الأممي.

 Ȑة، ن الأ"أ محمد عمارةيرǽص عنهما:أمامها أمم الشرقǽمران لا مح 
ن تحفȌ لنفسها مدنǻة تصل أما إ ، و مأمونان تجرȏ مع المدنǻة الغرǻȁة، وهذا الطرȖȂ لǻس أما إ

ن أالزمن، فتحفȌ لنفسها شخصيتها، وتستطǻع  فيها الماضي Ǻالحاضر، مع التحوȂر الذǻ ȏقتضǻه
 ȏتجار(Ȗتساب)  وراءهأالغرب، بدلا من ȏ4(."ن تجر(  
ن Ȝبيرة، ولكن هذا لǻس معناه تضحǻة ورȁا الآألى إن حاجتنا أيجب الاعتراف Ǻ"وǽضيف أنه  

ن الذȏ يرȊȁ إفالقومǻة،  دخال مدنǻة غرǺȂة عنا في Ǻلادنا الشرقǻة فنعدم بذلك روحناإ تقاليدنا القومǻة و 

                                                           1- Ș22- 21ص، المرجع الساب.  
–دار القصǼة، حيدرة  الفȜرȏ في الجزائر بين النقد والتأسǻس(في التارȂخ والهوǻة والعنف)، الخطابالزواوǼ ȑغوره،  -2

 ،ȋ138، ص2003الجزائر، د.  
  . 120ص تناقضات الحداثة في مصر، أحمد زايد،  -3
  .91-89م، ص2008-ه1429، 1مصر، ȋ ، دار السلام،سلاميالإ الحضارȏ المشروع محمد عمارة،  -4
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لا تاهت في ظلمات لا تهتدȏ إص من ماضيها لختن تأمة أولن تستطǻع مة برȁاȉ قوȏ هو الماضي، الأ
  )1(."فيها

 حال من الأحوال الاستغناء على الماضي ةمن خلال هذا القول أنه لا ǽمȞن Ǽأǽ محمد عمارةيؤȞد 
الشرقǽة فلن تحصد إلا وإذا حصل ذلك عند أȑّ أمة وخاصة عند الأمم من أجل بناء الحاضر والمستقبل، 

  التشتت والضǽاع والخذلان.
و تنبذ بنصها ألا تؤخذ بنصها جملة واحدة " ورǽȃةن الحضارة الأأ علم الشرقيون وȃناء على هذا فقد 

  ) 2(*)(."قالǽم والبيئاتجملة واحدة، ولا ضير من تنقǽحها وتعديلها على حسب الأ
Ȟل شيء هم دعاة التغرȄب والمقصود ǼالتغرȄب هو إن المنبهرȄن Ǽالآخر والذين يدعون Ǽالأخذ عنه 

مصدر العلم،  ، فهمخذ الغرب نموذجا في الفȞر والحǽاة اليومǽة في الثقافة واللغة واللǼاس والمنظورأ"
"مستقبل حتى  سماعيلإȞان وراء التحديث في عصر ف منذ فجر النهضة العرǽȃة الحديثة. ونموذج الحداثة

رد فعل علǽه في التمسك Ǽالهوǽة. وظهر نموذج  أنشوǼالمقابل فقد أ. طه حسينـلالثقافة في مصر" 
ومن الكتّاب الذين برزوا في هذا الاتجاه التواصل مع الماضي  بدلا من الانقطاع عنه Ȟما فعل الغرب. 

من جهة  و "ظلام من الغرب". محمد الغزاليȞتب Ȟما ". عصفور من الشرق "لما Ȟتب  الحǻȜم توفيȖ حينها
"، وتقليدا صول الحȜمأسلام و الإ" سوة Ǽالغرب فيأفصل الدين عن الدولة  علي عبد الرزاقراد أخرȐ أ

 لإحǽاء" في نفس العام مامة العظمىو الإأالخلافة في " محمد رشيد رضارد علǽه فة الكمالǽة في ترǽȞا. ر للثو 
  ) 3( .1924عام  Ǽعد الثورة الكمالǽة في ترǽȞا 1924سلامǽة Ǽعد سقوطها عام الخلافة الإ

فإلى جانب وقوفهم في وجه الآخر Ȟانوا ǽقفون Ȟذلك في وجه  ،لقد Ȟانت مهمة المصلحين عوǽصة
الدعاة لهذا الآخر الذين هم من أبناء جلدتهم وهو ما زاد الأمر تعقيدا، فالمسؤولǽة أمامهم Ȟانت شاقة ولولا 

  اعتصامهم Ǽالعروة الوثقى لانفلتت الأمور وانقضت إلى ما لا ǽحمد عقǼاه. 
                                                           1- Șالمرجع الساب.  

فادوا من الفلسفة الهندǽة والصينǽة " شوȃنهور" و" نيتشه"، وحتى من الثقافة العرǽȃة والشعر العرȃي أفالأورȃيون قد " - *
ن ǽسمح لرجال الفȞر ألا ǽمȞن  حب المعرفة والاستطلاع نأطǼعوه ǼطاǼع فنهم وتفȞيرهم، ذلك "جوته" و "هايني". ولكنهم 

  .89صشمس الفȜر،  تتح الحǽȞم، توفيȘ. "و الوقوف عند حد معلومأالاقتناع بلون واحد Ǽ الحقǽقيين
 .137، دȋ، دت، ص ثيرعلى الأ عǼاس محمود العقاد،  -2
  .33ص الهوǻة،حسن حنفي حسنين، ينظر،  -3
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طة من قبل هؤلاء فإنّ الآخر لا ǽعترف بهم ولا بتأييدهم، قد ومع ذلك ورغم هذه التǼعǽة المفر 
ولكن لا ǽعتبرهم جزءا منه، زاعات الداخلǽة، Ȟي ǽضمن شقاق ذات البين واستمرار الن - صحǽح –يدعمهم 

  العقاد:عǺاس محمود لا ǽمنحهم هوȄته. وȃهذا الصدد ǽقول 
ن الغرب لا إوجه ثقافة العروǺة، فبناء هذا العصر بثقافة الغرب، في أومهما يبلغ من ولع " 

  )1(".نفسنا من الغربأǻحسبنا منه، ونحن لا نحسب 
  توضǽحا يبين فǽه ǽȞفǽة التعامل مع الغرب فǽقول:الحǻȜم وعلǽه ǽقدم 

حساسهم ملكهم؛ فالشعور طاǺع إ ما في رؤوسهم، وندع ما في نفوسهم؛ إحساسنا ملكنا، و  نأخذ"
  ..! عالمعرفة ملك مشاع، ومتاع يداوله الجمǻشخصي، لا ينقل ولا ǻستعار، ولكن 

مة، أȏ أثقافة  ..! خلاصة تفȜير الǺشرȂة جمعاء لأنهامة ملك الǺشرȂة Ȝلها، أنما ثقافة Ȝل إ
جǻال، فلȜǻن همنا جني العسل لǻست سوȎ "عسل"، استخلص من زهرات مختلف الشعوب، على مر الأ

  )2( "ن نقاطع عسلها؟أذا لدغتنا جماعة من النحل إ.. وهل من العقل ! لى جماعات النحلإدون النظر 

فالقطǽعة مع الآخر لǽست حلاّ مطلقا، وإنما الحل Ȟǽمن في حسن الاختǽار فǽما يجب أخذه أو 
  ترȞه.

لى رؤǽة عصرȄة له. إلى فهم حداثي، إ"الفهم التراثي للتراث"  تجاوز Ȟان من متطلǼات الحداثةلقد 
رتفاع ǼطرȄقة التعامل مع عني الات التراث ولا القطǽعة مع الماضي Ǽقدر ماالحداثة لا تعني رفض لأنّ 

  )  3(قدم الحاصل على الصعيد العالمي.تمواكǼة ال أȑلى مستوȐ ما نسمǽه بـ "المعاصرة"، إ التراث
"رفض : Ȝǻوإمبرتو أوȃذلك نساعد على تطور الفȞر والعمل على ذلك دائما لا ǽعني Ȟما ǽقول 
ǻضا بهدف معرفة ما أالماضي Ǻالضرورة، إننا نعيد فحصه لǻس فقȊ بهدف معرفة ما قيل فعلا، ولكن 

  ) 4(.ن،،، بناء على ما قيل سلفا"ن نقوله الآأقل معرفة ما ǻمȜننا و على الأأن ǻقال، أȜان ǻمȜن 

                                                           
  .264، صدراسات في المذاهب الأدبǻة والاجتماعǻة عǼاس محمود العقاد، -1
  .116دار مصر للطǼاعة، دȋ، دت، ص دب،فن الأتوفيȘ الحǽȞم،  -2
  .16، 15ص التراث والحداثة دراسات ومناقشات، عابد الجابرȑ، محمد ينظر، -3
  . 16ص (مقدمة للسرد العرȁي)،الكلام والخبر، سعيد ǽقطين -نقلا عن -أمبيرتو إȞǽو -4
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  ":مستقبل الثقافة في مصرفي ȞتاǼه " طه حسينوعلى مستوȐ الفȞر العرȃي ǽقول 
سلافنا جمǻعا ونرفض مجد المسلمين الذين أن ننȜر ماضينا Ȝله ونجحد أما إفنحن بين اثنتين: "

  ن ننهج نهجهم ونذهب مذهبهم أما إ ظننا مستعدين لشيء من هذا، و أسلامǻة وما سوا الحضارة الإسّ أ
  ) 1(" .ومر حضارة الفرس وال ǺأسǺابخذوا هم في قوة أورǻȁة في قوة، Ȝما الحضارة الأ  ǺأسǺاب ونأخذ

ن نفنى أ ن نجحد ماضينا، ولاألى إنفسنا، ولا أن ننȜر ألى إدعو أنا لا أȞما يدلي برأǽه قائلا: " 
ونحفȌ استقلالنا من عدوانها  لأروǺان نثبت ألى و إدعأنما إنا أورȁيين. وȜيف ǻستقǻم هذا و في الأ 

  )  2("!؟تأكلنان أوطغǻانها ونمنعها من 

ومن خلال تصرȄحه هذا ينفي دعوته إلى الاغتراب والانسلاخ عن الذات، بل وȄؤȞد  طه حسينفـ
  ضرورة التشبث Ǽأصالتنا والمحافظة عليها ومنعها من الذوǼان في الآخر.

لقد درس الفȞر العرȃي الحديث قضاǽا الأمة ومشȞلاتها، هاته القضاǽا التي Ǽقيت تطرح إلى حد 
نّ المفȞرȄن العرب عجزوا عن حلها،  ولكنهم في حاجة إلى حلول جادة لا ǽعني أ -طǼعا –الساعة، وهذا 

  في ذلك: الجابرȏ  منبثقة من رؤȐ عملǽة وواقعǽة. ǽقول
الحواجز  لى رؤǻة جديدة شمولǻة واعǻة تتخطىإلى مراجعة مواقفنا، في حاجة إ"نحن في حاجة 

  الكل وترȊȁ الحاضر Ǻالماضي في  طارإجزاء في لى الأإالمصطنعة، وتتجاوز الدوائر الوهمǻة، وتنظر 
   ) 3( "اتجاه المستقبل، رؤǻة يتحدد بها وفيها Ȝل من الموقف والمنهج.

زالة العقǺات الفȜرȂة التي إ ة العقل العرȁي و ǻالكشف عن بن مر هوȜل ما ǻستلزمه الأ"وǽضيف أنّ  
  )4("الجديد فǻه. تقف في طرȖȂ انطلاق

عدم حسم الصراع بين الحداثة والتراث  نأهنا على الفȞرة القائلة Ǽ برهان غليون ȑ أوǽستند جوهر ر "
فȘ التغيير الحضارȑ، ولقد أعن انسداد  ظهور الحوار ذاته هو تعبير مام الحداثة، بل أنّ أفȘ الأ قد سدّ 

و المعاصرة أفي تحقيȘ النهضة خفاق الحداثة إزمة الهوǽة هو أفي  فالأصلهوǽة" "زمة أخلȘ هذا الوضع 
                                                           

  .49 - 47، 46، صمستقبل الثقافة في مصرطه حسين،  -1
  المرجع نفسه. -2
3-  ،ȑ37ص ومناقشات،التراث والحداثة دراسات محمد عابد الجابر.  
ردن، الأ - السلمي، عمان  دار التنوȄرهل هناك عقل عرȁي؟ قراءة نقدǻة لمشروع محمد عابد الجابرȏ، هشام غصب،  -4

  .165المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر، بيروت، دȋ، دت، ص
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ولǽس مصدر التنȞر Ǽالذات جهل التراث ولا هذه الحداثة تشȞل تنȞرا للذات،  Ǽقدر ما Ǽقيتو الفاعلǽة أ
لى مستوȐ العالمǽة على Ǽقǽة الثقافات  إنما التهمǽش الحضارȑ الذǽ ȑمارسه صعود ثقافة جديدة إ غǽاǼه و 

  )1(.فيزȄحها من حقل المǼادرة والفعالǽة"
طرف المفȞرȄن العرب في العصر الحديث فرأȑ الǼاحث فيها أما بخصوص الجهود المبذولة من 

 ȑة في إ حين قال: "إسماعيل زروخي من رأȂة التحررǻات الوطنȜليهم يرجع الفضل في ظهور الحر
الذȏ تحȜم في مناطȖ عديدة  سلامي التي حملت فيها لواء المقاومة ضد الاستعمارالمجتمع العرȁي الإ

لǻه وهي إ ن حققت ما Ȝانت تصبوأفكانت من نتاج تلك الحرȜات الوطنǻة من العالم العرȁي الإسلامي 
  )2(."الوطن من الاستعمار تحرȂر

  .119صتناقضات الحداثة في مصر، أحمد زايد،  -1                                                           
  .559، 558ص ي الحديث دراسة فكرȂة فلسفǻة،الدولة في الفȜر العرȁإسماعيل زروخي،  -2
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  أزمة الهوǻة في المسرحǻةالمǺحث الثالث: 
 أولا/ صراع الهوǻة في مصر:

  ظهرها تǽاران: أقد Ȟانت تتصارع حول(الهوǽة) المصرȄة عدة تǽارات Ȟان "ل
 سلامǽة.الذȞ ȑان تاǼعا للجامعة الإسلامǽة تǽار الجامعة الإ - 
   )1(."وتǽار الوجود القومي المصرȑ الذȞ ȑان تاǼعا للقومǽة المصرȄة - 

صحاب أبين  احاد اصراع - خاصة–القرن العشرȄن الفترة منذ بداǽة ثلاثينǽات  هذا وقد شهدت
العروǼة Ǽمفهومها ول معرȞة حول أبدأت تحديدا  1933عام فيو ي، الاتجاه العرȃي والاتجاه العلمان

حسن شارك فيها معه فǽما Ǽعد قد و  ،طه حسينبرزهم أالسǽاسي الحديث بين عدد من المثقفين العلمانيين و 
عبد الرحمان عزام وزȜي خر حين وقف في المعسȞر الآ في ،وسلامة موسى ومحمد Ȝامل حسين صǺحي

كثر حدة في عام أخرǼ ȐشȞل أمرة  ن تبلورت هذه المعرȞةأوغيرهم. ولم تلبث مǺارك وحب الدين الخطيب 
 ول Ȟتابسلحتها في الطرف الأأحين اتخذت شعارات سافرة حول الفرعونǽة والعروǼة، وȞان  1938

من في جملة  تهسلح، أما ǼالنسǼة للطرف الآخر فقد تمثلت أطه حسينلـ مستقبل الثقافة في مصر
توفيȖ وساطع الحصرȏ وحمد حسين أومȜرم عبيد وعبد الرحمان عزام المقالات الملتهǼة التي Ȟتبها 

   )2(.الحǻȜم
عن الدائرة الإسلامǽة، فطرح شعار "مصر مار إلى مصر أراد عزلها وإخراجها "عندما جاء الاستع

للمصرȄين"، وأخذ ينادǼ ȑالفرعونǽة، ونشȌ لكي يجعل لمصر من الفرعونǽة حضارة؛ لǽصرف المسلمين 
في مصر عن الاعتزاز Ǽحضارتهم الإسلامǽة إلى الاعتزاز Ǽالحضارة الفرعونǽة، وأخذ ǽحرك المشاعر، 

  وجعلها أساسا للأدب والفنون والأزȄاء والشارات، وضخم وǽعمȘ الأحاسǽس تجاه هذه النزعة الجاهلǽة، 
  

                                                           
  .243ص ،1994عالم المعرفة، دȋ،  الاتجاه القومي في الرواǻة،مصطفى عبد الغني،  -1
  .245ص ،المرجع نفسهينظر،  -2
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    )1(الغرب هذا التراث عن طرȘȄ الجامعات والصحافة، والتماثيل التي أقامها في مǽادين المدن المصرȄة".
 الكثير من لدȐ مصغǽةذان الالآ لم تلȘلى الفرعونǽة إالدعوة فإن  - وعلى الرغم من Ȟل ذلك - لكن 

  : "في منزل الوحي" ǽقول في مقدمة ȞتاǼهالذȑ   حسين هȜǻلمحمدنذȞر منهم  دǼاءالمفȞرȄن والأ
سلامي هو وحده ن تارȂخنا الإألتمس في تارȂخ الفراعنة ما قد ǻصلح لنهضة... فرأيت أ"وانقلبت 

   )2(.البذر الذȏ ينبت وȂثمر، ففǻه حǻاة تحرك النفوس وتجعلها تهتز وترȁو"
لا ينفي انتماء مصر إلى الحضارة الفرعونǽة ولكنه يؤȞد على أن تارȄخها محمد حسين هȜǻل فـ

  الإسلامي هو الأنفع والأصلح من أجل بناء مصر جديدة نامǽة ومزدهرة. 
ن هذا الوطن قبل Ȟل شيء مصرȑ ناǼع من عظمة مصر الفرعونǽة والعصر فيرȐ: "أ نور عبد الملكأ أما
   )3(."محمد عليرض مصر منذ الفراعنة حتى أذن هو إلوطن ، فالأثرهافي حدود اقتفائه  سلاميالإ
  . "الوطن"وȃهذا الرأȑ يجمع بين الحضارتين وهما معا ǽمنحان لأرض مصر معنى عبد الملك أنور فـ

لكل بلد عرȃي تارȄخه الخاص Ǽه قبل الإسلام. ȞتارȄخ الفراعنة في مصر. وتارȄخ الǼابليين " إنّ 
العراق وǼلاد الشام. لكن اندماج العرب جمǽعاً في التارȄخ الإسلامي جعل والأشورȄين والآراميين في 

الحقǼات التارȄخǽة قبل الإسلام تارȄخاً للعرب جمǽعاً. فȞأن التوحد التارȄخي Ǽعد الإسلام صار توحيداً 
  )4(."الإسلام تارȄخǽاً قبل
ينهض على طǼقات متعددة نما إنما تقوم على الحضارات، وهȞǽل الحضارة القائمة إالحضارات " إنّ 

وأȑ استقصاء أو تجاهل لمرحلة تارȄخǽة تعود إلى الماضي القرȄب أو الǼعيد إنما  )5(".من حضارات ساǼقة
  هو إلغاء للذاكرة الجمعǽة وخرق للهوǽة.

                                                           
- هـ1433، 1زȄع، الكوȄت، ȋو ؤسسة السماحة للنشر والتم سلامǻة،، الهوǻة الإل الǽاسينهجاسم بن محمد بن المهل -1

   .171صم، 2012
  المرجع نفسه. -2
 الدولة في الفȜر العرȁي الحديث دراسة فكرȂة فلسفǻة،إسماعيل زروخي،  -نقلا عن –نهضة مصرنور عبد الملك، أ -3

  .346ص
   .16ص، مراجعات في المسرح العرȁي، فرحان بلبل -4

  .92، صتحت شمس الفȜروفيȘ الحǽȞم، ت - 5 
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تعددǽة خاصة، لذلك تخضع هوȄته لسبȞǽة "الذǽ ȑحظى بـ بلدهذا ال مصروعلى ذȞر الهوǽة نذȞر 
 Ȑة الأوالأمتداخلة من الرؤǽس، لكن الرؤǽعد الديني متقدم على غيره حاسǼة، والǽة الدينǽة هي الرؤǽساس

قǼاȋ، وǼعد الأ Ǽعاد الهوǽة، وتأتي Ǽعد الرؤǽة الدينǽة الفȞرة المصرȄة الفرعونǽة التي يتبناها Ǽالأساسأمن 
  )1(."ذلك تأتي الفȞرة القومǽة

جداده أو حǽاة آǼائه و أشǽاء اكتسبها في حǽاته أنسان لا ǽحمل في عقله ن الإأ يونج خذ عنلقد "أ
نسان الغاǼة وحيث لا تزال Ǽقاǽا عقلنا إولى حيث Ȟان لى البدائǽة الأإفȞارا وعادات تعود أفقȌ، بل وǽحمل 

  )2( ."البدائي تحتفȎ بها رغم ملايين السنين من التطور والتغير والتارȄخ
ترȞيǼة شخصيته  من خلال هذا الكلام والذȑ إذا أسقطناه على الإنسان المصرȑ تحديدا نجد أنّ  إنّ 

  ومميزاتها تعود جذورها إلى آلاف السنين، أو قل إلى الحǽاة البدائǽة الأولى. 
أما فǽما يتعلǼ Șالثقافة المصرȄة فهي عǼارة عن مستخلص لمزȄج من الحضارات التي عرفتها أرض 

  في ذلك: طه حسين زل. ǽقول مصر منذ الأ
ولى فهذه العناصر بينة واضحة: هي التراث لى عناصرها الأ إن تحلل الثقافة المصرȂة أردت أذا إ"

سلامي، وهي ما Ȝسبته مصر وتكسǺه Ȝل يوم من خير ما المصرȏ الفني القدǻم، وهي التراث العرȁي الإ
 شد الاختلاف وأورǻȁة الحديثة. هي هذه العناصر المختلفة المتناقضة فǻما بينها ثمرت الحǻاة الأ أ

  ) 3(".التناقض
  قد حدد مصادر الثقافة المصرȄة وقسمها إلى ثلاثة أقسام: طه حسينمن خلال هذا القول نجد أن 

  هو التراث المصرȑ القدǽم القسم الأول: -
  يتمثل في التراث العرȃي الإسلامي القسم الثاني: - 

                                                           
 - لعلوم، القاهرةدار الǼشير للثقافة وا الهوǻة، وتأصيلدوائر الانتماء سامة مجاهد، أبراهǽم، إنادǽة مصطفى، ماجدة  -1

ȋ ،49ص م،2013-هـ1434، 1مصر.  
العامة للكتاب، مصر، دȋ،  الهيئة المصرȄة -دراسة في الأدب المصرȏ المعاصر -النظرȂات الأدبǻةمحمد شبل الكومي،  -2

  .302، ص2003
  294، صمصر مستقبل الثقافة فيطه حسين،  -3
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حين  محمد شبل الكوميهو ما تثمره الحضارة الأوروǽȃة الحديثة. وهو الرأȑ الذȑ يؤȞده  القسم الثالث: - 
  يوضح أن ثقافة مصر إنما هي ثلاثǽة الجذور:

  : الثقافة المصرȄة الفرعونǽةأولا 
  الثقافة العرǽȃة الإسلامǽة ثانǻا: 

لى ملامح إضافت أ التي" هذه الأخيرة )1(المتوسȌ واليونان وما وراء غرب أوروǼا.: ثقافة الǼحر ثالثا
ليها ما إضافت أنما إ صيلة الفرعونǽة والعرǽȃة، و الحضارة والثقافة المصرȄة، ولكنها لم تطمس معالمها الأ

   )2( ."ثراها على مر الزمن وعلى طرȘȄ المستقبلأ
قد Ȟان تأثيره Ǽالغة، و  وحساسǽةهذا، وǼالنسǼة لموضوع الهوǽة فهو ǼشȞل عام موضوع ذو أهمǽة 

سئلتها أǼعادها و أفروع معرفǽة تخصصت في الهوǽة و  ورظهإضافة إلى دب Ǽارزا، على صعيد الفȞر والأ
 Ǽه ا مثلما حظيتتمام)   3( دب وافرا من هذا الاهتمام.وقضاǽاها في شتى مجالات الحǽاة، وȞان نصيب الأ

، وقد تجسد ذلك فعلǽا من وائل القرن العشرȄنأفي من اهتمام على مستوȐ الأدب الحديث الهوǽة المصرȄة 
، "فقد نجيب محفوȋالذȑ اعتمد علǽه الكثير من الكتاب منهم  لى الموروث الفرعونيإالعودة الجادة خلال 

التفسير الوجداني للشخصǽة المصرȄة المعاصرة، حيث إن المعين الحقǽقي الذȑ استمد منه Ȟان ǼالنسǼة له 
ساس الذȑ قام علǽه الوجدان الجمعي سلامي والحديث Ȟان الأالارتǼاǼ ȋالموروث الفرعوني والقǼطي والإ

نتاج الفني Ǽصفة عامة، فذاذ في دنǽا الإفراد الأساس لمحاولات الأنه Ȟان الأأللشعب المصرȞ ،ȑما 
    )4(. "دبي على وجه الخصوصوالأ

  تأصيل المسرح العرȁي الحديثثانǻا/ 
  قǻمة التراث  - 1
  :عبد الكرȂم برشيدǽقول 

  .358ص - دراسة في الأدب المصرȏ المعاصر - النظرȂات الأدبǻة شبل الكومي، ينظر، محمد -1                                                           
  .328، 327المرجع نفسه،  -2
  .139ص سئلة الذات والمجتمع،أ المحȜي الروائي العرȁي شراف: منى Ǽشلم، تقدǽم: سعيد بوطاجين،إتحت ينظر،  -3
  .297ص -دراسة في الأدب المصرȏ المعاصر -النظرȂات الأدبǻة شبل الكومي، محمد -4
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ن ترث شيئا قد أن التراث الحȖ هو التراث الموظف توظǻفا حقǻقǻا وواقعǻا وعلمǻا، فما معنى إ" 
ȏ أن أن ǻصلح. و أتكون له قǻمة Ȝبيرة، ولكنك لا تعرف معناه ولا مغزاه، ولا تعرف لأȏ شيء ǻمȜن 

    )1(."ن يǺقى Ǻلا فائدة، وǺلا معنىأن، لابد لا يجد له وظǻفة في الآ -ǻȜفما Ȝان - تراث
فالتراث إذا مادة حǽة تكمن قǽمتها وجوهرها في مدȐ فاعليتها من خلال طرȄقة تفعيلها وفȘ ما  

جد فيها تقتضǽه الحاجة وتلحه الضرورة، أما أن ǽحصر مفهوم التراث ووظǽفته في الفترة الزمنǽة التي و 
فهذا إجحاف في حȘ التارȄخ ذاته وفي حȘ الحاضر وȞذا المستقبل، لأن نظرتنا إلى التراث وموقفنا منه 

  إنما هو موقف من الحاضر و ǽسهم في الوقت نفسه في رسم تطلعاتنا نحو المستقبل.
يوظف مفهوم توظيف التراث ينطوȑ في دلالته الأخيرة على حقǽقة أن من إن قǽمة التراث أو "

الانفصال، الاتصال Ǽالتراث والانفصال عنه في الوقت  -التراث لابد أن Ȟǽون قادراً على فعل الاتصال
توظيف تلك المعرفة حسب ) 2(."ما الانفصال فǽسعف على التوظيفأنفسه. أما الاتصال فǽحقȘ المعرفة، و 

وة إلى عملǽة التأصيل، هذه متطلǼات العصر. وقد بدا ذلك على مستوȐ الفȞر ومنه الأدب من خلال الدع
صǼحت تمثل الهاجس أصالة والمعاصرة بوصفها قضǽة لة التوفيȘ بين الأأطرحت مسالأخيرة التي"

  حسن المنǻعي: ȑ أساسي لدȐ المثقفين العرب، وذلك منذ بداǽة النهضة الحديثة. وفي ر الأ
دت أسوف تتجلى عبر مواقف فكرȂة وسǻاسǻة فرضت Ǻعض التحولات التي ن هذه المحاولات إ"

بنائه ألى محاسǺة الواقع العرȁي، واستنهاض إيديولوجǻات ترمي إقامة إ دب، و لى تطوȂر مجالات الأإ
  . للمساهمة في معارك البناء والتشييد"

شاعر العرȃي بناء خر على الفȞر العرȃي تقدǽم البديل، وعلى اللقد حتمت قضǽة التحرر من الآ
  (*))3( ."شȞال تنتج مضامين عرǽȃةأالنص الشعرȑ الحديث، وعلى الروائي والمسرحي صǽاغة 

                                                           
، مجلة فصول - يديولوجǻابين الفن والصناعة والعلم والإ -الشعبي والمأثورالمسرح والتجرȂب عبد الكرȄم برشيد،  -1

  .17م، ص1995صرȄة العامة للكتاب، ، الهيئة الم4، العدد13المجلد 
  .55ص، ورؤȎ وتجاربالمسرح العرȁي المعاصر قضاǻا بو هيف، أعبد الله  -2
م، 2004، 63، مجلة فصول، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، العددشȜالǻة قراءة التراثإعبد السلام،  مصطفى بيومي -3

  .100ص
لى نتاجها المسرحي من حيث هو حدث اجتماعي، ظهرت الجماعات المسرحǽة إ لى الذات العرǽȃة و إولرد الاعتǼار " - *

صيلة لمسرح عرȃي ǽستمد قوته وǼقاءه من الثقافة العرǽȃة؛ من تراثها، ومن الظواهر أولادة جديدة و العرǽȃة بهدف الǼحث عن 
 Ȍǽي من المحȃة التي يزخر بها المجتمع العرǽة والشفاهǽة والاحتفالǽ101المرجع نفسه، ص "،لى الخليجإالمسرح.  
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والتي دفعته إلى العمل على  على ذȞر المسرحي فقد استجاب هذا الأخير لحتمǽات الواقع المتقلبو 
على المحافظة على القǽم تأصيل المسرح العرȃي ǼاعتǼاره فنا جديدا وافدا شȞلا ومضمونا، حرصا منه 

  والثقافة والهوǽة العرǽȃة.
 استلهام التراث العرȃي لǽست دعوات التأصيل مجرد Ǽعث شȞل أو أشȞال مسرحǽة تراثǽة، أولذلك "

في المسرح، بل هي صǽانة التقاليد الثقافǽة وحضورها الفعال في تحقيȘ الوظǽفة الاجتماعǽة وفي تثمير 
نسانǽة استناداً إلى وعي الذات ووعي الآخر. ولعلنا نميز هنا بين وجهات الحوار الثقافي مع تراث الإ

  :النظر العرǽȃة في التأصيل، ونوجزها فما يلي
 محاولات(الǼحث عن قالب أو شȞل عرȃي، وغالǼاً ما فصل هذا القالب أو الشȞل عن المفهوم - 1

  .)لخإ... توفيȖ الحǻȜم وȂوسف إدرȂس ومحمود دǻاب
الǼحث عن نص مسرحي عرȃي أو عرض مسرحي (قادر على أن يتغير وǽغير، وأن ǽفعل  - 2

ن يرسم فǽه شخصǽات عرǽȃة، وأن ǽصف مواقف من الواقع أو( عبدالكرȂم برشيد،وȄتفاعل) بتعبير 
   )1(".عز الدين المدنيالعرȃي) على حد تعبير 

خلاص المسرح من أزمته ومواصلته لازدهاره ولفاعليته في الثقافة الجماهيرȄة Ǽاستمرار  فرجرهن هذا وقد "
  لأصالة في اللغة والسرد المفتوح وعǽه لهوȄته، ولاسǽما استلهامه للتراث، بوصفه ينبوع التقاليد وحصن ا

  (**)) 2(."على التجرȃة القومǽة جمالǽاً ومعرفǽا
عطǽانا ثلاث أ لة الذات العرǽȃة، أالمعطǽات الموضوعǽة، مس لىإن خضوع تجرȃة المسرح العرȃي "إ

صالة والمعاصرة، Ǽاحثين بذلك لى الذات لتحقيȘ الأإالمبدعون المسرحيون العودة  هامراحل حاول خلال
لا إن هذه المراحل لا تقدم نفسها إǼعاد النص الدرامي والفرجة العرǽȃة. أعن المواد الخام التي Ȟǽونون بها 
                                                           

  .43ص، المسرح العرȁي المعاصر قضاǻا ورؤȎ وتجارببو هيف، أعبد الله  -1
  .105ص ،المرجع نفسه -2

**- "Ȑم  فرج لا يتوقف استلهام التراث لدǽة تتصدرها قǽمǽما هو منظومة قǼ ȑرȞالف Ȑل وحده، بل يجعل المحتوȞعند الش
فحين نتحدث عن فȞرة « الجوهر العرȃي الأساس، لأن الطرح الفȞرȑ الواقعي والعصرȑ شديد الالتصاق بإطاره الجمالي،

إنما نوحي للجمهور Ǽأصالة فȞرة  ألف ليلة وليلةالحرȄة والعدالة الاجتماعǽة، أو نطرح رأǽاً عصرȄاً ومستقبلǽاً في إطار من 
  .104ص، المرجع نفسه، »الثقافǽة، ونضفي على الفȞرة مصداقǽة تارȄخǽة وتراثǽة وأصولنا الحرȄة والعدالة في تارȄخنا
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نا غنت التجارب المسرحǽة Ǽالأسئلة، والكتاǼة الواعǽة في علاقتها Ǽالأأ النماذج المسرحǽة التي من خلال 
  خر.والآ

                                              )Ȟ" :)1التالي عبد الكرȂم برشيدهذه المراحل الثلاث حددها 
  :مرحلة الǺحث في المواد الخام العرǻȁة -1

الحȞاǽات ، سطورةالأ،التارȄخ ( نشاء المسرحيلى مصادر الإإالرجوع وهي المرحلة التي يتم فيها 
)، وقد مثل هذه ن الكرȄمآسلامي والقر دب العرȃي، والتصوف الإغاني، والملاحم الشعبǽة والأمثال، والأوالأ

لى المصدر الفرعوني فنموذجه إما الرجوع ألى المصدر القرآني، إتتميز Ǽالرجوع إذ  توفيȖ الحǻȜم المرحلة
الطيب الصدǻقي، والطيب العلج، وعبد ǽمثله فالمصدر التراثي أما  .وعلي سالم توفيȖ الحǻȜمȞذلك 

الطيب العلج Ȝǻتب(حليب الضǻاف) والطيب المصدر الصوفي نجد وفي . الصمد الكنفاوȏ، وȜاتب ǻاسين
Ǽالتصوف من الشعر الذاتي  د الصبورصلاح عبهذا وقد قفز . الصدǻقي مسرحǻة(رȁاعǻات المجذوب)

  ). (مأساة الحلاجته الشهيرة مسرحيمن خلال لى المسرح الشعرȑ الدرامي،  إ
عز الدين تخصص فǽه الكاتب قد نشاء المسرحي، فالمصدر التارȄخي في الإفǽما يخص ما أ
مولاȏ و( )لحمار(ثورة صاحب ابـ"التارȄخǽة"، مثلبداعاته المسرحǽة إالذȑ ينعت هذا الأخير  المدني

(المولى ) والطيب الصدǻقي (معرȜة الملوك الثلاثة). وفي المغرب قدم ثورة الزنج) و(الحسن الحفصي
   ) 2( ).(المغرب واحدو سماعيل)إ
  :الǺحث عن شȜل مسرحي عرȁي مرحلة -2
.. دراماالمونو و أ المسرح الفردȏ، المغربـبمسرح الناس ، وسورȂا في مسرح الشوكȞان من نماذجها "

خǻال والسامر ومحاولاته تأكيد شȞل  درȂسإيوسف لى دعوة إضافة إ. المسرح الفقير.. المسرح الملحمي
 - "الرواǻةلى الصǽغة المسرحǽة التي عرفت منذ القدǽم  وهي إ توفيȖ الحǻȜم، ودعوة الأراجوزو الظل

      ) 3(. "لى الكوميدǽا المرتجلةإالداعي  علي الراعيȞما نجد في Ȟتاب  المداح"، -"الرواǻةو أ المقلداتي"،
  : مرحلة الǺحث عن نظرȂة مسرحǻة - 3

، ، مجلة فصوللى الذات في التنظير المسرحي العرȁيإشȜال الغرب والخصوصǻات والرجوع أعبد الرحمان بن زȄدان،  -1                                                           
  .103، م1995، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، 4، العدد13المجلد 

  .104، 103ص، ينظر، المرجع نفسه -2
  .104المرجع نفسه، ص -3
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و ǽقدم مبررا لرأǽه  مرحلة على المستوȐ النظرȑ أهم  عبد الرحمان بن زȂدانتعد هذه المرحلة حسب 
ن تعيد قراءة الموروث لتعرف مȜوناته الداخلǻة، للǺحث عن أرادت أحين يؤȞد أن هذه المرحلة Ǽالذات "

  ) 1(. "و نظرȂات للمسرح العرȁيأنظرȂة 
 ،توفيȖ الحǻȜم من بين النقاد الذين عبروا ȞǼتاǼاتهم عن هذا الǼحث، وعن هذا الانتماء، هناك"و 

رȂاض و سعد الله ونوس، و علي عقلة عرسان، ، و عز الدين المدنيو علي الراعي، و درȂس، إȂوسف و 
  )2( ."ومتفاعلا فاعلا حيوǽا وجودا العرȃي للمسرح ǽعطي أن رادأ ممن وغيرهم برشيد، الكرȂم عبدو  عصمت،

عن حاضر عصره ومسائله. فمن  ي ǽعالجها Ǽحيث تشفتالفترة ال ن يختارأ على الكاتب"ينǼغي
سلطان الماضي لها راء آمسائل و ثناǽا الماضي ǽصور Ǽعض جوانب الحاضر، ليǼعث من ذلك الماضي 

  و الدعوة للتغيير. أنسانǽة ساغة والاحتمال، ولها صǼغة الحاضر في جلاء القǽم الإفي الإ
حداث التارȄخǽة عن وسائل الواقع ن تشف الأأفيلǼس الماضي لǼاس الحاضر، ولكن على 

  الحǽة والواقعǽة للتراث. ولا ǽمȞن أن ǽصل الكاتب إلى ذلك إلا من خلال القراءة(*) ) 3( ."المعاصر
  المسرحǻة التارȂخǻة  - 2

Ǽعد مرحلة الرواد الأوائل حتى منتصف القرن العشرȄن. وȞانت تقصد إلى إذȞاء الروح " رتظه
القومǽة في وجه الأتراك ثم في وجه الاستعمار الغرȃي. فȞانت تعرض الأمجاد العرǽȃة لإثǼات قدرة 

   )4(".خصائصه القومǽة والإنسانǽةالإنسان العرȃي على المقارعة لإبراز 
المسرحǽة التارȄخǽة السلاحَ الأقوȐ والأمضى. فهي تتقدم إلى الناس Ǽما ǽعرفونه من الأحداث تعتبر 

 التارȄخǽة وǼما ǽعتبرونه النماذج العلǽا من العزة والشموخ، وǼما ǽفتخرون Ǽه من الشخصǽات التارȄخǽة الفذة
 Ȟما أن الغاǽة منها لا تتوقف عند حدود .إلى تأصيل مسرحهم Ȟانت طرȘȄ الكتاب للوصولفلطالما 

                                                           1- Șالمرجع الساب.  
  المرجع نفسه. -2
  .91، 90ص ،1975دار العودة، بيروت، دȋ،  في النقد المسرحي،محمد غنǽمي هلال، -3
ن أن يتقيد الشاعر والكاتب المسرحي Ǽحرفǽة التارȄخ مادام محافظا على الطاǼع العام، وله أنه لǽس من الضرورȑ إثم " - *

عمر الدسوقي، ، "تسǽطر على مشاعرهǽصور الǼطل Ǽالصورة التي يراها من خلال مخيلته الشعرȄة، وǼالعاطفة التي 
  .45، صأصولها -تارȂخها - نشأتها-المسرحǻة

  .  25 ،24ص، مراجعات في المسرح العرȁيبلبل،  فرحان -4
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   )1(الحاضر.تتعدȐ ذلك لتغوص في أعماق بل  ، الماضي
يختار من المادة التي يجبل منها "أن : Ǻاكثيرعلي أحمد الكاتب في ذلك على حد قول  وسلاح 

هذه المادة من التارȂخ  موضوعه، العناصر التي يراها ذات دلالة. وǻطرح ما لǻس Ȝذلك. سواء أكانت
   )2(".أو من الحǻاة المعاصرة 

من التارȄخ على اختلاف  وهو ما قام Ǽه نفسه في العديد من أعماله المسرحǽة التي اقتǼس مادتها
خير دليل على  أخناتون ونفرتيتيوأراد بها معالجة الواقع الذǽ ȑعǽشه. ولعل مسرحيته التارȄخǽة مصادره، 

  :ذلك، إذ يوضح سبب اختǽاره لموضوعها قائلا
وȜان Ǻعض الكتاب المتحمسين للقومǻة العرǻȁة ينعون على مصر اعتزازها بتارȂخها الفرعوني  "

مجاد الفرعونǻة وتكتفي Ǻأمجادها العرǻȁة، ولكن هذه الطرȂقة لم الأ القدǻم، وȂودون لو تكفر بتلك
ن تحمل مصر على أن لم Ȝǻن من المحال إقتنع بها فǻما بيني وȁين نفسي، فمن الشطȊ أتعجبني ولم 

ǻعنى Ǻه  نسانǻا مشترȜاإذهلت العالم، والتي صارت تراثا أو تجاهل حضارتها القدǻمة التي أتناسي 
  ) 3(".وȂدرس في Ȝل الجامعاتالعلماء من جمǻع الشعوب 

إلى  Ǻاكثيرة انتقاء الكاتب للمسرحǽة نجد أن لجوء إذن وǼالتمعن في هذا التصرȄح الذȑ يوضح علّ 
يلغي  الموروث الفرعوني لم Ȟǽن غاǽة في حد ذاته، بل Ȟان ǽسعى من خلال توظǽفه إلى إيجاد حل أمثل

   الهوǽة المصرȄة.مسألة بين الفئتين المتنازعتين حول  الصراع 

خناتون ونفرتيتي"إثالثا/ تجلǻات أزمة الهوǻة في مسرحǻة "  
وهو يرȄد من خلالها تصوȄر جدل الهوǽة الذȑ  خناتون ونفرتيتي"إمسرحيته " علي أحمد Ǻاكثيرم قدّ 

برز على الساحة السǽاسǽة والثقافǽة والاجتماعǽة المصرȄة آنذاك، مستعينا في ذلك Ǽأحداث التارȄخ التي 
"تعين الكاتب على بلوغ هذه الغاǽة أكثر مما تعينه أحداث الجيل المعاصر، لأن أحداث التارȄخ قد تبلورت 

ت أن تنزع عنها الملاǼسات والتفاصيل التي لǽست بذات Ǽال من حيث الدلالات على مر الأǽام فاستطاع
  .19، صالمرجع السابȘ ينظر، -  1                                                           

مراجعات في المسرح فرحان بلبل،  -نقلا عن - المسرحǻة التارȂخǻة في المسرح العرȁي المعاصر ،أحمد زȄاد محǼك -2
  .19ص، العرȁي

  .42ص فن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة،حمد Ǽاكثير، أعلي  -3
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فكيف صور الكاتب أزمة  )1( التي يتصيدها الكاتب للوصول إلى الهدف الذȑ يرمي إلǽه في عمله الفني."
  الهوǻة في المسرحǻة ǻاترȎ؟

   سǻمǻائǻة العنوان - 1
لى من عتǼات النص، وعنصر مهم في تشȞيل "إنّ العنوان لǽس عنصرا زائدا، وإنما هو عتǼة أو 

الدلالة، وتفǽȞك الدوال الرمزȄة، واǽٕضاح الخارج قصد إضاءة الداخل... لǽس العنوان حلǽة، وإنما هو 
عنصر مواز ذو فعالǽة في موضعة النص في الفضاء الاجتماعي للقراءة، أȑ الخارج النصي، ومتجاوب 

اعتمادا على التفǽȞك والتأوȄل، ولعلّ هذا ما  )2(الكشف"قبل ذلك، مع البناء النصي ǼطرȄقة تتطلب 
ات ترمز ǽحاءنظرا لما ǽحمله من دلالات وإ ) ونفرتيتي خناتون أ(ǽستدعǽه عنوان المسرحǽة التي بين أيدينا 

  النص. تسهم في بناء ومن دون شك إلى مضامين محدّدة
شخصيّتين تارȄخيّتين مأخوذتين من يجمع بين ) ونفرتيتي خناتون أ(نلاحȎ أنّ عنوان المسرحǽة 

التراث المصرȑ الفرعوني القدǽم وهو ما ǽستدعي الاهتمام. فلا شك أنّها اختيرت عن قصد Ǽحيث تشير 
  إلى دلالات معينة توحي إلى فȞرة ما.

ǽُعتبر هذا العنوان مفتاحا للنص حيث ǽمȞّننا من وضع احتمالات أو توقّعات لمجرȄات الحدث 
أنّه مأخوذ من المادة النصǽة ذاتها، هذه الأخيرة التي يبدو أنّها فرضت على المؤلف المسرحي   Ȟما 

  وضع هذا العنوان وǼأسماء تلك الشخصǽات Ǽالتّحديد ولم Ȟǽن ذلك محض صدفة منه.
يتألف من اسمين  على صفحة الغلاف، ǼشȞل Ǽارز) ونفرتيتي خناتون أ(ǽظهر عنوان المسرحǽة 

ضافة نعوت وإلاّ شǼه جملة لتوضǽح المعنى أكثر. يتوسȌ هذين إإلى خبر أو ب علَمين فقȌ دون إسنادهما
أفاد الرȌȃ والجمع بينهما، وهو ما حقȘّ مظهرا من مظاهر الاتساق  (الواو)الاسمين حرف عطف

هو ملِك من ملوك مصر في عهد  )خناتون أوالانسجام على مستوȐ الجملة ترȞيǼا ودلالة. فمعلوم أنّ (
 )نفرتيتيالفراعنة الغابرȄن  وهو صاحبُ ثورة، و دعوة دينǽّة جديدة آنذاك وهي الدّعوة إلى التّوحيد، أمّا (

  فهي ملكة قصره وزوجته التي عرِفت Ǽحسنها وجمالها. 
  .44، صالسابȘالمرجع  -1                                                           

سǻمǻاء Ǽسام موسى قطوس،   - نقلا عن - 113، ص1989، الدار البǽضاء، دار توǼقال، التقليدǻة محمد بنǽس، -2
  .54، 53ص ، ص2001، 1الأردن، ȋ -وزارة الثقافة، عمان ،العنوان
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ءهم نظرا لما واحدا من عظماء الإنسانǽة الذين خلّدهم التارȄخ وحفȎ أسما )خناتون أǽُعدّ الملك (
قدّمه من مُنجزات عملǽّة وما تميّز Ǽه شخصه من قǽَم ومǼادȏ قلّ ما وجدت في غيره. وǼما أنّه وراء Ȟل 

فهي شرȞȄته إذن في Ȟل ما حقّقه من مجد  )خناتون أ( هي زوجة )نفرتيتيرجل عظǽم امرأة، وقد Ȟانت (
  وخلود، ودليل ذلك أن Ǽقي اسمها مرتǼطا Ǽه على مرّ التارȄخ. 

من خلال هذا العنوان نستنتج أنّ الكاتب يرȄد أن يذȞّرنا بواحد من الأجداد الذين بلغوا شموخ المجد 
لنعتزّ Ǽه ونعتبر من سيرته، فهو لم ǽقدّم هذه المسرحǽة Ȟغاǽة في حد ذاتها، بل يرمز من خلالها إلى 

ما علǽه إلاّ أن ǽعود إلى الإنسان المعاصر وماذا يجب علǽه أن ǽفعل إذا Ȟان ǽعǽش في حالة ضǽاع، ف
الماضي التليد لكي ǽستفيد منه وǽأخذ الدروس والعظات التي تفيده في حǽاته حاضرا ومستقǼلا هذا من 

 )خناتون أإلى جانب زوجها ( في العنوان) نفرتيتي( وȃتوظǽفه اسم Ǻاكثيرجهة، ومن جهة أخرȐ يبدو أنّ 
  يرȄد أن يبيّن مȞانة المرأة التي تليȘ بها ومدȐ علوّ شأنها وقوّة تأثيرها.

  اتـــمــــــــــالتي - 2
  تǻمة المحورȂةال- 1- 2

 ّǽان الكاتب لمميزات شخصǽخناتون أة ب  ّǽلى التوحيدفي الدعوة إ ة الجديدة المتمثلةولدعوته الدين، 
Ǽشتى السبل،  سقاȋ دينهǽشتغلون على إضعافه وإ وما ترتّب عليها من عداء من طرف الكهنة جعلهم 

 المتǼّع اعتماد منهجهعلى في الاستمرار  تارة زق وصراع نفسي يدور بين رغبتهالأمر الذȑ أوقعه في مأ
في خرȐ أرغبته تارة السلام والاكتفاء Ǽالكلمة الطيǼة، وȃين الحب و  دأفي نشر دعوته والذǽ ȑقوم على مب

  جل الǼقاء.والردع Ǽالسيف لنصرة الحȘ وحماǽة الدين الجديد من أالقوة سلوب استخدام أ
  لتǻمات الجزئǻةا - 2- 2
  تǻمة المرأة - 1- 2- 2

الخاصة  Ǻاكثيرتعتبر تǽمة المرأة من التǽمات الأساسǽة الملحة في المسرحǽة، وقد تبينت رؤǽة 
، أخناتون ، نفرتيتي زوجة (الملكة الأم تيلمفهوم المرأة ومميزاتها من خلال توظǽفه لشخصǽات نسائǽة 

Ȟان لها حضور قوȑ أسهم في تطور أحداث المسرحǽة ǼشȞل واضح. ولتبيين ملامح  )خناتون أتاȏ مرǻȁة 
  صورة المرأة في المسرحǽة نلاحȎ المخططات التالǽة:
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Ȋ01-المخط -  
  
  
  
  
  
  

Ȋ02-المخط -  
  

  
  
  

Ȋ03-المخط -  
  

يـــــــــــــت  

 نفرتيــــتي

Ǻعد مطامحها 
ذوحبها للنفو   

حيلتها سعة 
اوذȜاؤه  

غيرتها على زوجها وعلى 
اابنه  

اوفاؤها لذȜرȎ زوجه  إǻمانها 

تتميز Ǻالدلال 
العذب وروح 

 الدعاǺة

امرأة 
 ذǻȜة

امرأة 
 جميلة

تتميز 
Ǻاعتدادها 

 بنفسها

لها خǻال 
 واسع

امرأة 
ةغيور   

لسǻطرة ا تحب
ذوالنفو   

ȏتا 

ها ووفǻةفي عمل مخلصة  محǺة ساذجة وعفوǻة مؤمنة 

 مخططات تبين ملامح صورة المرأة في مسرحǻة "أخناتون ونفرتيتي"       
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 أخذتما غالǼا  Ǻاكثيرمن خلال هذه المخططات التي بين أيدينا نستنتج أن سمات المرأة عند 

. هذا وǽظهر لنا وجود Ǽعض الصفات المشترȞة بين الشخصǽات النسوǽة في  المفهوم الجديد للمرأة منحى
ǽأخذ تقرǼȄا نفس ملامح  نفرتيتي، فنجد تكوȄن شخصǽة نفرتيتيو تيالمسرحǽة خاصة بين الملكة 

  . ) حب السǻطرة والنفوذ ،الغيرة ،الذȜاء(سعة الحيلة و  من حيث: تيشخصǽة الملكة 
على هذه الميزات المتقاطعة والمتكررة سنتبين فȞرة الكاتب تجاه موضوع المرأة وǽȞفǽة وȃناء 

  تجسيدها في مسرحيته هذه.
  : الذȜاءسعة الحيلة و -أ

التي ظهرت في مشاهد المسرحǽة Ȟلها  تيعبر الكاتب عن هذه الصفة من خلال شخصǽة الملكة 
على اختلاق Ȟل السبل المتاحة وغير المتاحة من أجل فهو يرȐ أن المرأة قادرة  ،المنظر الخامسǼاستثناء 

وȞانت غايتها  - تيونحن Ǽصدد الحديث عن  –الوصول إلى غايتها خاصة إذا Ȟانت هذه المرأة أما 
مرتǼطة براحة أبنائها وسعادتهم عندها ستسعى ȞǼل الطرق وتضحي ȞǼل ما أوتيت من قوة Ǽغǽة تحقيȘ ما 

  لكاتب من خلال ما ورد في المسرحǽة على لسان المتحاورȄن:تصبو إلǽه. وȄتجلى هذا الموقف ل
  ! Ǽاقǽة تادو لم تمت، تادوإنها لم تمت؛  :خناتون أ"

  لا ǽقدر ربّ على محوها من هذا الوجود.
،Șات عميǼعلّها نامت علّها استغرقت في س  

.Șسأناديها سأهيب بها لتفي  
  أين جثمانها الآن أين هي الآن ǽا أماه؟

  إليها لأشȞو حزني عليهادعيني أذهب 
  وأطرح أثقال دمعي لديها، فإما
  تقوم إلي وإما أهلك بين يديها.

  إن قلبي ǽحدثني أنها ستجيب دعائي
  )1(سترحم دمعي ستحǽا من أجلي من جديد".

لدرجة أنه لا يؤمن Ǽموتها، تادو الصارخ على حبيبته  خناتون أيتضح من خلال هذه المقاطع حزن 
لإيهامه بإمȞانǽة حدوث هذا الǼعث حقǽقة وهي ترȐ أنه لǽس  تي جديد وهو ما دفع أمهبل يتوقع Ǽعثها من 

                                                           
  .49ص أخناتون ونفرتيتي(مسرحǻة شعرȂة)،علي أحمد Ǽاكثير،  -  1
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نائمة  تادو في وسعها إلا أن تنفذ ذلك، فقد تفطنت له أخيرا Ǽعدما علمت أن ابنها يؤمن Ǽالخǽال أن
  وستستفيȘ من نومها لأجله. 

لها تماما فرأت في هذه  لقد حاولت مرارا إقناعه بوجوب خلع ثǽاب الحزن عنه، لكنه لم ينصت
  الحيلة المنفذ الوحيد لذلك.

  ما ǽفتأ ǽطمع في أن تعود،  ! وȄلي (على حدة) تي:"
  ما أرȐ إلا أن حيلتنا سوف تنجع فǽه:

  )Ȟ)1ثيرا" تادولتشǼه  ȏآ إنّ ابنة
  هي في التحنȌǽ الآن وسوف تراها إذا (لابنها)ثم تقول: "

  تم تحنǽطها فاصبر ǽابني قلǽلا  
  الآن فافض إلǽه عميد أتون سيجيء 

  Ǽأمرك هذا لعلك ملف رأǽا لدǽه ǽفيدك.
  إني قد Ǽعثت إلǽه لينظر في شأنك. 

  : ماذا عند هذا العميد؟ أفي وسعه أن ǽفيد؟ميرالأ
 ȑمراد Șعين على تحقيǽ في وسعه أن  

  أفي وسعه أن ǽشفع لي عند رȃه؟ 
   مون عميد أألدǽه من العلم ما لǽس عند 

  )2(قبل فما ألفيت لدǽه غناء؟"الذȑ زرته من 
Ǽمعǽة  تادو نفذت حيلتها المتعلقة Ǽعملǽة إحǽاء تي إن من خلال هذه المقاطع يتضح أن الملكة 

   مير:الأمن ابنها استقǼاله فǽسألها  تيطلبت   - والذȑ عند قدومه إليها - هذا الأخير  ،الكاهن رع
  "هل Ȟنت ذȞرت له شيئا من أمرǽ ȑا أماه؟ 

  أجل تي:
  ؟ تادوشȞرا لك ǽا أماه وماذا قال أفي وسعه أن ǽحي  :ميرالأ

  تون أنعم ستراها اليوم بإذن  تي:
  اليوم؟ Ȟما Ȟانت؟ تادو : اليوم؟ أأǼصرميرالأ

                                                           1  -  ،Ș49صالمصدر الساب  
  50صالمصدر نفسه،  -  2
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  : بل أجمل مما Ȟانتتي
  فǽم لم تخبرȄني من قبل؟ مير:الأ

  Ȟي تسمع الǼشرȐ من فمه تي:
  : Ȟيف ǽا أماه؟  تجدّين أم تمزحين؟ميرالأ

  الميت حǽا؟ أهذا Ȟǽون؟أǽعود 
  لم تمت، لا ǽموت المحبون. تادولكن  تي:

  تكذبني؟ أمينوفǻسأو مازلت ǽا 
  )Ȟ :)1لاّ بل أصدّقك اليوم، إنك ما تكذبين. هذا ما Ȟان ǽحدّثني قلبي Ǽه".ميرالأ

تحاول ضرب عصفورȄن Ǽحجر واحد، صحǽح أنه لا يهمها سوȐ أن ترȐ ابنها  تي يبدو أن الملكة
بهذه  Ȝاهن رعيتعافى من مرض الحزن الشديد، لكن هذا لǽس Ȟل شيء بل هي ترȄد Ȟذلك أن تقوȑ مرȞز 

  : قائلا تون عميد أعن مير الأ. وȄتجلى ذلك عندما ǽسألها مون Ȝهنة أالمعجزة إضعافا لمرȞز 
  يد؟ أفي وسعه أن ǽفيد؟"ماذا عند هذا العم 

 ȑمراد Șعين على تحقيǽ في وسعه أن  
  أفي وسعه أن ǽشفع لي عند رȃه؟ 

   مون عميد أألدǽه من العلم ما لǽس عند 
  الذȑ زرته من قبل فما ألفيت لدǽه غناء؟

  فما هو إلا فدم جهول مون عميد أ: دع عنك تيفتجيǼه الملكة 
  لا ǽعرف إلا جمع الحطام، ولو Ȟان في  

  أن ǽعينك ما سرّه أن ǽعينك. وسعه
  )2(إنه لحقود علينا فإǽاك إǽاك منه".

منه لأنها تعلم بǼغضه الشديد للأسرة مير الأبل وتحذر ابنها  مون عميد أتصغّر من قǽمة  تيفـ
بينما الملكة وابنها لا ǽعترفان  مون أإلى عǼادة الكهنة الحاكمة،  Ȟيف لا وهو يدعو ومن معه من 

  .تون ǺأǼمعبودهم ولا يؤمنان إلا 

                                                           1  -  ،Ș52صالمصدر الساب  
  50ص المصدر نفسه، -  2



 أزمة الهوǻة في مسرحǻة "أخناتون ونفرتيتي"                                                  : ثالثالفصل ال

 156 

التي  تاȏتنفيذ حيلتها وتتاǼع مهمة تحضير العروس الجديدة  من طرف المرǽȃة  تي وتواصل الملكة
تقوم بدورها Ǽعملǽة تجميل العروس عن طرȘȄ وضع المساحيȘ السحرȄة، وصǼغها لشعرها حتى أصǼح 

  لأمير.لى تغيير اسمها، Ȟل ذلك تجنǼا لفشل الخطة وȞشفها من طرف الامعا Ȟالذهب إضافة إ
لاستقǼال  ميرالأǽشفȘ علǽه وǽأسف على حاله وعندما يتهǽّأ الجمǽع و منوفǻس الثالثألكن والده 

  للملكة قائلا: منوفǻسأ يهمس تادوجثمان 
  "أخشى أن تعطس أو تتحرك قبل الأوان

  )1(" ! تتحرك فيǼطل تدبيرȞم، ها يخيّل لي أنها
 خناتون أوطلبت للفور من المطرȃين أن ǽعزفوا حتى لا ǽسمع مير الأفخشيت الملكة أن ǽسمعه 

  فتنȞشف اللعǼة. واستهتاره فرعون تهȞم والده 
  امرأة  نبيهة وذǽȞة في تصرفاتها واتخاذ قراراتها.  تيلقد بيّن الكاتب إذن أن الملكة 

المتوفاة في حفلة الǼعث واستطاعت أن  تادوفهي امرأة شديدة الذȞاء فقد أجادت تمثيل دور  نفرتيتي أما
  Ǽأنها Ȟانت نائمة. ميرالأ توهم

  ! : قومي ǽا بنǽة قوميالكاهن"
  ! دعوني في نومي ǽا ناس دعوني ثاءب)تالمسجاة: (ت

  ! مير: تادوالأ
  ! حبيǼك هلا تقومين له منوفǻسأ: هذا الكاهن

  ! تادو!  ؟ ǽارب لك الحمدتادومير: الأ
  أهذا صوت حبيبي؟!   حبيبي منوفǻسالمسجاة. (تجلس) أ

  نحاء البهو)فها في أ(تنهض وتدير طر 
  ! حبيǼك منوفǻسأهذا  الكاهن:

  مير:(يتقدم اليها)الأ
  ! روحي!  تادو

  نفرتيتي: (تفتح ذراعيها تستقبله)
 2 ) ( "! أميرȑ  ! زوجي
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لا ǽشوǼه نقص مع العلم أنها Ȟانت مستاءة تقمصا  تادو شخصǽة المتوفاة نفرتيتي لقد تقمصت
  .ميرالألتغيير اسمها وتبديل هيئتها، إلا أنّ ذلك لم يؤثر على نجاح الخطة و Ǽالفعل صدّقها 

ن تحرض الملك على تغيير Ȟما أنها تقتنص الأوقات المناسǼة لتوظيف ذȞائها فقد استطاعت أ
Ȝهنة لم تعد أرضا صالحة لنشر دينه الجديد Ǽفعل العداء والظلم الذȑ يلقاه من  طيǺةبدعوȐ أن العاصمة 

استغلت نها لم تصرح برغبتها حقǽقة وإنما وفعلا استجاب الملك لغايتها دون أن ǽشعر بذلك لأ ،مون أ
د الوقت المناسب لتوحي إلǽه ǼالفȞرة ،وقد Ȟان ذاك الوقت المناسب حينما طلب منها أن تنام واǽٕاه Ǽع

ليلتهما القمرȄة على الزورق فأبت ولكنه أصر لأنه لن يتمȞن من النوم إن لم تضع Ȟفّاها على رأسه، فلبت 
نداءه وأخذت تُنǽّمه Ȟالطفل الصغير وتغني له. وهو في هذه الحال التي بين النوم والǽقظة بثّت في ذهنه 

  فȞرة المدينة الجديدة.
  سه وظهره وتهدهده)السرȂر وتحيل Ȝفها على رأ تقعد نفرتيتي على حافةو  خناتون أ"(وǻضجع 

  نفرتيتي: (تغني) 
  نم ǽا بني الحبيب        نم فالصǼاح قرȄب            
  واحلم Ǽمهد جديد        في ظل قصر مشيد            
  ضحى فǽه عيد رض Ǽعيد     Ȟلّ في سهل أ            
  شقǽاءلǽس بها أ مدينة من ضǽاء                    
  صفǽاءلسيد الأولǽاء           سȞانها أ            
  ǽشǽع فيها السلام       ولǽس فيها خصام            
  لا سجاع الحمام        على فروع الǼشامإ           
            َǽ ُانها المخلصون           تون أفيها  دُ عبȞس  
  )1("وقومه الظالمون        مون أولǽس فيها             

  الغيرة- ب
  .نفرتيتيوȞذا  تيلقد عبّر الكاتب عن هذا الشعور من خلال السȞǽولوجǽة النفسǽة للملكة 

فقد بدت غيرتها على زوجها في حوارها معه حين أخبرها Ǽأنه ǽشفȘ على ابنه الذȑ انفطر قلǼه تي أما 
  ينسǽه إǽاها.على فقدان زوجه في حين يوجد من جمال النساء ما 

 ! : مسȞين هذا الغلام Ȟǽاد الحزن ǽشȘ فؤادهمنوفǻس"أ
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  ما أغناه عن هذا Ȟله. ! وǽحه
  إن في ألوان النساء لما ينسǽه جمال فتاته: 

  إن للشقراء مذاقا وللسمراء مذاقا
  ولذات العيون الزرق وذات العيون السود 

  وللهǽفاء الطوȄلة والرعبوب القصيرة،
  وذات الوجه الضحوك ولذات العبوس الحلو

  وللرعناء الشموس وللمطواع الذلول، 
  ولذات الصوت الأǼح العذب

  وذات الصوت المرن الحنون:
  هذȑ للحديث وذȑ للعناق وهاتǽك

"..Ȑ1(للضم واللثم والأخر(  
  ! ǽازȄر النساء ! صه صه تي: (في غضب)"

  )ǽ)2ا من لا ǽعرف في الحب الوفاء".
، وهو لقب ǽفسر ما زȂر النساء" "فقد أشعل نار غيرتها بذȞره أنواع النساء لذلك أسȞتته ولقبته بـ 

أن تمنعه  الملكة تيعُرف عنه من حبّ للّهو والمجانة وانشغال Ǽملذات الحǽاة وشهوات النفس. ولم تسطع 
وجته الميتانǽة بينما يرȐ أنّه من ذلك. لهذا هو ǽأسف للحال التي آل إليها ابنه وقد انشȘ قلǼه لفقدانه ز 

  بإمȞانه أن يجد في ألوان النساء من تنسǽه ذȞراها.
وعلǽه فقد تجسّدت من خلال ذلك صورة المرأة التي  ،نفرتيتي Ȟما تجلّت غيرتها من زوجة ابنها

فتخبرها أنه قد خرج مع  خناتون أعن ابنها  تاȏالمرǽȃة  تي تمثل الحماة الغيور وǽظهر ذلك عندما تسأل
. ȏآزوجته إلى الǼحيرة  في تلك الليلة المُقمرة والجو الجميل. وأنّها ترȄد اللّحاق بهما لرعايتهما مع 

  فأجابتها قائلة: 
  ؟. منوفǻسأ "الǼحيرة.. سقǽا لأǽامها ولأǽام

  Ǽالأمس، أما اليوم  تاȏ إنها Ȟانت لي ǽا
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  )1(."لتاȏو لنفرتيتيفقد أضحت 
 Ȏحيرة. تي أنّ نلاحǼانت ترافقه فيها إلى تلك الȞ ام التيǽتفتقد وجود زوجها بجانبها وتحنّ إلى الأ  

  عدت وما في يدȑ  تاȏبل مضت أǽامي ǽا  تي:"
   منوفǻس.أشيء منذ مات حبيبي 

  الذȞ ȑان في إصǼعي خناتون أ حتى ابني
  )2(".خاتما والذȞ ȑان لا ǽقضي أمرا دوني عاد اليوم لا ǽعتد Ǽشيء من رأيي

تشعر من ناحيته Ǽأنها ضǽعته،  خناتون أ تحسّ Ǽالوحدة Ǽعد موت زوجها وحتى ǼالنسǼة لولدها تيفـ
  وقد نسي أمرها.نفرتيتي فهو مولوع Ǽحب 

  وȄترȞني تاȏ سǽفارقني ولدǽ ȑا تي:"
  )ǽ")3ام حǽاتيوحدȑ أتعذب في أخرȐ أ

وȞان من تأثير شعور الغيرة والوحدة عليها إحساسها Ǽالفرق بين طاعة ابنها لها وطاعة زوجها مع  
  أرادت أن تنȞر هذا الإحساس مواساة لها Ǽقولها:تاȏ أن 

  )ǽ".)4ضاأن ǽطǽعك ǽا مولاتي أعلى "لأراه حرȄصا  
Ȟانت على قدر Ȟبير من الوعي بذاتها وǼما يراودها من إحساس حǽال ابنها  الملكة تيلكن  

  فأجابتها قائلة: 
  طاعته لي ورقته نحوȑ.  تاȏ نȞر ǽا"ما أ

  م عجوزإلا أنها طاعة ابن بر لأ
  رضاءها فǽصدقها فǽما قالتǽحاول إ

  -شفاقا على قلبها لا اقتناعا Ǽأقوالهاإ
  ر.طاعة المضطر ولǽست طاعة ذȑ الاختǽا

  ين هذه الطاعة من طاعة الحب العمǽاءأ
  بها من ǽطǽع على من ǽطاع،  التي لا ǽمنّ 
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  بل ǽحس لها لذة عظمى فيراها علǽه 
  يدا للمطاع جديدة؟

  )1(."خناتون أحبيبي لي لا طاعة منوفǻس أمثل طاعة 
تفرق بين طاعة ابنها لها وطاعة زوجها، فالأولى منǼعها الشفقة أما الثانǽة  الملكة تيـفإذن 

لزوجته بل وȄزȄد عنها إذ  خناتون أ فمصدرها الحب الأعمى. وȞما Ȟانت طاعة زوجها لها Ȟذلك طاعة
  Ǽالرب الذǽ ȑأمر فǽُطاع.نفرتيتي  تي تُشǼّه

  نها لترȄد الشيء فǽه مصلحةإ تي:"
  يرȄده.ن الرب فيخيّل لابني أ

:ȏمره بذاك ولكنهلكن.. هي لم تأ تا  
  مر الرب.هو قال لها أن ذلك أ

  )2(" ! مر الرب لدǽههو أ نفرتيتي مرإن أ تي:
  حدّ الغيرة إلى مقارنة جمالها بجمال زوج ابنها. تيهذا وقد وصل Ǽالملكة ـ

  )رة المعلقة على الحائȊ على ǻمين السرȂالمرآلى "تي: (تنهض إ
  وأقوȐ منك نفوذا.أنا أجمل منك 

  )3(حتى ولدȑ لم ǽحǼك إلا ǼأعجوǼة".
  بخطئها وتعود على نفسها Ǽاللوم العنيف قائلة: الملكة تيلكن سرعان ما تشعر 

  مالي أتحرّق وجدا عليها؟ ! "عجǼا
  ما Ǽالي أوازنها هȞذا بي Ȟأني 

  ! زوجي - ǽا للعار –ضرّتها وȞأن ابني  
  هي زوجته دوني وأنا دونها أمه،

  منزلة عنده ولها منزلة،لي 
  فعلام إذن غيرتي منها أو غيرتها مني؟

  ماذا اقترفت من ذنب فأمقتها Ȟل هذا المقت الشديد؟
                                                           1  - Șالمصدر الساب.  
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  لا لوم على غيرȞ ،ȑل ما نابني Ȟان مني:
  على هذا فجرȐ ما جرȐ  خناتون أ أنا رȃيت

  فعلام أضيǼ Șما قد سبǼه فعلي؟
  وأنا اخترتها لتكون له 

  من ذا اختارها غيرȑ؟  ! زوجا
  ) 1(فعلام ǽضيȘ بها صدرȑ؟"

إلى رشدها Ǽعد عتابها الشديد لنفسها وإقرارها بتحمل المسؤولǽة في Ȟل الأحوال، لأنها  تي لقد عادت
هي من رȃت ابنها على ما هو علǽه، وهي من فȞرت في إخراجه من حزنه العميȘ عندما توفيت زوجته 

له. Ȟما توضح سبب خلافها الحقǽقي مع زوجة ابنها ألا وهو اتساع  عروسا نفرتيتيالأولى فاختارت 
  طموحها وحبها للسلطة إذ تقول في ذلك:
  "ما أنقم منها اليوم  سوǼ Ȑعد أطماعها 

  واتساع محȌǽ أمانيها مثلي حينما
  أألوم اليوم عليها ما - Ȟنت في سنها

  )2(قد أǼحت لنفسي أمس؟"
في هذه المسألة لأنها تشبهها تماما في هذا الأمر، فقد  نفرتيتي تعذر تيومع ذلك فإننا نلاحȎ أن 

  سعت إلǽه هي الأخرȐ قبلها عندما Ȟانت في سنها. ثم تقول في مقطع آخر:
  "فعلام أنحي اللوم على هذه؟

  أو لم أصنع Ǽحماتي ما صنعت هذȑ بي؟ 
  إنّ حماتي Ȟانت أكرم منّي ! آه

  وأوسع صدرا معي منّي مع زوج ابني.
  م تصوّرت أحزانها وشعرت Ǽآلامهااليو 

   ! بيد أني لم أصبر صبرها ما أظلمني ǽا إلهي 
  المسȞينة؟ نفرتيتي ماذا صنعت بي
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  )1(إنّها خير لي مما Ȟنت لأمّ حبيبي."

 صدرابينها وȃين حماتها، فهي ترȐ أنّ حماتها Ȟانت أوسع  تي نلاحȎ من خلال هذا المقطع مقارنة
لها أحسن مما Ȟانت هي علǽه  نفرتيتي معها مقارنة بها هي مع زوج ابنها، بل وترȐ أنّ علاقة ومعاملة

  مع حماتها.
Ǽه الكاتب تبيين طبǽعة العلاقة بين أم الزوج وزوج الابن،  أراد تعبيرهذا لǽس سوȐ تي إنّ اعتراف 

Ȟلتيهما تخشى خسران القاسم المشترك الذȑ ، وȞما هو معلوم فإنّ )الكنةوالحماة فهي علاقة تجمع بين(
.Ȑصفته ابنا من جهة وزوجا من جهة أخرǼ  بينهما  ألا وهو الرجل  

وعلǽه فقد استطاع الكاتب أن ǽصور هذه العلاقة تصوȄرا صادقا مطاǼقا لما نراه في حǽاتنا 
  المعاصرة.

 خناتون أ عندما يذȞر اسم زوجالجامحة والتي أǼانت عليها خاصة  نفرتيتيهذا ونتوقف عند غيرة      
 خناتون ألا تطǽقها وترفض أȑ شيء يتعلȘ بها وȄرȌȃ  نفرتيتيفمع العلم أنها ميتة إلا أن  ،تادو الأولى

واǽٕاه Ǽما Ȟان ǽقوم Ǽه  نفرتيتيما تقوم Ǽه  خناتون أبذȞراها. يتجلى هذا الشعور في المسرحǽة عندما ǽشǼّه 
  :تادوقبلها مع زوجه المتوفاة 

  (يتعانقان)"
  عجǼا تصنعين معي مثل ما Ȟنت أصنعه من قبل مع :خناتون أ

  ! تادو المرحومة
  ) 2("(فترة صمت يبدو فيها على نفرتيتي الوجوم)

  قائلة: نفرتيتي وما إن يخرج من الغرفة حتى تنفجر
  في Ȟل مȞان :  تادو.. ما ǽفتأ يذȞر لي تادو"

  وفوق الزورق يذȞرها  تادو في الحدǽقة يذȞر
  )3(  "! ثم في مخدعي أǽضا.. هذا شيء لا ǽطاق
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Ǽاسمها  نفرتيتيفقد بلغ Ǽه الأمر إلى أن يدعو  تادوإلى أǼعد من ذلك في ذȞره لـ خناتون أوȄذهب 
 تادو لا تشك في حǼه لها ولكنها تخشى أن حب نفرتيتيǼغير قصد وȄتأثر أǽما تأثر عندما يتذȞرها. إن 

  لايزال حǽّا في قلǼه وهذا ما ǽُفقدها صوابها. 
  لكن لا أطيȘ الصبر على ذȞرها. لا بد له  نفرتيتي:"

  أن ǽمحوها من عالم قلǼه. - أن ينساها
  إنها لتلاحقني من وراء القبر. ! وȄلها

  )1( "! وȄلك اغرب من عيني ǽا هذا الشǼح ! اǼعد عني ǽا هذا الظل الثقيل
في صورة شǼح ǽطاردها، لكن ما لبثت أن عادت إلى  تادو إلى تخيل نفرتيتيلقد بلغت الغيرة بـ

  رشدها و أخذت تلوم نفسها ووصفت غيرتها Ǽالحمقاء حينما استوعبت أنها Ȟانت من امرأة ميتة فتقول:
  "فǽم أحمل هذا الحقد عليها ؟ وما ذنبها 

  ! هي أن Ȟانت زوجه قبلي؟ ما أظلمني
  ! ما أضعف قلبي وأجهل عقلي

  أأغار علǽه من امرأة هلكت في الدهر؟
  )2(" ! عني ǽا أيتها الغيرة الحمقاء إلǽك

في السعي لإيجاد حل ينهي ما ǽعȞّر صفو حǽاتها، فرأت أن تحرض  نفرتيتيومع ذلك فقد فȞرت 
  .تادوعلى تغيير القصر ǼاعتǼاره المȞان الذȑ احتضن قصة حǼه الساǼقة مع  خناتون أ
  - .. هي عائشة في هذا المخدع تادو لم تمت نفرتيتي:"

  - في أرȞان القصر وفي شطآن الǼحيرة
  - في طرقات المدينة - في أفǽاء الحدǽقة

Ș3( "! في جوها هذا الخان(  
بدنو أجله  نفرتيتي شعرت خناتون أأما في المنظر الأخير من المسرحǽة وعندما ǽشتد المرض على 

  لقولها وطفقت تسألها: تاǼ ȏأن تعتني ببناتها من Ǽعدها وتكون لهن أمّا، فاستغرȃت تاȏ فأوصت
  "ماذا تعنين بهذا؟ ستǼقين أنت لهن.

                                                           1  -  ،Ș68صالمصدر الساب.  
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  ؟خناتون أأتخالينني أǼقى يوما واحدا Ǽعد  نفرتيتي:
  (تخرج ǻȜسا من جيبها)

  انظرȑ، هذا سوف يلحقني Ǽحبيبي في يومه.
  تاȏ بدا ǽالن أترȞه ǽمضي وحده أ

:ȏلك ما  تاȄهذا ؟ما هذا و  
  وجاعي: هذا الترȄاق الذȑ سǽقصر أنفرتيتي

:ȏة هذا أسمّ  تاǽا بنǽ لاȞ ولهُ مر مَ ؟ !  
  هول.بل Ǽقائي من Ǽعده أ  نفرتيتي:

  تخلى عنه لها؟ Ȟلا Ȟلا لست مجنونة.أ
  ! ترȞها تستقبله قبلي في السماءلن أ
:ȏماذا تعنين؟ تستقبله قبلك.. تا  

  .تادولتي Ȟانت تدعى : تلك الشقراء انفرتيتي
  )1(؟"تادو ؟ ما تزالين غيرȐ منتاȏ: تادو

على الرغم  نفرتيتي من قولها هذا. إنّ نار الغيرة لم تنطفئ من قلب تاȏنلاحȎ إذن Ȟيف تستغرب 
من عتابها لنفسها قبل ذلك خصوصا عندما استوعبت أنها تغار من امرأة ميتة، ومع ذلك فهي لم تتمȞن 

  من التخلص من هذا الشعور بل وتطور لدرجة التفȞير جدǽّاّ Ǽالفعل والعزم على الانتحار. 
حقا هو الشعور العملي فقد لاحظنا عليها ذلك ساǼقا من خلال تمثيلها دور  نفرتيتي إنّ ما ǽميز

تغيير المدينة  الميتة مع أنها Ȟانت غير مقتنعة Ǽالأمر إلا أنها نفّذت الخدعة بذȞاء، أما بخصوصتادو 
، وȞذلك الأمر ǼالنسǼة لغيرتها نجدها خناتون لأفقد استطاعت تحقيȘ ذلك من خلال تحرȄضها السلس 

جلبت السمّ لتنفيذ عملǽة الانتحار، هذا وقد تمثلت غيرتها من  تادوǽة هي الأخرȐ فعندما غارت من عمل
حماتها من المȞانة التي تشغلها، من ترȃّعها على العرش،  فلم تشأ أن تكون نظيرتها في السلطة والحȞم 

ييد عاصمة جديدة تكون هي الأمر الذȑ جعلها تتخذ قرارا حاسما وهو الرحيل والهجرة  إلى مȞان آخر وتش
  الملكة الأولى فيها تسيّر شؤونها Ȟما تشاء.

                                                           1  -،Ș124، 123ص المصدر الساب.  
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لǽس  ختاتون إإلى  طيǺةودفعها إǽاه من أجل تغيير العاصمة من   ناتون خلأ نفرتيتيإن تحرȄض  
فحسب، بل من أجل إيجاد فضاء أوسع ǽمȞن أن تفرض  الكهنةولا من Ȟيد  تادوفقȌ  هروǼا من ذȞرȄات 

  ذلك منها حيث صرحت قائلة: تي الملكة ذاتها من خلاله، وقد فهمت
  "هي تكره طيǼة من أجلي ولذا حرضته 

  على أن يهجرها وȄؤسس عاصمة   
Ȑم بها وحدها حيث لا تقذǽلتق Ȑأخر  

  )1(" ! عيناها برؤǽة ظلي الثقيل
  وȞذا عندما تقول: 

  "ما أنقم منها اليوم سوǼ Ȑعد أطماعها 
  واتساع محȌǽ أمانيها مثلي حينما

  أألوم اليوم عليها ما - Ȟنت في سنها
  )2(قد أǼحت لنفسي أمس؟"

لتنزع شرعǽة  نفرتيتييوحي بوجود منافسة بينهما تفرضها  نفرتيتي و تي إنّ هذا التشاǼه بين
وهذا الشعور ينم في الحقǽقة عن غيرة شديدة في نفس السلطة من يد حماتها وتتولى بدلها زمام الأمور، 

  . غيرة عملǻةقلنا عنها ساǼقا أنها نفرتيتي 
هذا لǽس مجرد شعور عابر لدȐ المرأة،  بل هو طǼع من طǼاعها الغيرة لقد بين الكاتب أنّ شعور 

مسرحǽة من لا تقدر الاستغناء عنه. إنه مȞون أساس من مȞوناتها الشخصǽة،  ونستدل على ذلك من ال
أدرȞت Ȟل واحدة منهما أنها مخطئة واعتبرت أن غيرتها حين  نفرتيتيو تي خلال المواقف التي بدرت من

أمر لا ǽصح. فالأولى تفطنت إلى الوضع الذȑ آلت إلǽه Ǽسبب الغيرة وهو أن قارنت جمالها بجمال زوج 
ابنها، والثانǽة استوعبت أن غيرتها في النهاǽة لǽست سوȐ من امرأة ميتة فهي مرتǼطة بتخǽلات وتكهنات 

  ،  ومع ذلك Ǽقي هذا الشعور يدبّ في نفسيهما ولم يتخلصا منه. لاعلاقة لها Ǽالواقع
 المرǻȁة تاȏمع  تيفي الحوار الذȑ دار بين الملكة  الفصل الثالثمن  المنظر الراǺعفي فلنتأمل 

للقضاء على الظلم، حيث أقرّت  استعمال القوةوجوب لة الذȑ لم ينصت لأحد في مسأ خناتون أعن ابنها 
  .الذȑ يخضع له سمعا وطاعة نفرتيتيأنه عنيد ولن ǽعدل عن رأǽه إلا ما Ȟان من أمر  تي

                                                           1  - Ș77ص، المصدر الساب.  
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  ȑ شديد المراس: وهو من تعرفين عنيد الرأتي"
  حد.أ يثنǽه لاما حاول أمرا مضى فǽه ذا فإ

  (صمت قصير)
  مرها.زوجه طǼعا فهو لا ǽعصي ألا إ

:ȏا مولاتي.. حتى زوجه تاǽ لاȞ  
  الرب..مر عن أ لا تقدر تصرفه 

  مر الرب؟من أ مرهاأولǽس يرȐ أ تي:
:ȏم أ تاȞ ..ا مولاتيǽ لاȞهǽشارت عل  

  حور محبلى سورȄا Ǽقǽادة بǼعث الجند إ
    )1( "للقضاء على الثورات بها فعصاها

فهي متحȞمة  ،ناتون خلأهو أمر الرب ǼالنسǼة  نفرتيتي لا تزال تؤمن Ǽأنّ أمر تي نلاحȎ إذن أن
  فǽه وتسيّره Ǽقراراتها ǽȞفما تشاء.

التي عزمت على الانتحار واللّحاق بزوجها Ǽعد موته خشǽة لقائه  نفرتيتيوȞذلك الأمر ǼالنسǼة لـ
  زوجه الأولى فتستفرد Ǽه إذ نجدها نقول: تادو بـ

  - "سǽعود إلى حبها حين يلقاها
  حين يلقاها في الفردوس الأعلى

  شتاقا إليهافتعانقه وǽعانقها م
  )2(عناق الحبيبين Ǽعد الفراق الطوȄل."

 Ǻاكثيرإن فȞرة عتاب النفس هذه وإن لم ǽظهر Ǽعدها تغيير ماهي في الحقǽقة إلاّ انعȞاس لموقف 
تجاه المرأة، إذ ǽحاول من خلالها أن ǽقدم أعذارا لأخطائها تدفع عنها اللّوم فهو متفهم لها ومتسامح معها 

  وعفوّ عنها.
في هذه المتفرعة عنها تميزت بها المرأة نستخلص Ǽعض التǽمات  )الغيرةلموضوع ( وȞنتيجة

المسرحǽة، Ȟما تبين حرص الكاتب على التغلغل في أعماق الشخصǽة النسائǽة وعدم الاكتفاء برصدها من 
  الخارج. و هو ما ǽمȞن توضǽحه أكثر بواسطة الخطاطة التالǽة:

                                                           1  - ،Ș98ص المصدر الساب.  
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  الغيــــــرة                                     
  

  المرأة
         

    نفرتيتي        تي                                              
                                                    

    الفعل    الألم                                                 
                   

    
  الانتحار   الحزن     الوحدة   الشوق والحنين     المنافسة  الهجرة          

  حب السǻطرة والنفوذ-جـ
 Ȑاكثير يرǺ ة  نّ بخصوص هذا الموضوع أǽوتسيير الأمور وهي المرأة قادرة على تحمل المسؤول

في تصرȄف  الملكة تيشرȞȄة للرجل في ذلك،  وقد عبر عن هذا من خلال الدور الفعال الذȑ لعبته 
الأمور قبل وفاة زوجها وحتى Ǽعد مماته. لقد Ȟان لها من السمات ما يؤهلها لذلك إلى جانب سعة حيلتها 

  ومدȐ دهائها.
عندما Ȟان حǽا وحتى أمنوفǻس أكثر من زوجها  Ȝهنة معبد أمون لـخطرا Ȟبيرا   الملكة تيتشȞل 

  قال فǽه: جابى Ǽعد مماته، وتجلى تخوفهم منها في وصف للكاهن
  " أ Ǽقدرة فرعون أن ǽصنع اليوم شيئا

  أصǼحت فرعون فما في مصر سواها تي إن
  تدني من تشاء إلǽه وتǼعد عن عطفه من تشاء

  ) 1(غدا أمرها في أيدȑ النساء"! ǽا لضǽعة مصر
  مصر زوجها. فرعون بناء على سلطتها القوǽة وتحȞمها في  فرعون بـ تي الملكةǽصف  جابىفـ إذن

                                                           1  - Ș22ص ،المصدر الساب.  
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. فأرادت منوفǻسأعن طموحها الواسع في السلطة والنفوذ أǽام حبيبها تاȞ ȏما أنها صرحت هي نفسها لـ 
  ووضع حد لنفوذهم المتزايد. الكهنة الوقوف في وجه

  Ȟانت لي مطامع في السلطان تزȄد على  تي:"
  منوفǻسأ مر الأǽام، وȞان حبيبي

  مون أحلǽما ودǽعا، وȞان نفوذ رجال  
  )1("تون أ ǽضاǽقني فأردت القضاء عليهم بدين

فعلي الذǽ ȑضاǽقها حين بيّنت السبب ال تي حماتها ذلك عندها Ǽما قالته عنها فǽظهرنفرتيتي  ماأ
  منها:
  ما أنقم منها اليوم سوǼ Ȑعد أطماعها "تي: 

  واتساع محȌǽ أمانيها مثلي حينما
  أألوم اليوم عليها ما - Ȟنت في سنها

  ) 2(قد أǼحت لنفسي أمس؟"
بوجوب الهجرة إلى مدينة أخرȐ تكون عاصمة له ولدينه الجديد  اتون نخلأ نفرتيتيȞما أنّ تحرȄض 

في السلطة وتوسǽع  نفرتيتي رغǼة - وȞما ذȞرنا ذلك ساǼقا - ǽعد واحدا من الأسǼاب التي تعȞس حقǽقة
  النفوذ.  
وهو ما سيتبين لنا Ǽعد  سǻاسǻة، نفسǻة ،اجتماعǻة شخصǽة المرأة في أǼعادها المختلفة : Ǻاكثير لقد تناول

 .دون احتساب تكرارها حقول دلالǽةوالجمل الدالة على ذلك وتصنǽفها ضمن   لفاȍالوقوف على الأ
  تي:ولتوضǽح هذا الأمر نستعين Ǽالجدول الآ

  والجــمـــــــل ــــــــــــــاȋــــــــــــــــــــفـــــالألـ  الحقول الدلالǻة
 الأميرة، ،زوجه ، الملكة،امرأةملȞǽة مصر، فرعون، النساء،  ملكة،، ملȞǽة فرعون   حقل اجتماعيال

، أماه، سلوتي، مخلوقة، ميرته، عروس جديدة، الزواج، النساء، الوصائف، بنيأ
ما، أ بي،أبيها، طفلا، المستعصم، غاصبها، الموت، أيتها، قلبها، رعا ،كرامهاإوالدها، 
ǽشفيها، صحتها، العقاب،  نقذها،Ǽاها، ولداه، يأ، مهاأالبرȄئة، صǼاها، Ǽا، أولدا، 

بوتها، غلام أجدتها، حȞامها، عشȘ، جدته، الطفل، ولداه، أ ترابها، غǽارȐ، الحبيب، أ
  .72، صالسابȘالمصدر  -  1                                                           
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جميل، ملȞǽا عظǽما، فتاته، الشقراء، السمراء، ذات العيون الزرق، ذات العيون 
، السود، الهǽفاء الطوȄلة، الرعبوب القصيرة، ذات العبوس الحلو، ذات الوجه الضحوك

Ǽح العذب، ذات الصوت المرن س، المطواع الذلول، ذات الصوت الأالرعناء الشمو 
واحدة،  امرأةتǽك للضم واللثم، ابنك، زوجة، االحنون، هذȑ للحديث، ذȑ للعناق، ه

ولاد، ن واحد، الحرة، الأكثر من واحدة، الرجل، تتزوج اكثر مأزواج، لغير الرجل، ا
غلامك، حيلتنا، سمراء، شعرها، جهول،  ملȞǽة قلبي،Ǽاهم، حبيبتي الحسناء، الغلام، أ

الحرȄم، العروس الجديدة، الفتاة، عذراء، جهازك، اسمها،  مولاتي، مرȃيتي، عالمة،
م جمال الفتاة، الأ هيئتها، عينيها، وجهها، شفتاها، نفسها، دمعها، الزوجة، مقǽاس

هذا  ميرȑ، الجميل النائم،أفتاة، حبيبي، حبيǼك، ، عرشها، أيتبر م لها، أالحنون، لا 
نسانة، الجوهرة الغالǽة، حارسها، حǽاتي، إ، الصنم الغافي، الجميل الصغير، النائم

Ǽاك، أمي، الظل الثقيل، زوجه، أحالمة، المرحومة،  ،صانعة، نائمة ضاحȞة، فاعلة،
ǽمان القدǽم، لي الإالمرǽȃة، الزوجين، جمال الحǽاة، الصǼا، شاعرة، ولدȑ، شǼابي، 

بوتها، ابني الوحيد، زوجي، أم، صغير، Ȟبير، أب، أالرب، امع في السلطان، مط
زوجك شيخ Ȟبير، صادقة، الرعناء اللعوب، تشاء، لا تشاء، تثني، تكفȞف، لا 

م عجوز، طاعة المضطر، طاعة ذȑ أǽطǽعك، طاعته، رقته، طاعة ابن،  ǽعصيها،
غضاب، إ لمطاع، طاعة، ǽاء، ǽطǽع، ǽطاع، االاختǽار، الطاعة، طاعة الحب العم

زوجك، الطفلة بنة مر الرب، طفلة ساذجة، لاأ، نفرتيتيمر أ رضاء، زوجته،إ
م لم ألها  ،ملأام لنا، ألا م لها، أما، لا أمه، مسȞينة، لها أم، أمها، ضرة أالساذجة، 

بǽه، منزلتي، أȑ، رȃته وليدا، لǽس مذواقا Ȟآمه، بنت مرȃي جǽاده، بنت أتلدها، 
قوȐ، ولدȑ، ضرتها، لي منزلة، لها أجمل، أنت، ملكي، أملكك عاصمة لملǽك عظǽم، 

زوجة، م، حȘ العǽشه، حȘ الأ منزلة، رȃيت، فعلي، اخترتها، زوجا، اختارها، زوجة،
مانيها، سنها، نفسي، اختǽارȑ، زوجا أاتساع محȌǽ طماعها، أظلما عليها، Ǽعد 

ع الفتح، مراء، السمر، Ǽطاء الرمى، البǽض سراع الغزو، را ملاحتها، س لابني، سحرها،
، حملته شهورا، غذته، حبته ماأر الزوجات، حدانا، معشإتتحرر من رقهن القلوب، 

، حائرة، م حبيبي، زوجها، زوجين، واجمةأ عنايتها، حماتي، زوج ابني، المسȞينة،
ولي العهد، صنو، جدا، زوجي   ،عشȘ زوجي، Ȟراهǽة له، وحم الحملأ  ابنتي،
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 بوك،أǼعلي، خا، رفǽقا، Ǽعلا، أ، م، ابن عزȄزعطف الأ م، نجلها،حنان الأالمحبوب، 
طفلي الكبير، طفلي  ، طفلي،ميأمȞانة  ابنته،حبيبي، مولاȑ، شابين فتيين، غاضǼة، 

ساحرة الحسن، ولي العهد لمصر، طفل صغير، رȃاه،  ،نثىأنثى، لأاصغر، ذȞر، الأ
خواتها، أنا، زوجا حسناء، بنيتي الحسناء، مك، حنو أزوجك، خواȑ، وصائفه، أا، مهأ

ولاد الذȞور، الأميرات، بناتي، فرحت، ات، جدتاه، الأحفيداتي، عرائس، جدتكن، سعيد
الطفلة، طفلتها ، بيهم، مولاتكأمهم، أ، رالرȄاحين الناعمات، الطفولة، مرȃي الصغا

ولادها، تتولى القصر، الصغار، أالقصر، ترȃي  متفاهمتان، سيدةابني، الصغيرة، 
، تأذنالوصǽفة، ملȞǽتنا الكبرȐ، ، بوهن، يرعاهن، شقيȘ لهن، الطفلة، وصǽفةأ

مولاتي مه، أ، ǽك، يتǼعهأوصǽه، ر أوها، تنصح، انصحي ابنك، انصحǽه، نرج، مولاتنا
 Ȑالكبر، ،ȑاه، واولداه،  ولدǼة، لست مجنونة،ما أما لهن، أواحبيǽالشقراء،  لي، بن

حدȐ بناتي، عجوز، صغيرة، بنǽة، طفلة، إسن حدȐ بناتك، إ حدȐ بناتك، سنإ
صاحبها، الزوج، جنون منك، ǽحǼك، شقائي Ǽه، حبها، يلقاها، البلهاء، بنǽاتنا،  تتزوج،

Ǽاك، أبوك، أفتاة تشبهني، تلد المرسلين، رسول، زوج ال ،زوج ،وجه هاتǽك، المرحومة
عاشȘ،  جمل ما صنعت يداهأ غيثيني، Ǽعلا، صهرا، سيدتي، مشتاقة،أ  نقذني،أȑ، والد

 ماأحناني، ، روحي، طفلتي الصغرȐ، تدليلي جمل ما صاغت Ȟفا رȃي، اغفرȑ لي،أ
  ...، ثانǽة، Ǽاكǽة

ى فعفعاه والملكة، الأأفرعون و  العدو، تسحب، ترفع، Ǽلاد العالم، العالم، ملȞǽة فرعون،  حقل سǻاسيال
جمل أخطرها سما، أفاعي و فعى، هي شر الأأهي الملكة، ملȞǽة مصر الجميلة 

دغ فرعون لكن ستلدغنا لا تل/ما تلدغه؟أذاها أما يخشى فرعون أوحاها سما، أالحǽات 
  صǼحت فرعون، أ تي نإ/ لا خوف منها علينا /منها فرعون  سǽحمينا/ مون أوالرب 

  امرأةذ لا تتسلȌ فǽه على فرعون إ /لǽه وتǼعد عن عطفه من تشاءإتشاء تدني من 
يتها أدهاك أفعى، ما الألن تجمع في يديها السلطتين،  /Ȟذا لا خوف علينا من الملكة

له إ مون أن أك أنǼأمن )، لى جانǺهإتدخل الملكة تي وتجلس (الحǽة الرقطاء، 
الناس وخدع عقول / لم ǽقو Ǽغير الحيلة والمȞر والتدجيل/له غادرإه ǽا بني نإ/قادر؟

ملاكهم أتتضاعف / ن Ȟهانه استحوذوا في مصر على Ȟل شيءإ/ ǼاطيلǼشتى الأ
  ولا ǽستثنون حتى Ȟرسي فرعون./ يوم ǽملكون Ǽه Ȟل مصر ǽأتيرȃما / عاما Ǽعد عام
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ملا لǽس من أفǽه  ن لي؟إ/ ؟لأمون العداوة في قلǼه  لأشبقول نعم أأ (على حدة)
فما هو  مون أعميد دع عنك / مون أن سǽقضي يوما على Ȟهان أ/ ȞاذǼات الظنون 

  مولاتي لبǽك، مولاتي سمعا وطاعة/ ǽاك منهإǽاك إنه لحقود علينا إ /لا فدم جهولإ
صنام الدنǽا بيدǽه أ /سأحطم(ǻعتلي عرشه وتقعد الملكة على عرشها الى جانǺه) 

  نوارك في العالمين؟أشرق من وجهه وست/ الناعمتين؟
  /عبد وجهك فǽهأ عبده ولكن أ ما / لǽهإسلمت فؤادȑ أذا إ تسخȌ علي لا ! رȃي

انفك  ما/ جمع هذȑ التيأيبرح طيǼة  بل/ ن يبرح هذا القصر الثقيلأ سأحرضه
حتى ابني / نحن جمǽعا لمولاتي/ Ǽه لاغتǽاله / وǽأتمرون جماعة Ȟهانها ǽحقدون علǽه

ن أونوȐ / مرا دونيأخاتما والذȞ ȑان لا ǽقضي / صǼعيإȞان في  الذȑ خناتون إ
رض قفر أخرȐ في أ/ Ǽائه من قبل لينشئ عاصمةآوموطن / بǽهأ دمه طيǺةيبرح 
ردت أضاǽقني فǽ مون أوȞان نفوذ رجال / حلامي؟أغادر موطن أ ن أترȄدينني أ/ يǼاب

ن أ الخليȘ بنا / فرأيتحسبهمأقوȐ مما Ȟنت ألكني وجدتهم ، تون أ القضاء عليهم بدين
فالǼلاد / خشى علǽه عواقب دعوته هذȑأحيد و نه ابني الو إ Ǽقىأنسالمهم فهو خير و 

ذاك / قدمينلهة الأبوتها والآأدǽان أعلى / فعاله Ǽعيون السخȌ وتخشى منهأقب ترا
كن / لن ǽغتالهأنسان قȌ إ أيتجر / انظرȑ هل سمعت Ǽفرعون قبله/ الشقي اغتǽال ابني

من Ȟل شقي / لا تخافي علǽه فمولاه عاصمه/ الرعب Ǽقلب الشقيلقى أالرب حماه و 
 أخناتون لما واجه / رȃما Ȟان هذا صحǽحا فقد رȄع ذاك المجرم/ ȑ سوءأيرȄد Ǽه 

نه أعجب من هذا أ ل ب/ غراه Ǽقتل ملȞǽه،أ Ș وساءله ماذا رقي/ فخاطǼه ولدȞǼ ȑلام
قر له بيد أن الشقي أ/ وجميلهن ǽعفو عنه وǽشمله برعايته أ لاإبى أو  حال دون عقاǼه

ذلك آلى ǽمينا لǽَستولِينَّ على أوقاف لى جرمه هذا/ ولزجاه إ عميد أمون / أن Ǽعد ذلك
/ فاحرزȞ ȑم يوقد هذا من نيران عداوتهم حينما/ يǼصرون أتون  لينفقها في مجد أمون 

 / لا تخافي علǽه! وتبوا أمون تبت أيدȞ ȑهان المال الذǽ ȑعبدون ǽصادر منهم./ 
دا فيرȘȄ دم ابني هذا ȞيغلȎ من/ ما يؤمنني أن يجيء شقي أ سǽعصمه الرب منهم/ 

/ خناتون أ عسى/ لا ǽعارض في هذا ابني(ماهو)  عززه ȞǼبير الشرطةسأالوحيد/ 
تشاء، لا  لوس قوȑ/ وهو ǽا مولاتي أǽضا شديد الǼأس قوȑ/ شديد الǼأ (ماهو) ولكن
ن ǽطǽعك، طاعته، طاعة، طاعة المضطر، طاعة ذȑ الاختǽار، ألا ǽعصيها،  تشاء،
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الطاعة، طاعة الحب العمǽاء من ǽطǽع، من ǽطاع، للمطاع، طاعة، لا طاعة، 
/ ن يهجرها وȄؤسس عاصمةأعلى / جلي ولذا حرضتهأمن  طيǺةهي تكره / طاعة

لملǽك عاصمة / ! عيناها برؤǽة ظلي الثقيل/ خرȐ لتقǽم بها وحدها حيث لا تقذȐأ
قوȐ أجمل منك و أنا أ/ نت، من ملكيأملكك / مدن شتى في الǼلاد تواǼع لي/ عظǽم

تساع محȌǽ او / طماعهاأنقم منها اليوم سوǼ Ȑعد أما / منزلة، لها منزلة لي/ مني نفوذا
مر هذا آفة منهم، تخائ/ علǽه؟ مون أى Ȟهان شو ما تخأ/ ستجيئنا بولي العهد/ مانيهاأ

يد قصر هد جد،ع نار العداء والحقد عليهم/ عن سفك دمهǽحجم / الفرȘȄ الخبيث
مون قومه الظالمون، سȞǽون غلاما ألǽس فيها خصام، شقǽاء، أ ،رض Ǽعيدأمشيد، 

عاصمة في ، الجديدة درة مصر ختاتون إ ملكة، نفرتيتيجمǽلا يلي عهد مصر، 
، الجديدةختاتون إ، ما حنوناأالغبراء، هذȑ المدينة رض المشرق والمغرب، الأ

، سǽعصمه الرب، رب مون أـسوة بألǼا علǽه، أ، رع وفتاح، Ȟهان مون أتهديدات حزب 
ن ابني أ لاإ/ ذن هذا الليث الوثابإفلدينا ! لحرباواحد، القول الفصل هنا للظبى و 

نفاس أخماد إ و / العاصين وتأديبنه يؤثر الǼطش ǼالثائرȄن إ/ ǽهأرȐ لن يتǼع ر أفǽما 
/ لا بدين الحب والسلام إن لا يؤم/ ابني Ȟافر Ǽالسيف الحسام لكن/ الخائنين اللئام

ث بǼع/ شارت علǽهأȞم  Ȟلا ǽا مولاتي../ ȑ شديد المراسأن تعرفين عنيد الر وهو م
القصر،  تتولى/ للقضاء على الثورات بها فعصاها/ بحور محلى سورȄا Ǽقǽادة إالجند 

ذنين أاءوا للسلام علǽك فهل تج/ رض حرامأهذȑ المدينة / طماعنا، عداوتناأخطر أ
 يجل جاءوا فأ/ جاءوا في الوقت المناسب حȘ../ دخليهمأ/ ! مرحǼا فليؤذن لهم/ لهم

لف أ/ هلا ǼملȞǽتنا الكبرȐ أ / ǽا مولاتي /(يرȜعون)/ مرحǼا برجال النبل/ الوقت المناسب
دب أ /لا حور محب فيǺقى واقفا)إǻقعدون ( /عليهم Ǻالقعود) (تشير/ لملǽكام أهل Ǽأ 
رعǽا لك من جندȑ / دبي؟أرعى أن أذن لي مولاتي أهل ت/ مام ملوȞهألجندȑ الوقوف ا

/ نهاإǽضا أن نقول لمولاتنا ألنا  هل/ صدقاءأجئتم في الوقت المناسب ǽا / شهم
ولنرجوها ثانǽا / ،أخناتون م أجئنا للسلام على  /برك ساعةأو / وفȘ حين..أجاءت في 

ابنك ǽا فانصحي / ملاكه الواسعة،أفي مستقبل مصر و  ǼالتفȞير/ ن تنصح مولاناأ
 علَّ / مر سعة،ما نشير وما يزل في الأ ىلإصغاء Ǽالإ/ وصǽهأمولاتي انصحǽه و 
ضǽاع / تخشين هنا ؟ وماذا خشين؟/ خشىأولكني / تǼعه.ين أǽك أمولانا حين ǽسمع ر 
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خرجوا عن  مراء بهاالأن إ/ ضǽاع ممالكنا Ǽالشام؟ وȞيف تضǽع؟/ لكنا Ǽالشامامم
عمداء / ذن لاسطعت حجاج ابنيإ/  راموس ه لو Ȟنت اليوم حǽا ǽاآ / طاعة مصر..

نهم جاءوا لا إ زوجي.. ليهم وحدك ǽالا تذهب إ؟/ ماذا يǼغون؟/ رع وفتاحوأمون 
هم جاءوا يرجونك ألا قوالهم/ علّ إذا فلǽأتوا هنا خيرا لنراهم ونسمع أ/ ! رȄب لسوء
/ دعه منوفǻسأمدينة  أمنوفǻسعطلت من زوجة وقافهم/ مولاتي الكبرȐ/ تصادر أ

  ؟أمنوفǻسȞيف ǽا ولدȑ ننسى اسم Ǽاك مما Ȟان يدعى Ǽه في حǽاته/ دع أي
حǼا غراما، حسرات،  خطر، تتسلȌ،أǽعشȘ، شر،  داء، حقدا، Ȟيدا، السموم، رعǼا،عَ   حقل نفسيال

 ب، لا تراني، لا تلقاني، لا تصير،تح لا الحزن العميǽ، ،Șسلو زوجه، زفرات، عبرات
ذȞراها، ، ابتسمت، رتاستق فتصبر، صبرا جمǽلا، لام وشدة، أآتعاني من غثتها، أ 

حوج أحنانا عليها، حǼك، لي، حǼالها، إ لا تحب سواȑ، تتحرق شوقاǽمتعها، سلوتي، 
سي ǽمناها، رفت أطالعتني عيناها، جالت على ر دفاعي عنها وعوني، غاصبها،  ،ما
لى ثغرȑ شفتاها، مرضت، واصفر محǽاها سقما وشحوǼا، وشȞا ينبوع تǼسمها ع

ستكون البرȄئة، الراحة الكبرȐ، ينقذها، ǽشفيها، ساقȌ نفسا فنفسا، ت ،الفǽاض نضوǼا
لام لفرقتها ولقيت من الآحدثها عما عانيت من أ حبيǼة قلبي،، ستصفيها حǼا لك،
ثغرها المعسول اللذيذ، وجنتيها ، شهرقبلها قǼلات ال، أفتترȞهن غǽارȐ ، حزانالأ

فرح Ǽعدك، لن أغيرك، لن  عشȘأ سلو حǼك، لن أنساك، لن ألن  الموردتين، حنانǽك
لمح في شفتيها ارتعاش أف /ل ما بين عينينفاسها، تقبّ أ وفاء الرجل، ،عǽش، تكتمأ 

ها المعسول وǽغني لي فم  /في فمها Ǽسمة بǽضاء /وفي عينها اغتǼاȋ الطفل /الصبي
فاء؟، النساء و  رهُ كُ أليهن، إهواǽ ،ȑصبو  وفى، يهواهن،أالحب، الوفاء،  /الصغير

 ، تخافين، ǽانانيين، حبيبتي الحسناءأ ،الرجل ، وفاءالمرأةخلاصه الحب، وفاء إ
حزني  لأشȞو، هي مصدر هذا الحب، بو الذȞرȐ أحǽاتي، حلتك الحمراء، الحب 

 ،(في خجل)حقود،  /جليأǽا من ستح /سترحم دمعي /هاواطرح دمعي لدي /عليها
واستاءت لتبديل / ساءها تبديل اسمها؟Ǽشرȑ، أنا مسرورة Ǽسرورك، أحǼك، تخفين أ

هدȏ من أ فطفقت / دمع يجول Ǽعينيها، ارتجفت شفتاهاذ شهدت ال/ إǽضاأهيئتها 
سرȑّ عنها دائما شجعيها سرȑ عنها قلǽلا، أن أكفȞف من دمعها، فما لبثت أنفسها و 

هذا أ  / ! حبيبيتساره، من نفسه،  أن يتبر أفعزȄز على المرء / الحنون  موȞوني الأ
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  ! ميرȑ ، أ! زوجي! ؟/صوت حبيبي
حمل هذا أفǽم /طيȘ الصبرأا، هو يهواني حقا، لا الوجوم، حبه ،(ضاحȜة)، تبتسم

  ! جهل عقليأضعف قلبي و أما / ! ظلمنيأما / ما ذنبها؟/ الحقد عليها؟
عجب، تموت ألم نسمع Ǽ  نار الغيرة، حبي، غرȃة، لا تخافي،الغيرة الحمقاء، ، غار؟أأ 

Ǽالضحك، صادقة عندȑ، حرضته، تكره، لا تلوميها، Ǽقساوة ضرة، غرها حب 
، ǽعشȘ، عشقك، هǽامي ،ى، ǽغرنك حب، تشمت، مسȞينة، تتجاهل، تتناسخناتون إ

، هذا مقتهاأفتحرق وجدا عليها، لي منزلة، لها منزلة، غيرتي، غيرتها، أǽظفرون، 
سلǼه قلبها، أخلصها حǼه، أخلصته الحب أيȘ بها صدرȑ، ضيǽ ،Șضأالمقت الشديد، 

مانيها، فخرا، أماعها، اتساع محȌǽ طأنسته الحزن، لم تنȞر، ظلما، Ǽعد أسلبها قلǼه، أ
طيب، ما أقلǼا  ،نانيتكأ صبر صبرها، المسȞينة،ألامها، لم آحزانها، أوسع صدرا، أ
ت عشȞǼ ،Șراهǽة، وشȞَ أ  حǽانا Ǽالخوف، واجمة، خائرة،أشعر أصلدك، أقساك، ما أ

نار  مر،آȞو مما ǽعصمه منهم، تشوما تخشى، خائفة منهم، تخشى علǽه، تألي، 
 ،مخوفي، من ملام، حنان الأخاف، أالجو الخانȘ، الموȃوءة،  ،الحقد علǽه ،العداء

بي، تسخرȄن معه،  أتغارȄن، تشتهي، تمناه قلǼك، تهز  رخص،أنانǽة، أم، عطف الأ
 ،رغبأالحبيب، لا  رضيها، روحي،أǼة، اغضبتماها، فسخر، غاضأتغضب مني، 
 لى عينǽك،إنظر أرȄني أحوجني، ساعات همي، أخلصت الحب، أ، ستخلص، حبها

لفخور،  ،ما حنوناأشعرك، تعشقها،   جمل منهاأجملها، أما  شوقي للقǽاك،في دهش، 
دات، يدة، سعداء، السعيد، تذبن اشتǽاقا، سعيسعدني،  فتزȄد سعادتنا Ǽك، سعأما 

احة،  سعدني بينهم،  يرقص من طرب، عانقنني، استرȄحي، للر أسعد، حبي لهن، أ
قلبي  حاملتشد أونعǽم، الǼغضاء، اطمئني، عنيد،  نسأو تشتاقين لها، وفي أواشوقاه، 

لǽك، راحة وسلام، إǽضا تميل أضحت أسبها تتصرف في ابني، متفاهمتان، حأ، عليها
سعد، بهن قرȄر العين ألم ǽضȘ ذرعي، عداوتنا،  ،طماعنا، الحǽاة الغرورأخطر أما 

ǽانا على رغبتي واعتزامي عص/ قدمها له Ǽالزهرأؤلفه طاقة و أ/ حاول ترفيههأسعيد، 
ذن لاسطعت حجاج إ خشى،أبتهج، لكني ألم ، يناغيها لا يخاف عليها/ عصǽانه

عائشا، حسǼه ، ما أمسȞين، ، الحزن ! واولداه/ ! واحبيǼاه، سوءجاءوا لا رȄب ل، ابني
ء، مر مهول، لست مجنونة، غيرǽ ،Ȑا للغيرة الحمقالا تبتئسي، نسلو، أوجاعي، أ
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ب، عرف ن مني، حب الحǽاة، شقائي Ǽه، لم أحموت معه، جنو تغارȄن، وسواسك، سأ
نا البلهاء، ǽعشقها، وأليها/ عناق الحبيبين/ تعانقه وǽعانقها مشتاقا إالحب قبلي، حبها، 

ي Ǽالصبر، سلواȑ، ترعبني، عجǼا، إني اصبرȑ، لا طاقة ل (تȜǺي)،سلاها، ǽسلوني، 
ثيني، مغشǽا عليها، تخافين، أتخافين، لن أقتل نفسي، غاب عن غيخائفة، أنقذني، أ 

حبيبي،  سفاه، مشتاقة، انصحيها، غضبي،ذهني، أعظم حمقي، غضǼة، ǽا وǽح، فوا أ
 عاشȘ، تعانقه Ǽاكǽة، اغفرȑ لي، تȞǼين ǽا روحي، الدموع، خدǽك، Ǽسمة ثغرك،

   ... ليني،لي طفلتي الصغرȐ، من تدليلي وحناني، قبّ جمل، صليت، اذȞرȄني، قبّ أ
الحقول المعجمǽة يتبين لنا حضور المرأة في هذه لفاȍ والعǼارات ضمن من خلال توزȄع الأ

منǺع  وهيالابنة، والمرǻȁة و السيدةوالحبيǺة و الزوجةوم الأ :فهيوȞذا نظرة الرجل إليها المسرحǽة 
  الحب.والحزن والبراءة والجمال، ومصدر الأمان، والخطر 
سرة ومȞانتها الحقǽقǽة في الأ قǽمة المرأةȞله تأكيدا منه لعلى تجسيد ذلك  Ǻاكثير وقد حرص 

التقاليد المتحجرة عادات الǼالǽة و للع و خضانها الفعلي دون الǽوجودها وȞتثبت هاته القǽمة التي  ، والمجتمع
  وتجمّد دورها.   المرأةالتي تحقر 

في النص، حيث أنتج  "التكرارلقد تراǼطت ألفاȍ القصيدة وجملها ǼطرȄقة متوازنة عبر ظاهرة "
بǽان وظǽفتها الاجتماعǽة دلالات تفرض موضوع المرأة في المسرحǽة سواء بتأكيد صفاتها ومشاعرها، أو ب

  ومȞانتها.
الثالث، الكهنة،  منوفǻس، أخناتون أ(هذا وȄبدو لنا أنّ عدد الشخصǽات الرجالǽة في المسرحǽة وهي

(تي، تادو، أكثر من الشخصǽات النسائǽة والمتمثلة في  ȏ، حور محب، نخت، ماهو، سمنقارا)آ
 ،ȏسي  ،ميرات)الأنفرتيتي، تاǽطل الرئǼة الǽومع ذلك فقد طغت هذه الأخيرة على الأولى ورافقت شخص

إلى النهاǽة. الأمر الذǽ ȑعȞس حقǽقة قناعة الكاتب التامة ǼمدȐ أهمǽة دور المرأة في الأسرة والمجتمع 
  ǼشȞل عام، وفي حǽاة الرجل ǼشȞل خاص.

  خناتونǻةالمثالǻة الأ - 2- 2- 2
"عادة بنوع من الفردǽة وǽمثل وجها من وجوه الǼطولة Ǽقصد أو بدون قصد.  ميز الǼطل المثالييت

ولǽس من المستغرب أن ترتȌǼ المثالǽة بنوع من التطرف ورȃما Ȟǽون ذلك هو ما ǽصنع منهم أǼطالا 
يندفعون خلف تصوراتهم المثالǽة وȞǽافحون من أجلها ǼعزȄمة لا تلين ولا يوهنها سخرȄة الآخرȄن من 
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بين أبرز  من اواحدǽعتبر  التي بين أيدينا Ǽطل المسرحǽة خناتون أولعلّ الملك  )1(غير الواقعǽة." اعتقاداتهم
  التي صنعت تميزها بناء على ما تتفرد Ǽه من سمات نوعǽة لا يجارȄها فيها أحد.الشخصǽات المثالǽة 

 خناتون أوتتǼع أحداثها تمȞّنا من رصد ملامح شخصǽة  ونفرتيتي خناتون أǼعد قراءة مسرحǽة 
ه للمعرفة واستطلاع ǻمانه، حǺّ إ، سذاجته، رقة شعوره وشبوب عاطفته حلامه،شاعرȂته وأوالمتمثلة في: 

إلى جانب قǽم الخير التي Ȟان  عمل،الكتب، منطقه، فصاحته وقوة حجته، حلمه، شجاعته، نشاطه في ال
  خوة والمساواة. الأ والسلام،المحǺة  وهي ليهايدعو إ

فالشاعر  ǽقاعي.بــالمستوȐ الإبدءا  دبيالعمل الأمن خلال عناصر  جلǽّاتظهر إنّ هذه الصفات 
 لضاد والظاء والغين والقاف والخاء)Ȝالصاد واوالمستعلǽة ( المطǼقة الحروفاستخدم في هذه المسرحǽة 

ȞǼثرة ǽمȞن رصدها ضمن الكلمات التالǽة: (خوف، أخافت، الخوف، السلطتين، الصغير ، ǽقضي، 
، صمته، ǽغالب، الصبر، قطرات، الصامت، الأرض، ضاقت، ابتغي، الماضي، راماالقضاء، الغيب، غ

خير، خطرات، ǽغني، الخلد،  الخلاء، أضاعه، الطارد، الطّرȄد، الروض، ǽقطّب، يǼصر، البǽضاء، تروق،
القوȑ، الخفي، ضرȃات، الضعفاء، غاصبها، خداها، الغرȄب، الغرȄض، غصون، الروض، خطوب، 

النضير، القاني، العقيȘ، ظلمات، تنظر، توقظيني، استǽقظت، تستǽقȎ، أوقظها، أǽقظتني، انتظار، 
الغبراء، ظلال، ظننتك، ǽقظى، الظلام، عظامي، المشرق، المغرب، الغناء، أقطارها، قواها، تتلاقى، 

الغضوب، تشفȘ، أشفقن أنفقت، ظلمات، أعظم، القلوب، الحȘ، الفقر، حقȘ، مصر، أفصح، أعضائي، 
  القاǼضتين) وȞل الكلمات التي فيها هذه الحروف.

الشعورȄة وȃتوظǽفها ضمن العديد من الألفاȍ التي  خناتون أ إن هذه الأصوات حقǽقة تعȞس حالة
أظهرت ما ǽمȞن أن يتصف Ǽه هذا الرجل المثالي من صفات. فقد  Ȟانت على لسانه أو لسان غيره حوله

   .خناتون أحزن العميȘ الذȞ ȑان ǽشعر Ǽه معاني القوة والثǼات والمرارة والعبرت عن 
نفتاح والاستفال والشدة التي تحمل صفات الا الكاف)(الهمزة، الهاء، Ȟذلك ǼالنسǼة للحروف

فقد وردت في عديد الكلمات التي Ȟانت على  (الهاء والكاف)والرخاوة والهمس ǼالنسǼة لحرفي والجهر، 
والمتمثلة في: (أماه، هذǼ ،ȑعدها، أحسبها، هذا، لها، دهرا، والدها، شهرا، العزاء، الشقاء،  خناتون أ لسان

اء، الǼقاء، الإله، إكرامها، رعايتها، تعشقها، قلبها، أبيها، عليها، الشقاء، رثاء، استلّها، لها، هامات، الضعف
علǽاء، السماء، مساء، الثناء، خداها، عيناها، ǽمناها، شفتاها، ذȞراها، أملك، Ȟنت، Ȟل، Ȟلما، Ȟان، 

                                                           
، مجلة جامعة لبن أخناتون وأوزȂرȂس بين المثالǻة والإصلاح في مسرح Ǻاكثير دراسة نقدǻة تحليلǻةنورة السفǽاني،  -1

 .www.bakatheer.com :.، موقع الأديب علي أحمد Ǽاكثير133، ص2012رشد في هولندا، العدد الخامس، مارس 
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Ȟانت، Ȟبدȑ، الدعاء، الأغبǽاء، عينيها، محǽّاها، هما، دǽاره، أǼاه، ذماره، الشفاء، ثراء، صǼاها، أمها، 
، دينه، ǽعبدونه، تعبدينه، عذاǼه، عǼادته، أǼاها، شȞر، جزاء، الكبرȐ، العǽاء، يترȞها، الدواء، خلقه، حقه

Ȟفرنا Ǽه، جاهلا، جهولا، أعدائه،  Ȟلامك، تذȞرني، تترȞهن، أراها، ألمسها، أكلمها، الرجاء، أنساك، حǼك، 
غيرك، Ǽعدك، الإكليل، ملساء، الماء، الفضاء، إكليل، واها، حȞامها، أبوتها، أǼطالها، أǽامها، أعدائها، 

Ȟǽذبني، تكذبين، الكون، الزاهي، الأزهار، Ȟفǽك، أسخاك، الزهر، الذهبǽة، فنّك، هذا، عزاء، ذȞرȐ، غناء، 
أهداب، برهان، تُذهب، وجهك، إلǽك، علǽك، شهدتك، شهود، Ȟيف، الكبير، Ȟǽفǽك، Ȟلي، Ȟلا، لكنك، 

قصاه، Ȟي، هنا، أمȞث، تترȞني، أواه، هلمي، إلǽك، علǽك، عينǽك، Ȟان، اللانهائي، المنȞبين، ǽمناه، أ
لهيǼك، Ȟدت، أنفاسك، ǽحبهما، Ȟأنهما، Ȟبدȑ، الطهور، يذȞرني، ثناǽاك، نورهما، هدȐ، ضǽاء، شوارعها، 

وȞل الكلمات التي تتضمن هذه  إǽاها، الفǽحاء، الإعǽاء، السماء، الضǽاء، تذȞّر، رائيها، الغبراء).
لأسى من جهة، وȞذا النظرة الحروف. فقد عبرت عن الذات المنفعلة  التي تشعر Ǽعدم الاستقرار وا

.Ȑة والأمل من جهة أخرǽالتفاؤل  
وهي أصوات تحمل  )ادصال، اȏز ال، السين(هذا وقد استخدم الكاتب أصوات الصفير والمتمثلة في: 

وتعȞس رهافة حسه واǽٕمانه  أخناتون دلالة الصرخة والأسى الشديد الذǽ ȑغمر قلب هذا الرجل المثالي 
برȃه. وهو ما تظهره الألفاȍ التالǽة: (حسرات، تسيل، زفرات، الصبر، سالت قطرات، الصبر الصامت، 
حزنه الصارخ، الحزن الصارخ ، صبره الصامت، نفسه، الناس، العزاء، زȄارتها، مستقرا، ǽسيل، أسرّته، 

الصول، سوȐ، سلاح، أُصلّي، صǼاح، مساء، المستعصم، السماء، لساني، غاصبها،  استلّها،أقسى، 
، ǽأساالتسبǽح، ابتسمت، رأسي، ǽستحȘ، سلاما، أحسب، سمǽع، الساطع، سقما، تǼسمها، تسّاقȌ، نفسا، 

ǽسطǽع، سمعه، صرخات، أقسم، اغتصبت، تناسى، أغصب، أصلي، صلوات، صǼاها، قسوته، قسوة، 
، أسلو، أحسبها، تستǽقȎ، الأسحار، أنفاسها، سمعت، أنساك ǽمزق، نفسي، تصدّق، ألمسها، الأحزان،

ننساب، Ǽسمة، يǼسم، أسير، أǼصارنا، الǽسرȐ، السعيد، زقزقة العصفور، وسوسة،  اختلس،أسارقها، 
النسǽم، غصون، تقص، أرسلها، تسرȑ، زرقتها، الزهي، الأزهار، الزهر، قوس قزح، أتنسم، السماء، 

 سع، Ǽستان، سǽفا، ǽسراه، صرح، صليت، صمت، سȞون).النسǽم، الǼاسم، السحب، Ȟǽسو، سوداء، أو 
  وȞل الكلمات التي فيها هذه الحروف.

 ،(ت، ث، ح، خ، ش) إضافة إلى ذلك تتكرر أصوات أخرȐ في هذه المسرحǽة من مهموسة Ȟـ:
المتوترة  خناتون أتعȞس هي الأخرȐ نفسǽة  (ن، ȏ، ل، ض، م، و، ع، ر، د، ج، ب) Ȟـ: ومجهورة

  والمتقلǼة والتي تتسم Ǽالحزن الشديد ورهافة الحس، والقوة والحسرة والندم والإǽمان ورقّة العاطفة.
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والتي تجسّدت من خلال حوار  )التكرارولعلّ الشيء الملفت للانتǼاه في هذه المسرحǽة ظاهرة (
وأخذت مساحة Ȟبيرة في التعبير، فقد  خناتون أالشخصǽات خاصة تلك الحوارات التي صدرت عن 

أسهمت في تبيين هذه الظاهرة اللغوǽة التي حققت الاتساق والانسجام في النص إلى جانب إحداث إǽقاع 
  موسǽقي متفرد. وهو ما تبيّنه المقاطع الحوارȄة التالǽة مع إبراز الكلمات والجمل المتكررة: 

  ؟العزاء فولكن Ȟي العزاءأماه ؟ لقد حاولت  :خناتون أ"
  ،الشقاء حǻاة، الحǻاةإنها Ȟانت سلوتي في هذه 

  .الǺقاءمن Ǽعدها؟ لا رغǼة لي في  Ǻقائيفعلام 
  ؟لهالإ وما شأني و لهالإ تذȞرȄن 

  لتلقاه؟ تادو أولم يلف مخلوقة غير
  لقǻاȏ على لقǻاه لا أحسبها آثرت

 ! إنّ هذا محالٌ فقد Ȟانت لا تحبّ سواȞ!  ȑلاّ 
  اخير أراد بها  تون وتقولين علّ الرب أ

 ȑّا أماه؟ خيرأǽ لها في أن لا تراني  
  شرّاقولي Ǽالحرȑّ لعلّ أتون أراد بها 

 ّȑا  شر أǽ ماهأأعظم من أن لا تلقاني ،  
  عني لحظة،  تصبرإنها Ȟانت لا 

  ؟دهرا و أماهǽا  دهراعني  تصبرأفـ
  لما عادت من زȄارة والدها Ǽعد أن 

  واحدا جاءتشهرا مȞثت عنده 
  )1(."شهرا شوقا إليّ Ȟأنّ الساعة Ȟانتتتحرق 

  وفي قوله: 
  ت على خاطرȏ ذȜراهاو مرّ "أ
  ! لا لا لا؟ ت على خاطرȏ ذȜراهاو مرّ أ

  لم ǽعد ǽستحȘ الحمد اليوم على هذا .
  ذȜراها إنما Ȟان ذلك إذ Ȟانت

                                                           
  .31ص ،(مسرحǻة شعرȂة)ونفرتيتي أخناتون مسرحǻة علي أحمد Ǽاكثير،  -1
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  أمس على Ȟبدȑ بردا وسلاما. 
  )1(اليوم فقد أضحت نارا." ذȜراها أما

  وفي قوله اǽضا:
  في ظل رفǽع الجناب اختار لها الراحة الكبرȎ "لا تقولي: 
  )2(" ! في Ǽطن التراب اختار لها الراحة الكبرȎ بل قولي 

  :الأميرومن صور التكرار Ȟذلك قول 
  وأؤمل  تادو من سأǻأأ! "ما أعجب قولك ǽا أماه
  في الدنǽا Ǽعدها شيئا؟

  وأعǽش؟تادو من  سأǻألا بل Ȟيف 
 ! تادوك ǻا أنسا لن ! تادو
 ! ǻا تادو كأسلو حبـ لن
 ! تادو ك ǻاأعشȘ غير لن
  )3(" ! أعǽش لن – تادو ǻا كأفرح Ǽعد لن

  وفي قوله أǽضا:
 ȐرȞذ ȑالمحفورة في قلبي تادو"هذ  

   ! Ȝلا، Ȝلاهل ǽقدر يوما على محوها؟ 
  )Ǽ ! ")4اقǽةلم تمت؛ تادو لم تمت تادو  إنها

نلاحȎ من خلال هذه المقاطع الحوارȄة Ȟيف أسهم تكرار الكلمات والجمل في إحداث رنّة خاصة 
  .تادوǼعد فقده زوجته والمتمثل في قنوطه وعدم تقبله فȞرة موت حبيبته  خناتون إترتǼ ȌǼموقف 

 تون عميد أعندما طلبت منه والدته انتظار  خناتون أȞذلك ما جاء في قول  )التكرار( ومن صو
من جديد، فهو تادو ليرȐ في أمره لرȃما ǽساعده على تخطي محنته وǽشفع له عند رȃه Ȟي تعود إلǽه 

:Ȑا لأجله مرة أخرǽأنها ستحǼ متوهم  
  ǽفيد؟ نوسعه أ في"ماذا عند هذا العميد؟ أ

                                                           1- Ș34، 33ص، المصدر الساب.  
  .35ص، المصدر نفسه-2
  .41ص، المصدر نفسه-3
  .49صالمصدر نفسه،  -4
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  ǽعين على تحقيȘ مرادȑ نأ في وسعه
  ) ǽ)1شفع لي عند رȃه؟"ن في وسعه أأ

  القوǽة برȃه واǽٕمانه Ǽه وهو ما يتجلى في قوله:  خناتون أ المتكررة ما يؤȞّد صلةومن الكلمات والجمل 
  الفراش الجميل؟ سدǻ Ȏارب خلقت"أ
  الزهر البدǽع؟ سدǻ Ȏارب خلقتأ
  الأسماك الذهبǽة؟ سدǻ Ȏارب خلقتأ
  )2(النجوم تتلألأ في ظلمات الليل؟"  خلقت سدǻ Ȏاربأ

  ثم ǽقول: 
  إلǽه اطمئنانيإلǽك من  اطمئناني"عادني 

  )3("! بجماله ǻمانيإ Ǽحسنك ǻمانالإ وهداني إلى
  وقوله:

  تتسعان وتتسعان..إن عينǽك ! "عجǼا
  الواسع .. Ȟأن الكون وتتسعان

  )4("! والزمن اللانهائي داخل عينǽك
  وفي قوله Ȟذلك:  
  - الظالمة الǼاغǽة خرجوا عن طاعة مصر"أجل 

  أمون  خرجوا عن طاعة مصر
    )5(أتون" طاعة مصريخرجوا عن ولم 

والمولع Ǽحبها  نفرتيتي هذا وȄتبيّن من خلال آلǽة التكرار شاعرȄة هذا الرجل المثالي العاشȘ لزوجه
  إذ ǽقول: تادو في مقارنة بينها وȃين زوجه الأولى المتوفاة  

  نفرتيتي صورة من حسن لا"لǻست تادو إ
  نفرتيتي رجعة من لحن لالǻست تادو إ

                                                           1- Ș50ص، المصدر الساب.  
  .61ص، المصدر نفسه -2
  .63صالمصدر نفسه،  -3
  .89صالمصدر نفسه،  -4
  .108صالمصدر نفسه،  -5
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  لمحة من نور لǻست تادو إلا
 )1(" ! طǽفا من خǽالك تادو إلالǻست 

ǽه حȞمه في مصر Ǽعد لǼالوضع الذȑ آل إإخناتون  في المقاطع التالǽة صدمةالتكرار  هذا وȄوضح
  إذ ǽقول:ئه اعدب الناس عنه والتحاقهم Ǽالكهنة وأ قر تخلي قادته وأ

"ȏخانوني وانضموا لأعدائي حتى قواد ! 
  تفرّق عنك القواد أنت ǽا خيرحتى 

  )2("! رجالك من أجلي
وطلǼه  خناتون إ الأمر الذǽ ȑعȞس حيرة )ينأȞما ǽظهر التكرار من خلال توظيف أداة الاستفهام (

النجدة والعون من رȃه في محنته Ǽعد أن ضǽع أملاكه وǼلاده وعاداه قومه وأصحاǼه وتخلى عنه قواده 
 ورجاله Ǽسبب دعوته إلى دينه دين الحب والسلام فǽقول:

  تأييدك؟ ينأعونك لي؟ ين ألطفك بي؟ ين "أ
  أم شǼح نتأ؟ أموجود نتأين أ رȃي

 ! ما Ȟنت أظن إلها ǽسمعني وȄراني؟
  )3(؟"تكأنشأ أم أنا نتأأنشأتني أ شعرȑ ليت 

  :خناتون إȞما ǽظهر التكرار في قول 
   )4("حور محبأين  حور محبادعو لي  ! السيف السيف"

عن مبدئه  خناتون إ ǽفسر عدول "حور محب"و لاسم قائده الوفيّ  (السيف)هذا التكرار لكلمة 
المتشبث Ǽاللاّحرب والحب في مواجهة العداء والظلم،، فقد استفاق أخيرا من غفوته Ǽعد أن علم Ǽالانقلاب 

  الخطير الذȑ وقع ضدّه.
لرȃه  أخناتون  وǼةأوضحت أ (أولم) داة الاستفهامعلى مستوȐ أتكرارا  تǽةȞما تتضمن التساؤلات الآ

  حصائه نعمه علǽه فǽقول:وإ 
  يرني نورا في Ȟل ظلام؟ ولم"أ 

  .128ص، صدر السابȘالم -1                                                           
  .138ص، المصدر نفسه -2
  .14صالمصدر نفسه،  -3
  .142صالمصدر نفسه،  -4
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  ǽطو لي نعمى في Ȟل مصاب؟ولم أ
  ǽقǼض مني تادو ليخولني تيتي؟ ولمأ
  )1(يخسف من أفقي بدرا لǽطلع شمسا مȞانه؟" ولمأ

عندما أخذ هذا الأخير يهوّن علǽه مصاǼه وȄرفع من معنوǽاته وȄدعمه  حور محبوفي حواره مع 
غير متفائل وǽستǼعد  خناتون أوعدم الاستسلام، لكن  من أجل الوقوف مجددا في وجه الظلم والظالمين

  حدوث ذلك خصوصا وهو في حالة صراع مع مرضه الشديد الذȑ هدّ قواه إذ ǽقول:
   )2("!انتهيت هيهات..ǽا خلي هيهات "في ظلي؟ 

بدنو أجله حينها يوصي زوجه  خناتون أ هذا وȄبدو التكرار جلĎǽا في المقاطع التالǽة حين ǽشعر
(تيتي، بذȞره في Ȟل وقت خاصة أوقات الصلاة والتأمل،  وقد بين تكرار الكلمات التالǽة:  نفرتيتي

Ȟيف لا وقد Ȟان يرȐ صورة رȃه في جمال )، رȁهو تيتيو خناتون أ( العلاقة المتينة بين اذȜرȂني، صليت)
  .نفرتيتيزوجه 

  إذا تيتي..اذȜرȂني ǻا تيتي.. اذȜرȂني"
 ! الغداة صليت العشǽة أو صليت 

  في الليلة القمراء إذا اذȜرȂني
    )3(" !طفȘ الروض ǽحلم في صمت وسȞون 

برȃه واستشعاره  القوȑ  أخناتون  ǽمانما يجسد إ(رȁي، أنت)  لكلمتي:تكرار  وفي مناجاته قبل موته
  بوجوده إلى قرȃه فتكون هذه الكلمات آخر ما ينطǼ Șه قبل أن يلفȎ أنفاسه الأخيرة:

 ! الصمدنت أنت ..أ! رȁي.. رȁي"
   )4(الحي القيوم.. الأحد" نتأ

  .144المصدر السابȘ، ص -1                                                           
  .146المصدر نفسه، ص -2
  .147، 146المصدر نفسه، ص -3
  .148صالمصدر نفسه،  -4
، 35، 34، 33، 32، 25،31، 24، 23الصفحات التالǽة: ص( لـلـجناس فيينظر في مقاطع المسرحǽة المتضمنة  -

36 ،37 ،39 ،40 ،42 ،43 ،61 ،63 ،92 ،93 ،95 ،108 ،109 ،117 ،141 ،144 ،145 ،148.(  



 أزمة الهوǻة في مسرحǻة "أخناتون ونفرتيتي"                                                  : ثالثالفصل ال

 183 

Ǽظواهر صوتǽة أخرȐ تضفي عليها نغما موسǽقǽا ǽحقȘ أثرا  "ونفرتيتي خناتون أتحفل مسرحǽة "
جسّدت  لكلمات التيين لبيتالجدول التالي في و (الجناس).  منهاأسلوǽȃا ينسجم والموقف الدرامي، نذȞر 

  :مفهوم هذه الظاهرة
  

  نوعه  الجناس  نوعه  الجناس
  الأخير) مير، الصغير، (الأ

  (الأطفال، الرجال) 
  (السماء، القضاء)

  (حسرات، زفرات، عبرات، قطرات) 
  (يده، غده) 

  (أضاعه، ساعة)
  (يرȄد، الطّرȄد)

  (الزهرات، Ǽسمات) 
  (دلالا، جمالا) 

  (الولهان، الألحان) 
  (فيها، فيها) 

  (الوارد، صائد) 
  (شررا، شȞرا) 

  (الفضاء، للسماء)
  (النهار، احمرار، اصطǼار)

  (أخرȐ، نشرا) 
  (الǼلاد، اجتهاد)

  (عقله، لفضله، Ȟله، عنه، صدّقته)
  (العزاء، الشقاء، الǼقاء)

  (الإله، تلقاه)
(ȑسوا ،ȑاǽلق)  

  
  
  
  

  ناقص
  
  
  
  
  
  
  تام
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ناقص

  (ثراء، جزاء) 
  (أǼا، سبǼا)

  (الوفي، التقي)
  صǼاها، أǼاها)(إلها، 

  (الجناب، التراب، العذاب، المصاب)
  (الحمام، العقام)
  (العǽاء، الدواء)

  (الوȃيل، العوȄل) 
(خلقه، حقه، دينه، ǽعبدونه، تعبدينه، عذاǼه، 

  Ȟفرنا Ǽه)
  (أتون، أمون)
  (أقدَر، أغيَر) 
  (حجرا، خيرا)
  (منها، عنها) 

 (Ȑارǽنهارا، غ)  
  (الجديد، النضيد)

  (المنضور، المسحور) 
  (الإكليل، الجميل)

  (تشير، ǽطير) 
  (الملساء، الماء، الفضاء)

  (الصغير، النمير، العصفور، النضير) 

  
  
  
  
  

  ناقص
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  (خيرا، شرا)
  (دهرا، شهرا، أحرȐ ، مستقرا، Ǽشرا) 

  (الشقاء، رثاء، الضعفاء، السماء) 
  (حول، الصول، القول)

  (مساء، الثناء)
  (عيناها، ǽمناها، شفتاها، ذȞراها) 

  (الدعاء، الأغبǽاء)
  (الǽانع، الساطع)
  (شحوǼا، نضوǼا)

  (نفسا، ǽأسا)
  (وحده، شدة)

  (الرثاء، الدعاء)
  (أماه، أǼاه، دǽاره، ذماره)

  (الجميلة، ذحوله)

  (النضير، المطير)
  (الصغير، الكبير) 

  (أقطارها، شوارعها، إǽاها)
  (الماء، الإعǽاء، السماء، الغبراء، رجاء) 

  (حبور، تغور) 
  (بينهن، أقبلن) 
   (أمون، أتون)

 ،(أجمعون، الحنون، الأرضون، المǼطلون 
  الزȃون، آمنون) 

  (الصالحين، جاهلين، المبين)
  (تهدون، تجمعون) 

  (Ǽلادȑ، أصحابي، رجال، أوالي، خǽالي)
  (رȃي، جهلي، عني)

  (مȞانه، إحسانه)
  (أسره، رȃه، تطوه، جحوده) 

  (الصمد، الأحد، الأبد) 

  
  

  ناقص

 (فيها، فيها)Ǽاستثناء Ȟلمتين فقȌ  ناقصا Ȟان Ȟلهالجناس نلاحȎ من خلال هذا الجدول أن نوع  
 خناتون أحينما أخذ ǽصف  Ȝبير الكهنة. وقد Ȟان على لسان الجناس التامجسّدتا النوع الآخر وهو 

  قائلا: مون أ لجماعة من Ȟهنة
  فيها"وǽسائلها هل حلّت روح الأميرة 

   )1("! فيها قبلته المحمومة في ثم ǽحنو عليها وǽطǼع
لقد تبين لنا من خلال ما سبȘ ما لهذا المحسن البدǽعي من قǽمة فنǽة تجسّدت من خلال أثره 

، وتعȞس الحرȞة المعنوǽة المتلقي تلفت انتǼاهخاصة  ورنة الǼلاغي المتمثل في إحداث جرس موسǽقي
  للحوار.

                                                           1-  ،Ș25صالمصدر الساب.  
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"نقطة انقلاب في تارȂخ الشعر  تعدّ  ونفرتيتي" أخناتون "مسرحيته  نّ أ علي أحمد Ǻاكثيرǽصرح 
العرȁي الحديث Ȝله. فقد قدر لها أن تكون التجرȁة الأم فǻما شاع اليوم تسميته Ǻالشعر الحر أو الشعر 

."Ȗما الشعر المرسل المنطلǻ1(التفعيلي وأسميته أنا قد(   
ذا حيث يراه الأنسب له : (المتدارك)هولى Ǽحر عروضي عǺاكثير  أما ǼالنسǼة للǼحر فقد اعتمد

"ثم لا حظت أنّ أصلح هذه الǺحور Ȝلها وأكثرها مرونة وطواعǻة  في قوله: أكّدهالنوع من الشعر وهو ما 
  )2(لهذا النوع الجديد من الشعر هو الǺحر المتدارك فالتزمته في هذه المسرحǻة".

نما الوحدة هي وإ  المألوفن البيت هنا لǻس وحدة Ȝما هو الحال في الشعر العرȁي أ"هذا وǽعتبر  
لا عند ملة بيتين أو ثلاثة أو أكثر دون أن ǻقف القارئ إالجملة التامة المعنى فقد تستغرق هذه الج

 Ȗعلى لسان " ونفرتيتي أخناتون "مسرحيَّته  ما يتضح لنا من وهو )3(".هنانهايتها وهذا هو معنى المنطل
رȃه ǼاعتǼاره المسؤول لى الثورة على إ تادوالحزن الشديد على موت زوجه  الذȑ بلغ Ǽه خناتون أشخصǽة 

  :مخاطǼا أمه ذ ǽقولعن فقدها  إ
  "دعيني ǽا أماه أنل

ȑبلساني ما لم تنله يدا  
  ولو طالته يداȑ لعف لساني عنه.

  فعلى الرغم مني أن لا أملك من قوة أو حول
  يد غاصبها ذȑ الصول تادو لأدفع عن

   )4("! وسلاح الضعيف القول سوȐ قولي هذا،
  وفي قوله Ȟذلك:

  "أماه أحس Ȟلامك هذا  ǽمزق أحشائي
  إذ ǽقطع من أملي في عودتها للحǽاة 

  Ȟانت نفسي ما تكاد تصدق أن حبيǼة قلبي
  قضت نحبها أȑ ولت لغير رجوع

                                                           1- Ș5ص، المصدر الساب.  
  .13ص، المصدر نفسه -2
  .13صالمصدر نفسه،  -3
   .33ص، المصدر نفسه -4
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  إلى حيث لا أدرȑ دون أن تستأذنني
  أو تدعوني لأرافقها في هذا السفار الطوȄل. 

  تحدثني نفسي أنها ستعود.بل Ȟانت 
  أنها ستتوق إلى لقǽاȑ ولو Ǽعد حين
  أنني سأراها وألمسها وأكلمها فتجيب

  وأحدثها عما عانيت من الآلام
  لفرقتها ولقيت من الأحزان 

  وتحدثني عما سمعتْ في غيبتها
  من حديث طرȄف وعما رأت من مرأȐ عجيب 

  Ȟما حدثتني لما عادت من أهلها
  Ǽعيدا عني:Ǽعد شهر قضته هناك 

  Ȟيف Ȟانت تذȞرني لǽلا ونهارًا
  وتحدث أترابها عن مصر وعني

.Ȑارǽهنّ غȞوعن فرعون وأمي فتتر  
 ȑلات الشهر الذǼفطفقت أقبلها ق  

  غابته Ǽأǽامه ولǽالǽه، في 
  ثغرها المعسول اللذيذ وفي وجنتيها الموردتين 

  وفي شعرها الذهبي الجميل، وȞانت
  )1(" ! الحسابتعدّ وȞنت أغالطها في 

Ȟما نلاحȎ أن هذه المقاطع الشعرȄة تتميز  وǽقصر Ǽحسب انفعال الشاعر وعاطفته. ǽطول السطرف
Ǽالتماسك والتراȌǼ الفȞرȑ والشعورȑ بين الأبǽات Ǽحيث لا ǽمȞن التقدǽم أو التأخير بينها وهو ما ǽحقȘ ما 

  . "الوحدة العضوǻةـ "بǽعرف 
ر ن النظم في هذه المسرحǻة لم يتحرّ أ من القافǻة. على نه مرسلل فواضح أما معنى المرسأ"

ولا ǻصعب تعليل ذلك على من ǻعلم أن  لا في الفصل الثاني وما Ǻعدهالتحرر المطلȖ من القافǻة إ
                                                           1- Ș41، 40ص، المصدر الساب.  
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خناتون إ"ولعل هذا المثال من مسرحǽة ) 1(".القافǻة تعين الشاعر على السǺح أكثر مما تعوقه عنه
  ، يوضح ذلك:"ونفرتيتي
  الأمير: "

  رحǽم سمǽع الدعاء تون أȞنت أحسب أن الرب 
  Ȟما قلت لي من قبل وǽعتقد الأغبǽاء

  وذوȐ عودها الǽانع تادو ولقد مرضت
  وخǼا نور عينيها الساطع

  واصفر محǽاها سقما وشحوǼا
  وشȞا ينبوع تǼسمها الفǽاض نضوǼا 

  ومضت في فراش الموت تسّاقȌ نفسا فنفسا
  مشهد ǽملأ النفس هما وǽأسا 

  والرب الذǽ ȑسطǽع إغاثتها وحده
  وȄرȐ ما Ȟانت تعانǽه من آلام وشدة 

  لم يهفُ له قلب Ǽالرثاء
 ! سمعَه صرخات الدعاء ولم تُزعج

  - لا أقسم Ǽالرّب ǽا أمّاه –وحǽاة أبي 
  لو أن عدوا قضيت على ولده وقتلت أǼاه

  وسطوتُ على ماله واغتصبتُ دǽاره 
Ȟحت ذمارهوانتهǼائه وأǼت مقابر آ  

  الجميلةتادو قد رأȐ ما Ȟانت تعانǽه 
  ) 2(لرثا قلǼه الموتور لها وتناسى عدوانه وذُحُوله"

نوّع في القافǽة تجنǼّا للتكرار والتماثل الذȑ يؤدȑ إلى الملل. فنجده قد جعل لكل  ǺاكثيرنلاحȎ أن 
، ǻأسا) - ، (نفسا)نضوǺا - شحوǺا)، (الساطع -  الǻانع)، (غبǻاءالأ - الدعاء(: سطرȄن قافǽة واحدة

  .ذُحُوله) -ذماره)، (الجميلة - دǻاره - أǺاه - الدعاء)، (أماه - شدة)، (الرثاء - (وحده
                                                           1- Ș13ص، المصدر الساب.  

  .34ص، المصدر نفسه -2
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تصنف ضمن الحقل فنلاحȎ أنّ الكاتب قد استخدم ألفاȍ وعǼارات  ،على المستوȐ المعجميأما 
ورقّة أحاسǽسه.  خناتون إ شاعرȄةر عن نظرا لما تحمله من معان مفعمة Ǽعواطف فǽّاضة تعب الوجداني

  وهو ما يتّضح لنا من خلال الآتي دون احتساب التكرار:
سلوتي، العزاء، الشقاء، تحب، تصبر، تتحرق شوقا، قلبها، قلب، حنانا، تفǽض، Ǽشرا، حǼا لها، 

رأسي  علىحنانا عليها، أحوج، دفاعي، عوني، أحمده، ابتسمت، تورّد لي خداها، طالعتني عيناها، جالت 
في قلبي، شȞا ينبوع تǼسمها الفǽاض  تتضرمǽمناها، رفت على ثغرȑ شفتاها، مرت على خاطرȑ ذȞراها، 

نضوǼا، ǽملأ النفس هما وحزنا وǽأسا، إغاثتها، تعانǽه من آلام وشدة، لم يهف له قلب Ǽالرثاء، تزعج، لرثا 
رȐ، لطفا، ينقذها، ǽشفيها، حزني، يلذ، آلام، قلǼه الموتور، تمنى، تودع، أحزان، برحاء العذاب، الراحة الكب

Ǽغّضت، أشدْت Ǽقسوته، قسوة، أقسى قلǼا، نبذنا، لم ǽحمنا، ندين، لا أحب، القاسي، الشقاء، السعادة، 
رحمة، نقمة، الخير والشر، رؤوفا رحǽما، نتوهّمه، فهمها، حزȄنا، ǽمزق أحشائي، تصدق، حبيǼة قلبي، 

ا، عانيت، الآلام، فرقتها، الأحزان، أقبلها قǼلات الشهر، ثغرها المعسول ستتوق، أراها، ألمسها، أكلمه
اللذيذ، وجنتيها الموردتين، شعرها الذهبي، حنانǽك، رجائي، الǽأس العتيد، أǽأس، أؤمل، أنساك، أسلو 
حǼك، أعشȘ، أفرح، أعǽش، تكتم أنفاسها، تقبلها بين عيني، أسارقها الطرف فحينا ألمح في شفتيها 

اش الصبي، في عينيها اغتǼاȋ الطفل، طمأنينة وغرارة، Ǽسمة بǽضاء، يǼسم الأرȄحي، ǽغني لي فمها ارتع
 ،ȐرȞأمل وعزاء، ذ ،Șحرق قلبي، يؤسفني، حزن عميǽ  ،ر الماء النميرȄالمعسول الصغير على ألحان خر

دثني، سترحم قلبي، الحب أبو الذȞرȐ، أقوȐ، أعجز، الحب، أشȞو حزني، أطرح أثقال دمعي، قلبي ǽح
  دمعي، ستحǽا من أجلي، تǼشيرها، روحي.

ما أعظم شوقي، حدائقها الغناء، تفǽض Ǽألسنة، تنحل قواها وȄدرȞها الإعǽاء، ترتد ǽائسة، رائع، 
أخاذ، يؤلف بين قلوȃهم ǽأس، ǽفرقها طمع ورجاء، تعلو، تغور، تثور، ǽغور، ينطȘ فيها الصخر الأصم، 

ولاهم فǽما يخشون وما يرجون، تعشقها، حزنا، لا تبتئسي، حبي، ما ǽصلون في صدق وسȞون، يدعون م
أعظم حبي، أسعدني بينهن، إن قلبي ليرقص من طرب، عانقنني، ما أطهر هذȑ الطفولة ما أحلاها 
وأعذبها، ابتهاج، لم تبتهجي، تعجǼك، تخشين، تضǽع، سǽحمي، ينصر، ǽغفر، تغني بلحنك، إني ما 

ȑ إلǽه، أعبد وجهك فǽه، اطمئناني إلǽك من اطمئناني إلǽه، وهداني إلى أسخر، لا تخف، أسلمت فؤاد
الجميل الصغير، الجمال الكبير، ما أجملها، ما أسعد، الجوهرة الغالǽة،  !الإǽمان Ǽحسنك، إǽماني بجماله

لا يخشى، ǽا روحي، قومي نتمتع، تناغينا في السماء، قومي ǽا روحي، تلثم ما بين عينيّ Ȟالمختلس، 
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فقت أسارقك النظرات ولم تفطن لي فما أغفلك، ها قبلت فاك فما أنت فاعلة بي؟، ها قبلت فاك فما وط
  ،!أنت بي صانعة؟، ما شعرت بها، إني نائمة، زȄديني من عقاǼك ǽا روحي ما أحلى هذا العقاب

 بل تنامين أنت معي لن ǽأتيني النوم إن لم تكن Ȟفاك على رأسي، حسنا سأنǽمك بين ذراعي ǽا
، لا تذهب عني، لا تترȞني وحدȑ في الظلام، امȞث عندȑ أو خذني !طفلي، إن نورك هذا ينعش قلبي

، ماذا Ǽك ǽا روحي، لاǼأس علǽك، عجǼا ǽا رب، لاǼأس علي، !ضميني ǽا روحي، ضميني إلǽك !معك
حبيبي رفقا   اغمرني ǽا نور، فض ǽا نور على قلبي، أقبل ǽا نور ولا تدبر عني، اغمرني ǽا نور، رفقا ǽا

  Ǽعيني، ǽحبهما، ǽحس، ابتساما جمǽلا، لثمت ثناǽاك، افرحي، عǽشي، فǽضي هدȐ وضǽاء على العالمين.
، فلتعǽشي، اصبرȑ، سلواȑ، ألقى، لا ألقى، أنسى، لا أنسى، هلمي إذن !ترȄدين أن تقتلي نفسك

ضاء لا حد له؟، لن فانظرȑ في عيني، انظرǽ ȑا روحي أما تǼصرȄن سماء فوق سماء، أما تǼصرȄن ف
ǽقوȐ، تتصدع، لا تخافي، لا تشعرȄن Ǽشيء، تخافين، أتخافين؟، أحس فتورا شديدا Ǽأعضائي، آه ما أقسى 

، أما تصغي لدعائي؟ أتǼصر ما أنا فǽه؟، !، ما هذȑ النار التي تتضرم في صدرȑ؟، ما أقسى ألمي!ألمي
و أسهدت في ظلمات الليل، ليت  !دينك أما ترثي ǽا رب لآلامي؟ إن لم تشفǽ Șا رب علي فاشفȘ على

، لا تقترȃي مني لا أرȄد، أجمل ما !لا أرȄد أرȐ أحدا من صنع يده تك؟شعرȑ أأنشأتني أنت أم أنا أنشأ
وهما Ǽاطلا وضلالا أȑ  !غضبي، أين حǼك؟ أين سلامك، ما Ȟانا إلا طǽفا من خǽال !صنعته يداه

سوف أبǽح القتال، سأذǼح أعدائي،  - ي أمرك، لا أخشاك، لا أرجوك، Ȟيف أخافك، سأعص!ضلال
بجهلي، والروض الǼاسم  !ما أجهلني !واغفر لي ǽا رب ذنبي !غضبي تيتيعاشت، عشت، اغفرȑ لي ǽا 

والروض الǼاسم يدعوني  !مشوق إلى لقǽاȑ !عفو، أجهل، أكفر، أجحد، أتنسم روح السماء ! يدعوني لأراه
والطيور التي تشدو فوق أفنان الأشجار، والسحب التي تجرȑ متǼارȄة في الفضاء، ترتل آȑ الثناء  !لأراه

 !!وسǽُطلȘ في جوه الرطب الدافئ عصفور سجين !سȞǽسو Ǽالعشب آكام الوادȑ !، ما أبرك الغيث!علǽك
رحمة  ما أوسع رحمتك الشاملة، يثور، ثورته، جحوده، فهمت، رحمتك العظمى، !ما أعظم إحسانك

تȞǼين ǽا روحي؟ لن ǽطول البين، غدا نلتقي، ما  !ليتني أصغيت إلǽك - الجرّاح، Ȟم ذȞرتني ǽا صاح بها
، اذȞرȄني، صليت، الليلة !تيتي، فأرȐ في Ǽسمة ثغرك أجمل منها ǽا !أجمل هذȑ الدموع على خدǽك

ح لئلا ينقصها ، قبلي طفلتي الصغرة عني في Ȟل صǼا!القمراء، طفȘ الروض ǽحلم في صمت وسȞون 
، صبرا لن ǽطول البين !قبلة علها، لا تشفع إلا في الفردوس تيتي ، قبليني ǽا!حظها من تدليلي وحناني

، أǽما !، وȃنورك تشفى القلوب!، رȃي ما أعظم شوقي إلǽك؟، بجمالك تحǽا العيون  !غدا نلتقي في السماء
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Șاة الحǽه، لا حيلة للفقر في قلب أنت !قلب تعمر فهناك الحǽض النور، رب اسمعني !فǽمنار، تف ،
  صوتك، وأعد ǽا رب لأعضائي بهواك شبيهتها والجمال، أقبلهما. 

ه وتظهر جلǽا في أسلوǼه تبدو علǼ ǽالبراءة من خلال روح الطفولة التي خناتون أهذا وتتسم مشاعر 
 عندما قال لأمه:  الفصل الأولالكلام. ودليل ذلك ما ورد في في 

و Ȟذا في ذȞرȄاته مع حبيبته  ثم العظǽم"وȄجني هذا الإ تادو ن ǽأخذ منيالرب الرحǽم أ أتون ـل "حاشا
عندما تعود من بيت أهلها فقد Ȟانت تذȞره لǽلا  تادو حينما ǽسرد لأمه ما Ȟانت تخبره Ǽه تادو الأولى

  ونهارا وتحدّث أترابها عن مصر وعنه وعن أمه وأبǽه. فǽقول:
  الذȑ قبلها قǼلات الشهر"فطفقت أ

  في ،غابته Ǽأǽامه ولǽالǽه 
  تيها الموردتينثغرها المعسول اللذيذ وفي وجن 
  وȞانت  ،الجميلوفي شعرها الذهبي  

  )1("!غالطها في الحسابتعدّ وȞنت أ 
ستعود لتحǽا من أجله   تادووتبدو علǽه هذه الملامح  Ȟذلك عندما أراد أن يǼشر مرȃيته Ǽأن 

  فأخبرته أمه أنّ هذه الأخيرة ذهبت لتعد ملاǼسها فتفاجأ لكونها تعلم Ǽأمر عودتها قبله واستغرب قائلا:
  )2(ك؟"ــمنوفǻسألا إ تادواكل الناس دروا Ǽمجيئك ǽا  !وȄلي"

الخلود إلى  نفرتيتيسمة الطفولة لدǽه خاصة عندما يلح على زوجه  الفصل الثاني فتظهرما في أ
  :ما لم تضع Ȟفاها على رأسه. فǽقوللا ǽسطǽع ذلك  اه لأنهǽّ النوم وإ 

  النوم إن لن ǽأتيني ..نت معي"بل تنامين أ 
  )3(سي"لم تكن Ȟفاك على رأ 

   نفرتيتي:فتجيǼه  
  ) 4("!"حسنا سأنǽمك بين ذراعي ǽا طفلي

  فتضع Ȟفّها على رأسه وظهره وتهدهده وتغني له:
                                                           1-  ،Ș41، 40صالمصدر الساب.  

  .53، 52صالمصدر نفسه،  -2
  .85صالمصدر نفسه،  -3
  .85صالمصدر نفسه،  -4
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  نم فالصǼاح قرȄب    الحبيب"نم ǽا بني 
  )1("نم فالهواء جميل..

) منوفǻسأحين دعا والده Ǽاسمه ( مون عميد أعلى  خناتون أاعترض  عندماو  وفي الفصل الثالث
  طلب منه أن لا يدعوه بذلك قائلا:

  ".أمنوفǻسبي عندǼ ȑاسم "لا تدع أ 
  دعوه ǽا مولاȑ؟: Ǽم أمون عميد أ

  )2("نǺمارادعه  :خناتون أ 
  فهذه الطرȄقة في الكلام تحمل في طǽاتها مسحة من غرارة الطفولة. 

من خلال الحقل  الديني في الفصل الثاني والثالث والراǼع من هذه المسرحǽةجلى الǼعد هذا وȄت
برȃه  "خناتون أ ǻمانإتجسد بدورها "التي لمقاطع الجمل واالألفاȍ و الدلالي الذȑ يتضمن مجموعة من 

  Ȅنقم علǽه أحǽانا أخرȐ. ولعلّ الآتي يثبت ذلك:و يناجǽه وعندما يثني علǽه شȞرا أحǽانا،  ماحين
أنت؟/أما تصغي لدعائي؟ أتǼصر ما أنا فǽه؟/أما ترثي ǽا رȃي  ينرȃي أ !لمي"(آه ما أقسى أ

و  / أنفقت شǼابي فǽك ومالي وأنفس ما/ملكته ǽميني،!لآلامي؟/ إن لم تشفǽ Șا رب علي فأشفȘ على دينك
أسهدت في ظلمات الليل /عيوني، وضǽعت أملاكي وǼلادȑ، وعاداني فǽك آلي وقومي وأصحابي، وتفرق 
عني قوادȑ ورجالي، أعادȑ فǽك وفǽك أوالي، لا آلو جهدا في نصرة دينك /دين الحب و السلام./أمضى 

أنت؟ أموجود أنت Ȟل هذا ǽا مولاȑ سدȐ وهǼاء؟/أين لطفك بي؟ أين عونك لي؟ أين تأييدك؟ / "رȃي أين 
/أنا من صنع تك؟/ليت شعرȑ أأنشأتني أنت أم أنا أنشأ !لها ǽسمعني وȄراني؟ما Ȟنت أظن أن إ م شǼحأ

  )3()"رȃي من صنع خǽالي؟ نت ǽاǽمناك أم أ
  ǽسمع الرعد فǽقول: وȞذلك حين

/ لا/ أين حǼك؟ أين سلامك؟ ما Ȟانا إ!م هذا غضبي؟/ أن؟"(أغضبت الآن لقولي؟ أأسمعتك الآ
رجوك أرسلها صاعقة تطوȄني لا أخشاك./عدت لا أ /!ȑ ضلالǼاطلا وضلالا أوهما / !طǽفا من خǽال

  ) 4(.)"بǽح القتالسوف أ - أمرك سأعصي–سأسل السيف / خافك؟فȞيف أ
                                                           1- Ș86، صالمصدر الساب.  

  .115ص، المصدر نفسه -2
  .141، 140المصدر نفسه، ص -3
  .142المصدر نفسه، ص -4
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  وȞذا عند استغفاره رȃه إذ ǽقول: 
/ ما  !علوا Ȟبيراتعالى قدرك عما قلت / لهيأين Ȟنت وماذا قلت إ !وȄلتا/ !رب ذنبي لي ǽا اغفر"(
ن ǽعفو / Ȟان أجدر بي أن أسأله أ!ت حȞمته في الناس بجهلي/ أن أخطأذ ثرت على رȃيأجهلني إ

ولم ǽطو لي نُعمى في Ȟل / أولم يرني نورا في Ȟل ظلام؟/ أثور علǽه؟/ Ȟيف أجهل حȞمته وأعني.
/ Ȟيف لǽطلع شمسا مȞانه؟فقي بدرا / أولم يخسف من أ؟تيتي ليخولني تادو ولم ǽقǼض مني/ أمصاب؟ 

شȞرا /  ... !وسع رحمتك الشاملة/ ما أ!حسانك/ "(رȃي ما أعظم إ) 1()"حسانه؟ته Ȟيف أجحد إكفر نعمأ
"حامل الشمس" ǽحمل / خي/ الآن فهمت لماذا Ȟان ألى شعبي؟/ إن قǽس إما قǽمة Ǽستاني !رȃي/ لك ǽا

ǽما / أ!وȃنورك تشفى القلوب/ !بجمالك تحǽا العيون / لǽك؟ما أعظم شوقي إ !رȃي/ "( )2()"! سǽفا في ǽسراه
Șاة الحǽه/ لا حيلة للفقر في قلب أ!قلب تعمر فهناك الحǽي/ أنت فȃر ȑ! وعدك لي أ Șن تجعل حق

/ يخلد فǽه Ȟلامك في فصح من هذا، وǽȃان/ بلسان أ!مصر منار هداك تفǽض النور على العالمين
رب لأعضائي بهواك شبيبتها  عد ǽا/ (وأ رواح الشمال)أ / (رب أسمعني صوتك العذب حتى في!خرȄنالآ

نت رȃي.. أنت.. أ رȃي../ مǼعوث حǽا) نا/ (مد لي Ȟفǽك القاǼضتين على الأرواح أقبلهما فإذا أوالجمال)
  ) ǽ!"()3عل من جوفه صوتي: لبǽك بدفي تǽه الأ (نادǼ ȑاسمي../ حدالأ نت الحي القيوم../ أ!الصمد

القوǽة برȃه فهو ǽصدّق بوجوده تصدǽقا جازما وȄؤمن  خناتون أ مدȐ علاقةȞل هذه المقاطع تعȞس 
Ǽقدرته المسǽطرة على Ȟل شيء إǽمانا عمǽقا فنجده مناج لرȃه وشاكرا لأنعمه، أو منقلǼا وثائرا علǽه، وإما 

  تائǼا مستغفرا. 
تقدǽما دقǽقا رȞز من خلاله على التفاصيل المȞونة  خناتون أعلى تقدǽم شخصǽة  Ǻاكثير لقد حرص

هذا ل الفȞرȑ والمعرفيفنجده قد سلȌ الضوء على الجانب . شȞيلهاالراسخة في تت المصرȄة والعناصر ذالل
ضمن الحقل الإيديولوجي مجموعة من الدوال التي ǽمȞن تصنǽفها  ǽظهر لنا من خلالوالذȑ الرجل الرمز 

لـلعلم والمعرفة وشغفه Ǽقراءة الكتب ما أكسǼه منطقا وفصاحة وقوة  أخناتون والثقافي والتي تعبر عن حب 
  :ما يبرهن صحة ذلكالمقاطع التالǽة لعلّنا نجد في و  لا ǽقوȐ عليها مُجادلوه. حجة

/ - لا ǽمل لها قȌ طǽا ونشرا/خرȐ على ȞتǼه يتصفح أوراقها ǼاصطǼار/وȄراجعها مرة Ǽعد أفǽميل "(
Ȟ /لادǼا جد في جلبها من أقاصي الǼاجتهادتǼ انات والفلسفات فيدرسهاǽفيوازن بين مقاصدها / في شتى الد

  .144، 143المصدر السابȘ، ص -1                                                           
  .145صالمصدر نفسه،  -2
  .148، 147صالمصدر نفسه،  -3
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/ "(بل ألقى عليّ سؤالات شتى: ما ) 1()"و لفضله/لا يرفض رأȑ امرȏ أو ǽقبله لوضاعته أبهداǽة عقله
  الحǽاة

لدة وراء الموت؟ وفǽم ǽعǽش المرء وفǽم ǽموت؟/ وهل الروح خاوما مغزاها وغايتها، ما الموت وماذا 
يوما Ǽأحبتنا الراحلين؟/ ولم لا ǽعودون يوما إلى هذه الدنǽا/ ȞنǼات الرǽȃع أم Ȟالجسم تفنى؟/ وهل نلتقي 

/ "(ǽقضي الساعات الطوال بدار ) 2(يذُرُّ وȄنمو وȄذبل حتى ǽموت/ فتذروه الرȄح فوق الأرض أǼاديد)"
  الضǽافة

عند صحابته العلماء الذين دعاهم من الآفاق/ يǼاحثهم في أدǽانهم و عقائدهم./ أمم شتى من Ǽلاد 
الهند وأرض الصين/ ومن أرض عاد وإثيوǽȃا وǼلاد البنȌ/ ومن ليبǽا وȞرȄد وقبرص والغرب الأقصى/ 

  ) 3(هؤلاء صحابته لا ǽصبر عنهم بǽاض نهار)".
/ "(إن Ȟان يلذ له أن  )4(فتصبر عني دهرا ǽا أماه ودهرا؟)" "(إنها Ȟانت لا تصبر عني لحظة،/ أ

بذا جاهلا فعلام ندين لرب جهول؟ أو ن Ȟان ǽشهد آلام خلقه/ فعلام Ȟǽلفنا Ǽاعتقاد الرحمة في حقه / "إ
و Ȟان قديرا ضعيف؟ أ ذن لإلهȞان Ǽه عالما إلا أنه لم Ȟǽن قادرا أن ǽحمينا من سطوة أعدائه فعلام ندين إ

إن الأمراء بها خرجوا عن طاعة  تي:/"( )5()"نعبد رȃا لǽس ǽغار علينا؟"، أدهىǽفعل فذاك أمر وأم ولكنه ل
/ ولم مون أ / خرجوا عن طاعة مصر- أجل خرجوا عن طاعة مصر الظالمة الǼاغǽة :خناتون أمصر/ 

/ إني قد Ǽعثت الرسل إليها وشدت المعابد فيها لدين الحب ودين تون أيخرجوا عن طاعة مصر 
ألم  نخت:وما للحيثيين؟/  :خناتون أوالحيثيون؟/  نخت:أجب عني مولاك/ نخت ǽا  تي:/ "() 6(السلام.)"

الرب سǽحمي وȄنصر  :خناتون أ، / "()7(يǼغي الظالمون على الظالمين..)" :خناتون أǽفتكوا ǼالآشورȄين؟/ 
أبناءه الصالحين./ ǽغفر الرب للحثيين أن Ȟانوا جاهلين/ سوف تأتيهم رسلهم فȞǽفون عن Ǽغيهم/ عندما 

: عيّ ǽا مولاȑ بǽاني نخت/ ! يؤمنون بهذا الدين، Ȟما Ȟفت/ مصر عن Ǽغيها حينما شع فيها النور المبين
/ إذن !موسراآه لوȞنت اليوم حǽّا ǽا  تي:/ ! لǽس هذا بǽاني ولكن بǽان الحȘ :خناتون أدون بǽانك/ 

                                                           1- Ș25، صالمصدر الساب.  
  26ص ، المصدر نفسه -2
  .101المصدر نفسه، ص -3
  .31المصدر نفسه، ص -4
  .36المصدر نفسه، ص -5
  .108، 107المصدر نفسه، ص -6
  .109، 108المصدر نفسه، ص -7
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/ إن Ȟان لشيخا فصǽح اللسان قوȑ البǽان/ ! ǽا أماه راموس : يرحم الربخناتون ألاسطعت حجاج ابني. 
/ !لو تصفو لي رسالة رȃي/ وأعتȘ من فرعونيتي ! آه :خناتون أ/ "(! )1( ولكن الحȘ أفصح منه لسانا)"

مولاȑ لعلّ الرب اصطفى فرعون/ رسولا له أن Ȟان أخا سلطان./ ǽمȞنه أن ينشر في  حب:حور م
/ بل Ȟان اصطفاني رسولا له/ ليرȐ الناس !ما فتئت تغني بلحنك ǽا حور محب :خناتون أالأرض دينه/

  )2(بينهمو فرعونا أخا سلطان/ ǽعف عن الحرب والǼغي والعدوان/ وȄدعو إلى السلم والحب والإحسان)".
لى جانب القǽم التي Ȟان إ حلمه وȞذا نشاطه في العمل"و خناتون أ" شجاعة Ǻاكثير هذا وقد صور

دفاعا عن قضيته التي لطالما دعا إليها  "الأخوة والمساواة والحب والسلاممǼادȏ " يناشد بها والمتمثلة في
  ألا وهي قضǽة التوحيد. 

ماهي إلا ثورة على ما Ȟان سائدا آنذاك من فساد وتضليل. وقد  -في الحقǽقة - إنّ Ȟل هذه الصفات
 الحقل الاجتماعياستطاع الكاتب أن ǽعبر عن ذلك من خلال المقاطع التالǽة  والتي ǽمȞن إدراجها ضمن 

:ȑأو الثور ȑوالنهضو  
بل من  مون:عميد أ/من Ȟاهن مثلكنفع للناس بل أ :خناتون أ/نسان مثلي؟الفلاح إ مون:"(عميد أ

ȑا مولاǽ فرعون مثلك!/(فهǻسل سǻ):لب وإلا أ حور محبȞ اǽ خناتون أ/ !غمدت هذا في صدرك/اصمت: 
وجلال  مون:عميد أ/ .!نفع للناس من فرعون / قد Ȟǽون الفلاح أ! لا حقادعه ǽا صاحبي.. إنه لم ǽقل إ

طرف  لى/ ونشبن مصر علǽك من الشلال إشعواء علǽك،ها لهة الوادȑ لنثيرنّ / وآأمون ومين ورع وفتاح
 /ȑك وتطوǽنارا تطو ȑاهن السوء  حور محب:/ !معك خيتاتون أ ورب خيتاتون أالوادȞ اǽ ȑأتهدد مولا

 مون عميد أǽا / لا تخف دعك من هذا ǽا فتى.. :خناتون أ/ ! رو صدȐ سǽفي بدمه/ دعني مولاȑ أنت؟أ
/ واحم نفسك من احم ملكك في سورȄا من عداك/ لǽكاحم من هم أحوج مني إ مون:عميد أ/ ! ني معكفإ

غفرا مولاȑ  : لم يدع هذا الوغد لي منزعا في قوس الصبر.حور محب/ ن قدرت؟لعنة الأرȃاب غدا إ
  )3()".مون عميد ألضرب  م(ǽسل سǽفه وȄتقد/ !سأعصǽك ǽا سيدȑ مرة في العمر

فعاله Ǽعيون السخȌ فالǼلاد تراقب أ/ عواقب دعوته هذȑخشى علǽه إنه ابني الوحيد وأ تي:"(
عائدا من / انظرȞ ȑيف حاول ذاك الشقي اغتǽال ابني/ قدمين.على أدǽان أبوتها والآلهة الأ/وتخشى منه

انظرȑ / !تاȏلو ǽسمع لي قولا ǽا  - هذȑ النزهات التي طالما Ȟنت حذرته منها/ -مسنزهته القمرȄة ليلة أ
                                                           1- Ș109ص، المصدر الساب.  
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/ لقى الرعب Ǽقلب الشقي.لكن الرب حماه وأ / تاȏ:ن ǽغتاله؟يتجرأ إنسان قȌ أ/  ههل سمعت Ǽفرعون قبل
رȃما Ȟان هذا صحǽحا فقد رȄع ذاك  / تي:ȑ سوءمن Ȟل شقي يرȄد Ǽه أ/ لا تخافي علǽه فمولاه عاصمه

يدعوه  ثم أنشأ/ غراه Ǽقتل ملȞǽه،له ماذا أ رقيȘ وساء /  فخاطǼه ولدȞǼ ȑلام خناتون ألما واجه / المجرم
نا أ تي:/ لى جرمه هذا.زجاه إ مون عميد أن أ/قر له Ǽعد ذلك: بيد أن الشقي أ/  تاȏ.تون أللإǽمان بدين 

ما  / تي:لا تخافي علǽه سǽعصمه الرب منهم/ ! وتبوا مون Ȝهان أيدȑ تبت أ / تاȏ:علǽهتاȏ خائفة ǽا 
سيرافقه زوجي دائما فاطمئني  تاȏ:/ هذا Ȟبدا فيرȘȄ دم ابني الوحيد؟/ غلȎ منيؤمنني أن يجيء شقي أ 

 /!أنت؟/ دعني مولاȑ أرو صدȐ سǽفي بدمهأتهدد مولاǽ ȑا Ȟاهن السوء  حور محب:"(/ ) 1(.)"علǽه
وتحǽات سائر  مون:"(عميد أ/  )2()"!ني معكفإ مون عميد أǽا /دعك من هذا ǽا فتى.. لا تخف :خناتون أ
 ازدانتلى الملكة)/ تفت إمون:(يلعميد أ/ . !الحȘ تون أحسبي صلوات  :خناتون أ/ !رȃاب مصرأ
بي عندȑ لا تدع أ :خناتون أمنوفǻس/ أمدينة  منوفǻسألكن عطلت من زوجة / Ǽمولاتي الكبرȐ  ختاتون أ

Ǽاك مما دعه يدعو أ :نǺمار./ تيادعه  :خناتون أ/ دعوه ǽا مولاȑ؟Ǽم أ مون:عميد أ/ ! منوفǻسأǼاسم 
ن لǽس/ : سǽسرّ أبي في مرقده أخناتون أ/ ؟أمنوفǻس اسمȞيف ǽا ولدȑ ننسى / هتȞان يدعى Ǽه في حǽا

إذا  نǺمار سمه :خناتون أ/ بǽهإني آسف أن أزعجت مولاǼ ȑاسم أ مون:عميد أ/ ǽضاف اسمه لإله Ǽاطل.
توسǽع هذȑ الفرقة  ؟ أǽقصد مولاȑتون أ : ما Ǽال الرب الجديدمون أعميد "(/  )3()"نت ابتغيت سرورȑ ما أ

Ǽه رȞȃم نتم تعلمون/ ولكن سأجمعȞم Ǽاسم واحد تدعون/ Ȟلا. لǽس ذا ما أرȄد Ȟما أ :خناتون أǼاسم جديد؟/ 
عميد مام الرب سواء/ وأن وضǽعهم والحسيب أن فقيرهم والغني/ وأؤذن فيهم Ǽأصفǽاء/ وتكونون إخوانا أ

بن قد Ȟǽون ا خناتون:أإذن/ في منزلة ابن حسيب مثلي ǽا مولاȑ؟ /  أȞǽون ابن الفلاح !عجǼا مون:أ
بل  :خناتون أالفلاح أعز من ابنك/ هذا حȘ لا رȄب فǽه/ ما سǼك للفلاح؟ ألǽس الفلاح إنسانا مثلك؟.../ 

دعه ǽا صاحبي.. إنه  :خناتون أ/!بل من فرعون مثلك ǽا مولاȑ مون:عميد أأنفع للناس من Ȟاهن مثلك/ 
خوȞم Ǽفرعونيته زاد علȞǽم أ ما :خناتون أ/ "() 4()".!/ قد Ȟǽون الفلاح أنفع للناس من فرعون !لم ǽقل إلا حقا

أأنام الآن إذ استǽقظت  :خناتون أ/ ول الليلنم قلǽلا إذن فȞفى ما تهجدت في أ تاȏ:/ "() 5()".بل بدينه
حيث ǽحجبنا حسبنا أننا سننام طوǽلا غدا  !بدȑ الحجابماء وساد السȞون وشف عن النور الأرواح السأ

  .75، 74المصدر السابȘ، ص -1                                                           
  .120المصدر نفسه، ص -2
  .115، 114صالمصدر نفسه،  -3
  .119، 118صالمصدر نفسه،  -4
  .115ص المصدر نفسه،  -5



 أزمة الهوǻة في مسرحǻة "أخناتون ونفرتيتي"                                                  : ثالثالفصل ال

 196 

خاف علǽه السوء فإني أ خناتون أجل حبيبي /"(إنما همي من أ) 1()".عن نور الشمس ونور النجوم التراب
لا ǽقر له  لى الأǽام.و يرحم جسمه، سهر ليلي وصحته تضمحل عنفسه دون أن يهتم Ǽصحته أ لإجهاده

فيهه Ǽالزهر أؤلفه طاقة دودا فأحاول تر Ȟولقد ǽأتيني مرار ولا ǽطمئن له جنب في الليل). وتقول: (Ǽالنهار ق
يتأمله جاهدا جهده وǽحدثني عن لطيف المعاني فǽه : له، فȞǽون له الزهر شغلا جديدا يتعب فǽه قدمهاوأ

  )2()".!لكل فصل من الزهر تسبǽح وصلاة -هوتسبǽحه للإل
 مي.جئتم هنا للسلام على أ.. الأخوةهلا بـأ  :خناتون أ/ خيأ ما لهذا الفتى واقفا؟ اقعد ǽا :خناتون أ"(

/ يوم لا يǼغي المصرȑ على السورȑ، ولا/ ! ن Ȟره المǼطلون ذلك اليوم الحȘ لا رȄب فǽه وإ  :خناتون أ/ 
/  )3()".منون إخوة آيوم ǽغدو الناس جمǽعا وهم / يزهى المصرȑ على النوȃي، وتلغى الحرب الزȃون 

؟ تون أما Ǽال الرب الجديد  مون:أ عميد/ "( )Ǽ."()4فرعونيته بل بدينه خوȜمأزاد علȞǽم  ما :خناتون أ"(
ȑقصد مولاǽاسم جديد؟/ أǼ الفرقة ȑع هذǽما أنتم تعلمون  :خناتون أ/ توسȞ دȄس ذا ما أرǽلا. لȞ / ولكن

قد Ȟǽون ابن الفلاح أعز من  :خناتون أ/ أصفǽاء.  خواناإǼه رȞȃم وتكونون / سأجمعȞم Ǽاسم واحد تدعون 
  بل أنفع للناس من  :خناتون أالفلاح إنسانا مثلك؟...ما سǼك للفلاح؟ ألǽس / هذا حȘ لا رȄب فǽه/ابنك

دعه ǽا صاحبي.. إنّه لم ǽقل إلا  :خناتون أ/ !بل من فرعون مثلك ǽا مولاȑ مون:أعميد Ȟاهن مثلك/ 
  )5()".!/قد Ȟǽون الفلاح أنفع للناس من فرعون !حقا

 Șتواف ȑقة متوازنة عبر التكرار في النص. وهذا التكرار الذȄطرǼ ة وجملهاǽالمسرح ȍطت ألفاǼلقد ترا
وȞذا موسǽقى الأصوات والحروف أنتج دلالات تؤȞد على مشاعر الحب  مع التكرار الوزني العروضي

ǽة الفاضلة التي والحزن والألم، تؤȞد على قوة الإǽمان والشجاعة والإحسان، تؤȞد على القǽم الإنسان
  وفرديّتها. أخناتون صنعت شخصǽة 

  خناتونǻة والتمرȜز حول الذاتالمثالǻة الأ - 3- 2- 2
؛ فالحقǽقة التي يؤمن بها هي Ȟل الحقǽقة، والجمال لا متناه"إǽمان المثالي عادة ما يتميز Ǽأنه  إنّ 

وهو ما ينطبȘ تماما على  )6(."الذǽ ȑستشعره هو الجمال الحȘ، والخير الذǽ ȑعتقده هو الخير المحض
                                                           1- Ș64ص، المصدر الساب.  
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وقد علمنا أن ما ǽميزه رقة شعوره وشبوب عاطفته التي ظهرت من خلال حزنه  خناتون أشخصǽة 
Ǽعدها وتأثره الشديد وإعجاǼه بجمال الطبǽعة  نفرتيتيوȞذا حǼه العظǽم لـ ،تادو اللامحدود على فقدان زوجه

وسحرها الخلاب، وقناعته التامة Ǽمبدأ الحب والسلام واعتماده Ȟمنهج حǽاة لا ǽمȞن أن ǽحيد عنه. وهو ما 
  ساقه إلى الهلاك.

 Ȍǽحǽ ن من السهل على منȞǽ أفلمǼان هذا الرجل  ناتون خȞ العدول عن مبدئه هذا، فقدǼ قنعهǽ أن
  Ǽقǽمه. متمسȞّاعلى رأǽه و  مصمّماعنيدا 

) حينما الǺعث(في الفصل الثاني من مسرحيته وتحديدا في منظر أخناتون  مثالǽة Ǻاكثير Ȟما صوّر 
  ȞǼى على زوجه الأولى المتوفاة،  فقد حزن عليها حزنا لم يخرج منه إلا ǼأعجوǼة. 

  خلال:خناتونǽة المتطرفة من لǽه فسيتم تبيين هذه المثالǽة الأوع
  عاطفة الحزن   - أ

في ذلك فهو لم ǽصبر على Ǽعد زوجته وألم فراقها،  بل ولم يتقبل  خناتون أ إسراف Ǻاكثير فقد بين
مساعدته للخروج تي ذلك حتى إنه Ȟان يتخيل أنها ستحǽا لأجله من جديد. وعلى الرغم من محاولة الملكة 

يذبل ǽأسا، فلǽس بيدها حيلة سوȐ  من هذه الحالة إلا أنه لم ينصت لها وقد Ȟان يؤلمها أن ترȐ ابنها
  نصحه وإرشاده للطرȘȄ الصحǽح إذ تقول:

  لقد غابت عنك حȞمة رȃك. ! "ولداه 
  حين استسلمت Ȟثيرا لأحزان قلǼك.

  إنه لم ǽشأ أن تطول بها برحاء العذاب. 
   )1(فاختار لها الراحة الكبرȐ في ظل رفǽع الجناب"

  فهي تذȞّره برȃه وأنه هو من اختار لها هذا المصير. ثم  تسأله قائلة: 
  "ماذا؟ أتفضل أن تǼقى في ذاك العذاب؟

  )2(أو ماكان لطفا منه بها أن ينقذها من ذاك المصاب؟ "
فهي تحاول إقناعه بوجوب التخلي عن حزنه وأن ما أصاب زوجه إنما هو لطف بها من رȃه. لكن 

  لطف وتلك الرحمة منه فقد عجز عن استǽعاب الفȞرة إذ ǽقول:الأمير ينفي ذلك ال
  مني تادو"أتعدينها رحمة أن ǽأخذ 

                                                           
  .35ص ،(مسرحǻة شعرȂة)أخناتون ونفرتيتيمسرحǻة علي أحمد Ǽاكثير،  -1
  المصدر نفسه.  -2
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   )1(وȄترȞني مقطوع نǽاȋ القلب حزȄنا؟"
  هذا وȄبرز حزنه أكثر في المقاطع التالǽة: 

 ! وتادǽا كلن أنسا ! تادو"
  ! تادوǽا ك لن أسلُوَ حبـ
 Șا كغيرلن أعشǽتادو ! 

 2)  ( "!لن أعǽش-تادوǽا  كلن أفرح Ǽعد
، مرات) 4(الذǽ ȑعود عليها  (الكاف)والضمير المتصل  مرات)5تادو(ففي هذه الأبǽات تكرّر اسم 

(لن أنساك، لن أسلو حǺك، لن أعشȖ غيرك، لن أفرح Ȟما أنه ينفي مرات عدة سعادته Ǽعدها في قوله: 
لدرجة القنوȋ ، وما ǽعȞس  في حزنه خناتون أنما هو تأكيد على غرق فهذا التكرا ر إ) عǻشǺعدك، لن أ

  إفراطه في هذه الحال قوله:
  دعائي ستجيب"إن قلبي ǽحدّثني أنها 

  ) 3(من أجلي من جديد". ستحǻا دمعيسترحم 
وتأكيده لها تصوّر الوضع الذȑ آل إلǽه الأمير  (ستجيب، سترحم دمعي، ستحǻا)فهذه الكلمات 

وتعȞس انغماسه وǼشدة في Ȟآبته وǽأسه. وهو ما أثار دهشة أمه وما دفعها للتفȞير بجدǽة في حيلة لتنقذه 
من هذه الحال بناء على ما Ȟان يتوقعه. حيلة تجسّد ما ǽفȞر فǽه وهي إمȞانǽة حǽاة زوجه من جديد تلبǽة 

  لدعائه.
  ما ǽفتأ ǽطمع في أن تعود،  ! وȄلي دة)تي: (على ح"

  ما أرȐ إلا أن حيلتنا سوف تنجع فǽه: 
  Ȟثيرا تادو لتشǼه  ȏآإن ابنة 

  لولا أنها سمراء ونونان في خديها
  وفي جفنيها نعاس وفي شعرها احلǽلاك

  )4(لقلت هي ابنة عاهل ميتاني".
  .39، 38، صالسابȘالمصدر  -1                                                           

  .41ص ،المصدر نفسه -2
  .49المصدر نفسه، ص -3
  .50، 49المصدر نفسه، ص -4
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هو حالته النفسǽة التي عرفها، والتي  (الحزن)ولعل ما دفع الكاتب للتوغل في هذا الشعور شعور 
  . خناتون أȞانت نتيجة لتجرȃة مماثلة للاضطراب السȞǽولوجي الذǽ ȑعاني منه 

وفي زواجه الأول ارتǼ ȌǼامرأة أخلصها الحب وأخلصته، لكن هذا الحب لم Ȟǽتب له الاستمرار  Ǻاكثيرفـ
حزن على زوجته  حǽاة الكاتب فقدوذلك Ǽسبب وفاتها في سن مȞǼر، وهذه الفاجعة Ȟان لها تأثير Ȟبير في 

  حقه في Ȟل مȞان.حزنا شديدا دفعه للفرار من Ǽلاد إلى Ǽلاد وȞأنه يرȄد الهروب من ذȞرȄاته التي تلا
 بزوجه الأولى خناتون أ أزمته النفسǽة الحادة من خلال علاقة عن أن ǽعبر Ǻاكثيروعلǽه فقد استطاع 

  . تادو
  الدعوةو  أخناتون   -  ب

حين أبرز التكوȄن الداخلي  لهذه الشخصǽة والنوازع   خناتون أمثالǽة  Ǻاكثير رأينا ساǼقا Ȟيف صوّر
والقǽم الجميلة التي أصǼحت تمثل أحد أهم مرتكزات الشخصǽة المصرȄة، لكن وǼالمقابل أوضح جانǼا آخر 

  ترتّب عن هذه المثالǽة ألا وهو المثالǽة المتطرّفة، وقد أودت Ǽه هذه الأخيرة إلى مآلات غير منتظرة.
 Ȑعوته إلى الدين الجديد إنما تقوم على مبدأ الحب والسلام فقد استمر في دعوة أنّ د خناتون أ ير

أعدائه  Ǽالحسنى رغم Ȟل ما Ȟان ǽصدر منهم من شر، ورغم محاولتهم لاغتǽاله فقد علم  بذلك ولم ǽحرّك 
ساكنا أو يتخذ أȑ موقف ضدهم لǽعاقبهم على فعلتهم اعتقادا منه أن هذا الأسلوب في الدعوة وفي 

تعامل مع الأعداء هو الأسلوب الأمثل، فهو يؤمن أنّ موقفه هذا إنّما هو رسالة الربّ إلǽه و العدول عنه ال
  إنّما هو خروج عن طاعته. 

عندما سألتها عن حال  تاȏ في حوار لها مع المرǽȃة تي وقد جاء في المسرحǽة على لسان الملكة
فيها هو  لكهنةالناس ǼطيǼة فأخبرتها أنها لم تعد Ȟما Ȟانت، فقد أصǼحت موحشة وأصǼح الشغل الشاغل لـ

خصوصا Ǽعد علْمهم أنه سǽصادر أوقافهم وȄهدّ معابدهم فقد بدت خائفة  ،خناتون أالقضاء على ابنها 
  ول:على مصير ابنها وهي تعلم بروحه المسǽحǽة المسالمة فتق

 Ȑالقُو ȑماذا ابني فاعل ضد هذ ȑليت شعر"  
  )Ȟ)1لها وهو مَن تعرفين عقيدته في السلام؟" 

لقد Ȟانت تخشى على مصير ابنها إذا ظل على هذه الحال، إلا أنها توصلت في نهاǽة المطاف 
  ذلك.خرȐ على هي الأ وتوافقها تاȏ المرǽȃة ، فتخبر Ǽه(الحرب)إلى الحل المناسب ألا وهو 

  ! القول الفصل هنا للظبى والحراب تي:"
  .97المصدر السابȘ، ص -1                                                           
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:ȏفلدينا إذن هذا الليث الوثّاب تا  
  ..حور محبالقائد 
  )1(قلت الآن الصواب".  تاȏهذȑ أنت ǽا  تي:

عرضوا علǽه تولّي  الكهنة حتى إن ناتون خلأأنه قائد مخلص ووفيّ  حور محبفقد عُرف عن 
سǽأخذ برأǽه بخصوص  خناتون أ لكنه أبى ذلك. لكن هذا لا ǽعني أن خناتون أالعرش على أن يخذل 

  الحرب، وهو ما ورد على لسان أمه مؤȞّدة مرة أخرȐ أنّ ابنها شديد العناد إذ تقول:
  "إلا أن ابني فǽما أرȐ لن يتǼع رأǽه، 

  إنه يؤثر الǼطش ǼالثائرȄن وتأديب العاصين
  وإخماد أنفاس الخائنين اللئام. 

Ȟ السيف الحساملكن ابنيǼ افر  
  لا يؤمن إلا بدين الحب ودين السلام

  وهو من تعرفين عنيد الرأȑ شديد المراس 
  فإذا ما حاول أمرًا مضى فǽه لا يثنǽه أحد. 

  (صمت قصير)
  إلا زوجه طǼعا فهو لا ǽعصي أمرها. 

:ȏا مولاتي.. حتى زوجه تاǽ لاȞ  
  ) 2(لا تقدر تصرفه عن أمر الرب.."

التي لا  نفرتيتي على مواقفه وتشبثه بها فحتى زوجه خناتون أتبين مدȐ ثǼات  تي إذن فالملكة
يرفض لها طلǼا، بل إن أمه اعتبرت أن أمرها له هو من أمر الرب، لم تستطع أن تغيّر من رأǽه 

  حينما تنفي ذلك عنها قائلة: تي للملكة تاȏبخصوص الحرب وهو ما تؤȞده 
  "Ȟلا ǽا مولاتي.. Ȟم أشارت علǽه

   حور محببǼعث الجند إلى سورȄا Ǽقǽادة 
   )3(للقضاء على الثورات بها فعصاها" 

                                                           1- Șالمصدر الساب.  
  .98ص المصدر نفسه، -2
  .المصدر نفسه -3



 أزمة الهوǻة في مسرحǻة "أخناتون ونفرتيتي"                                                  : ثالثالفصل ال

 201 

عندما أخذت تشȞو لها حال زوجها ومخافتها علǽه فهو يُجهد  تيللملكة نفرتيتي وهذا ما أكدته 
نفسه Ȟثيرا  ولا يǼالي Ǽصحته، وتطلب منه زوجه يد العون للقضاء على من خرجوا عن طاعة مصر لكن 

 Ȑنفرتيتي:. تقول دون جدو  
  "تأتǽه رسائل عماله في ممالكه Ǽالشام 

  يرȄدون نجدته ضد الثائرȄن العصاة
  وضد الحثيين العتاة الذين علا

  شأنهم وغدوا خطرا يتهدد أملاكه. 
  فيرد إليهم رسائل ينصحهم فيها

  بلزوم السلم وȄنذرهم أخطار الحرب وسخȌ الرب.
  )1(وتجيء رسائل أخرȐ فيهملها من دون جواب".
لم ǽقفوا ساكنين وتقبلوا  (تي، نفرتيتي، نخت، حور محب)إنّ أصحاب الرأȑ ممن حوله وهم: 

Ǽضرورة التعامل مع الأمور ǼطرȄقة منطǽقة  خناتون أالوضع الذȑ آلت إلǽه مصر، فقد ألحّوا على 
  تستدعي الاحتكام إلى مبدأ القوة في مواجهة الفساد.  

ǼفȞرة الحرب ضد هؤلاء المتمرّدين  خناتون أفقد تشاوروا فǽما بينهم حتى ǽُسهموا في إقناع 
 عندما قدمت لزȄارة تي للملكةنخت والظالمين، وهو ما يتضح لنا من خلال ما جاء في قول الوزȄر 

  هذا المجيء Ǽأنه Ȟان في الوقت المناسب: ȏآ إذ ǽصف وأمين القصر ،ختاتون أ
  نقول لمولاتنا أǽضا إنها : هل لنا أننخت"

  جاءت في أوفȘ حين..
  )2( وأبرك ساعة". ȏ:آ

فقد Ȟان وقت مجيئها مناسǼا حتى تقنع ابنها Ǽضرورة التصرف فورا في شؤون الدولة والعمل على 
  :نختاسترجاع الأمن في سورȄا ووضع حدّ للحثيين وغيرهم من العصاة.  ǽقول 

  ، خناتون أ"جئنا أولا للسلام على أم 
 ولنرجوها ثانǽا أن تنصح مولانا

  
                                                           1- ،Ș101ص المصدر الساب.  

  .105، صالمصدر نفسه -2
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  )Ǽ)1التفȞير في مستقبل مصر وأملاكه الواسعة" 
لابنها في ذلك علّه ينصت إليها وȄلحقوا ما يجب  تي فهم يرون أنّ أملهم الوحيد هو حثّ الملكة

  اللّحاق Ǽه قبل فوات الأوان. 
  قائلا: حور محبالقائد  مشيرا إلىبرأǽه في هذه القضǽة  نختيُدلي الوزȄر 

  رأينا أن نǼعث هذا الفتى Ǽالجند إلى "
  سورȄا فǽعيد الأمن بها لنصاǼه،
  وȃذلك نقطع ألسنة الكهان اللئام

  الذȑ سيتَّخذون ضǽاع سǽادتنا Ǽالشام 
  سبǽلا إلى النيل من مولاȑ لدȐ شعب مصر

  ودعوته للخروج علǽه.
  وصǻهأو انصحǻهابنك ǽا مولاتي  انصحيفـ

  ولمّا يزلْ في الأمر سعة، Ǽالإصغاء إلى ما نشير
  )2(نا حين ǽسمع رأǽكِ أن يتǼَّعه".علَّ مولا

 وصǻه)(أمرتين إضافة إلى فعل الأمر (انصحǻه)نلاحȎ من خلال هذا المقطع تكرار فعل الأمر
وهما متقارȃان في المعنى. هذا التكرار على مستوȐ اللفȎ والمعنى ǽعȞس حقǽقة معرفة هؤلاء ǼصعوǼة 

عن قراراته  لمطلبهم فهم يدرȞون تمسȞّه الشديد Ǽمواقفه ومع ذلك يرجون أن يتراجع خناتون أاستجاǼة 
الرافضة لاستعمال السيف في وجه العداء والظلم، وǽعتمدون على الملكة الأم في تحقيȘ ذلك فقد أخبرت 

  قائلا: أخناتون فيجيبها هذه الأخيرة ابنها Ǽأنها تخشى ضǽاع ممالكهم Ǽالشام 
  هنا؟ ماذا تخشين؟تخشين " 

  ضǽاع ممالكنا Ǽالشام. تي:
  : ضǽاع ممالكنا Ǽالشام؟ وȞيف تضǽع؟خناتون أ

  : إن الأمراء بها خرجوا عن طاعة مصر..تي
  - أجل خرجوا عن طاعة مصر الظالمة الǼاغǽة :أخناتون 

  خرجوا عن طاعة مصر أمون 
                                                           1- Șالمصدر الساب.  

  .106ص المصدر نفسه، -2
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  ولم يخرجوا عن طاعة مصر أتون 
  المعابدإني قد Ǽعثت الرسل إليها وشدت 

  فيها لدين الحب والسلام.
  وغدا يودǼ Ȑعل ذو الانتقام، وتǽشوب السفاك،

  وǽقضى على عشتار الغضوب.
  وȄبيد Ǽمصر فتاحُ ومين ورع وأمون 

  وǽقضى الآلهة الآخرون ولا يǼقى
  -إلا رب واحد يدعوه الورȐ أجمعون 

  الرب الكرȄم الرحǽم العطوف الرؤوف الحنون 
ا تقو  Ďجعل الحب أس ȑه السماوات والأرضون الذǽم عل  

  ! ذلك اليوم الحȘ لا رȄب فǽه وإن Ȟره المǼطلون 
  يوم لا يǼغي المصرȑ على السورȑ، ولا 

  يزهى المصرȑ على النوȃي، وتلغى الحرب الزȃون 
  )1(يوم ǽغدو الناس جمǽعا وهم إخوة آمنون". 

يرȐ ما ǽحصل من ردة على سلطانه ولكنه لم ǽفسر  خناتون أ نلاحȎ من خلال هذه المقاطع أن
الأمر على أنه Ȟذلك، فهذا نوع من التغافل ǽعȞس شيئا من اللاǽّقين على مستوȐ ردة فعله وتجاوǼه مع 
هذا الانقلاب، وȞأنه ǽحاول إقناع نفسه Ǽأنّ ما ǽحصل هو أمر طبǽعي وسيخضع في النهاǽة لنداء المحǼة 

سلاح ولم ǽقبل Ǽقرار الحرب بل قابل ذلك ببناء المعابد ونشر دينه دين الحب والسلام، لذلك لم يرفع ال
  والسلام وترسيخ مǼادȏ الأخوة والمساواة بين الناس.

  أن يتكلم بدلا عنها قائلة: نخت لقد أعجزت ردّة فعله هذه أمه عن الكلام  وطلبت من الوزȄر
  )2(أجب عني مولاك". نختǽا  تي:"

ǽحمل دلالة  جب عني مولاك)(أ) والأمرǻا نختالإنشائي الطلبي الذǽ ȑفيد النداء (فهذا الأسلوب 
أن ǽقنعه ǼأسلوǼه الخاص وǽسأله عن  نختالǽأس من محاولة إقناع ابنها لكن دون جدوȐ، فǽحاول الوزȄر 

  التحرّك والتصدȑّ لهم. خناتون أمصير الحيثيين إذ Ȟانوا ظالمين فهو ǽقترح على 
                                                           1- Ș108، 107، المصدر الساب.  
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يرفض العنف تماما وǽُصرّ على التعامل ǼمحǼة وسلام مهما Ȟانت الظروف لذلك  خناتون ألكنّ  
نجده لا ǽعاتب الحيثيين، بل و ǽعذرهم لجهلهم وȄدعو الربّ Ǽأن ǽغفر لهم جهلهم هذا، وقد Ȟان على ǽقين 

  :خناتون أأنهم سيتوقفون عن أفعالهم Ǽعد إǽمانهم بهذا الدين الجديد ǽقول 
  "ǽغفر الرب للحثيين أن Ȟانوا جاهلين 
  سوف تأتيهم رسلي فȞǽفون عن Ǽغيهم 
  عندما يؤمنون بهذا الدين، Ȟما Ȟفّت 

  )1("! مصر عن Ǽغيها حينما شع فيها النور المبين
  نخت:فيجيǼه 

  )2("عيَّ ǽا مولاȑ بǽاني دون بǽانك" 
  عن رأǽه الذǽ ȑعتبره حقا مبينا إذ ǽقول: خناتون أ فهذه محاولة أخرȐ تقف عاجزة دون تبديل

Șان الحǽاني ولكن بǽس هذا بǽ3( "! "ل(  
  حǽا حتى يتمȞن من حجاج ابنها فتقول: راموس فتتألم أمه لسماع ذلك وتتمنى لو Ȟان

  ! راموسلو Ȟنت اليوم حǽا ǽا  ! "آه
  إذن لاسطعت حجاج ابني.

  ! ǽا أماه راموسيرحم الرب  :خناتون أ
  فصǽح اللسان قوȑ البǽان إن Ȟان لشيخا

    )4(" ! ولكن الحȘ أفصح منه لسانا
لا يترك لمن ǽحاجّه فرصة لمجاراته إلا وأفحمه Ǽالصمت فلا يجد ما ǽقول  خناتون أ نلاحȎ إذن أن

Ȟان رجلا قوȑ الحجة والبرهان وذلك Ǽفضل اطلاعه الواسع وقراءاته للكتب  خناتون أǼعد ذلك. حقا إن 
  المتنوعة والمتعددة ومجالسته لصحابته العلماء. 

سلǼا فقد جعل منه قليل  خناتون ألكن هذا الأمر على قدر ما هو إيجابي على قدر ما أثّر على 
لة وسǽاستها الداخلǽة والخارجǽة. إذ سنصل خبرة Ǽالحǽاة الواقعǽة وǼالناس وصرفه عن الاهتمام Ǽشؤون الدو 

                                                           1- ،Ș109ص المصدر الساب.  
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وǼقوة  خناتون أالذȑ ناقش  حور محبإلى نتائج ذلك Ǽعد أن نعرض الجدل الذȑ دار بينه وȃين القائد 
.ȑرȞبخصوص موضوع الحرب وضرورة التدخل العس  

  قائلا: خناتون أ حور محبǽسأل  
 Ȑقوǽ حب إلهك أنǽ سǽأل ȑمولا"  

  ؟! دينه وǽعم الأرض
  بلى ولتحقيȘ هذا وقفت حǽاتي. :خناتون أ

  : لكن السبيل الذȑ أنت سالكه مفض حور محب
  لا رȄب لفقد ممالكنا وسقوȋ الدين معًا

  فنȞون غدًا لا دين الرب نشرْنا ولا 
  سلطان الǼلاد حفظنا

  هذا والرب Ȟلام حǽȞم :خناتون أ
  )1(" ! : لǽست هذه حȞمتي بل حȞمة سǽفيحور محب

قصد ذلك وهو  حور محبعما تعنǽه حȞمة سǽفه وإلى ما تدعوه؟ فيوضح له  خناتون أعندها ǽسأله 
 ȑّا للقضاء على الطغاة وإنقاذ الولاة وإصلاح الوضع فيها والتصدȄه الذهاب إلى سورǼعلى طل Șأن يواف
للحثيين فيوقفهم عند حدّهم، ثم Ǽعدها يرسل رسله لنشر تعالǽمه العلǽا ونشر دينه دين التوحيد Ǽالحجة 

برهان دون إكراه أحد على ذلك، لكن أولا يجب الحفاȍ على الأمن الذǽ ȑستلزم استعمال القوة والضرب وال
  Ǽالسيف على أيدȑ المفسدين.

  لم ǽستوعب هذه الخطة المبنǽة على مرحلتين: خناتون ألكن 
حور مرحلة تحقيȘ الأمن والاستقرار أولا. ثم مرحلة نشر القǽم المثلى والدين الجديد دون تعسف. فǽسأل 

  قائلا: محب
  "Ȟيف أدعو لدين الحب والسلام

  )2(وأعمل سǽفي فيهم؟"
  Ǽسؤال آخر ذȞي: حور محبفيجيǼه 
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  )1("هل نهاك الرب عن الحرب ǽا مولاȑ؟ "
نلاحȎ أن هذا الأسلوب الإنشائي الطلبي الذǽ ȑفيد الاستفهام، لǽس الاستفهام فǽه غاǽة في حد 

  أن ينهاه رȃه عن الحرب  لأن ذلك سȞǽون أمرا غير معقول. خناتون أينȞر على  حور محبذاته، فȞأنّ 
  :Ȟان Ȟالآتي خناتون ألكن جواب 

لم والحب"    )2("بل دعاني إلى السِّ
وإلا فسيدعوه الأمر إلى التشǽȞك في هذا الإله الذȑ  )لاأو ( )نعملم Ȟǽن بـ (فحتى الجواب هنا 

لذلك أصرّ  حور محبǽعبده وǽفني نفسه من أجله، فȞانت إجابته هروǼا من الإجاǼة نفسها، وهو ما أدرȞه 
  مرة أخرǼ Ȑقوله: على سؤاله

  "لكنّ هل تلقيت أمرا صرȄحا منه بترك القتال ؟
  )Ȟ)3لا.. لكن تقتضي دعوة السلم والحب ترك القتال؟"  :خناتون أ

للحرب والقتال إنما هو تفسيره وفهمه لدعوة  خناتون أإذن ومن خلال هذا الردّ نستنتج أنّ رفض 
الحب والسلام ولم ǽمنعه رȃه من ذلك مطلقا. وهو المنهج أو الطرȄقة التي اختارها هو لنشر دينه ولم تكن 

  أمرا مقدورا علǽه.
  حيث ǽقول: حور محبوهذا ما استنتجه  

 ȑا مولاǽ قصد هذاǽ يبدو لي أن إلهك لم"  
  )4( "! أنا أعرف منك Ǽقصد إلهي ǽا هذا :خناتون أ

حور وإنȞار لكلامه وعدم استحسان، فǽفهم  حور محبعدم تقبّل لما قاله  )! (ǻاهذاوفي عǼارة 
  :ذلك وȄجيǼه قائلا محب

 Ȑفي أنه أدر ȑه،"لا أعارض مولاȃمقاصد رǼ  
  بيْد أني أرȐ أن خالȘ هذا الورȐ أحجى 

  )5(أن ǽأمر يومًا Ǽما لا ǽمȞن تحقǽقه".
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Ǽالحجة القاطعة أنّ موقفه الصامد تجاه موضوع  خناتون لأومن خلال قوله هذا يبين حور محب فـ
فلا ǽمȞن للربّ أن ǽأمر العبد Ǽشيء لا ǽقدر على  ،الحرب لǽس طاعة للربّ لأنه وǼȃساطة لم ǽأمره بذلك

  تنفيذه.
 ȑمة الرب أخناتون هذا هزّ  حور محبإنّ رأȞعتبر ذاك اعتراضا لحǽ حور محب لكن  ،وجعله

  و يردّ الأمر إلى وجود مشȞلة في استǽعاب هذه الحȞمة حيث ǽقول:ينفي ذلك 
.ȑا مولاǽ مة الربȞلا اعتراض على ح"  

  )1( "!فهمنا حȞمتهغير أني أرتاب في 
 Ȏاشرة بل استخدم الضمير خناتون أوقد لاحǼقة مȄطرǼ أدب قائده في أن لا ينسب نقص الفهم له 

. نفسه ناتون خلأالدال على جماعة المتكلمين دون تخصǽص، أو استعمال لضمير المخاطب الموجه (نا) 
  يثني علǽه Ǽقوله: خناتون أوهو ما جعل 

.Șأنت ذو أدب جم وشعور رقي"  
  )2(أترȄد القول Ǽأني في فهم حȞمته أخطأت؟" 
تجاه موقفه الثابت،  حور محبأدرك جيدا وفهم رأȑ  خناتون أنلاحȎ من خلال هذا الاستفهام أن 

  وهو أنه مخطئ في فهمه رسالة رȃه Ǽاختصار.
وأخذ برأǽه الحǽȞم. لأن العواقب في مثل تلك الظروف  حور محبـلأصغى  خناتون ألكن ǽا ليت 

  وǼالتعامل معها بهذا الأسلوب ستكون حقا وحتما وخǽمة. 
مرة أخرȐ تمسȞّه Ǽسنته في التعامل مع هȞذا قضاǽا لأنه وǼاختصار رسول  خناتون أهذا وȄبيّن 

Ǽأنه اصطفاه رسولا  حور محبـلوالأمر الذȑ يدعو إلǽه إنما هو رسالة. فǽقول في حديثه عن رȃه ومؤȞدا 
  ǽعْفُ عن الحرب وȄدعو إلى السلم والحب والقǽم العلǽا:

  بل Ȟان اصطفاني رسولا له "
  ليرȐ الناس بينهمو فرعونًا أخا سلطان

  ǽعف عن الحرب والǼغي والعدوان 
   )3(والحب والإحسان" وȄدعو إلى السلم 
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للعدول عن رأǽه إلا أنه Ǽقي مُصرĎا  خناتون أفي إقناع  حور محبنلاحȎ إذن ورغم Ȟل محاولات 
  ومُصرĎا.

عن ذلك وتمنى لو قبل ǼطلǼه خصوصا لمّا جاءه وفد من الكهان وقد اتحدوا  حور محبلقد أسف 
  Ǽعد أن Ȟانوا ألدّ أعداء. ضده

  آه.. ǽا ليت مولاȑ قبل مسيرȑ إلى الشام  حور محب:"
  ! ǽأذن لي أن أحȞِّم سǽفي في هؤلاء اللّئام
  مولاȑ انظر Ȟيف اتحدوا Ǽعد إذ Ȟانوا 

  أعداء يلعن Ǽعضهم Ǽعضًا
  لȞǽونوا إلǼًا على فرعون وǽغروا 
   ) 1( "! مصر Ǽعصǽانه والخروج علǽه

  أجاǼه قائلا: خناتون ألكن 
  تون أدعك من هذا .. علّهم جاءوا مؤمنين بدين "

  لى السماء)(يرفع Ǻصره إ
    ) ǽ ! ")2ا رب اهدهم يُهد خلȞ Șثير

فأخذ يدعو  تون أوقد Ȟان يرجو وǽأمل Ǽأنهم قد أتوه مؤمنين بدين  حور محبـللم ǽصغ  ناتون خأف
  لهم Ǽالهداǽة.

 حقا إنّ ردة فعله هذه لدليل على المثالǽة الزائدة عن الحدّ والمǼالغة في الطيǼة تجاه الأعداء.
يرȐ إلى الأمور من ناحǽة أخرȐ وȄزن الأشǽاء وفقا لما يدعو وǽصبو إلǽه. وقد شرح الغاǽة  خناتون أإنّ 

من رسالته وأوضحها لأعدائه فهو لا يرغب في معاداة ولا مجابهة أحد، وقد أكد موقفه هذا حينما سأله 
  قائلا: تون أعن الرب الجديد  مون عميد أ

  ؟ أǽقصد مولاȑتون أ"ما Ǽال الرب الجديد 
  )3(توسǽع هذȑ الفرقة Ǽاسم جديد؟"  
  مفسرا له وللكهنة فحوȐ رسالته قائلا: خناتون أفيجيǼه  
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  "Ȟلا. لǽس ذا ما أرȄد Ȟما أنتم تعلمون 
  ولكن سأجمعȞم Ǽاسم واحد تدعون 

  Ǽه رȞȃم وتكونون إخوانا أصفǽاء
  يؤلف بينȞم الحب والرحمى والسلام،

  وأعلم هذا الورȐ طرا أنه
  نهمو من حجابلǽس بين الرب وȃي

  وأؤذن فيهم Ǽأن فقيرهم والغني 
   )1(وأنّ وضǽعهم والحسيب أمام الرب سواء".

واضحة وهي دعوة الناس لعǼادة إله واحد بدل الآلهة المتعددة التي ما أنزل الله بها  خناتون أفرسالة 
  من سلطان. إلى جانب دعوته إلى الأخوة والمساواة والحب والسلام.

  ولكن هل استجاب له الكهنة ؟ 
طǼعا لا. فلم يتقبّلوا فȞرة الإله الواحد أساسا Ȟما لم ǽستوعبوا مبدأ الأخوة والمساواة إذ رأوا فǽه إطاحة 
وتقلǽلا من شأنهم، فلا ǽمȞن أن ǽستوȑ ابن الفلاح وابن الحسيب في نظرهم لأنهم يرون أنفسهم أعلى 

  ف ومنزلة العوام لا تناسبهم.درجة من عامة الناس، فهم أسǽاد وأشرا
  قائلا:  مون عميد أ تساءلحينما ǽظهر هذا الموقف جلǽّا 

  )2("الفلاح إنسان مثلي؟" 
هام  ǽحمل معنى الاحتقار فهو ينȞر و ينفي ذلك إذ لا ǽُعقل أن Ȟǽون الفلاح إنسانا مثله فهذا الاستف

لأنه ǽعلم Ǽموقفه المناشد Ǽمبدأ الأخوة  خناتون أ ولمȞانة الفلاح. و لم Ȟǽن ينتظر جواǼا منللفلاح  
  والمساواة وفعلا هو Ȟذلك إذ Ȟان جواب هذا الأخير Ȟالآتي:

  )3("بل أنفع للناس من Ȟاهن مثلك"
  لم ǽقصد ذلك مُطلقا: خناتون أǼعد شعوره Ǽالانتقاص في حين أنّ  مون عميد أفيردّ علǽه 

  )4(.."! بل من فرعون مثلك ǽا مولاȑ :مون "عميد أ
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  محب: (ǻسل سǻفه)حور 
  ! اصمت ǽا Ȟلب وإلا أغمدت هذا في صدرك

  ! دعه ǽا صاحبي.. إنه لم ǽقل إلا حقĎا :خناتون أ
  )1( "! قد Ȟǽون الفلاح أنفع للناس من فرعون  

فلم يتمالك أعصاǼه إذ أراد القضاء علǽه Ǽضرȃة  حور محبغضب القائد  مون عميد أ لقد أثار ردّ 
Ǽمسايرة رأǽه وقبوله وتأييده فقد بدا له ذلك أمرا عادǽا ومنطقǽا وهو لم دافع عنه  خناتون أسǽفه، لكن 

  يخطئ التقدير.
ǽعȞس الطيǼة التي يتحلّى بها والتي ǽعتقد أنّها ستكون طرȄقة ناجحة  ناتون خلأ إنّ هذا الموقف

لاستمالة الأعداء فيؤمنوا برسالته وȄدرȞوا قدرها. لكن وحتى سماحته هذه فُهمت على أنّها سخرȄة لذلك 
توعّده سائر الكهنة وهم في حضرته Ǽالانتقام منه والانقلاب علǽه وتحرȄض الناس ضده، الأمر الذȑ جعل 

  Ǽقوله: خناتون أ لولا تدخّل مون عميد أينتفض وقد أراد التخلص من  ر محبحو 
  "دعك من هذا ǽا فتى.. لا تخف 

  )2( "! فإنّي معك مون عميد أǽا 

هذا واستصغر من قǽمته ووصفه Ǽالعجز وأخبره أنّ الأجدر  خناتون أمن موقف  مون عميد أفسخر 
Ǽه هو حماǽة من هم Ǽحاجة إلى حمايته، Ȟما طلب منه Ȟذلك حماǽة ملكه في سورȄا وحماǽة نفسه من 

  مصيره المحتوم الذȑ ينتظره. 
  احم من هم أحوج مني إلǽك مون:"عميد أ

  احم ملكك في سورȄا من عداك 
  )3(غدا إن قدرت؟" واحم نفسك من لعنة الأرȃاب

  .مون عميد أصواǼه وجعله ǽستلّ سǽفه وȄتقدم لضرب  حور محبوهذا الأسلوب في الكلام أفقد 
  واغوثاه.. مون:عميد أ

   )4(خذها ǽا وغد.." حور محب:
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ل  حور من هجمة  مون عميد أفي هذه اللّحظة لǽحمي  خناتون ألكن الأمر غير المتوقع هو تدخُّ
  لهول ما حصل: تيوالملكة نفرتيتي فتصرخ " محب

  ! واحبيǼاه نفرتيتي:
  )1(" ! : واولداهتي

المتطرّفة،  خناتون أجسّد وǼقوة مثالǽة  مون عميد أعن  خناتون أإنّ هذا المشهد  الذȑ صوّر دفاع 
  فقد أسرف في معاملته للأعداء معاملة حسنة Ȟما لو أنه Ȟان مع أقرȃائه أو أصحاǼه. 

إننا لا ننفي القǽم الجميلة لهذا الرجل الرمز Ȟما لا ǽمȞن تجاهل أهدافه السامǽة وتطلعاته الإنسانǽة 
التي Ȟان ǽسعى إلى بلوغ مراميها، لكن طيبته وسعة صدره والمǼالغة في حسن تعامله مع الأعداء دون 

لنهاǽة المأساوǽة، فȞلّ ما اتخاذ أȑ موقف يجعلهم ǽضعون له ألف حساب هو الذȑ أدǼ Ȑّه فǽما Ǽعد إلى ا
حصل Ǽالفعل إلا حور محب ونخت وقع وȞل ما حذّر Ǽه نفرتيتي و الأمȞانت تخشى وقوعه الملكة 

الذǼ ȑقي مُصرّا على موقفه ولم يُنصت لأحد منهم وغضّ الطرف عن آرائهم ومقترحاتهم،  وǼقي  خناتون أ
منشغلا عن إدارة شؤون مملكته Ǽالأوهام والأحلام إلى أن Ȟانت استفاقته ǼطرȄقة مؤلمة على يد زوج ابنته 

  تمثّل في قوله:ادم بخبر ص خناتون أفقد جاء  (الأحمȖ البليد)بـ  نفرتيتيذاك الذȑ وصفته  ،سمنقارا
  "جاء اليوم رسلك من سورȄا هارȃين

  Ǽأنفسهم Ǽعد هدم معابدهم Ȟلها. 
  )ǽ ! ")2ا للحديث الفاجع :خناتون أ

لوقوع ما Ȟان لا يتصور وقوعه على الرغم من Ȟل النصائح والتحذيرات التي  خناتون ألقد تفاجأ 
تنǼّأت بذلك لكنه تغافل عن الأمر، وما زاد فزعه هو علمه بخلو الخزȄنة من المال Ǽسبب عدم دفع الناس 

بوعدهم  واوفّ و بذلك  الكهنةوقد وعده  ممّا ǽحصل خناتون أللخراج وذلك Ǽفعل تحرȄض الكهنة لهم، فتعجّب 
  حقّا.

  خانه والتحȘ بهم. تون توت عنخ أهذا وقد فُوجئ من انضمام قواده لهم وحتى صهره 
  في ذُهول: خناتون أǽقول  

  حالم أنا أم ǽقظان؟ ! "وȄلي
  !اترȞوني هنا وحدȑ !اǼعدوا Ȟلّكم عني
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   )1(" ! لا أرȄد أرȐ منȞم وجه إنسان
  حزنا شديدا وأخذ يلوم رȃه على الحال التي آل إليها قائلا: خناتون أفقد حزن  

  رȃي أين أنت؟ ! "آه ما أقسى ألمي
  أما تصغي لدعائي؟ أتǼصر ما أنا فǽه؟

  أما ترثي ǽا رب لآلامي ؟
 ! إن لم تشفǽ Șا رب علي فأشفȘ على دينك

  أنفقت شǼابي فǽك ومالي وأنفس ما
  ملكته ǽميني، وأسهدت في ظلمات الليل 

  ني، وضǽعت أملاكي وǼلادȑ،عيو 
  وعاداني فǽك آلي وقومي وأصحابي،

  وتفرّق عني قوادȑ ورجالي، 
  أعادȑ فǽك وفǽك أوالي،

  ى Ȟل هذا ǽا مولاȑ سدȐ وهǼاء؟مضفي نصرة دينك دين الحب والسلام. ألو جهدا لا آ
  "أين لطفك بي؟ أين عونك لي؟ أين تأييدك؟

  رȃي أين أنت؟ أموجود أنت أم شǼح
 ! أظن إلها ǽسمعني وȄراني؟ما Ȟنت 

  )2(ليت شعرȑ أأنشأتني أنت أم أنا أنشأتك؟"

ولعلّ المُحزن  ،خناتون أأن ǽصور من خلالها معاناة  Ǻاكثيراستطاع ا Ȟلمات مؤثرة لقد Ȟانت حقّ 
في الأمر أنّ ما وصل إلǽه Ȟان نتيجة لاختǽاره فقد أدرك حقǽقته ولكن Ǽعد فوات الأوان، فهو مرȄض 

  طرȄح الفراش لا ǽقوȐ على فعل شيء.
  :خناتون أ"

    (ǻسمع صوت صاعقة تخر قرǺȂا من القصر)
  لا أخشاك. - أرسلها صاعقة تطوȄني

  عدت لا أرجوك فȞيف أخافك؟
  .139المصدر السابȘ، ص -1                                                           

  .141ص، نفسهالمصدر  -2
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  سوف أُبǽح القتال - سأعصي أمرك -سأسل السيف
  ومن مون أسأذǼح أعدائي Ȟهان 

  !والاهم وناصرهم لا أǼقي منهم نافخ نار
  )1(" حور محبأين  حور محبادعو لي  !السيف السيف ! إنهم لǽسوا أعداءك بل هم أعدائي

أنه Ȟان على خطأ عندما أقصى حȞمة السيف في ضȌǼ الأمن والاستقرار وعدل  خناتون أ لقد أǽقن
  الوقوف معه من أجل تسوǽة الأوضاع. حور محبعن رأǽه طالǼا من 

  :خناتون أǽقول  
   ! "لا سلام ولا حب Ǽعد اليوم

  بل اليوم يوم الحب والسلام حور محب:
  (يجرد سǻفه)

   ! سنحطم سيف الظلم Ǽسيف العدل
  ! أجل :خناتون أ

  ! ونحطم آلهة الوادȑ بإلاه الحȘ حور محب:
  ! صدقت :خناتون أ

  وننشر دين الرب حور محب:
 )2( "! على الدنǽا Ȟلها :خناتون أ

لǽس في مثاليّته ولا في إǽمانه Ǽالحب والسلام وإنما الخطأ عنده Ȟǽمن في منهجه  خناتون أإنّ خطأ  
المعتمد في نشر دعوته، فقد Ȟان لابد له من توظيف القوة لدرء العداء والظلم  ومحارȃة الفساد ومن أجل 

  تهيئة الظروف الملائمة التي تساعد على إǼلاغ الناس الدين الجديد ȞǼل حب وسلام.
بجهله إذ ثار على رȃه عندما ساءت أحوال مصر وأحواله، فيندم على ما  خناتون أهذا وǽعترف 

  بدر منه وǽطلب العفو من رȃه قائلا:
  "ما أجهلني إذ ثرت على رȃي

  ! أن أخطأت حȞمته في الناس بجهلي
  Ȟان أجدر بي أن أسأله أن ǽعفو عني.

  .142المصدر السابȘ، ص -1                                                           
  .143ص المصدر نفسه، -2
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  )Ȟ)1يف أجهل حȞمته وأثور علǽه؟" 
في المقاطع التالǽة أنّ ما آل إلǽه Ȟان Ǽسبب إغفاله لحȞمة رȃه، هذا وȄرȌȃ  أخناتون Ȟما ǽصرّح 

  Ǽحامل الشمس في تفسير هذه القضǽة.  أخناتون Ǻاكثير 
ولعلّ المقصود Ǽحامل الشمس في هذا السǽاق انطلاقا من خلفǽة الكاتب الإيديولوجǽة وȃناء على 

 ȑرȞنه الفȄره  تكوȞذ Șما سبȞ اكثيرقد أراد ف، محمد صلى الله عليه وسلم هو النبي فصل الثانيفي الوالثقافيǺ  من خلال هذه
أظهر الفرق حيث  .في الدعوة محمد صلى الله عليه وسلممنهج النبي و  أخناتون المقارȃة تبيين وجه الاختلاف بين منهج 

  .)السيفهو( محمد صلى الله عليه وسلمو ما أقامه الرسول ، محمد صلى الله عليه وسلمأسقȌ ما أقامه الرسول  أخناتون بينهما وهو أن 
لرؤǽاه متأخرا حين أدرك لماذا رأȐ أن حامل الشمس Ȟان ǽحمل السيف في  أخناتون قد جاء فهم ل 

  ، وȄتّضح ذلك من خلال قوله:ǽسراه
  "الآن فهمت لماذا Ȟان أخي 

   ! "حامل الشمس" ǽحمل سǽفا في ǽسراه
  رّاح الذȑإن رحمتك العظمى رحمة الج

  يبتر العضو Ȟي ينقذ الجسم من قرحة ساعǽة. 
  )2(حȞمة غابت عني فانهار لها صرح أعمالي".

وأما السيف  ،(الإسلام)وهومحمد صلى الله عليه وسلم مدلول الشمس هنا هو نور الحȘ المبين الذȑ جاء Ǽه النبي إنّ  
هذا المبدأ الذȑ  ،)3(" في الإسلام الجهاد" فهو دليل القوة ورمز واضح أشار من خلاله الكاتب إلى مبدأ

في  أخناتون وهو ما غاب عن سنة  ،وȄنصر الحȘّ وǽحافȎ على الدين وجه الظلم والظالمينǽقف في 
   إدارته شؤون الǼلاد والعǼاد.

وȄخبره بندمه لأنه لم ǽأخذ برأǽه الحǽȞم، فلطالما نبّهه هذا الأخير  حور محبإلى  أخناتون ثم يلتفت 
.ȑاة لمن تنادǽضرورة التحرّك لكن لا حǼ هǽوأشار عل  

   ! ليتني أصغيت إلǽك - : Ȟم ذȞرتني ǽا صاح بهاخناتون أ"
  ففي الماضي عظة للغد: ! خفض ǽا مولاȑ علǽك :حور محب

  سنسل السيف الرحǽم غدا ونعزز دين الرب.
                                                           1- Ș144، صالمصدر الساب.  

  .146، 145المصدر نفسه، ص -2
3-  ،ȑيدȃم الزǽȞ122، صالرافدعبد الح.  
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  : أزعǽم أنت بهذا ǽا صاحبي؟خناتون أ
   ! في ظلك حين تعافى ǽا مولاȑ حور محب:

 ) 1("! في ظلي؟ هيهات ǽا خلي هيهات.. انتهيت :خناتون أ
فلا الصحة ولا الجهد ولا الظروف مناسǼة  حور محبأن يتحقȘ ما يؤمّله Ǽه  خناتون أǽستǼعد 

إلى السلام والإǽمان المطلǼ Șقǽم الخير  الدعوةن أ Ǽعد Ȟل ذلك خناتون ألذلك، فقد فات الأوان وأدرك 
 Șم القوة لتحقيǽȞح ولكن مع تحǽم خيّرة صحǽة للصمود والقضاء على الشّرّ. لابد من قǽافȞ ستǽالجميلة ل

  التمȞين والسǽطرة على زمام الأمور.
  

    

                                                           
  .146ص ،(مسرحǻة شعرȂة)خناتون ونفرتيتيأ Ǽاكثير،حمد أعلي  -1
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  الفȜرȏ في معالجة قضǻة الهوǻة." علي أحمد Ǻاكثير"اتجاه  المǺحث الراǺع:
 تجاه الإسلامي في المسرحǻة ملامح الا  - 1

من خلال توظǽفه للقرآن  ونفرتيتي خناتون أفي مسرحǽة  Ǻاكثيرتتجلى ملامح الاتجاه الإسلامي لـ
 كَ ǻْ لَ عَ  مْ اهُ نَ صْ صَ قَ  دْ  قَ لاً سُ رُ "وَ الكرȄم بدءا Ǽالآǽة القرآنǽة التي تصدّرت المسرحǽة والمتمثلة في قوله تعالى: 

  )1(."كَ ǻْ لَ عَ  مْ هُ صْ صُ قْ نَ  مْ  لَ لاً سُ رُ وَ  لُ بْ ن قَ مِ 
قد Ȟǽون نبǽّا من الأنبǽاء الذين لم ǽقصص علينا القرآن  خناتون أ أراد القول أنّ  Ǻاكثير نّ وȞأ

  قصصهم،   إضافة إلى التلمǽح بوجود فȞرة لها علاقة Ǽالإسلام.
من خلال ظاهرة الاقتǼاس من النّص القرآني Ǽما يُناسب  Ǻاكثيرهذا وقد تجلّت النزعة الدينǽة لـ

  مه:مخاطǼا أ أخناتون الموقف الدرامي. جاء في قول 
  ماهأǽستجيب الرب دعاءك ǽا "

  )2( ."هب لنا من لدنك غلاما زǽȞا رȃنا
Ǽأنّ همّهم الوحيد هو إرضاء أهوائهم وتحقيȘ مطامعهم  مون ميد أععلى  خناتون أوȞذلك في ردّ 

  على حساب الناس الذين ǽصدّقون دعواتهم الزائفة إلى عǼادة الآلهة المتعددة.
  : خناتون أ"

  وتلك الآلهة الأخرȐ فتاح و رعو مون أما 
  ǼاؤȞمآو  نتمأسماء سميتموها ألا إ

  نزل رȃي من سلطانأما 
  )3("الغرورتǼغون بها عرض الدنǽا ومتاع 

                                                           
  .164: الآǽة، النساءسورة  -1
  .95ص ،(مسرحǻة شعرȂة)خناتون ونفرتيتيأ حمد Ǽاكثير،أعلي  -2
  .118، 117ص المصدر نفسه، -3
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سراء حديث الإ(Ȟما ǽظهر التناص الديني من خلال ظاهرة الاقتǼاس من الحديث النبوȑ الشرȄف
من  خناتون أ استفاق فعندما (*)-علǽه السلام - عǻسى بن مرȂمسيدنا وصف  الذȑ ورد فǽه )والمعراج

  وȄروȑ لها رؤǽاه قائلا:  نفرتيتي منامه مُرتجفا أخذ ينظر في عيني
ǽحمل في ة، تقطر جمته Ȟالخارج من دǽماس، دمالوجه شديد الأ جميلُ أرȐ؟ هذا أحد الرجلين، هذا "ما 
  )1("!ه الفجر وهذȑ مصر تضيء بنورهǽمنا

  Ǽقوله: محمد صلى الله عليه وسلمȞما تجلى وصفه للرسول 
  بǽضأبهي الطلعة "هذا ثاني الرجلين  
 Ǽ دعجألحمرة امسقي  ،ȘȄه برǽفي عين  

  ǽحمل في ǽمناه قوȑ الذراعينواسع المنȞبين 
  الشمس وهذȑ مصر تموج Ǽأنوارها وتفǽض 
 
 
 
 
 
 

                                                           
مُوسَى: وَإذَا هُوَ رَجلٌ ضَرْبٌ رَجِل، Ȟَأَنَّهُ أَيتُ : لَيلَةَ أُسرȑَ بِي رَ عَن أبي هرȄرة رضي الله عنه، قال: قال رسول الله صلى الله عليه وسلم" - *

وَلَد إبرَاهǽِمَ صَلَّى اللهُ عَلǽَْه مِنْ رِجَالِ شَنُوءَةَ، وَرَأَيتُ عǽسَى، فَإذَا هُو رَجُل رȃَْعَةٌ أَحمَر، Ȟَأَنَّمَا خَرَجَ مِنْ دǽِمَاسٍ، وَأَنَا أَشǼَْهُ 
ي أَحَدِهِمَا لَبَنٌ وَفي الآخَرِ خَمْرٌ، فَقَالَ: اشرَب أيَّهُما شِئْتَ، فَأَخَذتُ اللَّبَنَ فَشَرȃتُهُ، فَقيلَ: أَخَذتَ وَسَلَّمَ Ǽِهِ، ثُمَّ أُتيت بِإنَاءَيْن: فِ 

ثُ وَهَل أَتَاكَ حَدِي{تعالى:  لبخارȞ ،ȑتاب بدء الوحي، Ǽاب قول الله، االصحǻح الفِطْرةَ أَما إنَّكَ لَوْ أَخَذتَ الخَمْرَ غَوَتْ أمَّتكَ".
  .3394، رقم: ]9طه:[ }مُوسَى

  . 89ص ،(مسرحǻة شعرȂة)ونفرتيتيخناتون أ حمد Ǽاكثير،أعلي  -1
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  ) 1(" ! قصاهألى إصاه قأروȄدا روȄدا على الكون من 
 (**) .رضي الله عنه. - عليمام الإ ذȞرهاȞما  -صلى الله عليه وسلم - النبي  اتوهذه صف
برȃه فقد بدا إǽمانه العميȘ  خناتون أإلى هذا الاتجاه ǽظهر Ȟذلك من خلال علاقة  Ǻاكثير إن ميل

(الحب Ǽه عندما Ȟان يناجǽه وȄدعوه وȄذȞره في Ȟل وقت وحين. إضافة إلى القǽم الإسلامǽة في المسرحǽة 
  والتي تعȞس بدورها نزعته الدينǽة. خوة والمساواة)والسلام والأ

فǼالرغم من إعجاǼه Ǽصفاته وخلقه إلا  خناتون أȞما لاننسى رأǽه بخصوص الموقف الذȑ ثبت علǽه 
تلك من خلال في نشر دعوته والتعامل مع الأعداء، وقد تبيّن رفضه هذا  خناتون أ أنه Ȟان مخالفا لمنهج

من أجل   حور محبوالقائد  نختوالوزȄر ، نفرتيتيوتي المحاولات والجهود المبذولة من طرف الملكة 
والاستقرار أولا حتى ǽفسح المجال لنشر  منالقتال للحفاȍ على الأاللجوء إلى Ǽضرورة  خناتون أ إقناع

 ǺاكثيروǼعد فوات الأوان تؤȄد إدانة الكاتب جهل حȞمة رȃه Ǽعد وحسرته  خناتون أندم  الدين. Ȟما أنّ 
   هدافه السامǽة.عن منطȘ الأشǽاء رغم  تقديره لشاعرȄته وأخلاقه وأ  خناتون أ تغافلل

لمنطȘ القوة والسيف ومعارضة الكاتب له في ذلك إنما هي في الحقǽقة إشارة  خناتون أوفȞرة إقصاء 
وما هذه القناعات إلا صورة تعȞس  ، خناتون أ و دليل Ȟǽشف عن قناعات أخرȐ للكاتب تعلّل رفضه لقرار

رُ  Ǽمبدأ عقيدته التي تؤمن Ǽضرورة اللّجوء إلى القتال إعلاء لصوت الحȘ ونصرة لكلمة الله، وهو ما ǽُفَسَّ
) في الإسلام هذا المبدأ الذǽُ ȑعتبر قǽمة أو مقصدا من مقاصد الشرȄعة الإسلامǽة يدعو المسلم الجهاد(

  .السابȘالمصدر  -1                                                           
ثَنَا -** دٍ مِنْ وَلَدِ عَلِيٍّ قَالَ: Ȟَانَ عَلِيٌّ إذَ "حَدَّ ا نَعَتَ رَسُولَ عǽِسَى بْنُ يُونُسَ عَنْ عُمَرَ مَولَى غُفرة قَالَ: ثنَا إبرَاهǽمُ بنُ مُحَمَّ

الرِّجَالِ، Ȟَانَ جَعْدَ الشّعْرِ، وَلَمْ Ȟُǽَن Ǽِالجَعْدِ القَطȌَِ  الله صلى الله عليه وسلم قَالَ: " لَم Ȟُǽَن ǼالطَّوȄِل المُمَغȌَِّ وَلاَ Ǽالقَصِير المُتَرَدّدِ، Ȟَانَ رȃَْعَةً مِنَ 
مِ وَلاَ المȞَُلْثمِ،  Ȟَانَ فِي الوَجْهِ تَدْوȄرٌ، أَبǽَْضَ  أَدْعَجَ العَيْنَيْنِ، ’ مُشْرȃًَا حُمْرَةً وَلاَ ǼِالسȞَ ،ȌِǼّانَ جَعْدًا رَجِلاً، وَلَمْ Ȟُǽَن Ǽِالمُطَهَّ

ي صَبَبٍ وَإذَا ، جَلِيلَ المُشَاشِ وَالكَتَدِ؛ أَجْرَدَ ذَا مَسْرȃُةٍ شَشْنَ الكَفَّين وَالقَدَمَين، إذَا مَشَى تَقَلَّعَ Ȟَأَنَّمَا ǽَمشي فأهَْدَبَ الأشْفَارِ 
ا وَأَجرَأَ َ  ĎفȞَ ه خَاتَم النبوّة وَهوَ خَاتَم النَّبيينَ، أَجوَدَ النَّاسǽَتفȞَ َالنَّاس صَدرًا، وَأَصدَقَ النَّاس لَهجَةً، وَأَوفَى الْتَفَتَ الْتَفَتَ مَعًا، بين

ولُ نَاعتُهُ: لَم أَرَ مِثْلَهُ قَبْلَهُ وَلاَ النَّاس بذمَّة، وَأَليَنَهم عَرȞَȄةً وأكْرَمَهُمْ عِشْرَةً، مَنْ رَآه بَديهَةً هَاǼَه، وَمَن خَالَطَه مَعرفَةً أَحǼََّه؛ ǽَقُ 
، رقم: ]16مرȄم:[}وَاذȞُْر فِي الكِتَابِ مَرȄَْم إِذ انْتَبَذَت مِن أهَْلِهَا {البخارȞ ،ȑتاب بدء الوحي، Ǽاب قول الله  الصحǻح،Ǽَعْدَهُ" . 
، 1لبنان، ȋ- ، ابن أبي شيǼة، تح: Ȟما يوسف الحوت، دار التاج، بيروتالكتاب المصنف في الأحاديث والآثار. 3437
  .31805، رقم: 328، ص6م، ج1989 -هـ 1409
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إلى بذل Ȟل ما أوتي من جُهد وطاقة من أجل القضاء على الفساد في الأرض وردع الظالمين ونشر 
  الدين. 
 العرȁيالاتجاه   - 2

بداǽة مع البيت الشعرȑ الذȑ  أخناتون ونفرتيتيمن خلال مسرحيته  Ǻاكثيرلـظهرت النزعة القومǽة 
  ورد Ǽعد الآǽة القرآنǽة التي استهلّ بها هذا العمل الفني:

  )1("ضحى ȜǺم جدȏوجدȜمو فرعون أ بي يوم التفاخر ǻعرب    "أبوȜم أ
 ليهاإعلاقته المتشاȞǼة Ǽالأمة العرǽȃة التي ينتمي أن يُجسّد " حمد Ǻاكثيرأعلي وȃهذا فقد استطاع 

ن أانتساǼا من خلال حǼه المصرȄين ومن ثم فلم Ȟǽن غرǼȄا  نسǼا والحضارة المصرȄة التي ينتمي إليها
عماله على التراث الذȑ تنوع بين العرȃي والمصرȑ والقدǽم أ اعتمادا رئǽسا في معظم  Ǻاكثيرǽعتمد 

   ذلك Ǽقوله:وقد علّل   )2(."واليوناني
لǻس تارȂخها القدǻم جزءا من تارȂخها العام أا في طلǻعة الǺلاد العرǻȁة؟ لǻست مصر بلدا عرǻȁأ"

ن ǻعتز Ǻه Ȝل عرȁي ورث هذه الحضارات أن تارȂخ هذا الشرق العرȁي ينǺغي ومن ثم Ȝǻون جزءا م
  )Ȝ".)3لها: الحضارة الفرعونǻة في مصر والحضارة الǺابلǻة في العراق والحضارة الفينǻقǻة في الشام؟ 

  تǻمة الرئǻسةال - 3 

تظهر من خلال أسلوب الشاعر في بناء نصه المسرحي،  قǽمة فنǽةونفرتيتي  أخناتون  إنّ لمسرحǽة
  جديدة في ذلك واعتبرها التجرȃة الأولى في تارȄخ الشعر العرȃي الحديث.فقد لجأ إلى طرȄقة 

 - سعاف النشاشيبيإالأستاذ Ǻاكثير وقد لقيت هذه التجرȃة إعجاب Ǽعض النّقاد منهم Ȟما ذȞر لنا 
بدر شاكر حيث تأثر بهذا الضرب من الشعر فنسج على منواله، إلى جانب ذلك فقد أقرّ  - رحمه الله

                                                           
  .11ص ،(مسرحǻة شعرȂة)ونفرتيتيخناتون أ حمد Ǽاكثير،أعلي  -1
  .327ص ،www.bakatheer.comموقع الأديب علي أحمد Ǻاكثير:  دب Ǻاكثير المسرحي،أالتراث في عزة منير،  -2
  .43، 42ص، فن المسرحǻة من خلال تجارȁي الشخصǻة حمد Ǽاكثير،أعلي  -3
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في ȞتاǼة هذا النوع من الشعر  وذلك من خلال Ȟلمات الإهداء التي Ȟان يخطها  ǺاكثيرǼأسǼقǽة  السǻاب
  )Ǻ.)1اكثير على ȞتǼه المهداة إلى

ورأȐ أنه لو  المتداركوهو Ǽحر  Ǻاكثير فقد Ȟان ǽشك في صلاح الǼحر الذȑ اختاره المازنيأما 
 Ǻاكثير Ȟتب قصة منثورة أحسن من مسرحǽة شعرȄة، لكن لم يلبث أن تراجع عن رأǽه فقد وجد في شعر

فلا لا ǽُشعرك أنه تكلف فǽه جُهدا  Ǻاكثير تحدرا وسلاسة وسهولة لا تدع للنثر مزȄة، والنظم قيد، ورأȐ أنّ 
  Ȟǽاد قارئه يدرك أنّ هذا شعر موزون.

قد وُفȘ في اختǽار Ǽحر لشعره التمثيلي ǽسهل وروده  Ǻاكثير ة المسرحǽة أنّ في مقدمالمازني يؤȞد 
هذه إنما هي تُحفة جديرة بإكǼار  Ǻاكثير على الأذن وǽطرد فǽه الكلام اطراد النثر. وǽضيف أنّ مسرحǽة

ǽعد قراءة المسرحǼ شعورهǼ ذلكȞ عترفǽب جديد في عالم الشعر وȞوȞ ظهورǼ ȐشرǼاء والمؤرخين، وǼة الأد
  )2(والذȑ يتمثل في متعة العقل والنفس معا.

قǽمة ثانǽة تتعلȘ تحمل  يتيتونفر  خناتون أهذا من جهة، أما من جهة أخرȐ فإن مسرحǽة 
أن يثبت من خلال منجزه الأدبي هذا هوǽّة المواطن المصرȑ الضارȃة في  Ǻاكثير Ǽالموضوع. فقد أراد

  عمȘ التارȄخ متأثرا Ǽأزمة الهوǽة التي هزّت ǽȞان المجتمع المصرȑ آنذاك.
هذا الملك الفرعوني العظǽم والرجل الرمز في تارȄخ مصر  خناتون أ وقد استعان في ذلك Ǽشخصǽة
  صر.القدǽم للتعبير عن هموم الإنسان المعا

للتارȄخ في هذه المسرحǽة لم Ȟǽن غاǽة في حدّ ذاته بل أراد أن  يُوجّه من خلاله  Ǻاكثير إنّ توظيف 
.Ȍاره قȞصحّ إنǽ طاله ولاǼخنا المجيد وأȄد فيها على ضرورة الاعتزاز والافتخار بتارȞرسالة يؤ  

حها وصفاتها، تصوȄرا دقǽقا استطاع من خلاله تحديد ملام خناتون أشخصǽة  Ǻاكثير لقد صوّر
هو ذاك الملك المُوحّد والمُسالم والمُحبّ للخير، وهو ذلك الرجل الشاعر والحالم والمؤمن  ناتون خأف

  والمتواضع و الداعي إلى الحبّ والسلام والأخوّة والمساواة.

                                                           
  .6ص، (مسرحǻة شعرȂة)ونفرتيتيأخناتون  حمد Ǽاكثير،أعلي  ينظر، -1
  .9، 8، 7، صينظر، المصدر نفسه -2
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ولكن إعجاǼه هذا لم ǽمنعه من تسلȌǽ الضوء على جوانب  خناتون أمُعجǼًا Ǽمثالǽة  Ǻاكثيرلقد Ȟان 
أخرȐ من حǽاته تعȞس قلّة خبرته Ǽالحǽاة الواقعǽة وǼالناس، الأمر الذȑ أودǼ Ȑه إلى نهايته المأساوǽة 
وقدره المحتوم. لقد عمد الكاتب إلى تصوȄر هذا الجانب المُظلم من أجل الاعتǼار وتفادȑ الوقوع في نفس 

  ما تكرّرت نفس الأسǼاب.  الأخطاء في حال
حين جعل قصته واحدة  سلامي،إطار إن ǽستوعب سيرة هذا الرجل داخل "أ Ǻاكثير وقد حاولهذا 

ا ǽحمل بوصفه نبǽّ  خناتون أ لىإفقد نظر  ومن ثمّ  - هن ǽقصّ أن دون آالقر  اليهإشار أي تمن القصص ال
 - Ȟما هو معروف - سلامفي الإ "التوحيد"ولى قومه الذين Ȟانوا يدينون Ǽآلهة مختلفين. إالتوحيد رسالة 

  )ǽ".)1مثل عصب العقيدة
 Ȍȃاكثيرلقد رǺ  ة ب خناتون أسيرةȞمشتر ȋالإسلام لوجود نقاǼ م الدينǽين سيرة هذا الرجل وتعال

رجل مُوحّد لا ǽعترف Ǽالآلهة المتعددة و Ǽالمقابل فإنّ التوحيد ǽُعتبر  خناتون أالإسلامي فمعلوم أنّ 
قرǼȄا من الإسلام في دعوته إلى التوحيد  خناتون أ الأساس الذǽ ȑقوم علǽه الدين الإسلامي، فقد Ȟان

قام بإقصاء خناتون أ ولكنه Ȟان Ǽعيدا Ȟلّ الǼعد عن منهج الإسلام في فهمه لدعوة الحب والسلام. ذلك أنّ 
الǼاطل واكتفى Ǽالمعاملة الحسنة للأعداء بل وǼالغ فيها ظنĎا منه أنّ ما ǽقوم Ǽه هو السيف في مواجهة 

  عين الصواب  والأسلوب الأمثل لمواجهة قوȐ الشّرّ.
مجابهته ولا ǽستغني عن سيف أمّا الإسلام فإنه ينُص على وجوب التصدȑّ للشّرّ والاستعداد ل 

 لى الظلم والفساد في الأرض مع العلم أنه ǽحُثّ على قǽَم الخير والحب والسلام. وȞأنّ للقضاء ع العدل
وȃهذه المقارȃة يرȄد أن ǽُفهِمنا أنّ الإسلام قد جاء لǽصحّح أخطاء أُمم قد خلت من قبل. وعلǽه  Ǻاكثير

تختار من  فيجب على المصرȄين وعلى العرب Ǽصفة عامة أن ينظروا إلى تارȄخهم القدǽم Ǽعين فاحصة
تراثها ما ينفعُها، أمّا الأمر الناقص أو الحائد عن الصواب فينǼغي تصوǼȄه انطلاقا ممّا ينصّ علǽه 

  الإسلام ǼاعتǼاره الرسالة الخاتمة لجمǽع الرسالات والجامعة لها والمهǽمنة عليها. 

م، موقع الأديب علي أحمد 1970فبراير -70العدد –الشعرȏ،  مجلة المسرح  Ǻاكثيرمسرح عز الدين إسماعيل،  -1                                                           
  .11ص ،Ǻwww.bakatheer.comاكثير: 
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ى للإنسان وعلǽه فإنّ هدفَ الكاتب من خلال هذه المسرحǽة هو هدف إصلاحي توعوȑ حيث يتسنّ 
المصرȑ المعاصر لتلك الفترة أن ǽفهم ذاته وǽستعدّ لمواجهة الآخر بدل Ǽقائه منهمȞا في صراع ذات البين 

  أو صراع الهوǽّة الذȑ لا ǽُسمن ولا ǽغني من جوع.
شاعرȄة واللغة افتقدت ال خناتون أوالتي Ȟانت على لسان  ةمقاطع المسرحǽ نّ يرǼ Ȑعض النقاد أ

عند قراءتنا للمقاطع الطوȄلة من المسرحǽة والتي Ȟانت على الموحǽة، Ȟما ǽمȞن أن نلاحȎ خصوصا 
 خناتون أوالمقاطع التي Ȟانت على لسان  ،لكهنة المعبد خناتون أخذ ǽصف عندما أȜبير الكهنة لسان 

نك Ǽصدد قراءة تنسǽك تماما أعند قراءتها  ،نفرتيتيوتي تلك التي Ȟانت على لسان وȞذا  ،وهي متعددة
ر يؤثر على درامǽة العمل مالشعر الحديث، ففي الحقǽقة هذا الأقصيدة من  تقرأ Ȟأنكوتشعر و مسرحǽة 

الدرامي، لكن هذا لا يُنقص من قǽمة المسرحǽة مطلقا إذ نجد تناسǼا وتقاǼلا بين ما لدينا من ألفاȍ ومعان 
  مشهد الدرامي Ȟما يجب. يتحقȘ من خلالها الغرض المطلوب وȄرتسم ال

 خناتون أهذا وقد ظهرت العلاقة الاتصالǽة بين اللغة والفȞر خصوصا في المواقف التي وصل فيها 
إلى مراحل تصور حزنه الصارخ وإسرافه في الكفر، أو عندما استشعر Ǽعض الحالات الإǽمانǽة الرائعة من 
Ȟثرة ذȞره لرȃه إذ ǽفترض أنه ǽعجز عن التعبير عنها لأنه قد لا يجد الألفاȍ لعرض أو لوصف تلك 

اله للغة استعمالا Ǽسǽطا استطاع أن يوصل تلك المعاني اعتمادا على قدرة استعم Ǻاكثير الحالات، إلا أن
  أسهم في بناء الموقف الدرامي. 

ومن خلال مسرحيته هذه أن يجسّد أزمة الهوǽة التي عاصرها عند قدومه إلى  Ǻاكثيرلقد تمȞّن 
م،  فقد نجح في استخراج مغزȐ واقعي Ǽالرجوع إلى التراث الفرعوني والتأمل في مجد 1934مصر سنة

إطار إسلامي ليبين مميزات الشخصǽة المصرȄة وما قدّمته من إنجازات مع وضع هذا التأمل في  خناتون أ
  وما وقعت فǽه من إخفاقات، فǽُفسّر بذلك التكوȄن المعاصر لإنسان ثلاثينǽّات القرن العشرȄن. 
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  خاتمة
د من عرض ملخص عام على ضوء فلابُ  طروحةهذه الأ من إتمام قد فرغت Ǽحمد الله وتوفǽقهأما و 

  ه.ها تفي الجواب عن الإشȞالǽة حقّ لت إلǽه من نتائج علّ ما توصّ 
 من أقدم الفنون الجميلة التي رافقت الوجود الإنساني منذ الأزل فنّ إلى أنّه و  -إذن - فقد خلُصت

المسرح، هذا الأخير الذǽ ȑعتبره أغلب الدارسين أǼا الفنون جمǽعا نظرا لقدرته على توظيف Ȟل الأشȞال 
  .التعبيرȄة المعروفة من رقص وموسǽقى وشعر ورسم وغناء

نابليون ، وفد إلينا من الغرب وǼالتحديد منذ حملة ا دخǽلاً المسرح فنĎ  عدّ العرȃي فǽُ أما في عالمنا 
هضة الأدبǽة الحديثة التي فعّلت ا من نتاجات النّ م. فȞان واحدً 1798التي قادها إلى مصر سنة  بونابرت

 ّǽȞة تطوّ حر ّȄة النثرǼال الكتاȞة خاصة، فواكب ظهوره فنّ ر أش ǽة. ة والسيرةالمقالة والقصة والرواǽالذات   
هضة الأدبǽة  اد النّ وّ اده ورُ وّ هود رُ المسرح في الترȃة العرǽȃة وذلك Ǽفضل تضافر جُ  استنǼات فنّ  لقد تمّ 
الأدب روǼه، وقد شهد عن التجديد في الشعر وضُ على إقحام فنون نثرȄة جديدة فضلا وا الذين أصرّ 

ة الأولى Ȟانت من المرحلة ما Ǽعد الحرب العالمǽّ  تتاǼعة، ولعلَّ ا عبر مراحل مُ را تدرȄجǽّ العرȃي الحديث تطوّ 
ؤلفينا إلى التراث لتأصيل نتاجهم الأدبي الجديد، وقد حظي المسرح ا ومُ دǼاءنسمت برجوع أها، حيث اتّ أهمّ 

 همذِ رهم الشديد Ǽالآخر وأخْ ح المسرحيون الأوائل بتأثّ و التأليف المسرحي خاصة بهذه العملǽة Ǽعد أن صرّ 
  عن أعماله ومؤلفاته.

ة؛ ǽة وتدرȄجǽّ لم ǽحصل ǼشȞل مǼاشر، بل حدث Ǽصورة متأنّ إن التحول في المواضǽع والمضامين 
لك Ȑ ذ، بل تعدّ فحسب على مصر وǼلاد الشامسرح في هذه الفترة لم ǽعد ǽقتصر الم إضافة إلى ذلك فإنّ 

إلا دليل على جودة الإبداع المسرح  نّ ي الواسع لفهذا التلقّ  تفسيرُ لǽشمل معظم الǼلاد العرǽȃة؛ وما 
  قضاǽاها لذلك آمنت Ǽه. وأهمّ  ومشاكلها ةة العرǽȃّ وقدرته على الإفصاح عن معاناة الأمّ المسرحي 

ا ورفعوا مً دُ دوا عناء المسير قُ ل الذين تكبَّ وَ هل ولا الǽسير على أدǼاءنا الأُ هذا الاستحقاق لم Ȟǽن Ǽالسّ و 
هم أفȞارُ على ثقافتنا وأدبنا العرȃيَّين Ǽما جادت Ǽه وفرضه  مǼادȏ هذا الفنّ من أجل إرساء التحدǽّات 

  هم.دته أقلامُ وجسَّ 
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لقد أصǼح الأدب المسرحي في العصر الحديث ǽمثّل أحد أبرز أشȞال الوعي الاجتماعي، حتى إن 
لمهمة التي بلغها Ȟثيرا من النقاد من اعتبره المرآة العاكسة لصورة المجتمع، وهذا ما يدل على مȞانته ا

آنذاك Ǽفعل تجاوزه وظǽفته الجمالǽة لǽصل إلى أǼعد من ذلك، إلى تحقيȘ رسالته التنوȄرȄة والتي أسهم من 
خلالها في نشر الوعي وǼعث القǽم والأخلاق الفاضلة، والابتعاد عن المفاسد ومحارȃة الرذيلة، والدعوة إلى 

  احد.الحرȄة والعدل والمساواة بين أبناء الشعب الو 
وعلǽه فقد اتخذ Ȟُتّاب المسرح الحديث من هذا الفن حقلا أدبǽا مهما للتعبير عن قضاǽا وهموم الأمة 

    .تخلف وعوامل النهضة، قضǽة الهوǽةال ، قضǽة أسǼابقضǽة المرأةآنذاك  همهاالعرǽȃة Ȟان من أ 
في اب Ǽعدها كتّ سهم الالأدب المسرحي الحديث فأعلى أما قضǽة المرأة فقد انعȞست تداعǽاتها 

شȞل ثان تحديد ملامح صورتها التي ارتسمت بدورها في شȞلين: شȞل أول ǽمثل صورة المرأة التقليدǽة، و 
ودورها  المرأة مȞانةاب من خلال هذا التصنيف إلى توضǽح . وقد سعى الكتّ ǽمثل صورة المرأة الجديدة

  المنوȋ بها على مستوȐ الأسرة والمجتمع. 
ر عن مشȞلات الأمة وما ألمّ بها من خير أو عبّ المسرحǽة العرǽȃة الحديثة أن تُ استطاعت  هذا وقد

شر من انȞسار، أو انتصار، من فساد أو صلاح، من ظلم وجور، أو عدل ومساواة. وقد بيّن هذا الأمر 
 ومن جهة أخرȐ روح الانتماء والالتزام التي تميّز بها Ȟُتّاب المسرح الحديث على غرار Ȟل المبدعين

  والمؤلفين في شتى الأجناس الأدبǽة والمجالات الفȞرȄة. 
ة عȞست واقع ق إلى موضوعات عدّ فقد تطرّ Ȟان المسرح الحديث لسان حال الشعوب العرǽȃة لقد 

الأمة حينها ولعلّ من أهم تلك الموضوعات التي تطرّق إليها هي قضǽة الهوǽة. هذه القضǽة التي فوجئ 
ؤمّن د وجوده من جهة، وليُ ؤȞّ اصطدامه Ǽالآخر الغرȃي فأخذ ǽقاومه ȞǼل الطرق ليُ بها الإنسان العرȃي عند 

 .Ȑحفظها من الزوال من جهة أخرǽذاته و  
عناصرها أهمّ وقد عالج فن المسرحǽة الحديثة هذا الموضوع حيث تجلّت من خلاله مȞونات الهوǽة و 

أجل إثǼاتها  منȞل ذلك  ،، التراث الشعبي)شȞّلة لها والمتمثلة في (الأرض، اللغة، التارȄخ، الدينالمُ 
من محǽطه إلى آنذاك شهدها العالم العرȃي  Ȟبيرة وتعزȄزها وحمايتها من الضǽاع في ظل تناقضات

  خليجه.
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وقد Ȟان من أشهر رواد المسرح الحديث الذين عاǽشوا أزمة الهوǽة وعالجوها ضمن ȞتاǼاتهم 
الذȑ تميّز بتكوȄن فȞرȑ وثقافي خاص أسهم وǼشȞل واضح في . هذا الكاتب Ǻاكثير حمدعلي أالمسرحǽة 

  تحديد مساره الأدبي والإبداعي.
انتقاء  لى جانبأسلوǼه في الكتاǼة إ ظهرت من خلال خاصةعلاقة  Ǻاكثيرو المسرح لقد Ȟان بين 

لمضمون مسرحǽاته انتقاء فائȘ العناǽة، وǼالتالي فقد تنوّعت مسرحǽاته من حيث ا لموضوعات هذا الأخير
فȞتب مسرحǽات اجتماعǽة وسǽاسǽة وتارȄخǽة Ȟما تنوّعت Ȟذلك من حيث وسيلة التعبير فنجده ألّف 

  مسرحǽات شعرȄة وأخرȐ نثرȄة.  
ولعلّ من بين أهم الأعمال المسرحǽة التي تطرّق الكاتب من خلالها إلى موضوع الهوǽة هي 

خلȘ في ظل ظروف سǽاسǽة وثقافǽة متوترة Ȟانت سبǼا في  Ǻاكثيروقد ألفها  ونفرتيتي خناتون أمسرحǽة 
ة أزمة الهوǽة على مستوȐ الفȞر العرȃي الحديث ǼشȞل عام. فتǼاينت آراء المفȞرȄن العرب في طرȄق

معالجة هذه الإشȞالǽة واختلفت بين مناصر للتراث و آخر للحداثة، وغيرهم ممن ǽسعى إلى التوفيȘ بين 
  الأمرȄن.

يدا فقد تجلّى صراع  الهوǽة من خلال خلȘ المسألة الفرعونǽة الأمر الذȑ أدȐّ أما في مصر تحد
تهدف إلى تفتيت أواصر الوحدة المصرȄة. وهذه الظروف ات حادّة تبنتها تǽارات متناقضة إلى نشوب خلاف
لحلّ إلى اختǽار موضوع مناسب ǽعȞس واقع الأزمة وȄدعو من خلاله إلى الامتثال  Ǻاكثيرالمتأزّمة دفعت 

  صواب يؤلف بين أبناء مصر وȄجنبهم الفُرقة.
تجسيد هذه القضǽة التي استلهم  ونفرتيتي خناتون أومن خلال مسرحǽة  Ǻاكثيرلقد استطاع 

موضوعها من التارȄخ الفرعوني ولم Ȟǽن الأمر عنده غاǽة في ذاته، وإنما استعان Ǽأحداث التارȄخ لǽعالج 
  قضاǽا الواقع المرȄر وǽستخلص منه العبر والعظات.

د إلى الإنسان المعاصر وما ǽعǽشه من تقلǼات وتذȞّرنا بواحد من الأجدا خناتون أ ترمز شخصǽة
  الذين ينǼغي أن نقتǼس من سيرتهم الذاتǽة ما ينفعنا لمواجهة مشȞلات الحاضر.

ودعوته الدينǽة وȞذا صراعه النفسي الذȑ تعلǼ Șّمسألة  خناتون أ لذلك بيّن الكاتب مميزات شخصǽة
جسّدت التǽمة  استخدام السيف في وجه الأعداء أو الاكتفاء ǼمǼادȏ المحǼة والسلام. وهي الفȞرة التي

  المحورȄة لموضوع المسرحǽة.
على حضور المرأة  في هذه المسرحǽة فظهرت موازȄة لشخصǽّة الǼطل الأول،  Ǻاكثيرهذا وقد رȞّز 

وهذا ما ǽفسّر في الحقǽقة موقف الكاتب الداعم للمرأة والمُؤȞّد على دورها الفعّال في المجتمع والأمة مبيّنا 
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يلة والقوǽة والمفعمة Ǽالأحاسǽس الراسخة في تكوȄن شخصيتها أنّ المرأة هي تلك الإنسانة الذǽȞة والجم
   .(الرجل) الآخروالتي تميزها عن 

إنّ هذه المساندة للمرأة تعȞس مدȐ تأثّر الكاتب Ǽقضيّتها الرّائجة في العصر الحديث، فȞانت بذلك 
  من التǽمات الأساسǽة لموضوع المسرحǽة.

وقد شȞّلت هذه الفȞرة تǽمة ، خناتون أمثالǻة دما أبرز عن Ǻاكثير أما قضǽة الهوǽة فقد عبّر عنها
جزئǽة مهمة من تǽمات المسرحǽة أوضح الكاتب من خلالها السمات الفردǽة المȞُوّنة للذات المصرȄة 

الشعور وشبوب العاطفة، والإǽمان، والمنطȘ، والفصاحة وقوة الحجة، رقة شاعرȄة و في: الوالمتمثلة 
  والسلام والأخوة والمساواة.والحلم، والشجاعة، والحب 

 ُǽ ة العمل الأدبي وقد استطاع الكاتب أنǽعلى  عتمدا في ذلكمُ ظهر هذه السمات انطلاقا من بن
، الأمر الذǽ ȑعȞس حرصه الشديد على ظاهرة التكراروالمعجمي) وȞذا من خلال  الإǽقاعي(المستوȄين

  الداخلي ونوازعها الخاصة من الخارج.التّوغّل في داخل الشخصǽة وعدم اكتفائه برصد تكوȄنها 
خناتونǻة وفكرة التمرȜز حول المثالǻة الأمن خلال التǽمة الأساسǽة التالǽة: Ǻاكثير Ȟما أوضح 

حيث تبدȐّ لنا من خلالها إسرافه في عاطفة الحزن والقنوȋ  ،خناتون أالجانب السلبي لشخصǽة  الذات
عتماد منهج ليّن في التعامل مع الأعداء وفي الحفاȍ على إسرافا ǽُفقد المرء صواǼه، وȞذا إصراره على ا 

  ملكه ونشر دينه.
عظمة هذا الرجل من خلال ما يتّصف Ǽه من قǽم وأخلاق وما يدعو إلǽه من مǼادǺ ȏاكثير لقد بيّن 

ممّا أدȐّ إلى إخفاقه في إحȞام السǽطرة على  مورسامǽة، لكنه صوّر ومن جهة أخرȐ تغافله عن واقع الأ
  شؤون مملكته واستتǼاب الأمن بها وفشله في نشر دعوته التي أفنى حǽاته من أجلها.

من خلال ما سبȘ نستنتج أنّ استعمال القوة أمر ضرورȑ لضȌǼ الأمن والاستقرار وتحقيȘ التمȞين 
  والحب والسلام مطلقا. في الأرض، وهذا لا ǽعني طǼعا الاستغناء عن قǽم الخير

الفȞرȑ في معالجة قضǽة الهوǽة من خلال مسرحيته  Ǻاكثير إضافة إلى ذلك فقد اتضح اتجاه
متمثلا في الاتجاه الإسلامي وȞذا الإǽمان ǼفȞرة القومǽة، وما استهلال الكاتب  ونفرتيتي خناتون أ

Ȟما أكّد وȃتوظǽفه لذاك  ،أخناتون لمسرحيته Ǽآǽة  قرآنǽة إلا خير دليل على ذلك فهي إشارة منه إلى نبوءة 
  البيت الشعرȑ  إǽمانه الراسخ  Ǽالقومǽة العرǽȃة.



 خاتمة

 228 

ظاهرة الاقتǼاس من القرآن الكرȄم والحديث النبوȑ الشرȄف هذه من خلال  Ǻاكثير لقد تأكّدت رؤǽا
والتي ǽحثّ  خناتون أ وȞذا التضمين من خلال قول الصحاǼة، ناهǽك عن تماثل القǽم النبيلة التي دعا إليها

  عليها الإسلام وهي مǼادȏ السلم والمحǼة والأخوة والمساواة والتسامح والإيثار. 
الثابت  خناتون أ ي المسرحǽة من خلال موقفه الرافض لقرارهذا وقد ظهر اتجاهه الإسلامي ف

  وإقصاء مهمة السيف في القضاء على الǼاطل ونصرة الحȘ والعدل.  ،والمتمثل في نفي الحرب والقتال
في تعامله  خناتون أفموقف الكاتب هذا إنما هو تعبير عن إǽمانه الجازم ǼفȞرة أخرȐ تخالف منهج 

مع أعدائه ونشر دينه ألا وهي فȞرة المقاومة ووجوب التصدȑّ للشرّ والاستعداد لمجابهته، وهو إقرار غير 
  مǼاشر Ǽمبدأ الجهاد الذȑ شرّعه الإسلام.

ǼالسبȘ في Ǻاكثير قǽمة فنǽة أثنى عليها النقاد والأدǼاء، فقد أقرّوا لـ ونفرتيتي خناتون أ إنّ لمسرحǽة
الاتساق والانسجام بين ف Ǽالشعر الحر. هذا وقد تجلّت من خلال المسرحǽة Ȟذلك مظاهر ما أصǼح ǽُعر 
 خاصالسلوǼه أ ناء حوارات مُعبرة ومُسترسلة أظهرتعلى بمعانǽه ما عȞست قدرة الكاتب ألفاȍ النص و 

في استعمال اللغة دون الإخلال بدرامǽة المسرحǽة إلا في Ǽعض المواضع التي أخذ فيها الحوار مساحات 
  واسعة.

ومن خلال مسرحيته هذه أن يؤȞّد على هوǽّة المصرȄين  Ǻاكثير أما من حيث الموضوع  فقد أراد
  .الحضارة الإسلامǽةالعرȄقة، وهي هوǽّة جامعة لكل الحضارات المتعاقǼة على مصر وصولا بها إلى 

 Ȟما أراد أن يوجّه رسالة تتضمن وجوب الاعتزاز Ǽالإرث القدǽم واستخلاص الفائدة منه. لقد تمȞّن
التǽمة الرئǽسة والمغزȐ العام من الموضوع من خلال قدرته التعبير عن هدفه  Șمن تحقيǺاكثير 

ة التماسك وعدم الخضوع للنزاعات الإصلاحي، هذا الهدف الذǽُ ȑعدّ دعوة غير مǼاشرة للمصرȄين Ǽضرور 
  البينǽّة التي تُحطّم أواصر الوحدة والأخوة بين أبناء الوطن الواحد.

 ȌǼاكثيرلقد استنǺ  خ فوائدȄاة من التارǽرمز  أخناتون وعبرا استخلصها من ح ȑالإنسان المصر
سقطاته وغفواته من وȄنǼغي تجنب  ،فǽما ينفع من جهة يجب الأخذ Ǽسيرة هذا الرجل الرمزفالمعاصر. 
،Ȑا للوقوع في أ جهة أخرǽلِفةتفادȞُل ذلك مع مُراعاة . خطاء نتائجها ستكون مȞ مǽمي وما سلاالإالدين تعال

حفظنا قد فنȞون بذلك من قǽم وحلول وتصوǼȄات تشمل الجزئǽّات قبل الكلǽّات.  تحمله الحضارة الإسلامǽة
طى ثابتة خُ وȞل ذلك سǽُسهِم حتما في رسم  ،رنا Ǽما فǽهوȞذا عشنا حاضرنا وافتخ ،تراثنا واعتزازنا Ǽه

   Ǽعين متفائلة ومǼصرة.أفضل مستقبل لى ع إللتطلّ 
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مة قدّ ضاف إلى الجهود المُ هذا الǼحث المتواضع جهدا آخر ǽُ من خلال Ȟل ما سبȘ أرجو أن Ȟǽون 
ǼشȞل عام  Ǻاكثيرعلي أحمد أدب التي تُسلȌّ الضوء على في سبيل تدعǽم الǼحوث والدراسات الأدبǽة 

  وعلى أدǼه المسرحي ǼشȞل خاص.
  ولعلّ جهدȑ هذا أن Ȟǽون نافعا، أسأل الله تعالى أن يتقبله قبولا حسنا.

  
  - وليّ التوفيȖوالله  -
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  ملخص:
ها طر عرȃي تدعمُ قُ  ة وعلى مستوȞ Ȑلّ تناقضَ ارات مُ ة بين تǽّ ات حادّ زاعَ الحديث نِ ظهرت في العصر 

 ّǽمرجع ُǽة، وǽȃعلى هذه النّ ات غر Șحربُ "زاعات طل  ّǻلّ  . هذه الحربُ "اتالهوȞ سعىǽ لى إطرف فيها  التي
 شخصǽة جل بناءوالوحدة من أ ماسكهو التّ  صلُ ، بينما الأالطرف الثاني إقصاءعلى بناء فرض وجوده 

  بناء الوطن الواحد.وطنǽّة مُتكاملة تجمعُ بين أ
ان عǽَ  دَ الذȞ ȑان شاهِ و  عبير عنْ هذا النّوع من الصراعاتة التعلى عاتقه مسؤولǺ ّǽاكثير خذ أقد ل 
حيثُ سعى إلى تجسيد أزمة الهوǽّة التي عَرفَتها  م.1934سنة  لى مصرإدومه عند قُ خُصوصًا علǽه 

ختلفة في ة مُ من مرجعǽّ في ذلك قا نطلِ مُ  "ونفرتيتي خناتون أالشّعرȄة " ل مسرحيتهمن خلاالسّاحة المصرȄة 
  سلامي.الإو  العرȃي، مرجعǽّة تُعبّر عن انتمائه برȐ نسانǽة الكُ الإ عالجة القضاǽامُ 

 ونفرتيتي" أخناتون ة في المسرح العرȃي الحديث مسرحǽة "أزمة الهوǽّ ه الدراسة إذا في: تǼحث هذ
  :مُتتالǽة أخرȐ  ثلاثة فصولوفصل تمهيدȏ وذلك عبر  أنموذجا. Ǽاكثيرأحمد  لعلي

 لىم إقسَّ وهو مُ  المسرح العرȁي الحديث: الظهور والتطورنوان: فǽحمل عُ  تمهيدȏالالفصل ما أ
لها في نشأة المسرحǽة العرǽȃة الحديثة. وثانيها في مراحل تطور المسرحǽة. وثالثها في وّ ثلاثة مǼاحث، أ

 ُȞ اب المسرح الحديث.تّ أشهر  
المسائل  همّ الدراسة عن أ  تǼحثُ المسرح العرȁي الحديث قضاǻا  المُعَنون بـ:الفصل الأول  وفي

لها في قضǽة المرأة. وّ أ مة عبر ثلاثة مǼاحث،قسَّ مُ وهي عنها فن المسرح الحديث تي عبر نسانǽة الالإ
  ة. قضǽة الهوǽّ في وثالثها . في قضǽة أسǼاب التخلف وعوامل النهضةوثانيها 

ص له صِّ فقد خُ  حمد Ǻاكثير وموضوعات مسرحǻاتهعلي أ نوانالموسوم Ǽعُ الفصل الثاني هذا وفي 
 فيتمحور مضمونه حول ما الثانيأ. حمد Ǻاكثيرأعلي لهما بتقدǽم نبذة عن حǽاة وّ أمǼحثان، يهتم 

  موضوعات مسرحǽاته. 
رȃعة ألى إتستند الدراسة فǽه  "ونفرتيتي خناتون أة في مسرحǻة "زمة الهوǻّ أ: الفصل الثالثوفي 

م أمǼاحث ة في الفȞر العرȃي زمة الهوǽّ أما ثانيها فيǼحث في أالمسرحǽة.  ا عامĎا عنصلخّ لها مُ وَّ ، ǽُقدِّ
 ُȄالحديث. و ّȞأ ز ثالثها علىر ّǽعها برصد اتجاهزمة الهوǼهتم راȄة. هذا وǽقǽة وهي دراسة تطبǽة في المسرح 

  ة.عالجة قضǽة الهوǽّ الفȞرȑ في مُ  Ǻاكثير
لنصل احثها، صول الأطروحة ومǼَ ناقشتها عبر فُ ت مُ فȞار التي تمّ لأا همّ أ ورد نُ الدراسة وفي خاتمة 

  ة الǼحث.شȞالǽّ من خلاله عن إ جيبُ نُ  مُلخّص شامل في النّهاǽة إلى عرض
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Résumé: 
Des conflits aigus sont apparus à l'époque moderne entre des courants contradictoires et 

au niveau de chaque pays arabe appuyés par des références occidentales, et ces conflits sont 
appelés « la guerre des identités». C'est une guerre dans laquelle chaque partie cherche à 
imposer son existence sur la base de l'exclusion de l'autre partie, alors que l'origine est la 
cohésion et l'unité afin de construire une personnalité nationale intégrée qui rassemble les fils 
d'une même nation. 

Ali Ahmed Bakathir se considérait comme un témoin oculaire de ce type de conflit, 
notamment lorsqu'il vint en Égypte en 1934 après JC, et il prit sur lui la responsabilité de 
l'exprimer, où il cherchait à incarner la crise identitaire dans l'arène égyptienne à travers sa 
pièce poétique « Akhenaton et Néfertiti », partant d'une référence différente dans le traitement 
des grands enjeux humains, et sa référence était l'expression de son appartenance arabe et 
islamique. 

Cette étude examine donc: Crise d'identité dans le théâtre arabe moderne La pièce « 
Akhenaton et Néfertiti » d'Ali Ahmed Bakathir comme modèle. Cela se fait à travers un 
chapitre introductif et trois autres chapitres consécutifs : 

Le chapitre introductif porte le titre : Théâtre arabe moderne : émergence et évolution et 
se divise en trois sections dont la première porte sur l'émergence du théâtre arabe moderne. La 
seconde porte sur les étapes de développement de la pièce. Et le troisième parle des écrivains 
les plus célèbres du théâtre moderne. 

Dans le premier chapitre intitulé: les enjeux de Théâtre arabe moderne, l'étude examine 
les enjeux humains les plus importants exprimés par l'art du théâtre moderne, et elle se divise 
en trois sections, dont la première est la question des femmes. La seconde est la question des 
causes du sous-développement et des facteurs de renaissance. Le troisième est la question de 
l'identité. 

Dans le deuxième chapitre intitulé Ali Ahmed Bakathir et les thèmes de ses pièces, deux 
sections lui sont consacrées, dont la première traite d'un aperçu de la vie d'Ali Ahmed 
Bakathir. Tandis que le deuxième contenu tourne autour des thèmes de ses pièces. 

L'étude s'appuie dans le troisième chapitre : la crise identitaire dans la pièce 
«Akhenaton et Néfertiti » sur quatre sections dont la première propose un résumé général de 
la pièce. Quant au second, il examine la crise identitaire de la pensée arabe moderne. Alors 
que le troisième se concentre sur la crise d'identité dans la pièce, qui est une étude appliquée. 
Le quatrième concerne l'observation de la tendance intellectuelle de Bakathir à aborder la 
question de l'identité. 

La conclusion de l'étude a porté les idées les plus importantes qui ont été discutées à 
travers les chapitres et les sujets de la thèse, et à la fin, un résumé complet est présenté à 
travers lequel nous répondons au problème de recherche. 
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Summary: 
In the modern era, conflicts have arisen between Contrasting currents And at the level 

of all Arab 
countries Supported by Western references Where these disputes are called "the war of 

identities". This is a war in which each party seeks to impose its existence based on the 
exclusion of the other party, While the most important and the original is Cohesion and unity 
in order to build an integrated national personality that brings together the people of the same 
nation.  

Bakathir took upon himself the responsibility of expressing this kind of conflict, which 
he was an eyewitness to, especially when he came to Egypt in 1934 A.D. Where he sought to 
embody the identity crisis in the Egyptian arena through his poetic play "Akhenaten and 
Nefertiti", starting from a different reference in dealing with major humanitarian issues, a 
reference that expresses his Arab and Islamic affiliation. This study, then, examines: Identity 
Crisis in Modern Arab Theater The play "Akhenaten and Nefertiti" by Ali Ahmed Bakathir as 
a model. This is done through an introductory chapter and three other consecutive chapters:  

As for the introductory chapter, it is entitled: 
The Modern Arab Theatre: Origin and Development It is divided into three sections, the 

first of which is the emergence of the modern Arab play. The second is in the stages of 
development of the play. And the third in the most famous writers of  modern theater. In the 
first chapter entitled: the Issues of Modern Arab Theater, the study searches for the most 
important human issues expressed by the art of modern theater, and it is divided into three 
sections, the first of which is the issue of women. The second is the issue of the causes of 
underdevelopment and the factors of renaissance. The third is the issue of identity.  

In the second chapter entitled Ali Ahmed Bakathir and the themes of his plays, two 
sections are devoted to him, the first of which is concerned with providing an overview of Ali 
Ahmed Bakathir's life. As for the second, its content revolves around the themes of his plays. 

In the third chapter: the identity crisis in the play "Akhenaten and Nefertiti", the study is 
based on four sections, the first of which provides a general summary of the play. As for the 
second, it examines the identity crisis in modern Arab thought. The third focuses on the 
identity crisis in the play, which is an applied study. The fourth is concerned with observing 
Bakathir's intellectual trend in addressing the issue of identity. In the conclusion of the study, 
we list the most important ideas that were discussed through the chapters and sections of the 
thesis, in order to reach, in the end, a comprehensive summary presentation through which we 
answer the research problem. 
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 مȂالقرآن الكر.  
  قائمة المصادر -1
  ،س وآخرونǽم أنǽإبراهȊǻةالمعجم الوسǽȃمجمع اللغة العر ،- ȋ ،ةǽة الشروق الدولǼتȞ2004، 4م. 
  ةابنǼة ت أبي شيǼر عبد الله بن محمد بن القاضي أبي شيȞǼ الكتاب المصنف في ، هـ)235( أبو

، 6م، ج1989هـ1409، 1لبنان، ȋ- ، تح: Ȟما يوسف الحوت، دار التاج، بيروتالأحاديث والآثار
 .31805رقم: 

 بن (شهاب الدين أحمد بن علي بن محمد بن علي بن محمود بن أحمد بن حجر بن حجر العسقلانيا
، تح: زهير العشرة إتحاف المهرة Ǻالفوائد المبتكرة من أطراف ،هـ)852أحمد العسقلاني الكناني ت

بن ناصر الناصر، مجمع الملك فهد لطǼاعة المصحف الشرȄف، المدينة المنورة، المملكة العرǽȃة 
ȋ ،ةǽ1م، ج1994 - ه1415، 1السعود . 

 اب: الخمر، مما هي، تح: أخرجه أبو داوود في  ن أبي داود،سن ،أبو داوودǼ ،ةȃتاب: الأشرȞ ،سننه
ȋ ،ةǽامل قره بللي، دار الرسالة العالمȞ و محمد ȋتاب 2009 - ه1430، 1شعيب الأرناؤوȞ ،م

  .236، رقم: 1الطهارة Ǽاب الرجل يجد البِلَّة في منامه، ج
  ،ك الكبير،أحمد شوقيǺ دت. علي ،ȋاعة، دǼدار مصر للط 
  ،دت.دار ، عنترةأحمد شوقي ،ȋاعة، دǼمصر للط 
  ،دت. قمبيز،أحمد شوقي ،ȋاعة، دǼدار مصر للط 
  ،اترا، أحمد شوقيǺليوȜ اعةمصرعǼدت.، دار مصر للط ،ȋد 
 .شال فǽافي، ترجمة مǼ سȄاترǼ  ،ة  معجم المسرح،خطار، مراجعة نبيل أبو مرادǽȃالمنظمة العر

ȋ ،بيروت ،(ةǽȃز دراسات الوحدة العرȞمر) ،م2015، 1للترجمة.  
  ȑح،، هـ)265(أبو عبد الله محمد بن إسماعيل تالبخارǻر  الصحȞُْاب قول الله { وَاذǼ ،تاب بدء الوحيȞ

 . 3437، رقم: ]16مرȄم:[فِي الكِتَابِ مَرȄَْم إِذ انْتَبَذَت مِن أهَْلِهَا}
  ȑح، هـ)265(أبو عبد الله محمد بن إسماعيل تالبخارǻاب قول الله تعالى: الصحǼ ،تاب بدء الوحيȞ ،

 .3394، رقم: ]9طه:[{وَهَل أَتَاكَ حَدِيثُ مُوسَى} 
 ر(البيهقيȞǼ الخراساني أبو ȑالسنن  ، )هـ458ت  أحمد بن الحسين بن علي بن موسى الخسروجرد

 Ȏة، بيروتالكبرǽتح: محمد عبد القادر عطا، دار الكتب العلم ، - ȋ ،م، 2002ه، 1424، 3لبنان
 .796، رقم: 1جماع أبواب ما يوجب الغسل، Ǽاب المرأة ترȐ في منامها ما يرȐ الرجل، ج
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 ȑسى ت  الترمذǽأبو ع ،ȑسى بن سورة بن موسى بن الضحاك، السلمي الترمذǽهـ)279(محمد بن ع ،
ȏسنن الترمذȋ ،ابي الحلبي، مصرǼعة مصطفى الǼة ومطǼتȞ1، تح: أحمد شاكر وآخرون، م ،

اب فǽمن ǽستǽقȎ فيرȐ بللا ولا يذȞر احتلاما، Ǽاب فǽمن ǽستǽقȎ فيرȐ بللا ولا م، 1962Ǽه، 1382
 .113، رقم: 1يذȞر احتلاما، ج

 ،مǽȞالح Șدت.أوديب، الملك   توفي ،ȋاعة، دǼدار مصر للط 
 ،مǽȞالح Șالناعمة،  توفي ȏدت.الأيد ،ȋاعة، مصر، دǼدار مصر للط 
 مǽȞالح Șم، توفيȜلة الحȜاعة،دار ، براكسا أو مشǼمصر للط ȋ2 ،1960.م 
  ،مǽȞالح Șشهرزاد، توفيȋ ،اعةǼدت.3دار مصر للط ، 
  ،دار العلم للملايين، بيروتالمعجم الأدبيجبور عبد النور ، -ȋ ،1979، 1لبنانȋ ،م1984، 2م.  
  ،اكثيرǼ أخناتون علي أحمد ،(ةȂة شعرǻمسرح)دت. ونفرتيتي ،ȋاعة، دǼدار مصر للط 
 ،اكثيرǼ علي أحمد  ،(منǻسحر عدن وفخر ال)اكثيرǺ ر ديوان علي أحمدȞǼ م د. محمد أبوǽوتقد Șتحقي

حميد، دار حضرموت للدراسات والنشر، الجمهورȄة الǽمنǽة، مȞتǼة Ȟنوز المعرفة، المملكة العرǽȃة 
ȋ ،ةǽم).2008- هـ1429، (1السعود 

 اكثيرǼ دتسر شهرزاد، ، علي أحمد ،ȋة مصر، مصر، دǼتȞم. 
  ،اكثيرǼ دتسلسلة الغفرانعلي أحمد ،ȋاعة، مصر، دǼدار مصر للط ،. 
  ،اكثيرǼ دت. شيلوك الجديد،علي أحمد ،ȋاعة، دǼدار مصر للط 
  ،اكثيرǼ دت.مسمار جحاعلي أحمد ،ȋاعة، دǼدار مصر للط ، 
  ،ف الجرجانيȄفات،علي بن محمد السيد الشرȂدار الفضيلة،  معجم التعر ،ȑالمنشاو Șتح: محمد صدي

 مصر، دȋ، دت. - القاهرة
  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةǺة، ، م2002معجم الأدǽدار الكتب العلم

 .6جم،2002 - هـ 1424، 1لبنان، ȋ - بيروت
  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةǺة، دار الكتب ، م2002معجم الأدǽالعلم

 .5جم،2002 - هـ 1424، 1لبنان، ȋ - بيروت
  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةǺة، ، م2002معجم الأدǽدار الكتب العلم

 .7جم،2002 - هـ 1424، 1لبنان، ȋ - بيروت
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  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةǺة،  م،2002معجم الأدǽدار الكتب العلم
 .2جم،2002 - هـ 1424، 1لبنان، ȋ - بيروت

  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةǺة،  ،م2002معجم الأدǽدار الكتب العلم
 .1جم، 2002 -  هـ1424، 1لبنان، ȋ - بيروت

  ،ȑمان الجبورǽامل سلȞاء من العصر الجاهلي حتى سنةǺة،  م،2002معجم الأدǽدار الكتب العلم
 .4ج م، 2002 - هـ 1424، 1لبنان، ȋ - بيروت

 انيǼحة وشيء من فقهها وفوائدها، ناصر الدين الألǻة المعارف سلسلة الأحاديث الصحǼتȞم ،
ȋ اضȄع، الرȄعدها.6م، ج1996-ه1416، 1للنشر والتوزǼ وما ، 

 قائمة المراجع:  -2
 ة،  الترجمة والإعداد والتأليف،حيرة النص المسرحي بين الحسن سلام،  أبوȄندرȞدار الوفاء، الإس

،ȋم.2007د 
  ،ة،إحسان بن صادق اللواتيǻنظرات ثقاف ȋ ،ع، سلطنة عمانȄللنشر والتوز ȑة الضامرǼتȞ1م ،

 م.2008 -هـ1429
 لانيǽأحسن تل،(ة وتطور المجتمعǻة في الجذور التراثǻقǻدراسة تطب)ȏر،  ، المسرح الجزائرȄدار التنو

ȋ ،م.2013، 1الجزائر 
  ،الشرق والغرب،أحمد أمين  ،ȋة، القاهرة، دȄة النهضة المصرǼتȞ1955م. 
  ،دت، جضحى الإسلام، أحمد أمين ،ȋة العامة للكتاب، مصر، دȄ1الهيئة المصر. 
  ،وآخرون ȑأحمد برقاو ȏز دراسات التراث والنهضة قراءات في أعمال محمد عابد الجابرȞالوحدة ، مر

 لبنان، دȋ، دت. -العرǽȃة، بيروت
 أحمد بيوض ȏنشأته وتطوره-، المسرح الجزائر -  ،ȋم.2011دار هومه، الجزائر، د 
  ،تناقضات الحداثة في مصر، أحمد زايد ،ȋة الأسرة، دǼتȞ2006م. 
 ة الكاملةأحمد شوقيȂات)، (، الأعمال الشعرǻدار العودةالشوق - ȋ  ،1988، 1، ج1بيروت. 
  ،ةǽم عطǽة في فكر حسن حنفيأحمد عبد الحلǻه جدل الأنا والآخر قراءات نقدȃدار عبد ر ،

ȋ ،اعةǼم.1997، 1للط 
  ،اته شعره الوطني والإسلاميأحمد عبد الله السومحيǻاكثير حǺ الأديب علي أحمد ، موقع علي أحمد

 .م2007ه./ Ǽ : www.bakatheer.com ،1428اكثير
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  ،سǽاع والإبداع عند العرب الثابت والمتحولأدونǺحث في الاتǺ- دار العودة، صدمة الحداثة ،
ȋ ،1978، 1بيروت. 

  ،ة في الشعر العراقي المعاصرأسامة الألفيǻة القومǻة العامة للكتاب، الهوȄ2005، الهيئة المصر. 
  ،ي الحديث إسماعيل زروخيȁر العرȜة(الدولة في الفǻة فلسفȂدار الفجر للنشر  ،)دراسة فكر

 .1999، 1مصر، ȋ –والتوزȄع، القاهرة 
 ،ات عمرو عليȞة الجديدة بين مالك بن نبي وعلي عزت  برǻمجلة القاهرة، العدد ، بيجوفيتشالهو

 .1996أغسطس 15، 165
   ،سام موسى قطوسǼاء العنوانǻمǻالأ - ، وزارة الثقافة، عمانسȋ ،2001، 1ردن. 
 ،كȄارǼ وȞǽاسة بǻةجديدة  سǻادل -للهوǺالاعتماد المتǺ ة لعالم يتسمǻاسǻادئ السǺتر: حسن  - الم

ȋ ،ة، القاهرةȄع الأميرǼالهيئة العامة لشؤون المطا ،Ș1محمد فتحي، مر: محمود ماجد عبد الخال ،
 م.2013

 ،م: سعيد بوطاجينǽشلم، تقدǼ ي أسئلة الذات والمجتمع، تحت إشراف: منىȁي الروائي العرȜالمح 
 م.ǽ1 ،2014ة، قسنطينة، الجزائر، ȋدار الألمع

  ،مǽȞالح ȘرتوفيȜدت. تحت شمس الف ،ȋة مصر، مصر، دǼتȞم ، 
 مǽȞالح Șقال لي، توفي ȏاعة، مصر، حمارǼدار مصر للط ،ȋ1 ،1945م. 
  ،مǽȞالح Șدت. فن الأدب،توفي ،ȋاعة، دǼدار مصر للط 
 اسينǽة،جاسم بن محمد بن المهلهل الǻة الإسلامǻت،  ، الهوȄع، الكوȄمؤسسة السماحة للنشر والتوز

ȋ1 ،1433م.2012- هـ 
 ةحامد خليلǻلة الهوȜي المعاصر ، مشȁر العرȜخ في الفȄمن الموقع: فلاسفة العرب، صدر بتار ،

28  ȑ1998ما . 
  ،ة،حسن حنفي حسنينǻالهو ȋ ،م.2012، 1المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة 
  ،م التراث والتجديد، موقفناحسن حنفيǻة للدراسات والنشر من التراث القدǽالمؤسسة الجامع ،

ȋ ،ع، بيروت، لبنانȄم.1992 - هـ1412، 4والتوز 
  ،اتهحسين جمعةǻاكثير وحǺ ة في أدبȂالحضار Ȏاتحاد الكتاب  "الموقف الأدبي"،، مجلة الرؤ

 .2010يوليو 01، 471/472العرب بدمشȘ، العدد 
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  ،بلعلي ȑة المسرح الإسلامي حفناوȁتجر ȏ45، العددمجلة الأدب الإسلامي، في الأدب الجزائر ،
 .م2005- هـ1426، 12مج

  ،فن المسرححلمي بديرȋ ،ةȄندرȞم2003، 1، دار الوفاء، الإس. 
  ،ة محمد حموȄة ومصر"، حورȂفي سور" Ȗي بين التنظير والتطبيȁمن منشورات تأصيل المسرح العر

،ȋ1999 اتحاد الكتاب العرب، د . 
  ،خالمخليل موسىȂي الحديث(تأرȁة في الأدب العرǻتاب العرب،  تحليل)، -تنظير -سرحȞ اتحاد

 ،ȋ1997د. 
  ،غورهǼ ȑالزواو،(ة والعنفǻخ والهوȂفي التار)سǻفي الجزائر بين النقد والتأس ȏرȜدار  الخطاب الف

 .2003الجزائر، دȋ، –القصǼة، حيدرة 
 " ا والحداثةسعيد بنسعيدǻر"، الإيديولوجȜي المعاصر قراءات في الفȁي، العرȃز الثقافي العرȞالمر ،

 .1987، 1المغرب،  ȋ - لبنان، الدار البǽضاء - بيروت
  ،قطينǽ سعيد،(يȁمقدمة للسرد العر)ي، الكلام والخبرȃز الثقافي العرȞضاء، المرǽبيروت،  الدار الب

ȋ1 ،1997.م 
 ،ة سعيدة بن بوزةǻة في المغرب  الهوǻة النسوǻيوالاختلاف في الرواȁالعرȘدمش ،Ȑدار نينو ،- 

ȋ ،ةȄم2016هـ1437، 1سور. 
 مان معوضǽي، سلȁمدخل إلى الأدب العر ، ،ȋم.2008المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان، د 
  ،شاكر عبد الحميد ȏان ودلالته في قصص "محمد العمرȜالمǺ 13"، مجلة فصول، المجلدالوعي ،

 .1995، 4العدد
  ،قاعيǼال Șدار العلم للملايين، بيروتالنهضةأدب عصر شفي ، - ȋ ،م.1990، 1لبنان 
  ،ي المعاصر في مصرشوقي ضيفȁ1992، دار المعارف، الأدب العرȋ ،10م. 
  ،مستقبل الثقافة في مصرطه حسينȋ ،م.2015، 3، دار المعارف، القاهرة 
  ،نيȄي من التراث إلى الثورة،طيب تيزȁة التراث العرǻة مقترحة في قضȂخلدون،  ابن، دار حول نظر

ȋ ،1978، 2بيروت. 
 ان فيعادل قاسم شجاعȜاسي، ، دلالة المǻاكثير السǺ 26التواصل، العدد( مجلة مسرح.( 
  ،اس محمود العقادǼةعǻة والاجتماعǻدراسات في المذاهب الأدبȋ ،قين، مصرǽ1، دار ال ،

 م.2016- ه1437
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  ،اس محمود العقادǼدت.على الأثيرع ،ȋد ، 
  ȑيدȃم الزǽȞاكثير""عبد الحǺ اداتȂاكثير: ، منشور في موقعرǼ الأديب علي أحمد 

www.bakatheer.com  
  ،ȑيدȃم الزǽȞدت.  الرافد،عبد الح ،ȋدائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، د 
 ȑيدȃم الزǽȞاكثيرعبد الحǺ وص الإبداعي في أدب علي أحمدȜتور: حسن الأمراني،، ، النȞإشراف الد 

 جامعة الشارقة، Ȟلǽة الآداب والعلوم الإنسانǽة، قسم اللغة العرǽȃة وآدابها، برنامج الماجستير،
2010 ،2011. 

  ،دانȄات والرجوع إلى الذات في التنظير المسرحي عبد الرحمان بن زǻال الغرب والخصوصȜأش
 م.1995، الهيئة المصرȄة العامة للكتاب، 4، العدد13، مجلة فصول المجلد العرȁي

  ،اسةعبد الرحمان منيفǻز الثقافي بين الثقافة والسȞة للدراسات والنشر والمرǽȃالمؤسسة العر ،
 .2007، 4المملكة المغرǽȃة، ȋ - لبنان، الدار البǽضاء -العرȃي للنشر والتوزȄع، بيروت

  ȑجرȄز بن عثمان التوȄا العبد العزǻة في إطار الرؤǻة والثقافة الإسلامǻعلى الهو ȋمتكاملة، ، الحفا
 www.islamtoday.net، من الموقع: مؤتمر الإسلام والغرب في عالم متغير

  ،Ȍة، عبد القادر القǻمن فنون الأدب المسرح ،ȋة، بيروت، دǽȃم.1978دار النهضة العر 
 ة" عبد القدّوس أبي صالح؛ǻطة الأدب الإسلامي العالمǺس راǻلمة أمين عام المؤتمر رئȜ من" ،

 م. 2010 - ه1431، 17، المجلد67"، العددمجلة "الأدب الإسلامي
  ،م برشيدȄب والمأثور الشعبيعبد الكرȂا -المسرح والتجرǻبين الفن والصناعة والعلم والإيديولوج - 

 م.1995العامة للكتاب،  ، الهيئة المصرȄة4، العدد13مجلة فصول، المجلد 
  وتجاربأبوهيف، عبد الله Ȏا ورؤǻي المعاصر قضاȁالمسرح العر ،Șدمش ،ȋتاب العرب، دȞ اتحاد ،

 . م2002
 يبيȞالحديث، عبد الله ر ȏدت.، تطور النثر الجزائر ،ȋي، الجزائر، دȃدار الكتاب العر 
  ،مسرح عز الدين إسماعيل ،ȏاكثير الشعرǺ موقع م، 1970فبراير - 70العدد –مجلة المسرح

  www.bakatheer.com الأديب علي أحمد Ǽاكثير:
  ،اكثير المسرحي، عزة منيرǺ اكثيرالتراث في أدبǼ موقع الأديب علي أحمد :

www.bakatheer.com. 
  ȑدراسات في النقد الأدبي المعاصر، العشماو ،ȋ ،م.1994- ه1414، 1دار الشروق، القاهرة 
  ،اكثيرǼ ة،علي أحمدǻي الشخصȁة من خلال تجارǻدت. فن المسرح ،ȋة مصر، الفجالة، دǼتȞم 
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  ،يعلي الراعيȁدار المعرفةالمسرح في الوطن العر ، ،ȋم.1979، د 
  ،ا  -مسرح الشعبعلي الراعيǻا -المرتجلةالكوميدǻة  -مسرح الدم والدموع - فنون الكوميدǼتȞم

 ،ȋة العامة للكتاب، القاهرة، دȄم2006الأسرة، الهيئة المصر. 
  ،ة،علي حربǻة وسجالǻات نقدȁر، مقارȜقة ورهانات الفǻأسئلة الحق ȋ ،عة، بيروتǽ1دار الطل ،

1994. 
 ة، حديثحرب،  عليǻات فتوحات العولمة ومآزق الهوǻي، الدار  النهاȃز الثقافي العرȞالمر

 .2000ȋ ،2 ،2004، 1لبنان، ȋ - المغرب، بيروت - البǽضاء
  ،ة: نشأتهاعمر الدسوقيǻخها - المسرحȂأصولها،  - تار ،ȋي، القاهرة، دȃر العرȞه1423دار الف -

 م.2003
  ،مراد عبد الرحمان مبروك ،ȑر ، داملامح النثر الحديث وفنونهعمر الدقاق، محمد نجيب التلاو

 م.1997، 1لبنان، ȋ - الأوزاعي، بيروت
  ،مال شلغينȞ ي المعاصرعهدȁر العرȜوأزمة واقع "دراسة في الف ȏة صراع فكرǻȁة العرǻالهو ،"

 ،ȋد ،Șة للكتاب، دمشȄم. 2015منشورات الهيئة العامة السور 
  ،ب حسن خليلȄغر ȖȂطر Ȗة تعيǻاسǻة أزمة سǻة القومǻة والهوǻة الثقافǻالاختلاف حول الهو

 .2008عمان،  (إشȜالǻة الهوǻة في ظل العولمة)،مؤتمر حرȜة التحرر العرȁي، 
  ،ةفارح مسرحيǻالتراث والهو ،ȋم.2017، الوطن اليوم، د 
  ،ة1970-1952 مصر من في المسرح والسلطةفاطمة يوسف محمدȄالعامة للكتاب،  ، الهيئة المصر

 ،ȋم.2006مصر، د 
  ،ي منذ النشأة حتى اليومفرحان بلبلȁمن منشورات اتحاد  - دراسة - مراجعات في المسرح العر

،ȋد ،Șم.2001الكتاب العرب، دمش  
 د أمعضـشوȄع نموذجاً، فرǻȁالشاعر والر :ȏّاكثـير ومسْـرحُه الشعرǺ مجلة جيل الدراسات ، أحمد

   المغرب. - العدد الثالث، جامعة وجدة الأدبǽة والفȞرȄة،
  ،ةفؤاد المرعيǻخ الأدب الحديث: الرواȂة - في تارǻة الكتب والمطبوعات  القصة، - المسرحȄمدير

 ،ȋة، دǽم.1998- ه1419الجامع 
  ،ȑعطو ȑيفوزȁر العرȜخ -أعلام الفȂة والمسرح والتارǻر  أحمد شوقي شاعر الوطنȞدار الف

 .دت، 1لبنان، ȋ - العرȃي، بيروت
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  ،دت.المرأة الجديدةقاسم أمين ،ȋد ، 
 امل الخلعيȞ ،قى الشرقيǻتاب الموسȜ ،القاهرة ،ȑدت - مؤسسة هنداو ، ȋمصر، د 
  ،ه، مالك بن نبيǻبين الرشاد والتȘر، دمشȞدار الف- ȋ ،ةȄم2001، 2سور.  
  ،تأملاتمالك بن نبيȘر، دمشȞدار الف ،- ȋ ،ةȄم.1991- ه1412، 5سور 
 مالك بن نبيȉالنهضة،  ، شرو ،ȋد ،ȌǼ2017بن مرا. 
  ،ة،مالك بن نبيȜفي مهب المعر Șر، دمشȞدار الف- ȋ ،ةȄم1981، 3سور. 
  ،من أجل التغييرمالك بن نبيȋ ،Șر، دمشȞم.1995، 1، دار الف 
  ،حوالȞ ȍةمحفوȂة والشعرȂة النثرǻدت.الأجناس الأدب ،ȋا، دǽدار نوميد ، 
  ،ر حميدȞǼ اكثير محمد أبوǺ يعلي أحمدȁة فلسطين في المسرح العرǻمجلة "الأدب ، رائدُ قض

 م.2009 -هـ1430، 16، المجلد64العدد الإسلامي"،
  ،ةالإسلام والغربمحمد الدراجيǽة، المحمدǼدار قرط ،- ȋ ،م.2009 - هـ1430، 1الجزائر 
  ،ا،محمد الكوخيǻقȂة في شمال إفرǻضاء سؤال الهوǽا الشرق، الدار البǽقȄالمغرب. -أفر 
 خ، حسن عبد الله، محمدȂأقنعة التار  ،ȋة العامة للكتاب، دȄ2007الهيئة المصر. 
  ،ȑي العشماوȞة، الشعرمحمد زǻي الحديث واتجاهاتهم الفنȁالنقد - القصة-المسرح- أعلام الأدب العر

 م.2000، دار المعرفة الجامعǽة، الإسȞندرȄة، دȋ،الأدبي
  ،ةمحمد شبل الكوميǻات الأدبȂالمعاصردراسة في  - النظر ȏة العامة  -الأدب المصرȄالهيئة المصر

 ،ȋ2003للكتاب، مصر، د. 
 ا النقد الحديث، دار الأملمحمد صايل حمدانǻد،  قضاȃالأردن -، إر ،ȋ1 ،1991.م 
  ،ȑي المعاصرمحمد عابد الجابرȁر العرȜات الفǻالȜة، بيروت إشǽȃز دراسات الوحدة العرȞلبنان،  –، مر

ȋ1 ،1989ȋ ،2 ،1990. 
 محمد ،ȑالتراث والحداثة دراسات ومناقشات، عابد الجابر ȋ ،ة، بيروتǽȃز دراسات الوحدة العرȞ1مر ،

1991. 
  ،ȑةمحمد عابد الجابرǻة نقدǻي المعاصر: دراسة تحليلȁة، الخطاب العرǽȃز دراسات الوحدة العرȞمر ،

 لبنان. –بيروت 
  ȑة والإسلام... والغرب، محمد عابد الجابرǺة العروǻة، ، مسألة الهوǽȃز دراسات الوحدة العرȞمر

 .1995ȋ ،2 ،1997ȋ ،3 ،2006ȋ ،4 ،2012 ،1لبنان، ȋ - بيروت
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  ،ظاهرة الانتظار فيمحمد عبد الله حسين  ȏالمسرح النثر ،ȋة العامة للكتاب، مصر، دȄالهيئة المصر ،
 م.1998

  ،الإسمحمد عمارة ȏلاميالمشروع الحضارȋ ،م.2008-ه1429، 1، دار السلام، مصر 
  ،ر المرأة والتمدن الإسلاميمحمد عمارةȂدار الشروق، القاهرةتحر ، -ȋ  ،1988، 1مصرȋ ،2 ،

2008. 
  ،ة "دراسة محمد عمر أحمد أبو عنزهǻة والإسلامǻة: بين الأطروحات القومǻȁة العرǻة الهوǻالȜواقع إش

،"ȏة، قسم العلوم  من منظور فكرǽاسǽعة، رسالة ماجستير في العلوم السǼاȃالر ȑتور غازȞإشراف: الد
 ،Ȍة الآداب والعلوم، جامعة الشرق الأوسǽلȞ ،ةǽاسǽة.2011السǽالجامعة الأردن ، 

  ،مي هلالǽفي النقد المسرحي،محمد غن  ،ȋ1975دار العودة، بيروت، د. 
  ،ات العولمةمحمد مسلمǻة وتحدǻات الهوǻخصوص، ȋ ،ةǼم.2004 -هـ1425، 1دار قرط 
 ي الحديث، محمد مصطفى هدارةȁة، بيروت، دراسات في الأدب العرǽȃدار العلوم العر- ȋ ،1لبنان ،

 م.1990 - ه1410
 م، محمد مندورǻȜالح Ȗمسرح توفي ،ȋ ،ع والنشر، القاهرةǼدت.3دار نهضة مصر للط ، 
 ات شوقي، مندور، محمدǻاعة والنش مسرحǼدت.نهضة مصر للط ،ȋر، د 
  ،ي المعاصرمحمود أمين العالمȁر العرȜة، الوعي والوعي الزائف في الفȄندرȞة الإسǼتȞم Ȑمنتد ،

 دȋ، دت.
  ،مورǽدتدراسات في القصة والمسرحمحمود ت ،ȋعتها، دǼة الآداب ومطǼتȞم ،. 
  ،ةǻانته الأدبȜاكثير ومǺ حاث مؤتمر علي أحمدǺاكثير، أǺ م2010يونيو  4مسرح علي أحمد - 

 .57القاهرة الجزء الأول
  ،ة قراءة التراثمصطفى بيومي عبد السلامǻالȜة العامة للكتاب، إشȄمجلة فصول، الهيئة المصر ،

 م.2004، 63العدد
  ،ة،مصطفى عبد الغنيǻالاتجاه القومي في الروا  ،ȋ1994عالم المعرفة، د. 
  ،م، أسامة مجاهدǽة مصطفى، ماجدة إبراهǽة،دوائر الانتماء وتأصنادǻشير للثقافة  يل الهوǼدار ال

 م.2013- هـ1434، 1مصر، ȋ -والعلوم، القاهرة
  ،ȑير هابرماسالناصر عبد اللاوȜة في تفǻة والتواصلǻدار الفارابي، بيروتالهو ،-ȋ ،1لبنان ،

2012. 
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  ،ة"،نانسي علي عوض مصلحǻة تحليلǻدراسة نقد" ȏدة الشعرȂرسالة ماجستير مسرح فاروق جو - 
 م.2015 - هـ1436غزة، - جامعة الأزهر

  ،افيǽم الǽا المتخالفنعǻي المعاصر -مراȁر العرȜة في الفǻات نقدȁمقار-  ،ȑز الإنماء الحضارȞمر
ȋ ،2000، 1حلب. 

  ،انيǽةنورة السفǻة تحليلǻاكثير دراسة نقدǺ ة والإصلاح في مسرحǻس بين المثالȂرȂأخناتون وأوز ،
: ، موقع الأديب علي أحمد Ǽاكثير2012بن رشد في هولندا، العدد الخامس، مارس مجلة جامعة ل

www.bakatheer.com 
 ،هاني الجزار  ،(ابǺة الشǻولوجȜǻدراسة في س)ة والتعصبǻع، أزمة الهوȄدار هلا للنشر والتوز

ȋ ،م.2011- هـ1432، 1الجيزة 
  ،ة لمشروع محمد عابهشام غصبǻي؟ قراءة نقدȁهل هناك عقل عر ،ȏر السلمي، د الجابرȄدار التنو

 الأردن، المؤسسة العرǽȃة للدراسات والنشر، بيروت، دȋ، دت. عمان
  ،فاء رشيد عطاالله الجهنيǽمن" لعلي هǻيل والتجديد في ديوان "سحر عدن وفخر الȜملامح التش

 www.bakatheer.com : ، موقع الأديب علي أحمد Ǽاكثيرأحمد Ǻاكثير
  ،سǽه جرجس فرنسǽي والموروث الشعبيوجȁة لنماذج مختارة -المسرح العرǽمصر  - دراسة تحليل

ȋ ،عȄة للنشر والتوزǽȃ2010، 1العر.  
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