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Introduction

Ecrivaine a un age tardif, possédant deux ceuvres et un recueil non publié, Liliane
Raspail a fait son entrée avec force sur la scene littéraire algérienne des années 2000.
Saluée par des amateurs fervents, son nom a donne bien lieu & de bruyantes controverses
dans les médias en Algérie. Elle s’est présentée comme un étre écartelé et imbibé dans
I’entre-deux en appartenant a deux sphéres différentes : naissance et enfance a Chemora
en Algérie, adolescence et mariage en France, rupture et divorce en Algérie. C’est de
cet itinéraire que se renforce en elle le sentiment problématique d’appartenance, de
fracture vécue entre deux mondes, deux cultures, deux identités, voire deux voies. Elle
rejoint Sigmund Freud, Nathalie Sarraute, Alain Robbe-Grillet, Georges Perec, Jacques
Derrida, Albert Camus, Nancy Huston qui parmi d’autres se sont livrés a écrire leur vie,
bien que tardivement pour certains, leur quéte est une tentative de représenter leur

entreprise familiale ou personnelle pour s’inventer ou se reconnaitre.

Raspail affirme dans ses entretiens qu’elle a commencé 1’écriture de son ceuvre a
I’adolescence, phase de la transition, de la révolte et de la revendication identitaire. Elle
nous montre le passage d’un espace a un autre, d’une culture a une autre, du passé au
futur. A ce sujet, Montandon précise qu’ « il y a [a une écriture qui lutte contre le temps,
ses métamorphoses, ses transformations, afin de prévenir de I'oubli les détails
minuscules qui parsement le rythme des jours et des heures, et cela pour assurer la
continuité d’une identité a travers le temps, ses oublis, ses métamorphoses » (2004,
p.18). Rappelons que Pierre Michon s’est exprimé dans un entretien qu’ « écrire était
[sa] seule porte de sortie »*. Une porte qui a sauvé les pieds-noirs aprés 1962, les
migrants, les exilés et bien d’autres qui retrouvent dans I’écriture un ancrage a leur

identité.

Entre dire et se dire, I’acte de création pour Raspail, est une appropriation poétique
transmettant les signes déposés dans sa mémoire individuelle mélés a ’imaginaire et a
la mémoire, tissés de ses fantasmes, de ses croyances et de sa personnalité pour faire
entendre une voix cachée et emblématique. Dans cet ordre d’idée, Georges Gusdorf

précise qu’ «une fois I’auteur songe a écrire sa vie, a remonter aux origines, a explorer

1 Entretien réalisé en décembre 1998. Consulté sur I’adresse http://lexpress.fr/culture/live/pierre-
michon 802728.html.



http://lexpress.fr/culture/live/pierre-michon_802728.html
http://lexpress.fr/culture/live/pierre-michon_802728.html

Introduction

la vie de sa famille, il se plonge dans I’inquiétude, I’incertitude, la crainte de retrouver,

de ne pas reconnaitre soi-méme. » (1991, p. 284)

Il ajoute que Iécriture permet d’explorer des « zones interstitielles » qui figurent
d’ailleurs comme théme entrelacant le récit. L’écriture sera, donc, une invitation de

sortir de soi pour parler d’un moi :

Compose des différents visages, masques, posture, roles sociaux, un palimpseste que
révéle le dialogue de soi a soi, ¢’est-a-dire création d’un autre moi, d’un double, de
moi comme autre. Une maniére aussi d’exister en s’extériorisant dans un autre, parlé
de soi a la 3¢ personne, par exemple. (Idem.)

Raspail voulait retourner sur les traces géographiques et mémorielles de I’ Algérie et de
la France pour projeter un exil intérieur, un réve hybride, un imaginaire d’une réalité et
un accueil de soi et des Autres, permettant ainsi de saisir la différence, la dialectique et

la subjectivité pour un projet d’une nouvelle définition de 1’identité et de I’espace.

Ses deux ceuvres La Chaouia d’Auvergne (2000) et Fille de Chemora (2005)
recomposent la vie quotidienne, retracent un itinéraire personnel et collectif, pénétrent
a D’intéricur de la culture pied-noir et celle des arabo-berbéres en affichant un défilé
d’images de vies, de représentations et de valeurs intrinséques. Parsemées par des lieux
de mémoire (Nora P., cité dans Martini, 1997, p. 96) qui alimentent 1’intrigue dans une
dualité de réferences socio-culturelles qui débauchent sur une fracture identitaire de
I’écrivaine tourmentée par ses attaches doubles : francaise et algérienne. Et « écrire ne
tue pas la voix, mais la réveille, surtout pour ressusciter tant de sceurs disparues », au
dire d’Assia Djebar (L’amour, la fantasia, p.229). Dans cette méme ligne d’idées,
Bhabha parle d’ « un droit de raconter comme moyen d’atteindre [sa] propre identité

nationale ou de communauté dans un monde global.» (2007, p. 19)

De ce fait, notre ambition s’attache justement au caractére nomade de Liliane Raspail,
la personne, qui fait de ses ceuvres une parole fertile de I’identité et de I’accueil ; et
formant ainsi un objet d'étude intéressant en sciences des textes littéraires. Raison pour
laquelle s’explique le choix de I’intitulé de notre recherche : « Enjeux identité et
écriture dans [’ceuvre de Liliane Raspail. La Chaouia d’Auvergne et Fille de

Chemora. »
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La conception de cette réflexion entreprend un parcours sinueux vers l’investigation
d’une question cruciale -déja traitée différemment par beaucoup d’autres chercheurs-
que nous la glissons dans les interstices et les topiques de 1’écriture hospitaliere qui
frole la réalité et la fiction prisent au carrefour du bio et de ’auto- graphie. Ainsi, a
partir de cette écriture au sujet de 1’Autre, souhaitons-nous discuter des principaux
enjeux, conditions et mécanismes particuliers qui font du texte un univers de références

commun en faveur de I’'image de soi.

Non moins personnelle, notre premiére motivation découle, d’une part, de cet intérét
que le public et les médias officiels et non officiels? ont accordé a I’ceuvre de Raspail ,
d’autre part, de notre curiosité scientifique, en étant originaire de cette méme région, a
découvrir I'image, stéréotypée ou non, construite et modulée esthétiquement a travers

I’ceil d’une personne instruite.

A cet égard, plusieurs questionnements sur I’identité, le rapport a ’espace, a I’histoire
et & la culture tiennent une place privilégiée dans cette étude. Etant donné le discours
raspalien se tisse tout en nourrissant les personnages de ces notions, notre réflexion

découle de ces questions qui se complétent et s’entrecroisent les unes aux autres :

e Entre pouvoir et impuissance de définir I’identité, 1’espace, en tant que
construction hybride, ne saurait-il étre un elément revelateur des marges et des
frontieres entre cultures évoluant cote a cote ?

e Les instances narratives assurent-elles une permanence du discours identitaire
et historique ?

e Quelle écriture et quelle identité démarquent-elles Liliane Raspail ?

Ainsi, souhaitons-nous discuter les principaux enjeux, mécanismes et conditions
particuliéres qui font de I’écriture raspalienne une écriture auto-hospitaliére et non
réparatrice. Dela, nous proposons d’articuler notre réflexion autour de cette question

de départ :

e L’écriture de Liliane Raspail engendrerait-elle une sorte de crise identitaire en

problématisant le rapport soi a soi ; ou serait-elle étiquetée de graphie résiliente

2 Liliane Raspail a donné plusieurs interviews et entretiens a la presse algérienne, citons entre autre Le
Quotidien, El Watan, la Liberté..., et a la chaine nationale de télévision. Comme elle a été accueilli par
le Libraire Guerfi en juin 2013 a Batna.
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en sillonnant le parcours d’une auto/exo-fiction au travers de la spatialité

fictive ?

Tout en prenant I’ Autre et I’espace comme sujet pour « rétablir la transparence de soi a
soi » (Gusdorf, 1991, p. 34), les hypothéses que nous avons formulées sont les

suivantes :

e Par I’écriture hospitaliere, Liliane Raspail rassemble son étre, en accueillant ses
parties éparpillées vues ou incarnées dans I’image de I’Autre ou par la
reconnaissance de I’ Autre.

e La transparence de soi produit un autre moi, un moi comme un autre ou I’altérité

et ’ipséité assure la totalité de I’identité dessinée grace et a travers 1’espace.

Nous fixons un double objectif : d’une part, d’examiner ’espace en vue de décrire la
dimension relationnelle ; d’autre part nous jetons les bases du discours identitaire en

tant qu’expression hospitaliére d’un sort collectif.

Notre corpus se constitue de deux romans, voire La Chaouia d’Auvergne (2000) et Fille
de Chemora (2005)3. Notons que notre ambition et choix s’appuient essentiellement sur
I’interpellation des titres en premier lieu, qui problématisent 1’identité et le choix des
référents spatiaux. Et le fait d’€tre un champ vierge, relativement peu examing, a suscité
notre curiosité intellectuelle et scientifique. Ainsi, nous avons opté pour ce corpus
malgré le peu de travaux de recherche qui ont été effectués sur I’auteure. Nous citons
les recherches que nous avons recensées et qui se sont penchées sur 1’ceuvre de Liliane
Raspail, en premier un mémoire de Master, intitulé « Etude exotique : description
écologique et identitaire dans la Chaouia d’Auvergne de Liliane Raspail », de
’étudiante Fatiha Maalim®*, soutenu a 1’Université de Biskra au cours de 1’année
2014/2015. 11 s’agit d’une lecture de la nature a travers le regard des personnages. Un
autre travail académique recenseé, il s’agit d’un article publié dans un acte du colloque
« Le Paysage Algérien Dans La Littérature Algérienne Francophone (1962 - 2015) »,

tenu a l'université de Médéa en juillet 2016. Notre collegue Guedjiba Abdenacer,

% Dorénavant pour les renvois, nous utilisons 1’abréviation La Ch. A. pour désigner le premier roman La
Chaouia d’Auvergne et F. de Ch. pour le deuxiéme roman Fille de Chemora, suivi de page.
4 Le mémoire est disponible sur le site http://dspace.univbiskra.dz:8080/jspui/handle/123456789/5768.
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I’auteur de cet article, nous a déja fait part de son projet qui est une lecture de
I’attachement a I’espace dans les écrits des enfants d’ Algérie pour reprendre ses propos.
« L’attachement a [’espace dans [’ceuvre littéraire de Liliane Raspail® », tel est
I’intitulé de son article qui se veut une lecture de cette relation tangible dans une
dialectique euphorique/dysphorique des personnages féminins, Jeanne et Sylviane,
avec I’espace algérien.

Notre mémoire® de magister se présente comme un premier travail académique sur
I’ceuvre de Liliane Raspail. Dans cette méme ligne, nous avons voulu poursuivre notre
¢tude et d’éclairer son projet d’écriture qui s’articule autour du concept d’espace ;
certes, celui-ci n’apparait pas dans le titre de notre thése de doctorat mais occupe une
place centrale dans la problématique et constitue I’hypothése de cette recherche. Il est

le catalyseur de la narration chez Raspail.

Le spectre thématique de ses ceuvres représente le point de départ de notre réflexion.
Les themes repérés ou « les blessures symboliques » pour reprendre ’expression de
Bruno Bettelneim (1971), alimentent et nourrissent I’ccuvre. Ainsi, « Laisser place a
I’autre, c’est en premier lieu I’accueillir dans son espace d’écriture pour qu’il s’affirme.
C’est ensuite parler de soi pour que l'autre se reconnaisse dans I’écriture qui

I’accueille.» (Montandon, 2004, p.229).

Nous nous appuyons sur une approche pluridisciplinaire a caractere éclectique afin
d’analyser le corpus en dévoilant 1’originalité et la particularité de 1’écriture de Liliane
Raspail. Le choix de ce parcours s’est imposé par lui-méme du moment que la
thématique des enjeux identité/écriture nécessite un travail de balayage de toutes les
entités textuelles susceptibles de rendre compte de la philosophie propre a Raspail quant
a la rencontre/singularisation des étres fictifs, et pertinemment des étres réels. A vrai
dire, cette corrélation échappe, parfois méme, au plus averti s’il ne fait pas la part des
choses et arrive mal a discerner les frontieres entre ce qui est signe d’identité, et ce qui

ne ’est pas. De prime a bord, nous avons opté pour la paratopie spatiale comme aspect

® En format PDF, son article est en acces libre sur le site suivant: http://www.univ-medea.dz/
[IdIt/revue.html, pp.118-136.

 Nous notons que notre recherche de magister « lecture sémiotique des structures sémio-narratives de
La Chaouia d'Auvergne de Liliane Raspail » est disponible sur le site de I’université avec 1’ancienne
orthographe de notre nom de famille avant sa rectification en 2014 (I’ancienne orthographe était
Guerarcha et maintenant la nouvelle est Krarcha). Nous avons voulu travailler sur les deux romans mais
a I’époque nous n’avons pas pu le procurer.

6
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déterminant de I’ancrage identitaire ; certes, entité conceptuelle bien ciblée, mais
difficile & reconnaitre sans une identification préalable de la nature des rapports entre
les étres fictifs (altérité/ipséité ; indifférence/hospitalité ; monopolisation/soumission ;
imprévisibilité/...), et du type d'interaction qu'engendrent leurs rencontres hasardeuses

et/ou programmeées dans un espace Visité, habité ou parcouru.

A fortiori, suivant un mode d’investigation inductif, notre tentative d’approche des
ceuvres de Raspail se veut, a nos yeux, tenable et irréprochable dans le sens ou elle tend
a brosser un tableau holistique sur les aspects les plus singuliers de 1’incarnation de
I’identité dans le texte. Sans confiner ou restreindre notre approche exclusivement a
une théorie a part entiére (narratologie, analyse de discours, critique thématique, ou
sémiotique subjectale, ...), nous nous proposons d'effectuer notre recherche a l'aide de
donnees théoriques jugées pertinentes. Tantot historique, psychanalytique, sémiotique,
tantdt imagologique et phénomeénologique ; ainsi, les points de vue semblent se
multiplier pour rendre compte des moindres détails liees a la problématique soulevée
par rapport aux ceuvres de Raspail. Ces deux ceuvres La Chaouia d’Auvergne et Fille
de Chemora semblent se compléter si bien qu'elles nous permettent, croyons-nous,
d'établir un simulacre a la fois théorique et pratique plus ou moins typique ; de par son
caractere flexible, il se veut susceptible d'étre projete sur le contenu d'autres ceuvres

romanesques a intrigues similaires.

Notre étude est scindée en trois chapitres. Dans le premier chapitre intitulé «Les hotes
du moi », nous explorons la généricité du corpus pour interroger les prismes de
I’écriture d’accueil a la croisée du moi, de I’intime et de I’ Autre dans le but de relever
les éléments distinctifs qui assurent et maintiennent la permanence de cet Autre et de
ce soi dans le discours raspalien. Notre angle d’approche de la question s’appuie
essentiellement sur les travaux de Dominique Viart, Georges Gusdorf, Guy Larroux,

Lucienne Martini, Philippe Lejeune, Philippe Vasset et Demanze.

Par la suite, nous proposons de retourner aux sources conceptuelles des études d’Alain
Montandon, Charles Taylor, de Georges Gusdorf et de méme la critique féministe pour
analyser la relation et I’attachement tout en inversant les roles des personnages dans
I’amour, ’amitié et dans le rapport avec I’ Autre. Nous suivrons 1’image du pere, de la

mere et les relations intersubjectives, étant les hotes du moi que ’auteure cherche a

7
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reconstituer son image. Notre parcours est estompé a I’absence d’indications

génériques et les études antérieures sur le corpus.

Quant au deuxieme chapitre intitulé : «Quand ici est un ailleurs......écriture d’écueil
ou d’accueil de soi », notre ambition est d’interroger, a la lumiere de 1’écriture
hospitaliére, ce voisinage géographique et temporel comme étant un espace de
rencontre de soi & soi qui détermine la reconnaissance de soi. La revue de littérature
consultée nous permettra de relever les figures et les sémes de Soi, I’ Autre, I’ Altérité et
I’Exilé pour dégager les procédés d’identifications liés a 1’espace, a ’histoire et a la
thématique de la littérature pied-noir pour vérifier notre hypothése sur 1’écriture
identitaire. Pour circonscrire ’analyse, il serait utile d’exploiter, quoi qu'indirectement,
les interviews données par ’auteure en ’absence de recherches critiques antérieures.
Nous nous inspirons également des recherches réalisées sur I’exil, 1’altérité et 1’image

de la famille dans la littérature francophone comme un suppléant informatif.

Quant au troisieme chapitre « Paratopie spatiale, paratopie identitaire », nous partons
de I’attachement a la terre algerienne comme ascription des valeurs relationnelles et
identitaires. Au-dela d’une simple description folklorique, les représentations de
I’espace modelent I’émotion, 1’exclusion de 1’équilibre et de la condition de 1’étre, de
son identité et de son altérité. La représentation de la terre, des paysages et de la nature
invitent le lecteur a baigner dans un texte qui se préte a étre déchiffrer, décoder,
décrypter voire a décortiquer 1’'univers des signes qui le constitue. Les topos-d’analyse
de la maison, le village, la ville, la rue, les paysages et les champs qui constituent la
spatialit¢ dans 1’ceuvre, ordonnent le discours symbolique, idéologique et

psychologique que nous cherchons a degager.

A la lumiére des travaux de Gaston Bachelard, Henri Mitterand et de Dominique
Maingueneau, nous suivrons la mouvance du Moi et de I’ Autre entre Ici et La-bas, la
France et 1’Algérie pour reconstruire les paradigmes de I’identité, en replacent la

culture, le corps et le lieu aux frontieres des sémiosphéres et des interstices.

En guise de cette introduction, nous sommes conscients que cette étude ne constitue
qu’un point de vue parmi d’autres, cependant nous espérons reléguer une réflexion

intellectuelle et scientifique édifiée et rentable.
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Chapitre I : Les hotes du moi

Notre objectif dans ce premier chapitre aborde deux préoccupations, 1’'une genrologique
et 'autre thématique. Nous essayons d’aborder la notion de brassage des genres
autobiographique, biographie et exofiction, roman familial et récits de filiation qui nous
semble déterminant dans la constitution du tissu narratif des ceuvres raspaliennes. Loin
de les aborder sous un angle purement générique nous tenterons au travers du repérage
des stratégies scripturaires y afférentes a focaliser 1’analyse sur le plan thématique. En
’absence d’indications claires sur la nature des deux ceuvres, I’auteure*® nous confie
que ses sources créatrices négocient ses propres souvenirs et ceux de sa mere : «Les
histoires racontées sont vraies. Je me suis appropriée I'histoire de ma mere que j'ai écrite
avec une certaine dose d'émotion » (Djazairess, [ Site internet], consulté le 03/06/2006).

Nous rejoignons Lori Saint-Martin*® dans :

[...] en tant que mére, elle inspire a sa fille le désir d’écrire. Elle est le modéle premier
de I’artiste, et la source de toute écriture. C’est en envisageant la question sous I’angle
de la femme et de 1’écriture que I’on voit le plus clairement comment la fille vit la
réciprocité et donne a sa mere " une voix pour s’exprimer ” » (1992, p.36).

Raspail ajoute que ses deux ceuvres se lisent comme un roman qui renvoie a la vie
passée, mais avec un truchement de fiction (Djazairess, Idem.). « On n’invente pas a
partir de rien. Non seulement on a un héritage culturel, mais un héritage familial : pére,
mere, fratrie, etc. Tous ces héritages vont jouer dans 1’¢laboration d’une fiction » qui
tente de répondre a une absence de transmission, de réhistorisation du sujet narratif**,
aux propos de Sylvie Germain (Cité dans Chelebourg Christian, Martens David &
Wathee-Delmotte Myriam, 2021, p. 07). Selon Lebrun et Collés I’écrivain-migrant
« est situé, a la fois, a I'intérieur et a I’extéricur de la communauté qu’il décrit » (2007,
p. 13). L’ceuvre de Raspail est au centre de ce croisement. Raspail se sert de ses
personnages pour « se libérer par 1’écriture, d’expliquer son cas et de le confier a I’écrit
pour que d’autres puissent le partager» (Lebrun & Colles, 1999, p. 192). Rappelons que
le personnage romanesque se compose, se structure grace a son auteur. Frangoise

Lioure tient ce propos intéressant :

Le romancier retrouve son propre reflet dans son ceuvre, il y découvre les
métamorphoses de son image et tente de percer le mystére de cet autre dont la

42 Nous précisons que les interviews avec Liliane seront exploitées au cours de cette recherche dans un
but d’éclairer son projet d’écriture en I’absence de la critique et des études antérieures sur ses romans.
43 Spécialiste dans le domaine des études féministes en littérature québécoise. En empruntant les théories
de gender studies, elle a travaillé le théme de la maternité et de la création sur un corpus contemporain
large et varié.

44 Contemporain et de celui du pied- noir.
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présence, en lui, ’affole et lui rend son destin parfaitement opaque. Dire sa veérité
prends alors un sens nouveau : cela consiste a découvrir, dans le miroir offert par les
personnages, ce qui était jusque-la hors de portée de la conscience, et a déchiffrer le
message inoui que le romancier, tel Orphée, aura rapporté des abysses souterrains ou
il aura descendu. Toute une conception du roman en découle, ou les personnages, ces
doubles virtuels, menent le jeu. (1993, p.41)

Et dire «refuser toute relation entre personne et personnage serait absurde : les
personnages représentent des personnes selon des modalités propres a la fiction »
(Ducrot et Todorov, 1979, p. 286). Le personnage est la voix narrative de son auteur ;
il expose ses états d’ame, ses sentiments et sa propre psychologie. Chaque personnage
évolue et s’exprime dans le faire et dans 1’étre. Il existe par le regard que I’écrivain
pose, par le langage et par son témoignage. Lioure affirme : « le moi qui parle, enfin, a

toujours un probleme d’identité, une déficience congénitale d’identité » (Ibid., p.65).

Emmanuel Levinas dans son livres Totalité et infini (1961), présente le sujet comme un
« hdte » composeé de conscience de soi qui recoit ou qui est recu accueillant
consciemment une autre conscience de soi, ouvrant ainsi la perspective de 1’altérité.
Dans cette ligne d’idées, 1’écriture permet « le rassemblement de 1’étre, 1’accueil de
parties éparses, divagantes, etrangeres, errantes de soi, réeappropriation de soi, dans la
volonté de lever ces profondeurs, obscurités et opacités » (Montandon, 2004, p. 08).
Pour s’accueillir, ’hospitalité de soi a soi privilégie toutes formes permettant ce
dialogue de soi a soi, elle transcende 1’écriture intime, autobiographique ou diariste
pour toucher la poésie car « la forme poétique est un beau miroir de ’accueil de soi

dans sa détermination, sa souffrance ou ses joies. »(Idem.)

Alain Milon dans son livre L'Ecriture de soi, ce lointain intérieur paru en 2005, affirme
que « si I’écriture se fait souvent le théatre d’un accueil de soi a soi, sur soi, pour soi et
par soi, elle peut aussi devenir I’espace d’une ouverture vers un autre que soi » (p.17).
Il poursuit sa thése et affirme que « I’écriture devient alors un lieu de vie qui rend
possible la mise en présence de soi et des autres » (p.23). Ainsi, 1’écriture est un
« moment singulier » ou I’écrivain écrit pour inviter le lecteur a « réfléchir sur ’accueil
et le recueil » (p. 26). L’accueil, selon Alain Milon, est un moment de témoignage et
d’écoute d’un souci que ’on a des Autres et de soi-méme, tandis que le recueil sera une

lecture des autres. A ce propos, Georges Gusdorf précise que :

L’usage de la plume tend a extérioriser une connaissance intime qui, en se projetant
sur papier, adopte une consistance nouvelle. L’espace du dedans se trouve ainsi
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manifesté dans 1’espace du dehors, le but étant de procurer au sujet et a ses lecteurs
éventuels une meilleure connaissance de son identité. (1990, p. 22)

L’écriture raspalienne sera, a notre avis, une action du devenir ou se jouxtent le soi et
I’Autre. Elle évoque la question de I’identité comme une construction perpétuelle
s’articulant a la frontiére entre le rapport a soi et la relation a I’ Autre. Son équilibre
intérieur et sa féminité, elle va les acquérir grace a I’amitié et les relations familiales
qui sont les instances que la narratrice utilise dans son écriture. Elle relit la vie-passée
tout en emménageant quelques détails intimes et personnels mais avec une modification
des noms des membres de sa famille*®. Le recourt au pseudonyme est une stratégie
récurrente chez les écrivaines maghrébines et migrantes (Déjeux, 1994 & Harel, 2005).
Raspail utilise cette technique pour « ne pas géner la famille ou le mari » (Déjeux, 1994,
p. 178). Cette stratégie permet de mener une « autre forme de témoignage.»(Harel,
2005, p.63).

Dans cet ordre d’idée, Charles Taylor précise que I’identité dépend des relations
dialogiques avec les Autres : « elle est partiellement formée par la reconnaissance ou
par son absence, ou encore par la mauvaise perception qu’en ont les autres » (1994,
pp.41-42). 1l souligne, quelques pages plus loin, qu’ « on ne peut pas étre un moi par
soi-méme » (lbid., p.54). Et explique qu’ « on n’est un moi que parmi d’autres “moi”.
On ne peut jamais décrire un moi sans se référer a ceux qui les entourent » (Idem.).
Nous pouvons déduire que I’identité est liée étroitement aux réseaux relationnels
maintenus avec autrui (ceux du premier cercle et ceux du monde extérieur), que nous

désignons dans cette partie de 1’étude par les hotes du moi.

Pour circonscrire cette analyse, nous commencerons par les miroirs du moi : voire la
famille, la mére et le pere. Nous partons de cette interrogation qui était a I’origine des
réflexions sur I’autobiographie pour soulever I’interpénétration entre la biographie et
I’autobiographie dans I’ceuvre de Raspail. Ainsi, Lejeune (1975) précise qu’ « [il] a
fatalement rencontré sur [son] chemin les discussions classiques auxquelles le genre
autobiographique donne toujours lieu: rapports de la biographie et de
’autobiographie» (p.13). Ecrire dans une forme intime, fictive allant du journal intime,

’autobiographie, les écritures de soi jusqu’a ’autofiction et 1’exofiction couvrent les

45 Dans I’épilogue de son deuxiéme roman, elle précise qu’elle avait changé les prénoms des membres
de sa famille qui étaient encore en vie lors de la publication de son premier roman, par respect et pudeur
envers eux.
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questions sur soi et sur I’Autre. Nous essayons de soulever la relation entre ces

questions génériques et notre corpus en premier temps.

Par la suite nous suivrons les personnages dans leurs parcours amoureux. Cet amour
d’un objet, dune personne et d’un lieu permettra de lire I’attachement et la topographie
de la reconnaissance de soi. Ainsi I’amour maternel, I’amour de la terre et 'amour de
I’ Autre résonnent ensemble dans les ceuvres de Liliane Raspail en tragant les contours

du devenir-autre.

1. Filiation familiale et miroir du moi/soi

Sémantiquement « filiation » signifie lien ou rapport, succession ou transmission de la
parenté. En littérature, la poétique de filiation, est apparue au début des années 80, sous
la plume d’auteurs « dits modernes*® » et grace aux études de Dominique Viart, & qui
revient 1’édification conceptuelle théorisant Les récits de filiation. Notons bien que le
recourt au modéle familial*’ en littérature est bien antérieur, mais cette nouvelle forme
construit I’édifice d’une entreprise individuelle, archéologique et poétique, traitant ainsi
la figure parentale, des questions familiales et généalogiques propres a 1’époque

contemporaine. Dominique Viart précise que :

Ces textes montrent bien a quel point le sujet contemporain se sent redevable d’un
héritage dont il n’a pas véritablement pris la mesure et qu’il s’obstine a évaluer, a
comprendre, voire a récuser. Le besoin de comprendre se lie aussi a une interrogation
de I’origine et de la filiation (V. Dominique & B. Vercier, 2005, pp. 92-93)

Ces ceuvres, ayant inscrit le passé, le vécu et le réel dans un esprit novateur, mettent en
jeux I’imaginaire, le sensuel, la mémoire et I’intime comme réaction poétique d’écriture
ou de réécriture de la filiation et de la condition du sujet. Dans ’ambition de restituer
les figures ancestrales disparues pour leur rendre hommages ou de les questionner afin
de se libérer du passé, ces ecritures posent avec finesse les questions de transmission,
d’héritage et de deuil. Et dire « restituer c’est certes reconstruire, rétablir la mémoire

oubliée de ce qui fut, mais aussi -et peut étre surtout- rendre quelque chose a

46 Citons entre autres Nathalie Sarraute (Enfance, 1983) ; Annie Ernaux (La place, 1983), Claude Simon
(L’Acacia, 1989 et Le jardin des Plantes, 1997) ; Pierre Michon (Vies minuscules, 1984) ; Alain Robbe-
Grillet (Le Miroir qui revient, 1984) ; Yves Ravey (Le Drap, 2002) ; Leila Sebbar (Je ne parle pas la
langue de mon pere, 2008) ; Jérbme Meizozet (Pére et passé, 2008) ; Martine Sonnet (Atelier 62,
2008)...La liste est longue.

47 Chronologiquement cette forme littéraire (utilisée comme technique) remonte au mythe biblique, mais
acquiert une importance au XIX® siécle dans les gestes généalogiques et des fresques familiales de Balzac
et Zola.
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quelqu’un » (I'italique de I’auteur) (Viart & Vercier, 2005, pp. 92-93). A regarder de
pres, dans ces textes, le sujet-narrateur parle de soi a travers les Autres : pére, mere ou
grands-parents. Dominique Viart rappelle que ce genre est le « détour nécessaire pour
parvenir a soi » (2008, p. 80). Pour Guy Larroux, ces récits sont des autobiographies
indirectes ou le je et le il partagent I’espace textuel. Et c’est ce qui marque la spécificité

du récit de filiation de 1’autobiographie.

Tandis que I’autobiographie se désigne d’entrée de jeu comme personnage central en
apposant son nom sur la couverture du livre, nom qui sera représenté a chaque
occurrence du « je », I’auteur du récit de filiation est tenu de désigner une autre ou
d’autres personnes que lui, notamment au moyen de la troisiéme personne et du
prénom. (2020, p.108)

Dominique Viart rejoint la conception de Larroux et explique que « cette forme
littéraire[le récit de filiation] a pour originalité de substituer au récit plus au moins
chronologique de soi qu’autofiction et autobiographie ont en partage, une enquéte sur
I’ascendance du sujet » (Cité dans Gnocchi Maria Chiara, 15 novembre 2019, parag.3).

Il ajoute qu’elle permet aux

écrivains [de] remplac [er] I’investigation de leur intériorité par celle de leur
antériorité familiale. Pére, mére, aieux plus éloignés, y sont les objets d’une recherche
dont sans doute I’un des enjeux ultimes est une meilleure connaissance du narrateur
de lui-méme a travers ce [ux] dont il hérite. (Idem.)

Il est a rappeler qu’écrire la filiation se heurte a un premier défi : figurer 1’Autre qui
constitue le socle de la propriété de sa personnalité et détermine sa perception de soi et
du monde. Si les écrivains ne parlent de leur moi qu’indirectement, ce qu’ils mettent
surtout en avant, ce sont leurs héritages familiaux et historiques. Rappelons aussi, force
est de reconnaitre que le lien avec le pére, la mére et leur société d’origine constitue un
trait incontournable et distinctif de leurs réflexions. Alors, I’ « accueil et [le] souci de
I’Autre, [I’] attention et [la] gratitude envers une vie mémorable » caractérisent
I’autohospitalité du sujet (Montandon, 2004, p. 65). Selon le méme auteur,
I’autohospitalité¢ est un hote accueillant, un alter ego que I’écriture libeére ou répare,

c’est parce qu’elle crée de ’altérité une “extériorité intime".

Le récit de filiation, au pluriel, se prolonge des formes auxquelles il emprunte et qu’il

transgresse : le roman familial (Freud), le roman des origines (Marthe Robert) et le
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roman généalogique. Le récit de filiation se distingue du roman généalogique*® en cette
chronologie respectée de I’histoire racontée, des ancétres aux descendants. Il est le
résultat d’une enquéte dans sa forme inachevée. Il rejoint le roman des origines dans
I’entrecroisement de la mémoire familiale et de la mémoire intertextuelle. Du roman
familial, il emprunte le mode de narration qui redistribue la configuration de la relation
(du sujet avec sa famille) sur les axes: le réel et la fiction, la trahison et la
transfiguration. Demanze précise que le récit de filiation se distingue du roman familial
et des origines par le fait qu’il « est moins [...] un roman qu [’] un récit*® » (Cité dans

Clément Murielle Lucie & Wesemael Sabine, 2008, p.23)

Le roman familial®®« est considéré par Freud comme une expérience normale et
universelle de la vie humaine » (Cité dans Robert Marthe, 1972, p. 43), mais qui se
raconte autrement. La version racontée de cette vie reelle est censée étre réinventée,
modifiée par I'auteur. Freud précise que 1’auteur-enfant charge son ceuvre par une
transformation des signifiants de mere-pere-relation et de ses fantasmes pour s’inventer
une autre famille en la survalorisant ou la dévalorisant. Cette conception freudienne a
largement été exploitée en littérature ; néanmoins le motif de la famille existé bel et
bien avant. Ses réflexions psychanalytiques sur la maternité, les relations filiales et la
création littéraire ont été repris par Didier Anzieu, Monique Bydlowski et Marthe
Robert®?.

Raspail ne transmet pas une image idéalisée de ses parents, elle ne rejoint pas la
tradition du roman familial qui selon les propos de Marthe Robert, I’enfant en racontant
la vie de ses parents, il « les placent dans une sphére a part, bien au-dessus du monde

humain » (1972, p. 43). Raspail laisse apparaitre de ses parents un portrait ordinaire,

48 Comme Roger Martin et Georges Duhamel.

49 Ce point n’est pas 1’objectif de notre recherche.

%0 L’expression est tirée des écrits de Sigmund Freud, de son article « Le roman familial des névrosés »,
publié en 1909. Il nous offre une lecture psychanalytique des névroses et des crises de 1’auteur & une
période latente pour I’enfant qu’il était. Par le biais du récit ’auteur invente ou aménage ses relations
généalogiques, il dégage les relations conflictuelles pour afficher une image nouvelle du Moi. Par cette
écriture fantasmatique enfantine qui s’apparente au réve, I’intime et 1’extime s’amoncélent au service
d’une survalorisation ou dévalorisation des parents. Cette notion freudienne s’est intégrée dans la sphére
de la littérature, et a bénéficié de ’apport de la psychanalyse et la sociologie de la littérature.

51 La filiation est « un caractére individuel et collectif : elle marque le passage du corps, du biologique
vers le social » (Héritier Augé, 1989, p. 176). La filiation s’établit selon 03 axes (Guyotat, 1980) ;
biologique, affectif ou imaginaire et juridique ou institué.

52 Cette derniére s’est appuyée sur la théorie freudienne pour analyser des romans d’auteurs célébres, tels
que Balzac, Flaubert, Stendhal....
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simple avec leurs qualités et défauts humains. Elle nous les montre en tant que
personnes humbles, soumis aux caprices de la vie, aux difficultés des relations. Bref
des étres humains. Elle ne donne jamais a lire I’'image de I’enfant ennemi de sa mére
ou de son pére, elle insiste sur la pitié dans les relations de Jeanne et de sa fille avec
leur famille. Une enfance innocente, protégée et désarmée caractérise Jeanne-la-fille et
Sylviane-la-fille. Les deux figures, choyées par leur entourage, sont ouvertes sur la vie
et les Autres. Elles ont construit leur image de soi et celle des autres gréace a cette société
accueillante, aimable et intéressante. Pour Jeanne, la violence s’exprime par I’autorité
maternelle et la soumission assumées avec douceur et plénitude. Cette forme de
violence douce est une forme d’exces d’amour maternel mais qui a soumis

I’autodétermination identitaire de Jeanne a 1’absence.

Son écriture s’¢loigne de I’image survalorisée de ses parents, mais travaille sur la
condition de I’étre humain afin de fagonner la lice identitaire. Elle affirme dans ses
entretiens® qu’elle a commencé 1I’écriture de son ceuvre a ’adolescence, phase de la
transition, de la révolte et de la revendication identitaire. Voila le trait qui la rattache
au roman familial, mais son ceuvre garde le triangle pere-enfant-meére comme lieu de
I’intégration des images positives et négatives de son moi en acceptant I’image de ses
parents. D’une image positive vers une autre négative, I’image mentale qu’elle nous
décrit est endommagee sur le plan psychologique et émotionnel car elle est le cautére
d’une amputation double : celle du pére en premier lieu et par la suite celle de la terre-
mére. Le point de vue que la narratrice nous montre du corps® de Sylviane, de ses
relations et de sa famille balance entre refus de soi et hospitalité, questionnant les
préjugés des Autres et la culture comportementale des Francais. Dans cette sphére le
projet raspalien s’¢loigne de 1’écriture réparatrice ou narcissique du roman familial et
s’inscrit dans 1’écriture hospitaliére « comme recueil hospitalier, est avant tout un
moment d’originalité, mais pas de cette originalité qui fait du soi, ’origine de tout, mais
de ce que Hegel appelle ’originalité liée au sens ou elle est le silence de la subjectivité »
(Cité dans Robert Marthe, 1972, p. 63). Dés lors, la stratégie d’écriture mise en place

par 'auteure a travers la superposition de deux récits, qui relatent respectivement

% Les entretiens donnés par Raspail sont disponibles sur les sites suivants: Livrescq,

https://www.livrescg.com/livrescag/liliane-raspail-le-temoignage-sur-lessentiel-dune-vie-engagee/ ;
Djazairess a1’adresse : http://www.djazairess.com/fr/infosoir/40590; et le compte rendu d’une

rencontre-débat le 06/12/2005 https://www.elwatan.com/archives/culture-archives/fille-de-chemora-de-

liliane-raspail-05-12-2005

54 Notion qui sera reprise avec explications dans le troisiéme chapitre.
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I’histoire familiale et son enfance jusqu’a I’adolescence, s’écarte du modéle canonique
de I’autobiographie de Philippe Lejeune et du roman familial freudien mais se nourrit

de leurs techniques et textures.

Lanécessité d’écrire un roman sur sa famille est une pratique récurrente chez les auteurs
Pieds-Noirs. 11 s’agit de réécrire un passe perdu ou de faire le deuil de la belle époque
et de I’histoire de gens méconnus mais qui ont marqué I’Histoire d’une manicre ou

d’une autre. Michel Foucault rappelle,

qu’il s’agisse de personnes ayant existé réellement, que ces existences aient été a la
fois obscures et infortunées, qu’elles soient racontées en quelques pages ou mieux en
quelques phares aussi bréves que possible, que ces récits ne constituent pas
simplement des anecdotes étranges ou pathétiques mais que d’une maniére ou d’une
autre[...] ils aient fait réellement partie de [ histoire minuscule de ces existences, de
leur malheur, de leur rage ou de leur incertaine folie et que du choc de ces mots et de
ces vies, naisse pour nous encore un certain effet mélé de beauté et d’effroi. (Cité dans
D. Viart & B. Vercier, 2005, p.85)

Leur production est une tentative de réparation d’une fracture a travers des thémes
significatifs de la solidarité, de relations, de la cohabitation et de la transmission.
Dominique Maingueneau rappelle que : «I’un des potentiels paratopiques les plus riches
et les plus constants est sans aucun doute la paratopie d’identité familiale [...] On peut
méme dire que c’est une condition de 1’identité creatrice » (2004, p137). Raspail
I’exploite mais s’¢loigne de I’image de cet enfant «enfants abandonné, orphelin,
batard. »(Idem.), mais rappelle I’image de sa communauté ; cet enfant qui s’est senti et
se sent rejeter par les Algériens et par les Frangais de la métropole. Les frontieres entre

I’appartenance et la non appartenance se dessinent a peine.

Raspail ne détaille pas la vie intime de ses parents, ni leur mariage, elle 1’annonce
directement a la fin de la page 85, dans un seul paragraphe : « ¢’est dans cette année
1930, aprés une année de fiancailles, que le 29 avril se marient, a Lutaud, Jeanne et
Roger » (La Ch. A.). Cet événement est moins important sur le plan narratif et descriptif
que les autres mariages (ceux des cousins et des familles indigénes) décrits avec

tendresse et générosité descriptive.

En partageant des éléments réels, sa réflexion porte sur I’étre, le commun et le différent.
Raspail développe un discours critique d’introspection pour rendre hommage, non
seulement a sa famille mais aussi au passé. Certes la famille par son poids, sa valeur

constitue un milieu fertile de questionnements et de tentions. En abordant la famille,
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des thémes sont a I’affit, voire I’éducation, la parenté, la filiation, la transmission, la
relation, I’attachement, I’affection, sans oublier des sentiments indicibles®® enfouis
dans les tiroirs de la mémoire et vétant la personnalité de I’individu. En illustrant sa
famille dans son ceuvre littéraire, sa représentation se décline dans un imaginaire
individuel et collectif de I’auteur. La reconstitution de cette vie passée, son écriture
apparait réticente a 1’égard de I’autre, soi-méme et I’histoire. En recréant la figure
parentale s’imposent le devoir et le besoin ; « j’ai simplement voulu raconter I’histoire
de mes parents, car il y avait quelque chose de I’histoire coloniale que 1’on a toujours
donnée [...] qui est différente de I’histoire des autres Pieds-Noirs que 1’on connaisse »,

affirme Raspail (Djazairess, [site internet], consulté le 13/12/2006).

Ce milieu sensible se fait reflet et moteur de la création. La famille est placée au
carrefour des études interdisciplinaires par 1’éclairage qu’elle présente sur 1’individu,

le collectif, le monde et 1’époque. A ce sujet Lucienne Martini précise que

Le nombre d’autobiographies, dont beaucoup ne retracent que les temps de I’enfance,
est aussi, I’histoire familiale tient une place importante. Certes, réduire toute la
littérature écrite aprés 1962, par les Francais d’Algérie, a ces deux seules formes
d’expression serait abusif, pourtant, tout ce qui s’est écrit depuis ce moment reléve,
peu ou prou, sous forme explicite ou voilée, du récit de vie, du témoignage personnel.
Meéme si ’auteur, par pudeur, affiche en couverture le mot “roman” le masque reste
plus que transparent, et comme le dit avec humour Philipe Lejeune le mot roman sur
la couverture d’un livre veut-il dire qu’il s’agit d 'une fiction, ou d’un livre de qualité
digne d’étre couronné par un prix littéraire.(2005, p.12)

Sur le plan topique, son écriture rejoint celle du récit de filiation dans le travail critique
d’interrogation du passé. Dans cette perspective, son écriture « répond au malaise d une
modernité, qui démultiplie et intensifie les figures du révolu et les emblemes du
désuet » par la volonté « d’archiver les vies résolues, [d’] inventer et [d’] inventorier

les généalogies de soi » (Demanze L., [En ligne], p.14)

Avant d’aller plus loin dans ’analyse, il importe de rappeler que le titre®®, selon Roland

Barthes, est « une contrainte interprétante et donc un index qui dirige ’attention sur

% Tels que la haine, la peur, la tromperie, 1’inceste et la souffrance.

% es théoriciens admettent que le titre est un court message chargé de significations ; c’est la clé pour
pénétrer dans 'univers complexe du texte. Les différentes foncions d’un titre se résument en :
appellative, référentielle, connotative et métalinguistique. Dans la premiére fonction, nommeée aussi
dénominative (Mitterrand, 1979), le titre nomme 1’ccuvre et peut désigner le contenu et/ou dénoter la
forme. Hoek subdivise cette fonction en trois sous fonctions : déictique (le titre renvoie au livre-objet),
thématique (le titre identifie le contenu de I’ceuvre) et générique(le titre dénote la forme de 1’ceuvre). Au
niveau de la deuxiéme fonction, le titre signifie quelque chose en soi ou a travers sa relation au texte.
Quant a la fonction connotative, que Genette nomme «Fonction apéritive » (1988), désigne I’ambiguité,
I’incomplétude et 1’énigme mis en ceuvre par les figures de style afin de séduire le lecteur et le convaincre
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I’objet du texte, en donnant sur lui plus ou moins d’informations » (1985, p.329). Le
titre comme programmateur de la lecture, nous renvoie a une hypothése qui fait articuler
les axes de la lecture, c’est « un lieu de langage, a visée informative et séductrice, [il]
est imprégné d’une forte charge idéologique qui encage I’auteur et oriente déja la grille

de lecture.» (Détire Catherine, 1996, p. 08).

Ce néologisme, qui est le titre, désigne selon Claude Duchet (1973) un champ de
recherche nouveau. Seuls Léo Hoek®” et Gérard Genette®® qui ont investi leurs travaux
dans ce domaine récent. Hoek a publié Pour une sémiotique du titre (1975) et La
marque du titre (1981). Quant a Genette, dans Palimpsestes (1982) et Seuils (1987),
il a focalisé sa conception sur le discours qui accompagne le titre. Plusieurs notions ont
été mises en champ : Paratexte, péritexte et épitexte. Le premier englobe les éléments
discursifs et non verbal, quant au deuxieme désigne le titre, la préface et la couverture
du livre sans oublier le nom de I'auteur et de I’éditeur, le texte de présentation en
quatriéme de couverture, les illustrations et I’avant-propos. Selon Umberto Eco, « un
titre est déja — malheureusement — une clef interprétative. On ne peut échapper aux
suggestions géenérées par le Rouge et Le Noir ou par Guerre et Paix » (Cité dans Roy
Max, 2008, p. 49).

Si, il est méme inévitable de commencer par ou 1’ceuvre commence : par le point de
départ qu’elle se donne, son projet, ou encore ses intentions, lisibles sur tout son long
comme un programme, c’est aussi ce qu’on appelle son titre (Macherey Pierre, 2004,
p. 01). Deés le titre du premier roman, une alternance réflexive et une appropriation des
deux identités ethniques symbolisant les deux pays est ressentie. La Chaouia
d’Auvergne, sa structure morphosyntaxique : article défini et deux segments nominaux
c’est un spatial dénoté par attribution a un humain connoté. Faisant activer les codes
symboliques socio-culturels, le séme dominant ¢’est ’identité et ’altérité. La présence
de I’article défini, comme anaphorique, introduit une réalité dans un autre systéme,
actualisant ainsi un ici et un ailleurs maintenant. L’usage de deux lexémes séparés par

I’article neutre « de» permet de concevoir I’interpénétration des deux mots :

de lire le livre. Donc c’est sur le titre que repose le succeés immédiat de 1’ceuvre. Enfin la fonction
métalinguistique précise que le titre est un médiateur entre le lecteur, ’auteur et le texte.

57 Les analyses de Hoek sont en sémiotique et permettent un classement de formes et de procédés.

%8 Genette distingue les unités selon leur caractére thématique ou rhématique. Le théme indique un trait
sémantique, mais le rhéme signale une caractéristique générique.
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phénomeénes/réalité. Notre titre La Chaouia d’Auvergne attire ’attention du lecteur,
peut le séduire ou plus le tromper mais sa charge sémantique et symbolique agit sur la
programmation et la progression de la lecture, voir I'interprétation de 1’ceuvre. En
accrochant le lecteur, il laisse raisonner des questions sur I’identité réelle de cette
Chaouia qui se dévoile peu a peu par la lecture. Il reste que le titre élément péritextuel,

qui accompagne 1’ceuvre, a été textualisé dans I’histoire.

La Chaouia d’Auvergne sera une parole d’entre-deux, deux rives, deux modes de vie,
deux aspects culturels et sociaux tout a fait distincts. 1l suggére une dualité spatiale et
culturelle : la Chaouia renvoie a une minorité, une ethnie, une culture tandis que
Auvergne renvoie a un lieu réel. Ne serait-il pas un lieu d’origine ? D’appartenance ou

d’appropriation ? Ou semble-t-il reléguer une valeur sémantique et sémiotique a

I’ceuvre.

[ La Chaouia % > Auvergne
Prédéterminant Substantif Déterminant Syntagme
Avrticle défini Nom commun préposition adnominal

Le noyau

Syntagme prépositionnel
Complément déterminatif
adnominal

Schéma n°01 : Analyse sémantique du titre de la premiére ceuvre

La Chaouia d’Auvergne, est un syntagme nominal indépendant grammaticalement, il
nous informe sur le contenu de I’ceuvre (co-texte), détermine et suggere une
particularité dirigeant la lecture et D’attention sur une certaine pré-information
(Weinrich cité dans Hoek, 1981, p.73) : voire un titre thématique. Le choix du style
nominal, pour les deux titres, assigne au titre une assertivité, d’une vérité ou évidence
et une puissance. Le prédeterminant « La » marque I’individuel, la désignation et la
singularité. Chaoura est un nom commun qui renseigne sur le personnage principal :
Jeanne. Nous retrouvons cette condition onomastique avec toute sa charge et puissance

sémantique a partir de la page 115, du chapitre 7 « La Maalema ». Ce syntagme
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indépendant est complété par un adnominal (Auvergne) introduit par la préposition
«de» qui exprime un rapport logico-sémantique de type geénétif identificatif
(explicatif) et génétif locatif. Le premier génétif marque la combinaison entre ’attribut
oppose (Auvergne) aprés du premier (Chaouia). Dans cette relation les deux réalités
sont strictement equivalentes I'une a I’autre. Mais le génétif locatif dicté par Auvergne
exprime un lieu et une destination qui sera par la suite une origine. Sur le plan

taxinomique, ce rapport logique implique que Chaoufia est plus large gu’Auvergne.

A noter que les deux titres ont la méme structure syntaxique : un nom commun
complété par un complément déterminatif adnominal qui exprime un lieu-réel.
Auvergne et Chemora sont les lieux ou se jouent I’action et déterminent une
appartenance géographique, voire aussi I’identification ou I’altérité de 1’actant (Fille et
Chaoura qui connote Sylviane et Jeanne). Ces toponymes balancent le lecteur entre

exiguité et immensité : France et Algeérie.

L’enjeu principal du titre La Chaouia d’Auvergne est le déplacement, 1’échange et la
dialectique de 1’Autre vers soi comme moyen d’une redistribution des référents
spatiaux, culturels, identitaires et ethniques pour la reconstruction de ’image du soi.
Quant au discours de I’ceuvre, comme nous I’avons signalé au début de 1’analyse, il
recompose la vie quotidienne, I’itinéraire personnel et collectif, s’infiltre a I’intérieur
de la culture des berbéres et des Pieds-Noirs en affichant un défilé d’images de vie, des
valeurs intrinséques et des représentations. Parsemée par des lieux de mémoire (Nora
P., 1977, p. 96) et des portraits qui alimentent I’intrigue et la narration, 1’ceuvre prend
en charge une dimension personnelle et une autre universelle et humaine par la
figuration de la réalité. En racontant la vie de Jeanne, Raspail est devenue le biographe,
nous lisons dans I’incipit : « Jeanne est une jeune Auvergnate de neuf ans lorsque nous
la découvrons avec sa grand’meére, Annette, sur le chemin entre Prompsat, son village
natal, et Chatelguyon, ville thermale a trois Kilométres [...] ». (La Ch. A., p. 06). Ce
« Nous » introducteur est problématique. D’une part, par son emploi, ’auteure
convoque la figure du lecteur pendant la reconstitution de la vie de sa meére, en le
sollicitant dans son projet de véridité, de relation, de réaction et de complicité. Le
narrateur et ’auteure n’entretiennent aucune relation. Un narrateur anonyme, dont
I’identité est embrayée, nous pousse a penser que le nous-narrateur posséde une

plasticité. Nous pouvons le confondre a un « je » masqué ou a un « tu » ou « vous »
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englobé par son inscription dans ’ceuvre. La présence explicite du narrateur et le
« je » » autobiographique est I'un des garants du pacte autobiographique®, élément
indispensable mais absent chez Raspail. Si la présence du « je » est repérée dans les
dédicaces, une fois que la narration commence, nous trouvons un « nNous » qui sera
scindé en un narrateur omniprésent et une focalisation zéro qui assurent la manipulation
et la domination de I’auteure sur ses personnages. Cet effacement de I’identité de
I’auteure au profil d’une fusion avec le narrateur qui relate, ou a vrai dire, raconte un
conte aux lecteurs. Et I’écrivain dans cet effacement renoue avec les principes du pacte
autobiographique mais 1’autoréférentiel et le référentiel hormis les normes qu’elle a
modifié, jouent sur le véridique et I’authenticité, plagant ainsi I’ccuvre dans la ligne de
I’€écriture autobiographique. Une écriture qui ne sépare pas la partie biographique de
I’autobiographie. Les frontiéres entre son histoire et celle de sa mére ne sont pas
visibles. Nous remarquons que le récit englobe une langue orale et enfantine, ce qui
nous permet de dire que le début de I’histoire ressemble a un conte, a un vouloir
transmettre un héritage. Comme si I’auteure avait une mission de garder et de
transmettre une mémoire vive avant qu’elle sera effacée ou oubliée. C’est pour sauver

ce passé, cette mémoire qu’elle les rapporte.

Au cceur du roman, l’auteure introduit un foyer de réflexions développant des
commentaires directs ou indirects glissant le discours dans la thématique du récit de
filiation. Raspail n’oriente pas son roman par une visee purement biographique mais ce
retour en arriere nait avec cette fenétre ouverte sur la vie de Jeanne -I’enfant pour parler
de I’époque de 1919 :

C’est un été d’autant plus radieux que nous sommes en juillet 1919, moins d’un an
aprés la fin de la grande guerre [...] Aprés 'uniforme, la créve, les balles, les
tranchées, le désespoir et les marches épuisantes, (univers sans responsabilité et sans
pain a gagner, sauf en risquant sa peau !), ils ont retrouvé, avec la paix, le face-a-face
I’avenir, ’angoisse du lendemain, le sien propre et celui de ses enfants. (La Ch. A, p.

06.)

Le discours référentiel et le discours biographique, étant une stratégie de contraste,
deviennent un syncrétisme permanent de la propre vie de I’auteure. Elle a déja interpelé
certains souvenirs d’enfance, des personnes disparues qui I’avaient marquée. En effet,

«la biographie supporte I’adjonction d’éléments annexes ou hétérogeénes ; elle

% Installe un contrat entre le lecteur et ’auteur qui invite le destinataire a lire son ceuvre comme une
autobiographie réelle.
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s’hybride avec d’autres types de récits, verbal ou iconique » (Madelénat Daniel, 1984,
p.24). Dans cette « tapisserie », le lecteur a déja pris connaissance de 1’histoire de ses
parents, de leur parcours et quelques bribes de son histoire dans le premier roman. Mais
son histoire reste incompléte. Comme stratégie narrative, Liliane donne une fin ouverte
pour La Chaouia d’Auvergne qui sera le début de Fille de Chemora. Ce dernier n’offre
non plus une fin mais laisse apparaitre des interprétations vagues et floues. Le lecteur
pourra lire les deux fins comme le départ des Pieds-Noirs et leur sentiment de revenir
en Algérie. Entre partir/ revenir le roman dessine d’une maniere symbolique I’itinéraire
des Pieds-Noirs: une autre lecture poétique de I’histoire aux timbres des gens
ordinaires. Ce désir de retour ne serait-ce pas le sort de 1’étre humain chassé du paradis ?
Ou de tout étre attaché a la terre maternelle, en dépit de sa nationalité ou la nature de

sa présence sur cette terre.

Par ailleurs, I’ceuvre Fille de Chemora, nous fait penser a un texte aux critéres
canoniques du roman autobiographique mais qui place 1’identité de I’auteure ou de la
narratrice sur une rive d’une algérienne appartenant a ce monde Chaoui des Aures. Son
titre est aussi seducteur, trompeur faisant allusion a une autre histoire en brouillant les
pistes de lecture par I’absence de connivence avec le nom de I’auteure, nous dirons que
c’est un fard onomastique. Du fait, le pacte autobiographique n’est pas clairement
explicite. Aussi, le paratexte n’offre aucune indication ou présentation directe du pacte
autobiographique. En téte de la page de couverture se trouve le nom de I'auteure
Liliane Raspail et au centre le titre Fille de Chemora avec une absence du déterminant
qui marque la non-précision. Il renvoie a un état et non une destinée et accorde au titre

une certaine densité.

[ Fille (,Jle Chen\mra ]

L\

Préposition introduisant )
un complément Adnominal
déterminatif Un toponyme

¥

Nom avec absence
d’article

Schéma n°02 : Analyse sémantique du titre de la premiére ceuvre
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Il est effectivement question de I’histoire d’une femme qui raconte sa vie depuis
I’enfance jusqu’a I’age adulte en accordant une importance a ’autre : ses grands-
parents, sa mére et son pére. Sans oublier I’amant qui occupe une place problématique.
Le remarquable est que les miettes des souvenirs de son enfance manquent de détails,
de richesses descriptives ou d’émotions par contre les souvenirs de I’enfance de sa mére

sont plus importants, riches et présents dans tout le tissu narratif de I’histoire.

Raspail se raconte a la troisieme personne, dans un jeu de séquences qui s’alternent
avec les séquences des autres vies racontées. C’est entre deux : entre elle et les autres
(pere, mere, grands-parents, les proches...) que I’enjeu se présente. Nous avons relevé
les chapitres « La petite exilée ; le voyage de Sylviane ; Le fiasco ; Les turbulences ;
Paris ; Alger ; La villa d’El-Biar ; L échappée vers le monde deviné ; Sidi-Aissa ; Fille
de Chemora et femme d’officier, L’hopital» ou dominent les séquences
autobiographiques. Notons que I’événement de sa naissance est moins présent que celui

de sa sceur. Nous lisons a la page 96 :

Le 09 mars & quatre heures du matin, en I’absence de madame Seroyer partie & Saint-
Arnaud accoucher une cousine, c’est un jeune et beau médecin juif de passage chez
ses amis Brissot qui va venir dans la petite maison aider Jeanne , naturellement assisté
de Pauline, & mettre au monde une autre petite fille Sylviane. (La Ch. A.)

Malgré I’accueil euphorique de « ce bébe plein de vie, toujours prét arire » (Ibid., p.97),
nous remarquons la réaction de son grand-pere « trahi par les siens » va « s’exclamer
avec une éclatante fureur « Encore une pisseuse ! », pour demander aussitot en

sourdine : « Tout s’est bien passé, au moins ? » (Idem.). Il ressemble aux Arabes !

Nous soulignons I’ambiguité qui marque sa relation avec son pére qui est fortement
inférieure a celle qui la lie a sa mere. Autrement dit, I’ceuvre est dédiée a son pere, mais
c’est sa mere qui occupe 1’espace narratif dans les deux romans. C’est un prétexte a la
réflexion et a la découverte du moi : son pére, sa mere, sa grand’mere sont utilisés pour
servir de miroir de son moi. Pour parler de ce soi multiple créé pour écouter le moi,

nous revenons a I’idée de Georges Gusdorf :

Le moi est un compose des différents visages, masques, postures, réles sociaux, un
palimpseste que révéle le dialogue de soi a soi, ¢’est-a-dire création d’un autre moi,
d’un double, de moi comme autre. Une maniére aussi d’exister en s’extériorisant dans
un autre, parler de soi & la 3¢ personne par exemple (1991, p.394)

Pour ce qui est de I’énonciation ; « Le moi se dit moi ou toiou il. 11y a les 03 personnes

en moi. La trinité. Celle qui tutoie le moi ; celle qui le traite de lui... » (Valéry Paul cité
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dans Lejeune, 1980, p.32). Le recours a la troisiéme personne sert a exprimer 1’ identité
et ses problemes, et a séduire le lecteur. Lejeune précise que le contrat de lecture et les
horizons d’attente du genre déterminent ce dernier (le genre lui-méme de I’ceuvre). Le
choix du systéme d’énonciation guide a la fois I’écriture et la lecture. Ainsi, il précise
que I’écrit autobiographique s’il s’exprime a la 3° personne, le texte reste strictement
autobiographique, c’est le moi de I’auteur du texte dont il est question. La 3° personne
fonctionne comme « une figure d’énonciation a I’intérieur d’un texte qu’on continue a
lire comme un discours & la premiére personne. L’auteur parle de lui-méme comme®° si
¢’était un autre qui en parlait, ou comme si il parlait d’un autre » (Lejeune, 1980, p. 34).
Cette 3° personne ou la non-personne est une autre maniere de réaliser sous la forme
« d’un dédoublement, ce que la premiére personne réalise sous la forme d’une
confusion : I’inéluctable dualité de la “personne” grammaticale ». (Idem) Parler de soi,

en s’exprimant en « je » est plus naturel et habituel qu’en utilisant « il ».

Dans ses études®, Georges Gusdorf distingue deux fonctions dans 1’autobiographie :
d’un co6té le « récit de vie », de I’autre la « théodicée de 1’étre personnel », la tentative
de donner un sens a cette vie. L’autobiographiec n’est pas seulement tournee vers le
passé, par son « arrangement », par les licences qu’elle se permet envers le réel, elle
révéle un projet, une fagon d’étre, un style de vie. Au fond, Gusdorf semble suggerer :
I’autobiographie est moins un récit que I’illustration d’une vision de I’individu et de

I’humanité a un moment. Ainsi,

Le temps de ’autobiographie est un moment d’une vie, mais le rédacteur fait comme
Si ce moment pouvait bénéficier d’un privilége d’exterritorialité par rapport au
mouvement naturel de I’existence [...] Or, le récit d’une vie lui-méme un moment de
cette vie. (Gusdorf, 1991, p.311)

L’autobiographie est un « récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa
propre existence, lorsqu’elle met 1’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur
I’histoire de sa personnalité » (Lejeune, 1975, p. 14). Lejeune souligne les criteres

définissant le genre autobiographique, il en souligne le caractéere « rétrospectif » pour

80 |italique des deux expressions est mis par Lejeune dans son texte d’origine.

61 Selon Philippe Lejeune, la pensée de Gusdorf n’a pas évolué par ce que les deux volumes de Lignes
de Vie ne sont pas construits de maniére systématique. Le premier porte sur I’historique de
I’autobiographie jusqu’au 20° siécle en se basant sur un corpus francais. Le second insiste sur
« graphein » dans auto-bio-graphie : c’est par 1’écrit que 1’on vit pour soi : «j’écris, donc je Suis »
(Lignes de vie2, 1991, p.490). Les deux volumes de Lignes de vie ne font en réalité qu’exprimer une
longue protestation contre la vision, selon Gusdorf, purement « mathématique » et désincarnée de
’autobiographie que les études et les livres de Philippe Lejeune ont imposé depuis les années 1970.
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le démarquer des autres genres voisins®2. L ’autobiographie est comprise comme un
texte en prose et non en vers, dont I’étude de la narration et le mode d’énonciation
déterminent sa particularité. L’autobiographie dans toutes ses déclinations
(correspondance, journaux intimes...) affirme la possibilité de représenter une réalité
extratextuelle sociale, culturelle et personnelle dans un rapport de soi a soi. Dominique
précise, de sa part, qu’ « on peut certes la soupconner de fraudes ou d’embellissements,
mais c’est a elle que nous nous fions, que nous devons nous fier. L’auteur s’en fait le
garant moral, sans chercher a nous tromper » (Viart et Vercier cités dans Simonet-
Tenant Francgoise, 2007, p. 22).

La présence de la commande de I’écriture autobiographique se trouve dans quatre
endroits du texte. Appelés aussi, les espace-seuils de I’écrit. Dans notre corpus, nous

avons relevé :

- Le prologue (espace d’ouverture) ou I’auteure valorise son appartenance double
et ’identité pied-noir,

- Les dédicaces qui sont absentes dans le deuxieme roman,

- L’épilogue ; ou nous retrouvons le « je » de 1’écrivaine. C’est la premicre
apparition de cet embrayeur qui implique 1’auteure dans son texte. Mais la
question qui se pose pourquoi Liliane se dissimule derriere son double Sylviane
et son « je » n’apparait plus. C’est un « Nous » qui ouvre la narration pour
garantir un pacte de lecture entre la narratrice et le narrataire en I’inscrivant a la
co-construction du récit. Le pacte une fois scellé, le « Nous » cédera sa place a
un « Il »,

- Et en fin, quatrieme de pages ou la présentation de 1’éditeur Chihab nous fait
penser a un texte aux critéres canoniques du roman autobiographigue mais qui
place I’identité de I’auteure ou de la narratrice sur une rive d’une algérienne

appartenant a ce monde Chaoui des Aureés.

Il existe une grande unité entre I’autobiographie et le roman, nous remarquons que le
roman relate des souvenirs authentiques correspondants a une époque bien déterminée

de la vie de I’écrivaine. Elle berce ses confidences intimes et personnelles pimentées

62 Les genres voisins, ou genres intimes (les mémoires, le récit de témoignage, les fragments,
1’autoportrait) ayant connu une reviviscence.
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par ’exotisme. Par ’emploi des noms fictifs, Sylviane, Jeanne, Roger, Juliette... c’est
la sensibilité et le respect de ses proches qui se dissimulent. Comme le mentionne
Margueritte Duras « qu’écrire pour [sa famille] était encore morale ». Duras avait
choisi d’autres noms pour raconter la vie de ses proches encore vivants, «j’ai écrit
autour d’eux, autour de ces choses sans aller jusqu’elles [...] ils sont morts maintenant,
la mére et les deux fréres » (L’ Amant, 1984, p. 14), s’explique Duras. En débarquant
sur la rive du personnel, Raspail livre sa commode d’écriture a la figure de Sylviane.
Celle-ci expérimente les contes pour devenir conteuse d’histoires de son imagination
autour et dans 1’ Algérie pour ses camarades frangaises au lycée. Nous pensons que ses
ceuvres sont essentiellement des autobiographies indirectes pour reprendre 1I’expression

de Larroux.

Son autobiographie a 1’étiquette d’autofiction se concentre sur des lignes particuliéres
de la vie de Raspail qui constituent un champ fécond pour le déploiement de la
séparation et du deuil. L’ceuvre s’hybride avec le conte et le roman, ce qui est une
stratégie d’enregistrer ’instant, de marquer la discontinuité et /'inconscient de la réalité

intérieure (Simonet-Tenant, 2007, p. 22).

La pratique autobiographique chez Liliane Raspail tente de tracer son image, de
découvrir son identité en insistant sur le caractére naturel et authentique cité. Pour
compulser son for intérieur et son ethos, elle pose des interrogations littéraires et fait
un examen de conscience par Sylviane qui entretient ce projet d’écrire pour devenir

écrivaine. Or, quelle image de I’ethos laisse-t-elle paraitre dans ses romans ?

A juste titre, il est & rappeler que Raspail avait I’ambition de faire comprendre la
cohérence du projet individuel avec la conception Pied-Noir dans sa dimension
humaine et non coloniale en étant rhizome®. Elle récuse d’idée de changer le sens de
cette existence avec toute sa simplicité et ses convergences. Par le retour aux origines,
I’installation de ses parents en Algérie, sa naissance, son enfance et sa maturité, le
lecteur retrouve un souci existentiel qui accompagne un souci de soi. D’une vie

achevée, I’écriture veut donner cohérence a 1’étre, a sa constitution, a sa réalité et a une

8 De son origine grecque « rhizoma » qui signifie touffe de racine, la notion rhizome désigne la plasticité.
C’est un modele horizontal multidirectionnel ou tout élément peut influencer tout autre. Gille Deleuze a
déja mis en évidence un modele de rhizome mobile, souple, multiple, proliférant, autonome, ductile et
habile.
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universalité qui transcende la parole individuelle. L’histoire racontée dans son unité
enferme les moments et les événements les plus décisifs permettant de reconfigurer les
vies racontées. Si la décision de donner sens a une destinée personnelle qui a mobilisé
le projet d’écriture raspalienne, il ressort que les frontieres entre sa vie, celle de ses
grands-parents et de sa mere se brouillent entre le premier et deuxiéme roman, au méme

titre que les genres se dissimulent aussi dans son entreprise poétique.

Si la part de ’autofiction, dans son ceuvre, est liée a la dissimulation de 1’auteure dans
son récit aux leurres de la transparence, de la vérité, de la sincérité et de la fiction. C’est
en réponse aux travaux de Philippe Lejeune, que Serge Dobrovsky élabore une nouvelle
vision de D’autobiographie, il s’agit de lautofiction®. En écrivant a Lejeune, il
affirmait :

J’ai voulu trés profondément remplir cette case que votre analyse laissait vide,
et ¢’est un véritable désir qui a soudain lié votre texte critique et ce que j’étais
en train d’écrire. (Cité dans Lejeune, 1986, p. 63)

Cette écriture que Serge Dobrovsky a exposée dans son ceuvre, selon lui, est une
incorporation de /’expérience du vécu dans la production du texte (Cité dans Gasparini
Philippe, 2004, p. 23). Il précisait que « tous les faits et gestes du réecit sont littéralement
tirés de [sa] propre vie ; lieux et dates ont été maniaquement vérifiés [...] noms,
prénoms, qualités (et defauts), tous événements et incidents, toutes pensée, est-ce la
plus intimes, tout y (est) [sien]. » (Dobrovsky, 1980, cité dans Gasparini, 2004, pp. 89-
94).

Il est a noter que Lejeune a aborde la notion de Fiction dans I’écrit autobiographique
mais le mérite de la naissance d’un réel concept revient a Dobrovsky. Cependant, ce
genre était accueilli avec prudence par les spécialistes et des réflexions
épistéemologiques y découlent et se succedent. Un nouveau souffle a I’écriture de soi a

été donné par les travaux de, citons entre autres Céline, Genet, Vincent Colonna,

84 Ce néologisme employé pour la premiére fois sur la quatriéme page de couverture du roman Fils (1977)
de Serge Dobrovsky, est réapparu en tant que concept, signifiant : « une fiction d’événements et de faits
strictement réels, si 1’on veut, autofiction, d’avoir confi¢ le langage d’une aventure a 1’aventure du
langage, hors sagesse et hors syntaxe du roman, traditionnel ou nouveau ». Un concept hybride, unissant
le pacte romanesque et le pacte autobiographique, ainsi fiction et vérité sont « rebrassées par le travail
d’écriture » (cité dans Chemin, 2013).
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Philippe Gasparini, Philippe Vilain se rejoignirent dans cette aventure de cette
pratique®®.

Nous avons pu déterminer que I’écriture raspalienne répond dans sa majorité aux
caracteristiques du récit de filiation. En premier lieu, elle répond a une absence de
transmission, un aspect fondateur qui existe, bel est bien, chez presque tous les écrivains
Pieds-Noirs aprés 1962. Dominique Viart explique : « ¢’est dire qu’il procéde a rebours
du récit de type biographique traditionnel et de sa chronologie linéaire » (Cité dans
Chelebourg, Martens & Wathee-Delmotte, 2020, p.207). Comme il participe a la
réhistorisation du sujet narratif, Dominique Viart ajoute :

Désormais le sujet est inscrit dans une histoire, qu’il revisite en documentant
I’itinéraire des ascendants auxquels il consacre le récit. Ce qui I’intéresse est justement
de savoir comment ses proches ont traverseé des événements aussi tragiques que ceux
du siécle. Comment ils s’en sont sortis ou non, certes, mais aussi comment ils s’y sont
comportés. [...] ce va et vient que je signalais plus haut entre le singulier et le collectif
est aussi un va et vient entre les singulier et le collectif est aussi un va et vient entre
I’histoire individuelle et ’histoire du siécle (Idem., p. 208).

Vouloir remonter a la figure féminine ayant une importance dans la vie de 1’auteure
permet d’expliquer ses perceptions, ses choix et d’orienter son discours pour briser le
silence en tant que femme, pied-noir et écrivaine. Biographie, roman de famille, récit
de vie, autobiographie ou autofiction... diverses appellations et diverses formes
d’écriture prenant la vie comme essence du projet de « la littérature du moi » ou de
« I’écriture de soi ». Cette derniere forme d’écriture met toujours en scéne, ou doit faire
le choix de mettre en scéne deux positions dites « psychiques » ; la premiére atteste une
identité (dire qui je suis ?) tandis que la deuxieme témoigne une altération (dire ce que

je suis empéché d’étre). Raspail en fait allusion a sa communauté et a elle-méme.

Les écritures de soi se conjuguent au pluriel en posant la question de 1’identité de
I’écrivain. Elles constituent des pratiques d’écriture indissociables des notions de
I’écrivain, sa personne, sa société et I’histoire. En racontant son histoire, I’écrivain se
dit, se raconte a travers la vie d’autrui, en se positionnant dans et/ou en dehors de
I’histoire collective. Privilégiant les autres, Raspail raconte péres, meres, femmes,
imbibés des souvenirs de son enfance et celle de la communauté pied-noire, et par

I’imaginaire qui comble les fluctuations de la mémoire ou les « trous noirs » selon

% Vincent Colonna, Autofiction et autres mythomanies littéraires (2004), Dominique Viart, Bruno
Vercier, Variation autobiographique dans la littérature frangaise au présent (2005), Philippe Gasparini,
Autofiction, une aventure du langage (2008), Philippe Vilain, L autofiction en théorie (2009).

29



Chapitre I : Les hotes du moi

I’expression de Patrick Modiano. Alors I’imbrication des stratégies tirées de la
biographie, 1’autobiographie et I’autofiction dans I’ccuvre de Raspail donnent une
nouvelle représentation de soi et de sa famille qui la range sous le genre de
I’exofiction®®. A notre avis, son écriture se rapproche de ce genre qui désigne une
« fiction romanesque évoquant, par libre invention, des moments et des aspects non
documentés, inconnaissables ou énigmatiques, de la vie d’un personnage réel différent

de l'auteur ; biographie romancée » (Larousse, consulté le 09/12/2021).

Rappelons que cette écriture littéraire novatrice®’ a connu un glissement sémantique
depuis son apparition. En s’emparant du personnage historique, 1’écrivain tend a
répondre a des questions d’éthique, de moral et d’histoire. De la premiere conception
qui s’attache a la géographie, la nouvelle conception se range dans 1’historique. Xavier

Boissel appelle

exofiction toute fiction qui investirait les territoires, contre la fermeture de la carte.
Héritiére de la littérature de genre, qu’elle prend au sérieux, volontiers feuilletoniste,
mais aussi “trans-générique”, et donc par la marginale et impure, a la jonction du réel
et du fantasme, elle renoue avec la narration, avec les histoires, sans sacrifier " I’aventure
d’une littérature” (Cité dans Gefen, 2020, p.83)

Autrement dit, fiction biographique par opposition a autobiographie, 1’exofiction tend
a s’intéresser aux rapports subjectifs d’autrui a la réalité ; ¢’est une bioficiton a la fois
intime et extime ou le réalisme s’invente. En s’appuyant sur la documentation et
I’imagination le succeés de ce genre ne s’est pas démenti. C’est un objet d’étude
intéressant. Dans cette ligne, I’ceuvre raspalienne répond a ’ambition initiale de Vasset
par le remaniement de 1’extime et de 1’intime tout en ouvrant le récit sur le monde pour
le réécrire. Rappelons que Raspail retouche sa propre histoire en réédifiant la vie
passée et le matériau biographique de sa mere. Son récriture, a notre avis, superpose
I’espace intime et I’Histoire pour piloter I’histoire non officielle et tangible. Dominique
Viart (2007, p. 109) précise : « je ne me fictionnalise jamais qu’a partir de modéles,

que je compose et articule a ma guise, mais aussi, parfois, tout a fait consciemment ».

8 Ce terme a été forgé par Philippe Vasset, en 2013, a I’aide du préfixe exo- qui signifie « en dehors »,
par opposition a auto dans 1’autobiographie. En explorant 1’autre, ce personnage connu, 1’auteur
s’accorde de dire la vérité mais en s’autorisant des inventions.

67 Parmi les ceuvres que la critique classe comme exofiction, citons : Mrs Poe (2017) de Lynn Cullen qui
réécrit la vie amoureuse et intellectuelle de 1’écrivain Alan Poe. Le caeur de la terre (2017) de Svetislav
Basara qui fait revivre Nietzsche. Le dernier été d’un jeune (2013) de Salim Bachi qui narre le parcours
de Camus tout en brouillant les pistes narratives et chronologiques. La derniére nuit du Rais (2015) de
Yasmina Khadra raconte la derniére nuit de Mouammar Kadafi, et Kaouther Adimi dans Nos richesses
(2017), elle invente la vie d’Edmond a partir de son journal intime.
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Or un brouillage se congoit entre les versants identitaires et genériques chez Liliane

Raspail. D’ou le rapprochement entre son identité, celle de sa mere et des autres

personnages constitue I’'un des procédés de représentation de soi.

Ainsi nous avons essayé de visualiser cette relation familiale dans ce schéma :
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Pauline- la mere
Il
Autorité
Pouvoir décisionnel
Amour excessif et
obsessionnel
Sévérité

Piété

Plus mére que femme

Jeanne —la mere
Il
Assure un
dépassement de soi
Se découvre
| progressivement |

Figure d’endurance

schéma n° 03

——
Jeanne

Soumise / esseulée
dépossédee /heureuse

Sylvianne

Piété

Michel-le pére
[
Confiance
Tendresse
Assurance
\Pére paysan traditionnel }

!

Figure de protection

Roger-le pere
[
Dépossédé et Fragile
Le pont avec la terre natale
L’héritage de la culture
| pied-noire |

Statut flou : symbolique et
absent

- Relations familiales
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1. 1. Le pére : un espace ambigué

Le theme de la relation filiale est devenu problématique, a partir du 21° siécle, chez les
écrivains francophones contemporains a I’instar de Eliette Abécassis dans son roman
Méres et fille (2008), Nathalie Rheims dans Laisser s’envoler les cendres (2012) et
Sophie Fontanel dans Grandir (2012) ; Ferdinand Oyono avec Une vie de boy (1988)
et Le vieux négre et la médaille, (2000), Sembéne Ousmane (1957) avec O pays, mon
beau peuple ; Assia Djebbar et Nina Bouraoui. Nombreuses études littéraires se sont
intéressées a ce sujet pour approfondir la représentation des divers rapports filiaux
(paternels et maternels) qu’ils soient conflictuels ou non dans une perspective
féministe, identitaire ou psychanalytique. Citons entre autres Dubeau (2013), Macé
(2004), Saint-Martin (1999), Hirsh (1989).

Laurent Demanze dans son livre Mélancolie des origines (2008), affirme que des
écrivains francais tels Claude Simon, Jean Rouaud ou Pierre Bergounioux ont revisité
les souvenirs familiaux pour parler de leur identité individuelle ou artistique.
Dominique Viart, a son tour, précise que: «absences sans recours ou présence
excessive, les figures paternelles et maternelles se dérobent au récit et impriment a la
langue méme une défiguration telle que I’écriture s’en trouve perturbée, et
perturbante » (1999, p.116). Nous reprenons son expression « construire une présence
au sein de I’absence » (2003, p.17) au compte de Liliane Raspail qui cherche, a notre
avis, un refuge dans I’absence de la terre natale, de sa communauté, de son enfance, sa
famille, un mode de vie, de résurrection, d’immortalité par 1’acte d’écrire qui les rend

présents. Selon Anne Dufournantelle :

[De] e mere en fille, de mére en fils, une méme promesse. Quelle est-elle ? Autour de
quelle énigme, de quels serments jamais prononcés, jamais avoués, se trament nos
vies-et-cette fragile identité qui les soutient ? « Je », de meére en fils ou fille, est un
masque qui porte les couleurs de 1’ Autre, sublimé, hai, cherché, toujours perdu, un
Autre envers lequel une dette infinie semble nous lier a jamais. (2001, p.251)

La relation mere-fille est I’'un des thémes que la critique féministe a considéré
comme inhérente a la littérature, Murielle Lucie Clément et Sabine Van Wesemael
précisent a ce propos que « la discussion concernant les relations de la famille dans
la littérature a été largement déterminée par la critique de la littérature féministe.
L’accent a été mis sur la relation mére-fille » (2008, parag.4). Nous citons les

formes les plus abordées :
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e idéalisation de la mére pendant I’enfance,

e Larévolte de la fille adolescente contre sa mere ;

e Le désir de se différencier de sa mere ; objet de honte, et le sentiment de
culpabilité qui en résulte pour la fille ;

e Le tabou sexuel et corporel entre mére et fille ;

e Laconcurrence entre mere et fille ;

e La dépendance entre mére et fille et les problémes qu’elle entraine ;

e Le désir de contrdle de la mere, d’ou le désir de prouver qu’au fond on ne I’a
jamais quitté, la volonté de séparation de la part de la fille et le retour a la mére

par le biais de I’écriture.

L’ceuvre de Raspail survole sans approfondir ces formes de la thématique féministe.
Elle adopte quelques formes et s’éloigne de d’autres. Loin d’idéaliser la figure
maternelle au point de la sacraliser ou la mythifier, il s’agit d’un portrait humain
ordinaire et réaliste. Quant aux relations conflictuelles sont inexistantes, sauf quelques
reproches muets et silencieux qui se dissipent dans la narration. Réfléchir a la relation
mere-fille chez Raspail nous a interpelé a poser la question du pére dans son espace
romanesque. La représentation du pere crée un clivage entre littérature et histoire, entre

pére-littéraire et pere-reel.

Il est vrai que la critique littéraire s’est penchée sur I’étude de la relation meére/fille ou
pére/fils que 1’étude de la relation pere/fille. Commencons par le roman familial et son
étude élaborée par Freud qui a mis en exergue une lecture psychanalytique ou la mere
symbolise ’amour et la tendresse et le pére ’autorité et la loi. Apres lui, c’est avec
Lori Saint-Martin que la figure du pere a commencé d’étre étudiée au méme titre que
celle de la mere. De sa part Saint-Martin Lori (Cité dans Selao, C., 2016, parag. 4)
précise qu’il faut « se tourner du coté de la critique féministe, qui, apres s’étre attardée
a la relation mere-fille, a posé la question du pére». Ce qui ressort de la scéne littéraire
(études et créations), c’est que le retour vers le pére dans sa représentation est une
volonté de faire entendre sa voix, revivre son image par 1’écriture. Certes la relation

mere-fille a eu assez d’importance au détriment de la relation pere-fille.

Parler du Pére sans lui donner une voix dans son propre espace romanesque c’est

parvenir a parler d’un silence double : le silence d’ouvriers ou des petits paysans
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francais (silence de classe) et le silence d’un épisode génant de I’Histoire coloniale
(celui des Pieds-Noirs). A ce titre Dominique Viart indique que les péres apparaissent
comme « les victimes d’une histoire qui s’est jouée » (Cité dans Borgonamo, M., 2004,
parag. 32). Raspail se confie aux journalistes, a ce sujet : « [...] quelqu’un comme mon

pére, né en Algérie, la France ne représente rien pour lui » (Djazairess, 2006).

Il importe de souligner que la figure du pére se dédouble, a la faveur d’une histoire
communautaire. Michel et Roger, tour a tour, dessine les contours de cette histoire.
Certes, ils recouvrent la toile du fond du récit, mais c’est 1’image de la mére et celle de
la fille qui occupent le premier plan. Un scénario qui suscite des interrogations sur

I’image, le moi, le jeu des statuts et de la mémoire.

Le rapprochement entre la figure du pére et du grand-pere rappelle au lecteur,
implicitement I’histoire des Pieds-Noirs. Michel Chaneboux ponctue I’arrivée et
I’installation de la premiére génération, celles des pionniers. Quant a Roger, c’est la
figure du pied-noir née sous le soleil de I’ Algérie, nourrit de ses espaces et son air, et
ayant souffert de la distance et de 1’¢loignement de son monde natal. Dans I’espace
dédicationnel, elle déclare que : « méme si parfois I’Histoire semble au contraire vous
priver de tout ce que vous n’avez eu ni la lucidité ni le temps de marcher dans son sens,
comme pere aujourd’hui disparu et tous ces Pieds-Noirs désempares et courageux qui

-pendant des années- n’ont plus été chez eux nulle part. » (La Ch. A., p. 03)

Par ce rapprochement, 1’auteure inscrit une poétique de I’attachement et de 1’essence
de la relation. Par ailleurs, sa parole ne se confond pas avec le modele colonial mais
I’ancre dans une distance, silence et écart qui font passer les deux figures parentales du
statut d’observateur a celui de critique sans 1’annoncer directement. En parlant de la
filiation perspective le pére et le grand-pére, c’est les filiations politique et historique
qui se dessinent, fournissant ainsi des arguments pour mettre en évidence une histoire
qui inscrit le paradigme algérien sur scéne. En invoquant I’ Autre dans cette histoire,
avec Michel c’est Yahia, figure du khemas qui est le pilier articulant I’ Algérien au Pied-
Noir. Avec Roger, c’est Sahraoui qui s’impose, mais il occupera une place plus
importante que celle de son pére Yahia et celle occupée par Roger, dans sa relation avec
Jeanne. Cette matrice significative va relire 1’histoire avec un détour. La stratégie du

retrait est pratiquée par 1’auteure ; elle annonce, désigne, mais sans se positionner. Le
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jeu de statuts est amorcé dés les dédicaces, I’espace paratextuel et le titre sans référence

directe aux péres.

Les titres appellent la figure de la mére et celle de la fille, quoique le titre « Fille de
Chemora » est une maniere oblique de parler de soi qui se base sur une poétique de la
relation avec I’espace natal du pére et de la fille. Par contre I’aveu inaugural laisse
apparaitre la figure de son fils « Ali » (de son deuxiéme mariage avec le neveu de Ferhat
Abbas) comme dédicatoire des deux romans®. Un seul « Nous» qui marque les
dédicaces masquent aussi celui de son pére disparu et oublié par I’'Histoire. Raspail par
cet effacement sémantique reconstitue la figure du pied-noir ordinaire placé dans

I’ombre de ’Histoire.

C’est par amour que j’ai écrit cette histoire, et c’est par amour que je la dédie a Ali,
mon fils. Je la dédie aussi a tous ceux qui-comme nous- ont en eux deux racines
pareillement vivaces. (La Ch. A., Dédicaces)

La figure de Roger apparait sans epaisseur, ni profondeur en le comparant a Jeanne ou
a Sahraoui. L’auteure parle de la famille de Sahraoui ; « famille de Khameés, ouvrier
travaillant au cinquiéme de la récolte » qui se compose du « pere Yahia, sa femme
Daouia et leur enfants» (La Ch. A., p. 66). Et « Sahraoui, le cadet, mais plus solide, le
plus doué et le plus fiable... bras droit de Michel » (Ibid., p.66-67). Les passages qui
présentent le portrait de Roger et de Sahraoui, sont pour 1’un le portrait physique, pour
I’autre un portrait morale. Il est cet absent-présent pris entre image reluisante et
oblitérée. Sylviane en veut a ce pére qui les a abandonnées en quittant sa mere ; c¢’est
une premiére trahison qu’elle va recevoir de ses parents. La narratrice en introduisant
Roger dans I’histoire pour la premiére fois, son portrait est pauvre sur le plan descriptif
et moral, il est « un certain Roger Rescot » (Ibid., p. 52). Elle commence par présenter
sa famille pour arriver a son image d’adolescent qui ne plait pas a Pauline, mais pour

Jeanne aucune indication. Lisons ce que la narratrice nous rapporte :

Les Rescot sont de VRAI Pieds-Noirs, nés a Constantine. 1l en est tres fier monsieur
Rescot et ne s’en cache pas. Il explique que ces ascendants sont venus de la Drome et
de Vaucluse vers 1860, ceux de « madame Rescot » d’Alsace en 1870. (Idem.)

Et arrive le portrait de Roger, quelques lignes en bas,

Roger, leur fils, est un bel adolescent, aux cheveux chétains impeccablement coiffés,
trés élégant, qui d’emblée déplait fonciérement a Pauline. (Idem.)

% Rappelons que le deuxiéme roman est la continuité du premier, un prolongement direct, sans rupture.
L’auteure I’inaugure avec un prologue résumant la fin du premier roman.
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C’est Pauline qui n’apprécie pas son futur gendre, un avis apporté pour dire le poids
de I’autorité de la mére et dénoncé par écrit cette charge. (Idem.)

Roger devient un mari et un pere distant et déresponsabilisé a cause de Pauline. Il est
acculé, comme Jeanne, entre le devoir, la froideur de son épouse et I’entrave de sa belle-
mere. |l tente de reconstruire une place et de se faire respecter mais échoue et se trouve
emblématisé par la tentation de Nounette. En se lancant dans cette relation, Roger se

recherche.

La narratrice ne juge guere le comportement de Roger, elle nous montre ses dimensions
humaines, individuelles personnelles avec ses problémes sans désacraliser sa figure
parentale. Rien de singulier, d’éclatant ou de particulier dans le personnage de Roger.
Le discours de Liliane Raspail ne tente pas de redéfinir ou recréer une autre image ou
identité de son pére a I’instar des écrivains du roman familial. Elle examine Roger
I’homme, 1’époux, I’amant et le pére sans oublier Roger le Pied-Noir. Il est décrit
comme sympathique et amoureux de sa femme mais qui déguste la seduction et la
trahison aprés la mort de sa premiére fille et I’enfer qu’il va vivre entre la sévérité de
Pauline et ’effacement de Jeanne. Alors il va mener une vie double entre Constantine
et Chemora, il est I’amant, le mari et le papa de sa deuxiéme fille ; Sylviane. La figure
de Roger, le pére, n’est loin d’étre idéalisée. « Il [Roger] a, en effet, comme tous les

Rescot et la plupart des Pieds-Noirs, un sens tres aigu de la famille » (La Ch. A., p. 162)

Raspail évoque sa relation avec son pére -méme si elle n’est pas parfaite- dans un
silence visible sur des épisodes importants de sa vie. Seul le chapitre de I’Exilée qui lie
réellement le pere et la fille. En France, Roger subit la nostalgie et I’exil psychique, au
méme titre que sa fille. Le divorce et le départ de son pere étaient pesants, Sylviane n’a

pas pu surmonter la douleur de son pays :

Elle [Sylviane] se dit parfois pourquoi elles sont parties si vite, sans lui [elle parle de
son pére Roger] dire au revoir. Mais cette question n’a jamais été qu’une question, sans
doute parce qu’elle faisait suite & des déchirures beaucoup plus profondes et
douloureuses. (F. de Ch., pp. 19-20)

Il importe d’indiquer que le parcours narratif de I’exilée-Sylviane, qui s’applique aussi
a Roger méme s’il est mis en arriére-plan de la narration, sera analysé dans le chapitre
suivant. Cependant au-dela de ce sentiment de manque, Roger est décrit comme un

gentil pied-noir :
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Ses copains Arabes, Chaouis pour la plupart, il les considérait comme des fréres, mais-
Ia encore- sans qu’il s’y attende, il se retrouve feinté par 1’évolution des choses. Peut-
étre s’était-il plus aimé lui-méme qu’il n’avait su les aimer, ses femmes ? Peut-étre
s’était-il leurré tant sur lui-méme que sur eux, ses amis algériens. (F. de Ch., p. 306)

Nous remarquons que la narratrice emploi les mots « amis et fréres » pour valoriser la
relation unissant Roger aux Algériens. Cet attachement est solidement questionné par
Roger dans un monologue ou il cherche a comprendre la « trahison » (page 307) pour
reprendre le terme choisi par la narratrice, et expliquant ainsi I’état dans lequel se trouve

Roger au début de la guerre de I’indépendance.

Il ne comprend pas le désir des Arabes de se vouloir indépendants. Il est né sur cette
terre comme eux. Il parle I’arabe et le chaoui aussi bien qu’eux. Il aime ce pays autant
qu’eux. C’est d’eux qu’il se sent proche et non des Francais de France, qui ont une
autre mentalité. Bref, il ne comprend pas pourquoi les Arabes se révoltent contre ceux
qu’ils cotoient, contre lui [...] mais il ne peut d’empécher de leur en vouloir (Idem.)

L’appartenance, 1’attachement et le partage sont parmi les repéres fondamentaux de
I’identification. Raspail dans ses commentaires insiste sur le caractére naif et gentil des
Pieds-Noirs qui se réejouissent du luxe sans chercher a lire leur quotidien et leur relation

avec les Arabes, ni de connaitre 1’origine de ce luxe :

Roger Rescot, comme beaucoup d’autres, n’a jamais prété une assez grande attention
a ceux dont il se croit si proche, proche, oui dans son sens a lui, le gentil Pied-noir qui
a des bons copains arabes ; rien au-dela : pas de questions, pas de remise en cause, pas
de lecture approfondie d’une situation quotidienne qui fait que 1’essentiel lui échappe
totalement ; aveugle et sourd il a été, et continue d’étre, comme beaucoup d’autres.
Voila ! 1l souffre et se croit victime d’une injustice. [...]. Quant a-t-il maltraité un
Indigene ? Quand a-t-il été injuste ou cruel avec eux ? Qu’est-ce qu’il leur prend de
revendiquer une terre ou lui aussi, et d’autres comme lui, sont nes, ou eux aussi ont
leurs morts enterrés ; ou lui aussi et d’autres n’ont cessé de s’échiner, de matin jusqu’au
soir, aupres de leurs ouvriers arabes ? (Idem.)

Roger, perdu entre ses filles et sa femme, se recherche apres le départ des Algériens qui

étaient le pont entre son Algérie et son essence pour briser le ciel Vichyssois :

Lorsque les Algériens quittent Vichy qu’ils soient Lutaudiens ou Batnéens, Algérois
ou Oranais, Constantinois ou Bonois, ou d’un autre quelconque autre coin de cette terre
d’Algérie, Roger ne les voit pas jamais partir sans un serrement de cceur : il voudrait
étre a leur place. Sa terre lui mangue et ses odeurs et ses étendues et la pureté de son
ciel. Ici, il a parfois I’impression d’étre venu se faire piégé dans un bocal. Ce qu’il
faudrait c’est avoir le courage de la faire éclater pour s’en libérer, mais-pour 1’instant-
il en est incapable. Il ne sait plus ce qu’il veut exactement, ni ce qu’il faut faire pour
bien faire, ni quel avenir sera possible pour eux quatre dans ce nouvel univers. Alors,
en attendant, il tourne dans son bocal en essayant de ne pas perdre le sens de
’orientation ni ce qui lui reste de jugeote. (F. de Ch., p. 85)
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Le voyage de Sylviane apaise I’atmosphére belliqueuse de 1’hotel aprés la saison
estivale ; «Roger se réjouit pour sa fille ; a travers elle, il part aussi. A travers elle, il
¢chappe au quotidien vichyssois, il s’évade de son impitoyable bocal. » (Ibid., p. 87).
Roger est « nostalgique comme sa fille ainée, son fils, de son Algérie natale » (Ibid., p.
63).

L’image du pied-noir travailleur et agricole peu instruit est celle non uniquement de
Roger mais de toute la communauté villageoise. Peut-étre ¢’est ce manque d’éveil et
prise de position que Raspail leur reproche. La charge descriptive et narrative de la
figure du pere est moins élaborée que celle de mére qui s’affiche comme un actant

agissant et fort.

1. 2. La mére et la fille : le double et le soi /moi
Le rapport mere-fille a suscité une abondante littérature critique, souvent
psychanalytique®® et féministe. Lori Saint-Martin’® a problématisé cette relation dans
ses etudes, en évoquant I’importance de cette relation qui pousse les écrivaines a choisir
le roman familial et notamment ’histoire de la mére comme source d’écriture et de
recherche identitaire. Elle note, qu’ « on est en droit de parler d’une multiplicité de
stylistiques au féminin, qui varient selon les auteures tout en demeurant liées de preés a
la mére et au maternel » (1999, p. 45). Ainsi, le rapport mere-fille, pivot de I’identité

des femmes, est aussi déterminant pour leurs écrits. Lori Saint-Martin précise que

La fille qui écrit donne naissance a sa mere dans une sorte de parthénogénése qui
transite par 1’écriture. Alors que le corpus biologique de la meére avait accueilli la fille,
le corpus du texte de la fille abrite, a son tour, la mére. Du point de vue génétique, tout
finit avec elle [...], du point de vue littéraire, tout (re)commence (1999, p.139).

Elle ajoute que

Loin de se confier a I’anecdote, le rapport mére-fille est loin souvent & la base de venue
de la protagoniste a 1’écriture : ¢’est pour la mére ou contre elle, pour lui échapper ou
encore pour la retrouver ou la venger, que la fille écrit. (Ibid., p. 16).

9 Dubeau (2013), Macé (2004), Saint-Martin (1999), Hirsch (1989) entre autres ont étudié la
représentation des rapports filiaux et maternels ainsi que les motivations a la source de leur mise en
écriture, dans une optique psychanalytique, féminine et / ou identitaire.

70 Spécialiste dans le domaine des études féministes en littérature québécoise. En empruntant les théories
de gender studies, elle a travaillé le théme de la maternité et de la création sur un corpus contemporain
large et varié.
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Million-Lajoinie (Cité dans Boileau Nicolas, 2008, pp. 30-31) affirme que « [l]es
femmes manifestent toutes un attachement fort et durable a leur mére, tandis que, sauf
exception, la relation au pere est a peine évoquee ». Nous avons relevé un discours
euphorique autour de la figure maternelle qui, prise entre fascination et répercussion,
traverse Pauline et Jeanne pour arriver a Sylviane. L’auteure place sa mére sur un axe
supérieur par rapport a son pere, elle n’est ni en conflit, ni en rivalité avec eux. Nous
avons déja soulevé cette particularité dans I’ceuvre de Liliane Raspail qui accorde une
grande importance a la vie de sa mere et sa relation avec elle. Loin de chercher a
annihiler le lien patriarcal, mais elle le problématise dans son rapport avec elle-méme
et avec sa mere ; son rapport a son pere illustre une forme de clivage de ’imaginaire et
du réel avec tous les contrastes de la fragilité. 11 est secondaire mais présent comme le
cliché du pied-noir paysan, impuissant qui n’a pas pu défendre sa famille et son

attachement a sa terre natale.

Quoique difficile et chargé d’émotivité, ce retour en arriére privilégie une
reconnaissance et une meilleure compréhension de la figure maternelle. La relation
problématicue entre mere et fille incite souvent les filles’* & installer un écrit familial
qui raconte, d’une certaine manicre, I’histoire de leur mére. Son travail d’écriture
accompagne le travail de deuil et de transmission. Dans notre corpus, il s’agit plutot de
la compréhension non seulement de la mére biologique, mais aussi celui de la terre-
mere et du deuil de cette derniere. La tentative de comprendre 1’Autre favorise le
processus de réconciliation. C’est un prétexte a la réflexion et a la découverte de soi.
L’identité de I’auteure et de la narratrice se rapprochent, I’'une étant I’écho fictionnel
de l’autre. Le lien entre I’écriture du roman familial et 1’écriture du deuil, plus
spécifiqguement, est de montrer comment 1’écriture d’ordre familial est un travail de
deuil qui trouve ses sources dans la mort de la mere. Pour notre étude, c’est la
disparition de la communauté Pied-Noir et la séparation de I’ Algérie et non de la mére

biologique.

L’¢écriture du récit familial rend, aussi, possible un déplacement de la fille vers la mere ;
il se trouve que ce retour signifie en quelque sorte rédiger sa propre histoire. Le but

principal du récit semble étre une sorte de réconciliation intérieure qui passerait par le

"1 Parmi les auteures qui se sont investies dans le théme de la mére, nous citions Autour de ma mére
(2007) de Catherine Safonoff ; Méres et fille, un roman (2008) d’Eliette Abécassis ; Laisser s’envoler
les cendres (2012) de Nathalie ...Rien ne s’oppose a la nuit (2011) de Delphine de Vigan.
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symbolique, a travers ’écriture, de la relation mére-fille. Quant a la problématique
épineuse du manque d’amour maternel recouvre, de sa part, un nombre assez important
d’ceuvres littéraires et d’approches déterminées par la conception artistique de
I’écrivain en question et aussi par sa biographie. Pierre Bergounioux, Jean Rouaix,
Jean-Marie Gustave le Clézio, Andri Makine, Maric Nimier... écrivains francais

contemporains peu étudiés ayant abordé la /les relations familiales.

Les représentations de la relation mére-fille suscitent des problématiques et engagent
des enjeux que nous pouvons regrouper autour de thémes comme 1’identité’® (dans
toutes ses acceptions, de I’identique a la singularité), la généalogie, la transmission qui,
tous les trois, sont autant des moyens servant a s’opposer a la logique patriarcale qui,
en gommant la présence des femmes, a passé sous silence tout ce qui pouvait les unir
et les solidariser. Méres et filles se cherchent, leur relation est un lieu de matrice, de
maternage et de matricage. La relation reste un espace d’investigation, d’hospitalité,
d’accueil, d’altérité puisque c’est a partir de ce rapport que la fille se construit, elle
devient telle qu’elle est autant positivement que négativement. De ce fait, le rapport
mere-fille est fondateur de I’identité des femmes, il conditionne aussi I’écriture, comme

le déploie également Lori Saint-Martin

La vie de la mére est le premier modéle-ou le premier contre-modéle- pour sa fille et
surdétermine le trajet de cette derniére, qu’elle cherche a se ressembler a sa génitrice
ou a se démarquer d’elle (2002, p.113)

L’autoreconnaissance passe par le miroir de I’ Autre ; pere et mére. Le role du pére et
de la mére, entre présence et absence, présente chacun pour leur fille un pilier fondateur
et fondamental de son for intérieur. Et cette derniére, elle-méme est cet autre pour eux.
Pour Eliacheff et Heinich « transmettre la vie c’est aussi, inévitablement transmettre
les éléments d’une identité, qui se sont que partiellement maitrisables, ne serait-ce que
parce qu’ils appartiennent non a chacun, mais a une chaine d’individus. »(2002, p.346).
Adrienne Rich souligne que : « ¢c’est au travers de la mére que le patriarcat enseigne, et
tot, a la petite femelle, ses propres aspirations. » (Cité dans Eliacheff & Heinich, 2002,
p.241)

72 Riceeur considére 1’identité du soi comme identité narrative. Elle résulte de sa mise en intrigue congue
comme modeéle de configuration narrative de 1’action. Par la narration se construit le rapport a soi dans
lequel le soi s’énonce comme Soi. L’identité narrative dont parle Ricceur est la troisieme composante de
I’identité personnelle, notre analyse se focalisera sur la composante narrative de 1’identité personnelle,
qui prend le sujet comme ascription du sujet agissant.
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Ainsi, vouloir remonter a la figure féminine ayant une importance dans la vie de
I’auteure permet d’expliquer ses perceptions, ses choix et d’orienter son discours pour
briser le silence en tant que femme, pied-noir et écrivaine. Raspail en donnant vie a sa
meére par I’écriture dans les deux romans, peint I’'image de « plus mére que femme »
qui écarte tout dans sa vie en faveur de sa fille qui devient le centre du monde de la
meére. Cette derniere cherche activement a garder la fille dans un cocon maternel. Au
contraire, la mére « plus femme que mere » préfére se « centr [er] sur un objet extérieur
a la maternité, a I’exclusion de [sa] fille » (Eliacheff & Heinich, 2002, p.100). La « plus

femme que mere » est qualifiée de mauvaise femme.

C’est en traversant cet espace entre elle et sa mere que Jeanne peut se rapprocher de
son moi. Cet espace, qui €loigne et réunit les deux femmes, s’avére un autre leitmotiv
d’écriture ancré dans la mémoire et les souvenirs des deux femmes. Deux lignes se
superposent et se croisent unissant Jeanne a sa mere et a sa fille. La relation est double.
Dans cette relation, le lecteur se retrouve face a une paire de relations ; d’une part la
relation de Jeanne a Pauline, sa mére ; et d’ autre part, celle de Jeanne et sa fille,
Sylviane. Cette relation est marquée tour a tour par la dépendance a I’autre, les crises,
la recherche de la liberté, de I’amour et de 1’équilibre. De cette necessité, Liliane
Raspail retravaille la figure maternelle en la chargeant d’émotivité, de compréhension,

de reconnaissance et d’insatisfaction.

Le ressort des émotions, des représentations, de I’attachement d’ou 1’élaboration du
psychique est fondamentale, constitue I’'un des piliers de la problématique identitaire
chez Liliane Raspail. Le transfert des affres, des émotions, de I’amour et de la haine
balance cette relation du pdle positif vers le pdle négatif avec effet de miroitement. Au
centre de I’imaginaire, de I’inconscient, la mére est la figure emblématique de
I’enfance, de la relation de la soumission, de 1’obsession, de la domination ou loge la
relation entre le Moi et le non Moi. La mere est la premiére personne a laquelle on
s’identifie et se joue le méme et I’autre, la ressemblance et la différence, le singulier et
le pluriel, I’individuel et le collectif ou encore 1’identique et le disparate, le tout et le
fragment, le morcélent aussi. Nous dresserons les déclinaisons des relations sans
tomber dans la psychologisation des personnages a partir de motifs et de traits d’écriture

qui révelent des écritures singuliéres.
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Au-dela de la lecture de la relation entre les couples pére/ fille et mére/fille comme un
simple lien familial, nous essayons de les penser en tant que conciliation entre deux
étres, entre les deux pdles de I’identité soit I’ipséité et la mémeté. 11 est a dire aussi que
la relation influence 1’écriture et ouvre 1’espace de 1’ccuvre a toute union qui se veut
comme conciliatrice des contraires. Raspail n’expose pas un théme stéréotypique sur le
plan narratif, elle ne se venge pas, ni pleure la disparition de sa mére en repensant la
relation pour guérir ou se comprendre. Certes elle cherche une réconciliation intérieure
en réunissant la mere réelle et la terre-mere dans un imaginaire face a une réalité vécue.
L’image de sa mére n’atteint pas I’idéal. A travers la pratique du roman familial et de
I’exofiction, Raspail se rapproche de sa mere pour se rapprocher d’elle-méme. Philippe
Vasset définit ’exofiction comme «une littérature qui méle au récit du réel tel qu’il est
celui des fantasmes de ceux qui le font» (Cité dans Gefen Alexandre, 2020, p.83).
Raspail assure cette alliance ou ce va-et-vient entre les événements réels ponctues par
des dates et des lieux réels et les fluctuations de 1’imaginaire. Par la fabrication des
souvenirs de sa mere, elle remplit les pages de ses ceuvres comme celles de Georges
Perec. Dans ce sens, Alexander Gefen parle : « des formes biographoides allant de
I’autofiction pure a la biographie conventionnel en passant par le roman historique »
(2015, p. 13).

En effet, Raspail déplace la figure de Sylviane vers celle de sa mere pour qu’elles soient
a la fois créatrice et création de 1’écriture. En abordant la vie de sa mére, c’est sa propre
vie qu’elle peint. Loin d’évoquer un théme stéréotypique du parfait, de la vengeance ou
du deuil, elle cherche une autre voix lui permettant de se dire et de Iégitimer ce dit :
elles sont collaboratrices. Lori Saint-Martin a problématisé cette relation dans ses
¢tudes, elle évoque I’importance de cette relation qui pousse les écrivaines a choisir le
roman familial et notamment I’histoire de la mére comme source d’écriture et de
recherche identitaire. Elle note, qu’on est en droit de parler d’une multiplicité de
stylistiques au féminin, qui varient selon les auteures tout en demeurant liées de pres a
la mére et au maternel (1999, p. 45). Ainsi le rapport mére-fille, est le pivot de I’identité

des femmes, est aussi déterminant pour leurs écrits.
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1.2.1. Pauline-la mére :
Pauline assume le rdle hypertrophique sur son époux et sa fille qui n’arrive pas a
dénoncer ce pouvoir et cette autorité : « Pauline, qui en est indéniablement la plus forte
personnalité, donne le ton. Rigide mais patiente, autoritaire mais dévouée» (La Ch. A.,
p.79).Tout au long du roman, I’image de Pauline, est celle de « plus mere que femme »
qui cherche activement a garder Jeanne prés d’elle, en la privant de poursuivre ses
études a Constantine, puis en arrangeant son mariage avec Roger pour rester dans le
giron familial. L’emprise de Pauline se griffe sur le destin de sa fille en prédéterminant

son destin et sa vie.

Adrienne Rich souligne que « I’influence inquicte d’une femme sur une autre, lorsqu’il
s’agit de se préparer a un role minimisant et décourageant, peut étre difficilement étre
appelée “maternage”, méme si la mére agit ainsi par ce qu’elle est persuadée que cela
aiderai sa fille.» (Cité dans Caroline Eliacheff & Nathalie Heinich, 2002, p. 241).
Pauline est une mére autoritaire, qui dans sa conception, Jeanne et son Michel sont naifs
et peu armés dans cette vie, « donc susceptible de « se faire rouler dans la farine » par

n’importe qui ! » (La Ch. A,, p. 53).

La fille, certes, est étouffée par ’amour maternel qui lui enléve toute possibilité¢ de
s’exprimer. Si la « plus femme que mére » est qualifiee de mauvaise femme, les deux
types de meres (celle « plus mere que femme » et Iautre « plus femme que mere ») :
«rendent le lien mére-fille suffisamment tordu pour produire des filles™ difficiles”,
¢touffées par I’absence d’espace entre leur mere et elles, ou, a I’inverse, anéanties par
I’infranchissable de cet espace » (Ibid. p.104). C’est en traversant cette zone frontaliére,
entre son espace et celui de sa mére, que Jeanne peut se rapprocher de son moi. Cet
espace, qui ¢loigne et réunit les deux femmes, s’avere un autre leitmotiv d’écriture

ancrée dans la mémoire et les souvenirs des deux femmes.

Par contre, Pauline possede un despotique égoiste qui la méne a manipuler sa fille pour
la maintenir sous sa tutelle : « Rien ne lui est plus désagréable, en effet, que de se faire «
voler » la présence de sa fille, surtout si elle sent que le but est effectivement de tenter
de la libérer de sa tutelle » (Ibid., pp.71-72). Le verbe « VVoler » qui signifie s’approprier
ou prendre quelque chose ou un bien appartenant a autrui, laisse apparaitre Jeanne

comme un objet précieux et une propriété chere a Pauline.
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Alors, « comme pour les études, elle [Pauline] se refuse absolument, obstinément, a se
séparer de sa fille. Imaginer la vie sans elle lui est parfaitement intolérable,
insupportable » (Ibid., p.72). Pour cela, Roger « lui parait un mari beaucoup plus a sa
portée » (Idem.). Pauline va faire son projet, car « si Jeanne se marie avec lui, le jeune
couple n’aura pas d’issue que de rester dans le village et de travailler aupres d’eux »
(Idem.). Seule Adrienne”3qui essaye de freiner Pauline en essayant d’ouvrir les yeux de

Jeanne :

Mais enfin Jeanne, c’est TON avenir, c’est a toi de décider, a toi de défendre ce que
tu as envie de vivre. C’est tout de méme insensé d’étre a ce point dépourvu de désir et
de confiance en soi, a ce point dénuée d’agressivité (La Ch. A., p. 82)

Adrienne se demande : « pourquoi sa niece se laisse dominer, influencer, guider par
une meére si profondément égoiste qu’elle n’en a méme plus conscience » (Ibid., p.81).
Mais la narratrice nous révéle que Pauline se croit qu’elle est « comme toutes “les
victimes-qui-se sacrifient — alors - qu’on — ne — leur — demande - rien”, finit par
convaincre son souffre-douleur que tout ce qu’elle fait n’est que pousser son bien, a
lui» (Ibid., p.82). Pauline, la mére-poule, n’accorde aucune liberté a sa fille. Dans sa

conception cognitive, essaye de programmer la vie de sa fille, en dépit de ses réves :

Elle sert, dessert, sourit, €coute leurs plans et I’explosion de leurs réves d’études et de
diplomes, ne pouvant s’empécher de monter, elle, son propre mur pour se mettre a
1”abri de cette éclaboussante tempéte. Voici comment elle pose les pierres les unes sur
les autres, en secret, alors qu’ils la croient attentive et acquise a ce qu’ils échafaudent,
eux ! Faire inscrire sa fille dans un lycée c’est la laisser dans un internat, donc se
séparer d’elle, I’imaginer livrée a elle-méme, consentir a lui faire courir le risque de
fréquenter ces filles émancipées qui deviennent de véritables gourgandines, donc
accepter de la mette en danger ! Bien siir, ¢’est aussi lui donner 1’occasion d’avoir un
métier, mais ce faisant de devenir complétement indépendante et donc de s’éloigner
d’eux, de sa mére surtout qui ne pourra plus veiller sur elle ! (Ibid., p.53)

Le terme « veiller » signifie « accorder son attention a quelque chose ou quelqu’un » et
de « suivre de prés » ou « tenir a I’ceil ». Cette charge sensorielle s’écarte du sens que
la narratrice emploi. Il est synonyme de domination et de manipulation psychologique.
L’emploi de « SA fille » et « SON époux » (Ibid., p. 51), comme marque typographique

et textuelle, montre la charge sémantique de la possession et de ’effacement.

3 Epouse de Jean Chaneboux, I’oncle paternel de Jeanne. Un couple amoureux qui s’installe & Batna.
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Un autre personnage de leur entourage a remarqué cette force dominatrice et

t’* qui essaye d’aider Jeanne a découvrir la vie

manipulatrice de Pauline, ¢’est M'® Faye
en poursuivant ses etudes a Constantine (La Ch. A., p. 54). Ses tentatives vont en vain

a cause de Jeanne qui s’incline a la volonté de sa mére.

Une fois devenue grand-meére, Pauline est une mére douce avec sa fille quand elle a
perdu sa fille ainée Odelette, mais une belle-mére envahissante. Nous lisons les deux

portraits opposés de Pauline :

Une femme admirable dans la douleur. Son égoisme s’éteint et elle est toute
mansuétude pour sa fille qui souffre [...]. Elle ne vient au secours de son chagrin, que
si un signe d’elle le lui demande » (Ibid., p. 92)

Apres la naissance de Sylviane, Roger et Jeanne déménagent chez les Chaneboux, les

grands-parents, et

Pauline qui était déja une mere exclusive, envahissante, une femme acerbe vis-a-vis
des hommes- et de celui qui lui a pris sa fille en particulier-, maintenant qu’elle est
aussi grand’mére, s’estime investie de nouveaux droits et pouvoirs, qu’elle s’empresse
de mettre en place. (Ibid., pp.97-98)

Alors,

Pauline fait irruption chez eux de bon matin. Les réveils sont alors de véritables
cauchemars car elle n’a de cesse de faire lever Jeanne puis de la harceler par
d’impitoyables et hargneux va-et-vient entre leurs deux logements ponctués de
remarques et de marmonnements-afin qu’elle fasse enfin lever ce “flemmard-qui-se-
prélasse-au-lit-au-lieu-d’aller-s’occuper-de-ce-qui-1’attend”. Et Jeanne, au supplice,
oscille de I’un a I’autre, incapable de se convaincre que 1’un plus que 1’autre a tort ou
a raison. (lbid., p.98)

1.2.2. Jeanne-la fille —la mére :
Jeanne, a la fois mere et fille, est au centre de cette relation. Liliane Raspail dresse la
relation qui la lie a sa mére Jeanne et cette derniére a sa grand-mére Pauline. Cette
ambivalence travaillée par Liliane Raspail démontre I'intérét qu’elle porte au
vacillement identitaire. Au de-l1a de la confusion des identités entre mére et fille

ressentie chez le lecteur. Nous percevons une image maternelle a la fois destructrice et

" Est Dinstitutrice de Jeanne. Elle a choisi les Aurés pour enseigner aux écoliers, d’y vivre son deuil et
oublier son chagrin suite & la mort de son époux.
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inaliénable au cceur de la complexité-diversité-multiplicité-pluralité de la relation mére-
fille.

Pauline <— Filleq\_‘ Tmére ——> Sylviane
Jeanne

Autorité < N Attachement — Soumission

« Joyeuse, enjouée, heureuse d’un rien » (La Ch. A., p. 51), telle est I'image de Jeanne-
la-fille que la narratrice nous en fait découvrir. Malgré I’enferment et le contrble
exercés par Pauline, Jeanne qui « subira longtemps, sinon toujours, le joug de sa mere. »

(Ibid., p.54), développe un sentiment d’altruisme et de bonté. Nous lisons :

Sa vie lui plait ainsi et, optimiste, elle espere toujours que son avenir ressemble a
I’attente qu’elle en a. Ce qui compte pour Jeanne ¢’est de rendre heureux ceux qu’elle
aime et de se sentir en harmonie avec ce qui I’entoure. (La Ch. A., p.65)

Toujours gaie, toujours disponible, elle [Jeanne] s’épanouit dans cette atmosphere de
tendresse et de travail. (Idem.)

Elle ressemble a son pere, ce qui accentue le sentiment de protection chez Pauline et la

met sur ses défenses :

Jeannette donc, n’a que des amies ; comme son pére, ¢’est un cceur qui ne connait ni
I’envie, ni la colére, encore moins la hargne et la jalousie bien sir ; une nature en or !
Elle trouve tout le monde plus beau et plus intelligent qu’elle, s’émerveille de tout et
se livre en toute candeur, en toute sincerité. Pour elle la mauvaise foi, le vice, la
méchanceté n’existent pas ! Personne donc ne peut les exercer sur elle ; en compagnie
de Jeanne, les caprices et les mesquineries perdent tout leur intérét (Ibid., p. 67)

Un portrait beau et paradoxal, d’une part une nature en or qui s’attache au caractere
naturel et a ’essence de I’€tre, et d’autre part, celui d’une personne qui a un manque de
confiance en soi ou un altruisme poussé. Ayant subi une éducation traditionnelle de
soumission qui la prépare aux roles d’épouse et de mére, Jeanne, « & aucun moment, il
ne lui vient a I’esprit qu’elle pouvait étre ailleurs en train de faire des études, se
promener en ville comme les deux autres ou trois autres jeunes filles du village. » (Ibid.,
p. 65)

Nous lisons a la page 68 : « le village compte plusieurs lycéennes, mais une seule
universitaire, les filles se fiancaient généralement jeunes et pensant beaucoup plus
ensuite a leur trousseau et a leur futur vie de femmes qu’aux études ». Cette atmosphére

qui regne dans ce milieu rural et paysan les caractérisent et déterminent leur mode de
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vie. Nous trouvons qu’Adrienne, la modéliste parisienne qui vit a Batna, va jouer le
role de I’adjuvant en essayant d’ouvrir les yeux de Jeanne sur une autre vie loin de
I’empire de Pauline. En revanche, « la naive Jeanne ne semble pas exister pour elle-
méme mais affectivement projetée dans ceux qu’elle aime » (Ibid., p. 70). Et Pauline
« s’arrange habilement pour espacer leurs visites ou écourter les séjours de Jeanne a
Batna : sous tous les prétextes elle retient la jeune fille au village [...] la peur de voir

sa fille s’¢loigner d’elle rend Pauline plus rouée et plus opiniatre encore » (Ibid., p.71)

Jeanne dans son role de mére, essaye d’encourager ses filles, notamment Sylviane, a
poursuivre ses études, d’avoir une vie meilleure que la sienne, mais elle se retrouve en
train de transmettre et reprendre les mémes décisions que sa mere Pauline avait prises
auparavant. Adrienne Riche explique cette relation houleuse de réves et d’aspirations

entre fille et mére, ou

La martophobie peut étre considérée comme un éclatement des femmes, dans leur
désir d’échapper une bonne fois a la tutelle de leurs meres, de devenir des
individualités libres. La mére, nous la tenons pour la victime, pour la femme non libre,
pour la martyre. Nos personnalités se mélent et se surimpressionnent a celles de nos
méres ; et notre effort désespéré pour savoir ou finit la mere et ou commence la fille
nous fait livrer a un acte chirurgical radical (2010, p.234)

L’austére éducation maternelle n’a pas préparé Jeanne au monde de I’amour. Source de

I’échec de son mariage.

Raspail ne s’adresse pas a sa mére mais parle a sa place, ressent et agit a sa place. Elle
transmet aux lecteurs les moments intimes, les pensées et les sentiments de sa mere. Il
est de méme pour les moments critiques dans leur relation quand elle 1’a aimée, tolérée,
ou elle I’a réprouvée. Concernant la révélation sur la relation mere-fille, Sahraoui-
Jeanne, mere-pére, est une stratégie de 1’aveu. Jeanne étouffée par cet amour maternel,
perd son indépendance, la possibilité de donner son avis, de s’exprimer, de choisir,
d’exister hors la protection et ’autorité de Pauline. Jeanne la soumise arrive, en douceur
a conquérir sa liberté et une reconnaissance de soi et des Autres. De Jeannette a M™®
Rescot, au Maalema’® et Bent Chaneboux et enfin Nanou ; ces différentes appellations
résument les réles que Jeanne assume au cours de son parcours narratif. Il s’agit de

différentes facettes de son identité.

5 Cest le titre du chapitre 07, page 118, du premier roman.
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1.2.3. Sylviane- la fille- la mére
En racontant I’histoire de sa mére ¢’est sa propre histoire qui se lit ; son but, annoncé
auparavant, est de mieux comprendre sa mere, de faire réconciliation intérieure et
extérieure. Selon Freud, écrire sur la mére nait d’un malaise ou d’une insatisfaction
(Cité dans Florence J., 1984). Notre auteure n’est ni en conflit ni en rivalité avec elle.

L’image de sa mere est une image réelle mélée a I’imaginaire et au réve :

A P’hétel des eucalyptus, il lui semblait comprendre ce qui était le quotidien de sa
meére, ses occupations. Ici, tout la prolonge dans I’insécurité et la sensation d’étre
soudain complétement privée de protection ». (F. de Ch., p.218)

Les séquences qui décrivent I’enfance de Sylviane sont pauvres de détails et n’occupent
qu’un espace réduit dans I’ensemble de I’histoire. C’est les pages 134, 135, 140, 141
qui nous donnent le portrait de Sylviane ’enfant. Son arrivée au monde a permis a
Jeanne de devenir « une femme comblée » car « la maternité lui offre enfin un exutoire
a la mesure de son immense richesse intérieure et de son besoin de donner ; cette fille
rieuse et pleine de vie semble effacer tous les chagrins, annihiler toutes les angoisses »

(La Ch. A., p.101). Nous lisons aussi que :

Si elle ne sait pas étre une amante pour son mari mais seulement une excellent épouse,
elle est en revanche une meére exceptionnelle : attentive, disponible, généreuse, tendre
et gaie, forte, et rassurante, et si jeune si jeune dans ses élans, son ardeur, sa joie d’étre
enfin délivrée (La Ch. A., p.158)

Par ses relations avec ses parents, Sylviane est une fille brave malgré ses problemes
d’adolescence et ses crises d’identification causées par la perte du pilier spatial et

I’absence du pére (départ et divorce vont se souder pour jouer contre Sylviane).

Sylviane- la fille est insoumise aux frontiéres entre les deux communautés, ni a I’ordre
politique colonial préétablit. Une transgression timide mais qui révéle le caractere
naturel et s’éloigne de cette culture qui dénature 1’essence de 1’étre, qu’il soit enfant ou

adulte.

Nous retrouvons Sylviane-1’épouse plus présente que Sylviane-la-fille ou I’amante. Par
le mariage a son époux, le jeune lieutenant Norbert, elle cherche liberté, assurance et
confiance. La narratrice montre que ce mariage est aussi son passeport de retour a son
pays. Le mariage n’est pas une fin en soi, un premier objectif mais il se présente comme

un moyen, un adjuvant pour atteindre son véritable objectif : I’ Algérie.
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Il est si beau, si visiblement épris, si rassurant, si tout prét a tout pour elle, ce Norbert
Gallien qui veut étre son époux. Elle a tout envie d’un foyer a elle, d’une taniere a
I’abri des bourrasques et des intempéries, tant envie d’amour compact et sans fissure,
tant envie de trouver sa propre voie pour échapper enfin a ce désastre qu’été pour elle
le divorce de ses parents et le départ de son pays. (Ibid., p.145)

Et Jeanne place Sylviane dans la méme situation que sa mére 1’avait mise :

Quelle idée de se marier aussi jeune et de faire tout de suite des enfants ! Jeanne a cela
ne répond rien, elle qui culpabilise tant d’avoir divorcé, de n’avoir rien comme
« bagage », d’avoir tant révé pour ses filles, pour finalement les voir se diriger vers un
destin qui n’a rien de bien différent du sien, du moins en ce qui concerne Sylviane »
(F. de Ch., p. 157)

Par contre ce mariage, c¢’est un espoir d’une réunion d’un ailleurs et du soi, d’un demain
et un passé ; un espoir qui donne au réve une dimension réelle. L’auteure anticipe en
offrant au lecteur des bribes d’un retour propice en Algérie. Le lexique employé fait de
ce réve un reméde aux preécipices de son for intérieur, de son exil psychologique. Mais
avec le temps, elle en veut a ce mariage, a son mari jaloux qui ne voit que son corps et
les regards des autres. C’est que « sous I’angle sexuel » (Ibid., p. 244) qu’il voit son
caractére naturel. Pour lui, « s’il pouvait, comme les Arabes, faire porter un voile a sa
femme, il le ferait » (Ibid., p. 246)

Une autre sceéne qui dérange Sylviane c’est I’image que son mari cherche a lui imposé.
A Sidi-Aissa, ol elle essaye un nouveau départ pour leur couple, elle réalise « qu’il
veut qu’elle soit une femme bien (qu’est-ce que ¢a veut dire “une femme bien” ? se
demande-t-elle pour la éniéme fois !), une femme posée, une femme digne, une vraie

femme d’officier ! Bref, il voudrait qu’elle ne soit pas elle » (F. de Ch., p. 255)

Dans cette partie, nous avons identifié la premiere relation qui dirige I’histoire : c’est
la famille. Liliane Raspail ne préfére pas le modele de la famille en conflit ; elle
transforme par I’écriture le vide qui a été provoqué par 1’absence de son pére et celui
de I’¢loignement de sa terre en une démarche évocatrice et compensatoire. Ce vide qui
a de graves conséquences sur sa relation avec sa mere et la spéculation de son identité
apparait comme agent de déception et du déséquilibre affectif. Sous la domination
maternelle castratrice et suffocante, c’est Jeanne qui se place dans une position
concurrentielle avec elle-méme et avec Pauline dans sa relation avec son mari Roger et

avec Sahraoui.
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Les facettes identitaires que nous avons relevées chez Jeanne sont ; la fille, la femme,
la mére et la grand-meére. Pour Pauline, il ne s’agit que de trois rdles identitaires ; la
femme, la meére et la grand-mére. Par contre Sylviane s’affirme par quatre facettes
identitaires : fille, femme et mére pour rejoindre « Jeanne et Pauline ». Mais elle se
démarque par la facette identitaire de I’écrivaine. La figure de la mere et de la terre
représentent 1’origine, la vie et la reproduction. Etre meére inteégre la relation a autrui, la
dépendance réciproque, I’affection, la fabrication et le développement de I’autre.
Pauline est ’auteure de la vie de Jeanne, dans I’innéité absolue elle remplit le role de

la mére autoritaire.

Conscientisée des enjeux de la métaphore maternelle et du pouvoir de la sévérité
excessive de sa mere, il est facile de comprendre que Jeanne échoue dans sa vision
d’elle et des autres, de prendre parti ou de se définir. Charles Taylor précise que « sur
le plan privé, nous sommes tous conscients que notre identité peut étre formée ou

déformée par notre contact avec les “autres qui comptent” » (1992, p.67)

L’écriture de Raspail erre entre I’intime et I’extime ; elle retrace un chemin individuel
et collectif de la femme coloniale cantonnée dans son réle de fille, femme, épouse, mere
et amante. Cette femme coloniale, a travers les principales figures de Jeanne, Pauline
et Sylviane, était vouée a un role inférieur que celui de la femme européenne ou
citadine. Les études étaient un luxe ou un plus car son premier devoir était le mariage,
de se soumettre a I’autorité patriarcale ou celle de 1’époux : obéissance et respect.
L’identité de I’auteure et de la narratrice se rapprochent, 1’'une étant I’écho fictionnel

de I’ Autre.
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2. L’amour : utopie et achronie

L’amour est I'un des thémes que ’auteure a invoqué pour écrire son ceuvre. Elle le
précise d’ailleurs dans ses entretiens. Certes, il occupe une place importante dans ses
romans, soit par sa présence, son absence et en vétant plusieurs formes : amour-amitié,
passion amoureuse, amour-romantique ou amour maternel. Entre échec, incompatibilité
et épanouissement, les personnages accommodés par I’amour cherchent bonheur,
passion et partage. Le discours de la quatrieme page de couverture des deux romans
présente I’amour comme objet de quéte, par excellence, des deux personnages

féminins : Jeanne et Sylviane.

C’est I’histoire de I’amour de deux femmes, la mere et la fille, pour un pays : I’ Algérie,
chaque amour correspondant a une époque de I’Histoire, chaque amour obligeant celle
qui I’éprouve a le traduire avec son propre tempérament dans le contexte qui est le
sien. (F. de Ch., quatrieme page de couverture)

Chaque roman retrace la courbe d’un amour qui dés le début constitue le moteur de
I’intrigue. Jeanne entreprend une quéte amoureuse sur/d’une terre et d’un pays étranger.
Par contre, Sylviane vit son amour pour cette terre natale : pays et peuple. Il est a
signaler que leurs parents (Michel et Roger) dans leurs parcours sépares et différents
entreprennent une quéte amoureuse de cette méme terre qui vient se greffer sur la trame
narrative, mettant ainsi le discours idéologique, culturel et spatial entre les deux
mondes, les deux visions ou le Méme et 1’Autre, I’ici et la-bas sont entre

rapprochement, ouverture, déception puis détachement.

Nous lisons a la page 169 de Fille de Chemora, la philosophie de Sylviane sur I’amour :
« rien ne fascine plus Sylviane que ’amour, les couples amoureux, ce qu’elle imagine
la fusion de deux étres. [...] Elle pense d’ailleurs que les étres humains sont tous dans
la méme quéte, qu’ils en soient conscients ou pas, qu’ils se ’avouent ou pas, qu’ils
I’admettent ou pas ». Parmi les couples amoureux qu’elle garde en mémoire ; celui de
son oncle Jean Chaneboux et sa femme Adrienne et de Gisele, la sceur de son mari dont
« I’harmonie de leur petite famille émerveille la petite «Chaouia » [et] dont le lumineux
bonheur au milieu des siens est resté quelque part accordé dans un village appelé
Chemora/Lutaud » (Idem.). Et ’espace natal revient, toujours présent sur lequel se

greffent I’attachement et le vrai amour.
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L’utopie de I’amour est liée a la pudeur, au maternel et au naturel. Les jugements et les
points de vue des personnages, Jeanne, Pauline et méme Sylviane sont fagonnés par
leur for intérieur et leur vie de paysan, notamment leur expérience algérienne-
lutaudienne. 1l est 'un des lieux de définition identitaire, ainsi « les relations
amoureuses ne comptent pas seulement a cause de ’insistance qu’on met en général
sur les accomplissements de la vie ordinaire » (Taylor, 1992, p.68). Les relations
privées, notamment les relations amoureuses sont congues comme : «des lieux
privilégiés de I’exploration et de la découverte de soi et parmi les formes les plus
importantes de 1’épanouissement personnel. » (Ibid., p.62). Taylor ajoute quelques
pages plus loin que « si les rapports personnels intenses contribuent a former notre étre,
ils ne peuvent pas donc étre provisoires- méme s’ils peuvent, hélas, étre rompus-, et ils

ne peuvent pas étre purement instrumentaux » (Ibid., p.71).

La recherche de ’amour devient recherche de 1’Autre qui permet au moi de se
concrétiser. Retrouver 1’Autre serait se retrouver. Par contre, elle peut signifier se
perdre ou devenir autre. Chaque personnage aborde ou cherche a travers ’amour de
combler ce qui ne peut jamais étre comblé : le vide ressenti et dicté par le non
accomplissement de cet amour de 1’ Autre. Louise Dupré (1990) dans son article intitulé
L’amour : cette autre identité précise que la rencontre amoureuse est « lie a la
recherche d'une autre identité, une identité mouvante, fluide, brouillant la netteté de
I'image que renvoie le miroir pour inscrire dans la textualité une subjectivité qui affiche
ses liens avec le corps pulsionnel, fusionnel et par la méme, questionne et nourrit la

théorie féministe.»(p. 298)

L’amour étant défini comme « affection vive pour quelqu’un ou pour quelque chose »
(Larousse, consulté le 12/04/2020), son verbe recouvre une importante diversité de
sentiments et d’états et de comportements, ce qui le rend difficile a définir de fagon
cohérente et universelle. Le nom amour est a la fois ; un genre (courtois, libertin,
romantique,..), forme sociale ou culturelle donnée par la sexualité, et une catégorie de
sentiments associés (attirance, passion, tendresse, confiance). Les Grecs distinguaient

quatre sentiments différents :

e L’Erds ; 'amour du plaisir sensuel et corporel,
e La Philia ; I’amitié, le plaisir de ’amour bienveillant (ce que nous essayons de

suivre dans cette partie),
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e L[’Agapé ; 'amour divin, désintéress¢, inconditionnel,

e La Storgé ; 'amour familial (que nous avons démontré plus haut) (Ibid.)

L’amour est un sentiment dirigé vers 1’autre amenant a désirer son bien ou a vouloir se
I’approprier. Etre incliné envers l’autre, c’est une invitation a l’altérité par la
purification de I’ame, la reconnaissance de la différence, la distinction et donc leur
acceptation. Entrer en dialogue avec les visages des autres est une facon de percevoir
leur différence qui répercute la sienne, c’est I’idée que Charles Taylor (1992, p.51)
soutient : « [se] définir consiste & chercher ce qui est signification dans [sa] différence
avec les autres ». Dans sa conception, « on ne peut jamais décrire un moi sans se

référer a ceux qui les entourent ». (1994, p.55)

C’est sous I’aiguillon de I’amour que la perception de soi et la désignation d’une
modalité d’écriture retravaille 1’image de 1I’Autre pour une dialectique équilibrée de
I’identité et de 1’altérité, de soi et de I’ Autre. Nous essayons de répondre aux questions
suivantes : quel role ’amour joue-il dans la construction de I’image de soi ? Comment
I’espace favorise-t-il I’épanouissement des relations amoureuses ? La dynamique de la
reconnaissance de soi et de l'autre est émancipée par la domination ou par
I’hospitalité/I’accueil ?  Ceci  dit, comment les relations interpersonnelles

(re)définissent-elles I’image de soi et celle de ’altérité ?

2.1. L’amant et ’image de soi
2.1.1. L’image de Jeanne
« Les relations amoureuses sont aussi le creuset de 1’identité congue intérieurement »
(1992, p. 136), au dire de Charles Taylor, dans son ouvrage La Culture de
[’Authenticité. |l précise que «I’amoureux est I’'un des lieux idéaux pour se découvrir.

Il est I’espace de formation identitaire. » (1992, p. 68).

L’ombre de Jeanne plane sur les deux romans. Par ’amour, Jeanne et Sylviane,
cherchent le bonheur, ce qui les attache a la vie et a I’espace. La séparation est le
premier trait de I’amour. Si I’amour entre Jeanne et Sahraoui représente un danger pour
la société Pied-Noir, Hélene Viella et la scéne de la gare expliquent leur volonté de
persister et le risque de la fusion qui dérange les tiers représentés par la politique
coloniale. L union entre Sahraoui et Jeanne symbolise le voisinage entre deux mondes,

la volonté de franchir la différence et la domination de I’égo. L’auteure montre une
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thématique de ’amour et fait sentir au lecteur I’impossible syncrétisme et I’impossible

négociation.

L’auteure nous présente les différents moments de la vie affectueuse et amoureuse de
sa mere. Elle nous décrit une amourette de I’adolescence de sa mére, sous le regard de
sa tante Adrienne, avec Victor Lago en 1922. Un jeune italien qu’elle trouve « tres beau
et plein de charme et semble trés sensible au fait qu’il veuille devenir professeur de
frangais » (La Ch. A, p.71). Cette histoire enchante la jeune fille et sa tante qui « se
réjouit du changement qui s’annonce » (Idem.). Un amour qui n’aura pas d’avenir et
sera avorté par la figure dévastatrice de Pauline. Cette derniere soustrait tout
épanouissement amoureux de sa fille en choisissant un autre amoureux qui répond a ses
attentes : Roger de Chemora. Le personnage de Roger s’avére a la fois 1’assurance et le

choix pour garder Jeanne pres de sa mére. Roger représente le mari et non I’amant.

Dans son mariage, Jeanne comme sa fille, le mécanisme amoureux est représenté par
la narratrice dépourvu de désir et de passion mais dans une intimité pudique. Roger
cherche 1’épanouissement total, par contre Jeanne, «dans la peine comme dans
I’amour, ne se livre pas ; gentille, pudique, absente, elle recoit sa tendresse mais sans
la solliciter » (La Ch. A., p.92). Quant a Norbert cherche en Sylviane sa beauté et son

corps.

Ce passage résume les différentes facettes de ’identité de Jeanne et sa philosophie de

la relation conjugale :

Le mariage n’a rien apporté a la jeune femme sur le plan de 1’épanouissement. Elle a
socialement changé de statut, c’est tout ! Elle est passée d’une tutelle & une autre : la
fille de Pauline est devenue la femme de Roger, Jeanne Chaneboux : Jeannette Rescot,
et pour les Indigénes « bent Chamboux » : « Madame Roger ». Marquée par 1’austére
éducation de sa mére, inconsciemment imprégnée des réticences de cette derniére,
« ’acte » - comme I’a entendue appeler cela - 1’a au début mortifiée, puis elle a peu a
peu mieux accepté la tendresse de son époux ; mais en fait cela est une corvée pour
elle et elle ne se soumet a lui que parce que cela fait partie de son réle d’épouse ; elle
n’imaginait pas du tout ce que cela pouvait étre, et maintenant qu’elle sait, elle ne
comprend vraiment pas que tant de femmes, et d’hommes, lui accordent une telle
importance. D’ailleurs, elle ne veut méme pas se poser de questions ; elle le vit, cela
suffit, et elle s’est bloquée pour n’avoir méme pas a y penser ! (Ibid., pp : 88-89)

Aprés son divorce, elle se demande : « Mais, mon Dieu, que va-t-elle faire de cette

liberté ? ... Et sur qui va-t-elle tombé aprés ? Pourvu qu’elle ne s’amourache pas de
Sahraoui ! » (Ibid., p. 171)
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Nous lisons aussi ;

Tu n’es pas un objet, mais celui qui te plait n’en est pas un non plus. 1l faut jouer ta
partie avec passion et lucidité. C’est tout I’art de la vie, le vrai « savoir vivre », celui
qui te donne un regard qui ne déforme pas les autres... lorsque tu sais aimer, tu sais
aussi beaucoup mieux comprendre les autres, tous les autres. En fait, ¢’est un chemin
a défricher, a explorer, parce que I’amour est une découverte, la seule vraie découverte
car c’est celle capable de 1’ouvrir au reste de 1’univers. (Ibid., p. 175)

Elle va vivre un autre amour qui occupe une place plus importante que les précédents.
Si Jeanne a, de plus, « cette qualité rare des étres qui savent aimer et se laisser aimer. »
La narratrice nous montre qu’elle posséde « le naturel et I’humilité de ceux qui vont a

I’essentiel » (Ibid., p.171). Charles Taylor corrobore cette idée :

Chacun d’entre nous a la chance de renaitre, authentiquement unique, avec une
capacité accrue de s’aimer soi-méme et d’ouvrir les bras aux autres... Le plaisir de la
découverte de soi est toujours disponible. Méme si les étres aimés entrent et sortent de
notre vie, la capacité d’aimer demeure. (1992, p.364)

Jeanne vit ces sentiments transportée par I’imaginaire de la relation. D’abord elle se
découvre grace a la réciprocité de ’amour, par la possession de Sahraoui, mais elle
n’arrive pas a faire des sacrifices. Elle sort d’elle-méme rencontre Sahraoui, démolit sa
coquille, sa fragilit¢ pour s’enrichir et rompre avec I’ancienne Jeanne.
L’amour « suggere un état d’instabilité ou I’individu cesse d’étre indivisible et accepte
de se perdre dans I’autre, pour 1’autre», écrit Julia Kristeva (2015). En effet, cette
nouvelle situation laisse apparaitre une nouvelle image de Jeanne qui est en parfait

équilibre psychique (intérieur et extérieur) assuré par cet amour.

Charles Taylor précise que la relation amoureuse joue un réle crucial dans la formation
de I’identité (1992, p.68). Elle contribue a trouver dans I’amoureux ’'un des lieux
idéaux pour se découvrir. Il est donc I’espace de la formation identitaire en cherchant
ce qui est significatif et différent en lui. A travers cette relation amoureuse ; « [Jeanne]
et sa force nouvelle, face a cette étendue qu’elle s’avoue aimer presque comme un étre
vivant » (La Ch. A., p. 178). Dans ce passage nous percevons la renaissance et la vitalité
qui regnent dans la sphére de Jeanne qui se réjouit de cet amour et surtout du bonheur
dans I’espace. Cette force retrouve son reflet sur Sahraoui qui, avec Jeanne, se trouve
pris « a I’ensorcelante magie de ces espaces s’offrant au soleil, ou leur minuscule
attelage semble le seul témoin de I’existence humaine » (Idem.). Un amour immodéré

par la lumiere.
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Notons que la description de la passion amoureuse est abordée avec timidité. Nous
lisons la relation entre Jeanne et Sahraoui comme un conte de fées ou la narratrice n’ose
pas franchir le seuil de la pudeur. Aucune trace d’intimité ou sexuelle n’a été repérée.
L’épanouissement des amants et le bonheur de cet amour réciproque ne sont qu’un
mirage qui se dissipera vers la fin du premier roman, mais les miettes du souvenir font
leur écho dans le deuxieme roman. L’un comme 1’autre retournent dans leurs mondes.
C’est bien I’échec de I'idéologie de I’assimilation de I’Autre au Méme. L’amour
n’apparait pas comme un simple sentiment mais une prise de position contre la société
quine cultive pas I’'unité et I'union des €tres appartenant aux aires différentes. L’auteure
essaye d’affirmer un dépassement de la séparation et de la quéte de 1'unité¢ de soi

abimée.

Leurs rencontres’®, leurs unions et leurs sentiments sont un exemple d’une union voulue
mais vouer a I’échec. Un homme originaire de la sphére culturelle du dominé et une
femme représentant la sphere culturelle du dominant. Il s’agit d’une représentation
d’une idéologie d’assimilation, de Ilui faire adopter de nouvelles habitudes
socioculturelles de 1’ Autre pour arriver a le posseder. Les sentiments sont 1’'un des biens
de I’Autre que le soi cherche a les approprier. Mais Sahraoui essaye de fuir cette
assimilation tout en portant en lui cet amour. Les passages ci-dessous décrivent sa

situation :

Le seul objectif qu’inconsciemment elle se fixe pour retrouver force et lucidité et ne
pas sombrer ou se dissoudre, ¢’est de vite rassembler les morceaux d’elle-méme partis
dans tous les sens et de les cimenter. [...] Bref, elle est presque obligée de ne plus étre
elle-méme. [...] Sahraoui est trop attentif a Jeanne et a tout ce qui la concerne pour ne
pas remarquer son changement. [...] Jeanne est si tendue, si meurtrie, en si grand
besoin d’agressivité, qu’elle affronte Sahraoui avec passion et soulagement, comme
un adversaire offert sa compensation. (La Ch. A., p. 165)

Dans cet ordre d’idées, Charles Taylor atteste que le naturel et ’harmonie intérieure
assurent la compréhension de la question d’identité. Sur le plan privé, I'identité se
forme par la nature de ce contact avec les autres qui comptent (1992, p. 67). Mais sur
le plan social, I’identification est assurée par la reconnaissance de 1’égalité (Ibid.) pour

pouvoir former I’identité. La philosophie de Charles Taylor qui exige une culture de

6 Le roman exploite une thématique usée et fortement symbolisée dans plusieurs écrits d’écrivains
maghrébins et ceux de la migration. L’image d’une femme blanche qui pénétre dans le monde de
I’indigéne, essaye de s’adapter et d’adopter un altruisme a travers le parcours narratif.
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’authenticité pour une reconnaissance des autres, il admet que « notre identité est
modelée par le dialogue avec les autres, en accord ou en conflit avec leur
reconnaissance de nous-méme » (lbid., p.62). Cette culture de I’authenticité privilégie
deux modes de vie, le premier au niveau social ou la reconnaissance de la différence
sera cruciale pour développer I’identité de la personne. Pour le deuxiéme se situe sur le
niveau personnel ou les relations amoureuses seront un lieu essentiel au développement
de I’identité. Ainsi ;

Le principe essentiel de 1’équité exige qu’on accorde a chacun des chances égales pour

développer sa propre identité, laquelle implique (...) la reconnaissance universelle de

la différence, quelle que soit sa pertinence pour 1’identité, qu’il s’agisse de sexe, de

race, de culture ou d’origine sexuelle ; au niveau privé, la relation amoureuse joue un
role crucial dans la formation de 1’identité » (1992, p.69)

Dans le village, au milieu de la nature et des paysages, une image de soi est fondee sur
’amour, la bonté et I’authenticité. A juste titre, I’amour assure & I’étre un
épanouissement et une ouverture ; amour des étres ou des biens. Ainsi, tout en prenant
le parti du caractére naturel et I’authenticité contre I’individualisme et le repliement sur
soi « I’individu posséde la chance de s’aimer et aimer les autres, et ce, de découvrir son

originalité et son identité méme si les étres aimés entrent et sortent de [sa] vie. »
(Taylor, 1992, p. 364).

Cette union a permis a Jeanne de se saisir en tant qu’étre original, typique, specifique,
capable de se diriger vers 1’Autre : personnage et monde. Et de méme, elle voit en
Sahraoui cet autre, son ame sceur, un étre singulier et particulier. Dans son imaginaire,
il est idéal et parfait. Cette idéalisation s’estompe a la culture, la société et la famille.
Les différences sociales, culturelles, raciales et de conditions ont modelé, orienté et

banni tout espoir d’alliance.

Jeanne échoue dans son parcours, dans la possibilité de rejoindre la communauté

arabe/berbere et musulmane, a cause de son ancrage fort dans sa communauté. On lit

2

qu

11 fallait vraiment qu’elle ait perdu la raison pour avoir cru possible de construire sa
vie avec un chaoui [...] Jeanne la naive était, elle, restée bloquée sur la vision
lutaudienne des choses : épouser un Arabe, son commis de surcroit, I’imposer a tous
les autres, sa mere et ses filles en tout premier lieu, impensable. Pour aller vivre avec
luiou ? (F.deCh., p.08)
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Alors, elle décide de « vivre sans Sahraoui comme elle vit depuis toujours privée
d’odorat, sans en souffrir le moins du monde » (Idem.). Son expérience non accomplie

est tributaire des préjugés et la non reconnaissance sociale.

La relation entre Jeanne et Sahraoui est une allégorie entre la France et 1’ Algérie d’ou
I’échec de Jeanne est une réussite pour Sahraoui. L’échec de I’assimilation et de
I’acculturation a donné éveil et prise de conscience de I’identité nationale algérienne.
Alors la relation amoureuse est a I’image de 1’Histoire coloniale et de la passivité de la

France face a I’Algérie : Pied-Noir et Algérien.

L’admiration que Jeanne ressent aupres de Sahraoui, accumulée par son statut de
patronne, trace un schéma ascendant de son parcours dans la relation amoureuse. Elle
va devenir une autre, acquiert un succes social et réussit de trouver son role et de
découvrir son for intérieur. Ce processus d’évolution sera interrompu par 1’autorité de

Pauline et les stéréotypes sociaux (1’imaginaire social.)

Pauline se réjouit d’une grande influence sur sa fille qui ne réussira de s’en sortir de
cette dépendance que grace a son amour a Sahraoui. Mais I’amour envers ses filles sera
plus fort et réussira Ia ou Pauline a échoué. D’emblée, I’angoisse de les trahir la pousse
a trahir son moi et son amant. Outrée par la vacance maternelle et sociale, I’amour de
Jeanne pour ses filles est le grand amour contre lequel toute autre forme se brise.
Pauline et ses filles sont considérées comme autant d’entraves au déploiement de son

épanouissement amoureux.

Dans sa relation avec Sahraoui, la jouissance de I’amour vécu arrache Jeanne a elle-
méme et brouille les frontiéres entre soi et I’ Autre et enclenche aussi la coupure avec
sa mere Pauline. Par I’acceptation d’étre ’amante de Sahraoui, elle sort de la tutelle
maternelle vers une subjectivité individuelle et une fusion avec soi mais le regard que
I’autre porte sur cette relation la conduit vers I’impossibilité d’une fusion totale et ce
vouloir faire et la réalité vécue. Entre les deux, la fuite sera la seule voie. En ce qui
concerne 1’ Autre, nous relevons qu’il agit sur le plan cognitif et regroupe sa mere, la
sociéte pied-noire ainsi que son propre regard qu’elle porte sur elle-méme. En ce qui
concerne Sahraoui, cet amour est un révélateur de 1’éveil de 1’identité nationale. Le

diptyque amour-identité détermine le parcours de Sahraoui.
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Jeanne renonce au combat pour garder son amour. L’auteure scrute le personnage de
Jeanne de I’intérieur par sa naiveté, son étre esseulé et dépossédé de liberté et de reperes
qui émanent de son éducation et de la domination de sa mére. Finalement la quéte de
Jeanne demeure celle de la mére qui grace a I’amour rencontre sa propre voix intérieure.
L’indécision de Jeanne traduit la solitude et le vide qu’elle ressent dans cette zone
indécise entre le dedans et le dehors. Jeanne transgresse les frontiéres et aime son
Khemas, mais par peur elle vit cet amour secrétement, n’osant ni le dévoiler, ni le

maintenir.

En France Jeanne va vivre une autre relation d’amour avec André Durcot qui lui apporte
assurance, soutien et protection. Jeanne avoue a sa fille qu’il ne ’aide pas mais sa
présence et son éloquence font barrage par sa prestance et permettent de « nous
défendre » (F. de Ch., p. 164), selon les propos de Jeanne dans sa lettre.

Un personnage qui, au départ, ne plait pas a Sylviane par ce qu’il « est, a I’inverse d’elle
[Jeanne], si peu discret, si visiblement amateur d’alcool et d’auditoire. D un autre c6té,
elle n’est pas autrement étonnée que cette jolie mére de quarante-quatre ans ait seduit
un tel personnage et succombé a son charme ! » (F. de Ch., p .155). Avec le temps, le
mystere se dissipe et Sylviane est « heureuse de voir cet homme arrive dans [la] vie »
de sa mere. (Ibid., p.163). En ce qui concerne André, il est devenu le miroir de leur

essence, de « ce qu’il nomme, lui, leur inconscience » (Ibid., p.157).

Dans ses longues lettes, Jeanne explique a sa fille :

Il m’impressionne beaucoup par ce qu’il sait tellement de choses ; on dirait qu’il est
allé dans le monde entier, qu’il connait tous les problémes ; d’ailleurs il dit que nous,
les Piednoirs, nous n’avons rien compris ; il nous trouve ignares et pense qu’il n’est
pas étonnant que le peuple algérien se rebelle. (Ibid., pp.163-164)

André, le compagnon de Jeanne, est I’actant qui lui communique le savoir, lui permet
de mieux comprendre sa personne et de constituer I’image de son identité de pied-noir
ignorante et naive. Nous lisons : « C’est comme ¢a. Il a raison, André, lorsqu’il lui dit
qu’elle n’est qu’une cabocharde petite Auvergnate pétrie d’amour pour les siens mais
réfractaire aux changements, généreuse mais fermée aux problemes de 1’univers »
(Ibid., p.300). Or, c’est grace et avec lui qu’« elle a vraiment pris conscience de ses

propres défauts et de ses qualités, de ses relations avec les autres, de tout ce qui autour
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d’elle crée une société ; ¢’est comme Si, avant, elle avait été ...hors du cadre » (lbid.,
p.301).

L’emploi du diminutif « petit » associé a « Auvergnate » décline, & nouveau, le
caractére limité de 1’éducation et 'univers de Jeanne, voire aussi de toute sa
communauté. La chose sire et réelle dans son univers ¢’est « le bonheur de ceux qu’elle
aime, ne pas les choquer, ne pas leur faire du mal ou avoir a les affronter ; elle a
seulement besoin de se réjouir de les voir en bonne santé beau et heureux » (Ibid.,
p.300)

Ce caractére noble a trahit son amour envers Sahraoui et sa vie en Algerie. De retour
en Algérie, quand elle arrive a Chemora « pour se sauver » (Ibid., 302), sauver sa vie
en France, la narratrice nous fait rappeler sa relation avec Sahraoui : « ce dont elle est
loin de se douter, la naive Jeanne, c’est que Sahraoui le sait qu’elle arrive : parce qu’elle
a besoin du secours de ses terres » (Idem.). Et le lexique reflétant I’image de Jeanne, la
jeune, la naive, « sa petite madlema », « sa bien-aimée niya » (F. de Ch., p.302) qui

revient pour prouver son caractére limité.

Méme apres son retour a Lutaud, Jeanne revient et retrouve ses souvenirs avec
Sahraoui. L’auteure nous montre son incapacité de lutter pour son amour contre le
monde. Elle affirme sa lacheté : « s’il est toujours vivant en elle, ce fils magnifique du
pays chaoui, ce noble et fier cavalier qu’elle a trahi, sans le vouloir, elle est persuadée-
aujourd’hui encore- qu’elle referait la méme chose et lachement s’enfuirait» (Ibid.,
p.300). Une telle conduite est dictée par le milieu qui agit négativement sur sa relation
amoureuse et sur elle. Nous dirons que c¢’est aussi leur statut de dominant / dominé qui
les conditionnent. L auteure poursuit son argumentation pour une lecture de I’Histoire

de I’ Algérie frangaise, en rappelant que :

Indélébilement marquée par ses années lutaudiennes, elle sait qu’elle n’aurait pas pu
devenir I’épouse de Sahraoui Boulildi, ni en Algérie, ni en France ; & tort ou a raison,
elle aagi ainsi pour préserver sa mére et ses filles, pour faire sa place dans cette société
francaise ou elle s’est immédiatement reconnue sans doute parce que, par sa naissance,
elle lui appartient depuis ses origines. (Ibid., p.300)

L’échec de leur relation est lu comme un mektoub, une soumission a la volonté du Dieu

et non une impuissance. L’auteure fait un discours socio-culturel sur la société
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musulmane ou la religion tient une place de force dans la constitution de la personnalité

de Sahraoui.

On est rodé dans leur monde a ce genre d’exercice d’apparente résignation, auquel la
relation a Dieu tient lieu de base et de support ; on tente de se forger ainsi une ame
saine et aguerrie, préte a plus dur encore, s’il le faut ! Ce n’est pas, comme le croient
les non-musulmans, lache acceptation de tout ce qui arrive. Bien au contraire, c’est
I’apprentissage de la patience, le moyen le plus sage de voir jusqu’ou on peut aller
dans la révolte ou le chagrin afin de ne pas en étre la victime mais le vainqueur. Et,
grace a cette volonté, il a fini par gagner, acceptant » le mektoub », ce que Dieu a écrit
pour lui, peut-étre pour le préserver d’une blessure plus terrible encore. (Ibid., p.303)

Charles Taylor explique que I’identité d’une personne inclut ses positions relatives aux

questions religieuses et politiques :

Le moi n’est ni un objet, ni un organisme, il se constitue par ses interprétations et se
définit par généalogie dans la géographie des statuts et des fonctions sociales, dans les
relations intimes et dans I’espace d’interactions intimes et dans 1’espace d’interaction
morales et spirituelles qui est le sien. (1992, p.103)

2.1.2. L’image de Sahraoui /’amant :
Le premier attrait et admiration qui prépare I’entrée de Sahraoui dans I’univers de

I’amoureux lorsque Jeanne le voit,

droit et altier sous son grand burnous blanc, prét a partir sur la fringante klikline dont
la criniere a été savamment tressée de laines de couleurs vives, elle le trouve
absolument magnifique ; ce n’est plus I’ouvrier discret et banalement vétu de tous les
jours, c¢’est un homme semblable aux impressionnants cavaliers qui remontent le
désert chaque été et qui, bien qu’Arabes, bien que nomades (car a leurs yeux
d’européens, les deux sont considérés comme des handicaps !) et apparemment sans
grandes ressources, ont dans leur noblesse, leur mystere, quelque chose de fascinant
et d’inaccessible, qui inspire le respect. (La Ch. A., pp.110-111)

Et Jeanne devant ce défilé se dit avec émotion qu’« il est vraiment superbe, Sahraoui »
et elle « se répéte avec une joie enfantine que » oui, vraiment, ¢’est Sahraoui le plus
beau cavalier ». C’est comme si, d’une certaine maniere, elle le voyait pour la premiére
fois, comme si elle le découvrait » (Ibid., p111). La fascination est I'un des fondements

de ’amour.

Jeanne compare la présence de Sahraoui dans sa vie au mdrier : « inamovible, fidéle,
tenace, discret et fort». Ensemble, au travail, « elle ne se sent pas seule, Sahraoui est
la ». Ainsi, « patiemment, fermement, surement, il I’améne a ouvrir ses ailes, a les
déployer, a s’en servir. »(Ibid., p. 116). Elle va vivre avec lui le bonheur de 1’ouverture

vers I’extérieur et ’exploration de son intérieur ;
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Spontanément, dés leur premiére vraie journée de travail ensemble, il ne va plus

I’appeler « madame Roger » mais « madlema ». Et, beaucoup gréce a ce mot, la fagon

dont il le dit et le module, selon qu’ils sont seuls ou non, avec tel ou tel autre

interlocuteur, ou I’importance de ce qu’il a a lui transmettre ou a communiquer, la

petite madame Rescot va intégrer toutes ses nuances, leur donner une réalité en

poursuivant sa mue, aller de plus en plus loin dans le changement amorcé lors des

quéte pour sa petite église. (Ibid., p.116)
Sahraoui, cette figure a la fois généreuse et accueillante, celle de la douceur de vivre et
de la tolérance se livre au travail de la construction de son identité, a 1’enquéte
minutieuse d’ou résulterait I’échec de sa relation amoureuse mais 1’éclatement de sa
véritable image de soi. Au service de Jeanne, il conquit son cceur et sa confiance. Il lui
assure appui et loyauté pour promouvoir une ouverture sur 1’autre et une symbiose
interne. La complicité de Jeanne et Sahraoui prend la forme d’une marche qui alterne
les pas. L’un et I’autre avancent dans le méme sillage animés par leur amour, la nature

et ’espace qui déterminent leur relation et leurs perceptions d’eux et des Autres.

Dans leur relation, Jeanne et sahraoui sont entre I’extérieur a soi et 1’intériorité.

Elle admet que Sahraoui, comme certainement tous les autres, non seulement ne juge
pas, ne se moque pas, mais qu’il ne fait preuve non plus d’aucune commisération
blessante. Tout simplement, il la comprend et veut lui faire savoir qu’il est la. Tout
dans son attitude veut transmettre ce message a Jeanne. Son regard fixé sur la
route. (La Ch. A., p. 166)

L’état euphorique communiqué par la présence de son amant Sahraoui la pousse a
commencer une nouvelle vie et d’assumer ses responsabilités. Sahraoui cet homme pur
et noble, « est le philosophe qui sait lui donner au travail sa grandeur, aux soucis leur
enseignement, a tout ce qui I’entoure sa juste place ou son envergure, et a Jeanne sa joie

et sa confiance. » (Ibid., p. 177)

Cependant peu de romans représentent ’image de I’indigéne ou de I’étranger qui essaye
de rejoindre la femme de la société d’accueil ou dominante. Notamment un homme ne
possédant ni niveau d’instruction, ni biens, ni statut social respecté. D’ailleurs la
narratrice évoque cela en disant si Sahraoui serait comme Ferhat Abbas et se demande
que sera leur relation et leur avenir. Et nous posons la question suivante ; pourquoi
I’appel de cette figure politique, historique algérienne ? Ne serait-ce qu’une projection

de sa propre vie ? Sachant que Liliane Raspail est 1’épouse du neveu de Ferhat Abbes.

L’image de Sahraoui n’a jamais été dévalorisée ou son illettrisme représentait un

handicap dans leur relation. « Et, sans s’en rendre compte, plus elle se plait en la
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compagnie de celui qui aime tout ce qu’elle aime, Sahraoui. Sahraoui qu’elle apprend

a connaitre chaque jour un peu mieux. » (Idem.)

Le point essentiel pour Jeanne c’est d’étre ensemble. Et Jeanne Chaneboux commence

a connaitre son corps, ses désirs et I’éveil de son identité féminine :

A la fois totalement généreuse et totalement égoiste, elle vit au milieu des autres en
leur donnant tout ce qu’elle peut mais en ne sachant pas recevoir. Avec cet amour.
Jeanne vient de naitre. Son corps vient de découvrir le plaisir. Le village n’existe plus,
les siens sont en elle et elle verra plus tard comment s’arranger avec eux. Sahraoui est
son merveilleux amant mais il n’appartient a aucun monde non plus. Il n’est plus. Il
n’est plus arabe qu’elle n’est frangaise ou autre chose. L’avenir c’est aujourd’hui. »
« Jeanne passe du néant affolant ou la jette la présence de Roger a I’enchantement le
plus absolu car tous les travaux, toutes les allées et venues, tous les gestes les plus
quotidiens, sont des actes d’amour aupres de Sahraoui. (Ibid., p. 180)

Par I’amour elle cherche a se concilier avec son passé, avec sa terre, avec son héritage.
C’est de retrouver un amour perdu qui, pensons-nous, est le discours que les pieds-noirs
réclament actuellement, s’agissant de leurs morts, de leurs terres, de leur vie et leur

paradis perdu.

Sahraoui sert de miroir du moi : « il [Sahraoui] a un tel visage, de tels yeux, il y a en

eux un si vibrant appel, une telle passion, dans sa haute silhouette un tel magnétisme,
que Jeanne-telle un miroir- en devient le reflet. » (La Ch. A., p. 179). Le visage de

I’amoureux accomplit le travail de la réverbération et I’altération.

Jeanne et Sahraoui se dénaturent ; chacun en altérant élabore ses schémas dans cette
relation, voire dans sa vie. La narratrice montre que Sahraoui est un espace a conquérir,
il est le territoire de Jeanne qui n’a aucune filiation, ni parenté, ni appartenance : «
Sahraoui, c’est le fils de personne, le frére de personne » (lbid., p.182). Elle le place
dans une altérité paysagere (Bererhi, 2004, p. 185) : « c’est le fils du soleil et des
étendues de Boulhilet ; Sahraoui, c’est I’amant de Jeanne ; Sahraoui c’est son
philosophe amour, celui par lequel elle a pris conscience d’elle-méme, de toutes les
facons. » (La Ch. A., p.182). Jeanne place I’altérité comme une nouvelle identification
de I'image de son identité. En examinant le portrait de Sahraoui, devenu son miroir et
reflétant son altérité, elle efface tous les référents d’identification ethniques et spatiaux :
« Sahraoui est son merveilleux amant mais il n’appartient a aucun monde non plus. Il
n’est plus arabe qu’elle n’est frangaise ou autre chose. L’avenir c’est aujourd’hui. Le

passé, est passé. » (Ibid., p. 180). Nous lisons plus loin :
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Jamais, jamais, elle n’a senti autant vivre son corps ; jamais, jamais, 1’attente d’une
étreinte ne lui a fait oublier a ce point tout le reste du monde, et pourtant, jamais,
jamais, cette attirance pour un homme ne suscite en elle la moindre interrogation,
jamais elle ne pense a I’écueil de leurs différences, jamais elle n’envisage leur avenir »

(1dem.)

Tous les deux, Sahraoui et Jeanne se trouvent soudain nez a nez avec ’inconnu, le
stéréotype et les préjugés sociaux. Cette relation symbolise le ressort de la réalité-passée
entre les deux pays. Leur amour est un dépassement impossible de la différence et de
la domination. La narratrice montre que la dépendance inconditionnelle de Jeanne

envers ses filles lui enléve la volonté et ’identité.

Sahraoui qui a accepté le départ de Jeanne, a pu tisser sa blessure « comme se filait la
laine pendant des heures, des jours, des semaines » (F. de Ch., p.303). Ayant accepté le
sort de leur relation, il parvient a identifier sa place dans son monde, son image et ses

limites. Par contre Jeanne ne parvenait pas a

L’imposer dans son monde pour des raisons qu’il décelait parfaitement, sans vraiment
les admettre, mais qu’y pouvait-il ? Lui, qui n’était pas un Ferhat Abbes, pour ne citer
que le plus connu, qui n’était ni un notable, ni un intellectuel, capable d’imposer aux
autres son choix, se trouvait tout aussi impuissant qu’elle ; plus sans doute. (Idem.)

Chacun faisant son choix, découvre qui était réellement, qu’espére-t-il de cette vie ?
Que faire de cet amour ? Les deux I’ont gardé vivant, doux, pure, propre et intégré dans

leur passé, leur cceur et surtout dans leur Chemora/Lutaud.

La narratrice nous avise dans le dernier chapitre que Sahraoui ¢’est marié¢ en 1950 avec
une certaine Meriem, une lointaine parente de sa famille d’Ain Beida. Et « Cela lui a
permis, fin 1954, de ne pas étre dechirée entre Jeanne et ceux de sa race, et de se lancer
de toutes ses forces, de toute son &me dans un combat qu’ils devaient tous magnifier

afin d’en accepter ’audace et les sacrifices » (Ibid., p.304)

L’échec a éveillé son identité nationale, mais I’amour de sa jeune épouse « chaude et
accueillante, compréhensive, complice de son combat, elle lui offre une si profonde
quiétude qu’il en tire la détermination et le courage indispensables pour faire vivre leur

immense espoir de sortir victorieux de cette guerre pour I’indépendance » (Idem.)

La narratrice montre que la dépendance inconditionnelle de Jeanne envers sa meére
soustrait le moindre souvenir de Sahraoui et de cet amour. En France, éloignée de

Sahraoui, sa mére détruit toutes traces matérielles de cette relation :



Chapitre 11 : Les hétes du moi ‘ -

Cherchant un soir dans le sac & main de voyage ou elle garde tous ses papiers la petite
boite dans laquelle elle a caché quelques bouts d’écrits de sahraoui aussi que quelques
petites photos de lui, elle s’étonne de ne pas les trouver. Sa mére qui, par hasard,
passait par Ia, lui dit le plus affectueusement du monde : “ ne cherche pas, Jeanne, j’ai
tout mis au feu pour t’aider a ne plus y penser”. Ca lui coupe la parole de tristesse et
d’impuissance. (F. de Ch., p. 17)

2.1.3. L’image de Roger :
Roger était un bon mari et représente 1’image du Pied-Noir réservé. En tant que bon
époux ; « il est vraiment amoureux d’elle ». I1 vit son histoire d’amour admire son corps,
« elle a un joli corps, Jeanne, de si beaux seins et une peau satiné si douce ! » (Ibid., p.
98). Dans leur relation conjugale, ¢’est lui qui essaye de franchir la zone entre le soi et

I’autre, la paroi qui répartit I’intérieur et I’extérieur.

L’atmosphére de pudeur étriquée et de hargne permanente exercée par Pauline, ont
poussé Roger a se révolter au lieu de s’épanouir. Alors, il trouve dans un amour-adultere
auquel il n’a pas pu résister, une échappatoire ou une forme de force « pour ne pas étre
écrasé, de se protéger de ces femmes dont I’une le déteste, et ’autre ne sait ni ’aimer
ni le défendre [...] il a envie d’étre lui-méme totalement ! Il veut la construire, la sentir,
la gouter, ’apprécier, sa vie, en en payant tous les prix ! Il se sent d’attaque et ne doute

pas de trouver un moyen de s’en sortir » (La Ch. A., p. 99).

Les parents de Sylviane ont connu, les deux séparément chacun, un autre amour sous
le ciel de Constantine. Roger avec Nounette, dans leur nouvel univers, vont connaitre
un amour fou. « Un amour fou qui éclot, explose, les engloutit, dans le ravissant
appartement qu’elle posséde depuis trés longtemps en ville. » (lbid., p.101).
Ensemble, « Nounette et lui jubilent [et] vivent d’autant micux leur passion qu’elle ne

fait de mal a personne autour d’eux.»(Ibid., p.105)

En 1939, ’inauguration de I’église dans leur village a rendu Roger « assez fou, furieux,
de plus en plus agacé par la nouvelle attitude de sa femme et cette euphorie qu’il trouve
parfaitement excessive et ridicule » (Ibid., p. 110). L’image de Roger —le pied-noir- est
celle « d’homme réservée », « & qui le changement euphorique de sa femme ne plait
pas. » (Ibid., p. 104). La narratrice nous présente une argumentation qui est une analyse

psycho-sociale de la société et de I’individu de 1’époque :
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Primo, parce qu’ [...] en bon pied-noir qu’il est, il lui déplait fonciérement de voir son
épouse préoccupée d’autre chose que lui-méme, ses gosses et sa maison ; deuxio, parce
qu’en bon male qu’il est. (Idem.)

Plus loin, la narratrice précise que « les pieds-noirs sont comme les Arabes : leurs
femmes et leurs filles sont sacrées, et il [Roger] ne s’imagine pas les dévorant ainsi des
yeux. C’est tout simplement IM-PEN-SA-BLE » (Ibid., p. 106). La narratrice compare

I’amour du pays a celui des femmes. Roger,

Malgré lui cependant, dans son cceur, dans sa téte, sans cesse s’entremélent ses
désillusions, qu’elles concernent les femmes qu’il a aimées ou sa passion pour ce pays.
Il n’a trouvé chez aucune femme la douceur de la peau de Jeanne qu’il n’a jamais cessé
d’aimer, et cependant aucune femme ne 1I’a rendu aussi fou d’amour que Nounette. 11
les a perdues toutes les deux, et Martine est la par un hasard de la vie qui I’a eu, lui
par surprise. (F. de Ch., p.306)

2.2. Amitie et image de soi
L’amitié représente un adjuvant exceptionnel offrant a Sylviane une méditation entre
son for intérieur, ce qu’elle vit et ce qu’elle espére €tre réellement et ce qu’elle attend
de son monde. Une équation qui lui permettra de se redéfinir grace a cette union avec
I’ Autre-ami. Sylviane, sans objectif, ni profondeur, fuit sa condition de femme mariee
comme sa mere qui fuit Sahraoui. La fuite est un theme récurrent dans les relations

amoureuses chez Raspail.

Dans le chapitre XIX, intitulé « L’échappée vers le monde deviné’’ », la relation
d’amitié entre Sylviane et ses amis Arabes voit le jour, lui apportant confiance, lucidité
et retour vers son for intérieur tout en explorant une autre Algérie. Nous lisons dans les

premiers passages que :

C’est ainsi que Sylviane pergoit son entrée dans le nouvel univers des trois amis
d’Héléne Viella. Un monde espéré, enfoui dans le creux de sa conscience comme ces
trésors préservés par le sable durant des siécles et que des chercheurs passionnés font
resurgir a force de persévérance et de foi. (F. de Ch., p. 235)

Le portrait, qu’il soit physique ou moral, des trois jeunes hommes est montré d’une

maniére valorisant leur qualités et images. Alors, que

Ces trois beaux jeunes hommes, habillés a 1’européenne, parlant parfaitement sa
langue, mais a 1’évidence fiers de leur origine arabo-berbere, sont en effet en train de

7 Nous nous sommes interrogées sur le monde que 1’auteure cherche a nous faire deviner, s’agit-il de
celui que Héléne viella en a parlé a Sylviane ou de celui de la vie réelle que la politique et la société a
cette époque ont voulu dissimuler.
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rendre cohérence avec elle —-méme une jeune femme amoureuse d’un pays et de son
peuple sans parvenir, depuis le départ de son village, a concrétiser cet attachement. Un
groupe de jeunes instruits et intellectuels qui sont marqués par la culture francaise dans
leur habit mais expriment leurs attachements a leurs racines par leurs comportements
avec elle. (Idem.)

Nous lisons dans la méme page qu’ « avec eux, leur simplicité, leur joie de vivre, leur
respect pour celui qui les respecte (les femmes en particuliers) » (Idem.). Cette

atmosphere fait découvrir a Sylviane ;

Une appréhension de 1’autre totalement différente de celle pratiquée en France entre
gens du sexe opposé affichant leur mutuelle attirance. Ici, aucune allusion, aucune
n’équivoque, dans le regard ou dans les gestes, rien d’autre qu’une euphorie
spontanéité coupant court a tous les sous-entendus, ou tous les rapports sont a la fois
trés directs, puérils et physiques, mais d’une incomparable pudeur. (F. de Ch., pp. 235-
236)

Avec une telle assurance de pureté et d’éclat, Sylviane retrouve la lucidité d’esprit et la

transparence de son for intérieur communiqueées par cette nouvelle amitié. Elle est

Juste gamine de 23 ans, qui n’a jamais été mariée, n’a pas eu d’enfant, n’a pas souffert
d’aucune blessure [...] Simplement, de méme qu’il lui semble avoir enfin trouvé le
chemin ou elle peut rejoindre ceux vers lesquels elle ne pouvait s’empécher d’aller, il
lui semble que ce méme chemin est celui ou elle coincide enfin totalement avec elle-
méme. (F. de Ch., p. 236)

La complicité entre les amis et la joie de se connaitre affichent la primauté du naturel
et 'authenticité de chaque personnage. S’ils admirent Sylviane c’est parce que « cette
jeune Pied-noire pas comme les autres » (Idem.), par I’intérét qu’elle leur montre et sa
joie de les connaitre sans toute espece de retenue ou de géne qu’ils sont Arabes. En
plus, sa maitrise de la langue arabe avec enthousiasme et perfection les ravit. En
communiquant en arabe, Sylviane retrouve « toute la magie de son enfance », et en plus
« elle parle ’arabe sans aucun accent, avec une justesse de prononciation qui leur fait

dire qu’elle est trés” /1 louwa “"®(I1dem.)

Un tel personnage, plein de vie malgré ses souffrances et ce qu’il a enduré, affiche un
attachement a la vie, a ’amour et a I’espace de 1’ Algérie qui constitue son essor et son
essence. Elle confie a son amie Héléne Viella, nous citons ses propos durant une
discussion sur sa vie et ses relations : « J’ai envie d’une source, j’ai envie d’une
clairiére, d’une lumicre intense mais bienfaisante ou je pourrais étre moi-méme sans

appartenir a personne. J’ai envie de I’ Algérie ». Elle ajoute plus loin, citant toujours ses

"8 Elle ajoute une note en bas de page la signification de H’louwa : gentille.
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propos ; « J’en suis consciente de tous mes sens : psychique et physique. Je veux me
fondre dans ce pays pour éclore a nouveau, en toute plénitude. Si vous saviez a quel
point j’ai besoin de me défaire de toutes ces années auvergnates ou autres, de me laver
de tous ces regards, de toute cette ambiance ou il me semble ne pas avoir été moi-
méme ». (F. Ch., pp. 232-233)

C’est une intériorité qui s’exprime sur cette altérité subie et imposée par I’extérieur
dans un espace autre que celui de 1’Algérie. La terre est un pilier fondateur dans la

constitution de 1’identité individuelle.

La valorisation de I’identité culturelle algérienne et les valeurs sociales sont visibles a
travers cette amitié qui assure a Sylviane le maintien de son identité en valorisant
I’enfance et le monde arabe. La proximité et ’hospitalité inconditionnelle de 1’ Autre
influencent et affectent sa vision de soi et celle des autres. Alors ce savoir est un pouvoir

pour se concilier avec soi-méme et un véritable retour vers son identité.

3. L’amour-objet :
La terre et I’Algérie sont les objets chéris et précieux pour Jeanne et Sylviane sans
oublier la communauté Pied-Noire. Pour Sylviane le nom de 1’ Algérie « ¢’est comme
si elle entendait la voix d’un amant bien aimé qui lui serait rendu apres s’étre tu pendant
des années » (F. de Ch., p.160). En plus « I’Algérie, comme un amour interdit, doit
rester bien cachée dans son ceeur ; Sylviane Rescot sent trés bien que 1’inconditionnel

amour qu’elle lui porte peut fort bien étre moqué, incompris... Voire condamné »

(1dem.)

Cette relation amoureuse tissee avec et autour de la terre regroupe Jeanne et Sahraoui,
Michel et Roger. L’amour qui relie Jeanne et Sahraoui nait et évolue dans les champs,

la terre de Boulhilet mais échoue et fini dans I’espace citadin : Alger.

Nous pouvons donner la conception de I’amour selon les différents personnages dans

le tableau ci-dessous (voir la page suivante) :
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Personnage L’objet-amour La quéte
Pauline Sa famille : un amour Le retour en France est une réussite
autoritaire
Michel La terre algérienne La réussite dans sa vie.
Jeanne 1. Sa famille : ses filles et | 1. Réussir de se libérer de
sa mere ’autorité de sa mére. Devenir -
autre.
2. Sahraoui 2. Union impossible, c’est la
fuite.

3. Son amant le Frangais | 3. Evelil et prise de conscience
d’origine antillaise

Roger e Laterre algérienne e Attachement et exil
e Safille, Sylviane e Absence et effacement
Sylviane e Son pére e Piété et amour
e Sameére e Générosité et comprehension
e Laterre algérienne e Attachement et nostalgie
e Ses amis algeériens e Eveil et altérité

Jeanne/ les terres sont une image de la France / 1’ Algérie, ce paradis perdu. Apres avoir
quitté, a vrai dire fuir 1’Algérie, la narratrice nous fait révéler les idées profondes de
Jeanne : « Elle sait que c’en est fini maintenant des grandes terres céréali¢res dont elle
avait, durant des années, assumeé le rythme des saisons ; ¢’en est fini du bétail ; c’en est
fini de I’Hotel des Eucalyptus. C’en est fini de I’ Algérie ! » (F. de Ch., p. 08)

Les Biens et I’identité sont inséparables. Selon Taylor, ils orientent la vie et ’agir de la
personne. A noter qu’en France le statut de Jeanne Rescot n’est plus celui qu’en
Algérie. Elle passe d’un statut supérieur vers un statut inférieur, de la patronne a une
femme qui lutte avec ses semblables pour vivre. Sa tante lui rappelle qu’ : « ici ce n’est
pas la méme chose qu’en Algérie. La-bas, vous €tes patrons quoiqu’il arrive, méme si
vous étes des bons a rien ; en France, il faut avoir de quoi se relever. C’est pas du tout
cuit » (F. de Ch., p.51). La situation fait peur a « la petite Auvergne des Hauts-Plateaux
Chaouia » car le changement de I’espace, la séparation avec ses terres et du role

accentuent I’étrangeté ressentie en France.
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Raspail présente les Biens comme objet d’amour ou d’allégeance qui tracent les
frontiéres entre les pieds-noirs et ceux qui sont exclus de leur centre. Elle attire
I’attention sur ce que les pieds-noirs s’enorgueillissent de croire, d’une part, et de

donner un sens a leurs réactions, d’autres part.

La relation entre Sahraoui et Jeanne illustre I’image de cette frontiére imaginaire et
I’incommunicabilité ainsi que les voix de I’inhospitalité. Si les deux protagonistes ne
congoivent pas leur différence et I’angoisse du regard des Arabes, leur monde a
I’horizon de la diversité ne serait qu’un projet d’un no man’s land. Ici la pensée de
Sahraoui se situe au-dessus de 1’ Autre/ Jeanne qui permet ainsi de la dominer et de
forger une image claire limpide de son identité personnelle et nationale. Par contre,
Jeanne est placée au-dessous d’elle-méme et de Sahraoui, ce qui I’empéche d’entrer
dans un rapport égalitaire avec elle-méme et avec Sahraoui. L’amour de Sahraoui est
constitué d’un savoir et d’un vouloir dans une sphére de certitude ou son for intérieur

se manifeste.

Le mariage a fait subir a I’image du moi de Sylviane des métamorphoses. Son corps a
changé et s’est renouvelé, elle n’est plus la méme. Ainsi le mariage et le déclin
physiologique du corps et des émotions laissent Sylviane voir détacher son moi de tout

ce qui contribuait a donner illusion de I’unité.

La figure de Roger est liée a ’absence et la douleur. A I’opposé on trouve celle de
Michel qui est le lieu de I’amour, la présence et de ’accueil. Sa relation avec Jeanne,

sa fille, est douce et généreuse.

Tout au long de ce chapitre, nous avons essayeé de suivre « La Relation » entre
parents/enfants comme procédés d’écriture permettant le retour vers Soi ou de
rassembler son étre et offrant ainsi une hospitalité de 1’ Autre et de soi. Au-dela de lire
la relation entre les couples pere/ fille et mere/fille comme un simple lien familial, nous
avons essay¢ de les penser en tant que conciliation entre les deux pdles de 1’identité soit
Iipséité et la mémeté’. Il est a dire aussi que la relation influence I’écriture et ouvre

I’espace de I’ceuvre a toute union qui se veut comme conciliatrice des contraires.

" Riceeur distingue entre ces deux poles de ’identité personnelle, la mémeté ou idem signifie le méme
ou I’identique quant a ipséité ou « soi-méme » signifie le maintien de soi.
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Raspail ne s’adresse pas a sa mere mais parle a sa place, ressent et agit a sa place. Elle
transmet aux lecteurs les moments intimes, les pensées et les sentiments de sa mere.
Reéfléchir a la relation mére-fille chez Liliane Raspail nous a interpelé a poser la
question du peére dans son ceuvre. La représentation du pére avec en toile de fond cette
histoire coloniale crée un clivage entre littérature et histoire et entre pére-littéraire et
peére-réel. L auteure en focalisant sa narration et ses descriptions sur des points et en
écartant d’autres ne retient-elle que les éparpilles qui peuvent faire de son moi un autre
modele a la lumiére de ses espérances. Un détail qui nous a interpellé et que nous avons

trouvé problématique.

De¢s lors, la stratégie d’écriture mise en place par I’écrivaine a travers la superposition
de deux récits, qui relatent respectivement 1’histoire familiale, son enfance et son
adolescence, s’écarte du modele canonique biographique, de I’autobiographie, et du
roman familial mais se nourrit de leurs techniques et textures. L’écriture de Raspail se
rapproche aussi de ce mode d’écriture hybride entre la biographie, la fiction et
I’Histoire. En orientant le lecteur vers I’intime, 1’extime, 1’inconnu et le fictif, I’auteure
exploite la psychologie et la description pour explorer des périodes mal connues dans
la vie de sa mére. Si on remonte aux pages supra, nous avons montré que Raspail a
exploité son imaginaire pour raconter les relations amoureuses de sa mére et sa relation
intime avec son mari. Elle s’écarte de I’exofiction par I’absence de fantasmes et de
monologue puisque c’est la narratrice qui détient le monopole des événements et de la

narration.

Raspail en mélant des éléments de la vie /bio et de soi /auto dans une écriture aller-
retour et écueil/recueil a abordé la critique sociale, le désir de paix et de liberte, le désir
d’écrire et la réflexion sur la famille. Cette thématique est marquée par une mémoire
tronquée et brisée des Pieds-Noirs et cette « lacune identitaire que 1’on tente de
rafistoler par un retour au pays » (Lebrun, Collés & Robine, 2007, p. 68) grace a

I’écriture.






Chapitre Il : Quand ici est un ailleurs ...écriture d’écueil ou d’accueil de soi |

La problématique de 1’ailleurs® a été une matiére féconde pour des écrivains venant du
lointain ou allant vers le méme ou un autre lointain. Explorer ’ailleurs et tenter de le
narrer renvoient a une expérience singuliére, celle de la découverte d’un lieu qu’il soit
hostile, accueillant, ignoble, ou paradisiaque ainsi que la représentation de I’étranger
ou de I’Autre par opposition a soi. L’histoire de I’ailleurs est liée a I’exploration des

espaces inconnus devenus sources de toutes les réveries exotiques de I’Europe?.

Rencontres de I’ Autre et explorations de I’ailleurs constituent un espace créatif ouvert
a une poétique de I’imaginaire, du lointain, de I’ici, de I’accueil et de la découverte de
I’ Autre. Montaigne écrit que la premiére mission de I’écrivain n’est pas de se peindre
tel qu’il est mais de peindre le paysage qu’il met a jouer, « dont le sujet a tout intérét a
préférer peindre 1’autre en feignant de se peindre lui-méme » (Cité dans Milon Alain,
2005, p. 22).

Dans cet espace de rencontres et de confrontation avec 1’inconnu, 1’ailleurs « est désir
et appel, contrée ou advient le deépaysement intime » écrit Jean-Marc Moura
(1998, p.05). C’est en contact avec I’altérité que le moi® S’imagine, se constitue, se
modifie et s’ouvre ou s’enferme. Aux confins de cet Autre se trouve un autre Autre qui
décele le sentiment d’étrangeté, de ’imaginaire, de la différence, de 1’appartenance et
de la distance. Or, « personne n’est intrinséquement autre, il ne 1’est que parce qu’il
n’est pas moi» et «en disant qu’il est autre, je n’ai encore rien dit vraiment» écrit

Tzvetan Todorov dans Nous et les autres (Cité dans Bergeron, Bordeleau-Pitre &

1 Si I’adverbe « ailleurs » signifie « dans un autre lieu », découle du vocable ancien ailleurs du XI¢siécle,
issu du latin aliore (abréviation de in aliore loco qui signifie dans un autre lieu). Cette forme dérivée de
alius, « autre » a donné alienus et alter, formes qui toutes deux référent également a « autre ». De ce
dernier découle les mots « aliéné et altérité ». (A. Rey, Dir., Dictionnaire historique de la langue
francaise, Paris, Le Robert, 1992, vol.1). L’ailleurs est complexe, du fait qu’il n’est pas toujours le
lointain qui signifie la distance mesurée, en s’éloignant d’un Ici. On peut connaitre 1’ailleurs sans se
déplacer. Il est aussi synonyme de la différence et de la stigmatisation. L’ailleurs n’est 1’un ni I’autre, il
est Autre. Alors « ailleurs » renvoie d’abord a 1’ Autre, sous ses formes, qu’il soit autrui, le monde, un
lieu, un temps, un peuple, des normes sociales et culturelles ou tout ce qui n’est pas soi.

2 Commengant par les ceuvres sur I’ Alexandre au Moyen Age, la littérature courtoise est une littérature
de voyage (dite de découverte). Au XVIII¢siécle, pour arriver au XIX® siécle avec le romantisme qui
donne une nouvelle image a cet Orient sous les plumes de Victor Hugo. Cette notion va étre réaménagée
au XX et XXI¢ siecle. Aprés avoir exploré presque tout le monde, I’ouverture des frontiéres et les
nouvelles technologies, son sens s’inverse et advient ce fantasme rétrospectif de 1’origine.

% Ce qui constitue l'individualité, la personnalité consciente du sujet. Freud décrit le moi comme une
instance mouvante en perpétuelle réélaboration. Mais il le décrit également comme passif et agissant par
des forces impossibles a maftriser. Lacan, comme Freud, mettra l'accent sur la multiplicité des
identifications et donc des moi. Le moi est fait de la série des identifications qui ont représenté pour
lindividu un  repére  essentiel & chague moment historique de sa  vie.
(https://carnets2psycho.net/dico/sens-de-moi.html )
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Savard, 2017). C’est en s’appuyant sur 1’altérité que se construit 1’identité. En ce sens,
I’altérité et I’identité seront des paroxysmes de la différence, de I’'inconnu, du lointain

et d’un ailleurs -qui peut étre- révé, glorifié ou renié.

Allant de la reconnaissance de sa proximité, de I’intersubjectivité a son étrangeté
positionnée dans une intériorité/extériorité, 1’Autre constitue une ressource de
I’expérience et de la compréhension de soi, de I’identité et du lien social. Denise Jodelet
considere 1’altérité comme le produit d’un double processus de construction et
d’exclusion sociale. Il précise que « la conscience de soi est dérivée de 1I’échange avec
les autres, vient de I’intériorisation de la perspective de 1’autre sur soi qui le pose

comme objet social pour lui-méme. » (2005, p.31).

Aborder I’altérité, dont nous dégagerons les figures et les représentations de I’ Autre/de
I’étranger, est ’objectif de ce chapitre. Pour ainsi dire, ces interrogations sur 1’étre et
I’intériorisation de la perspective de 1’Autre sur soi vont étre projetées sur la personne
de Liliane Raspail. Motivée par I’attraction et la fascination, si forte et si vivace, qu’elle
éprouve envers cet ailleurs spatial et temporel, Liliane Raspail parle dans ses écrits d’un
« moment singulier qui, au-dela du simple aller-retour de soi a soi, nous invite a
réfléchir sur I’accueil et le recueil. » (Milon, 2005, p.26). L’accueil d’un temps de
témoignages et d’écoute du souci que 1’on a des autres et de soi-méme pour devenir un

moment de lecture de 1’ Autre.

Partant des titres de ses deux ceuvres, nous avons remarqué que la différence et le jeu
de reflet ou de substitution sont présents autour de I’espace et de I’ Autre. La Chaouia
d’Auvergne et Fille de Chemora tracent le parcours de Jeanne venue d’Auvergne pour
s’installer en Algérie et devenir une Chaouia, en portant une nouvelle identité autre que
celle qu’elle avait. C’est devenir cet Autre qui donnera naissance, sur cette terre
étrangére, de sa fille Sylviane qui sera Fille de Chemora, en assumant une appartenance

a un lieu devenu familier ; sorte d’altération et de dépaysement intime.

Notre réflexion suivra les grands moments du changement de 1’espace qui marquent la
mutation ou le bouleversement des repéres et des piliers de I’identification. Les deux
romans commencent par la scene du départ et du déplacement vers un ailleurs ou le
retour d’un ailleurs ; le premier de la France vers 1’ Algérie et le deuxiéme de 1’ Algérie

vers la France ; traduits comme retour et exil. Dans les deux romans, le changement
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spatial est le moteur de I’intrigue et source de I’imaginaire de soi et de I’autre. Donc ;
qui est chez soi ? Et, qui est chez I’autre ? Quels procédés assurent I’identification et la
différence ? Quel est le miroir de I’identité et de ’altérité ? Nous essayons de suivre le
parcours narratif des personnages pour y relever les figures et les sémes de ce

changement de pdles, de représentations et d’images de soi/de I’ Autre.

Dans le premier roman, 1’espace constitue la fabulation et le réve de cet ailleurs qui
permettra aux personnages de subir ’influence de la proximité. Michel et Pauline?,
acteurs fascinés par ce changement spatial, sont cet « Autre » et cet « étranger » dont
I’image est revisitée et renversée tout au long de I’histoire. Pour Jeanne, dont le
parcours croise et diverge de celui de Sylviane, 1’espace est I’objet de statuts
contradictoires. Par la découverte de cet ailleurs, de ses habitants et de ses paysages
nous essayons de suivre cette réalité de vivre ensemble, tout en analysant le quotidien
qui regroupe les deux communautés par I’exploration de ce qui se passe « a coté » ?
Qui sont-ils ? Que font-ils ? Et de repenser le rapport a 1I’Autre. Les personnages qui
traversent le tissu narratif sont-ils utilisés pour délivrer le moi, et si oui, de quelle nature
serait cette délivrance ? Nous essayons de regrouper les émiettes de la memoire
collective du quotidien colonial : celle de la vie entre la ville et le village, que ’auteure
en témoigne. Comment ce Pied-Noir du village, le paysan, vit-il son quotidien face a
I’Algérien ou son concitoyen le Pied-Noir ? Quelles représentations nous dessine
I’auteure ? Telles sont les questions pivots autour desquelles gravite I’analyse du
premier titre « Le voisinage : une résurrection de soi ». Certes ce voisinage® dont
I’auteure parle, n’est pas celui de la fraternité¢, de la complaisance humaine, sans
préjugés ou stéréotypes, sans haine mais il s’agit d’un voisinage géographique et
culturel qui relie I’histoire des relations entre le soi et I’ Autre donnant une image altérée

ou renouvelée de soi. Dans le sous-titre de ’authenticité et la fascination de I’autre a

4 Rappelons que Pauline et son mari Michel Chaneboux sont venus en Algérie accompagnés de leur fille
unique Jeanne en 1919. Ces paysans auvergnats pauvres vont construire une vie meilleure dans les Aurés.
Au sein de la communauté pied-noir, Jeanne grandira et épousera Roger Rescot un pied-noir de la 2°
génération et auront deux filles : Sylviane et Julie. La vie de Sylviane marquera 1’histoire de Fille de
Chemora.

5 ...ou cette proximité de vie était ’objet d’étude de Fanny Colonna qui a mené une enquéte pour
recueillir des témoignages oraux racontant cette histoire de vivre ensemble en dehors du contrat colonial
influencée par des codes montagnards des Chaoui. En mélant enquéte de terrain et littérature
sociologique, politique et historique et, d’autre part, « introduit » la thése du livre collectif Traces, Désir
de savoir et volonté d’étre. L’ aprés-colonie au Maghreb (Sindbad, 2010) qu’elle a co-dirigé avec Loic
Le Pape.
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la lumiére des rituels de I’hospitalité, nous essayons d’interroger I’espace de rencontre

de soi a soi pour une meilleure reconnaissance de soi-méme.

L’objectif du 2° titre « L’exil: la félure d’ici et I’imaginaire de lailleurs ou le
stratagéme de la mutation» est une lecture de 1’expérience exilique de Sylviane laissant
VOoir une évocation utopique et édénique de 1’Algérie et de son enfance. Nous lisons
dans le deuxiéme roman que I’espace est considéré comme le déclencheur de
I’arrachement et de I’aliénation, ou I’ici advient un ailleurs synonyme d’exil, de
dépaysement et de perte. Il sera une source de la fécondité littéraire et de la nouvelle
image de I’ethos créateur ; celui de Liliane Raspail 1’écrivaine. D’Alger a Vichy,
I’ailleurs devient un ici douloureux et insupportable. Une paratopie créatrice surgit

alors.

Nous suivrons le dessein de I'image de I’écrivaine qui s’est constituée apres la
perturbation de ses repéres d’identification déja analysés plus haut. Nous verrons ses
rapports avec la littérature par le biais de ses relations avec deux figures féminines de
son epoque et par son golt a la musique, la lecture et aux arts. Les fragments qu’elle
rapporte de la mémoire collective et individuelle retracent les contours de I’histoire
populaire et officielle, ainsi que celle de son enfance. Tel est ’objectif du troisieme et
dernier titre de ce chapitre ; intitulé « Fracture poétique et hospitalité de soi/ de
I’Autre ».

1. Le voisinage une résurrection de soi
La notion du voisinage est un lien fondé autour d’un espace et un quotidien a partager
entre des individus. Cette proximité amene a un rapprochement relatif, une coprésence
ou vivre ensemble impose la répartition et I’exploitation des biens, ’acceptation de I’'un
et de I’Autre. Le voisinage au sens géographique n’exclut pas la notion des fronticres-
méme invisibles- qui constituent une ligne séparatrice et distinctive entre les individus.
De cela, la préfiguration de conflits ou d’harmonie s’imposent par I’affirmation du

discours autour de I’identité et I’altérité. Qu’il soit dans sa forme, positive ou négativeﬁ,

6 L’ Autre peut déclencher une forme d’isolement du soi, davantage, dans sa solitude et sa marginalité.
Alors, les stéréotypes et la peur de cet autre peuvent aussi déclencher la violence et le refus total de
I’ouverture ou la négociation. Par contre le dialogue avec cet Autre, I’acceptation de sa différence permet
un meilleur voisinage, voire un voisinage positif.
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le voisinage représente 1’espace ou I’identité et ’altérité joueront tour a tour un réle

dans I’ouverture ou le repliement des individus ou des sociétés.

Pour rapprocher la notion du voisinage, nous citons Daniel Maximin (Cité dans Gendre
Annick, 2019, pp. 19-20) qui fait d’une ile caribéenne un espace de voisinage ou 1’étre
est interpellé dans une description transcendant les frontiéres. Il nous donne a lire dans

son essai Les Fruits du cyclone, une Géopoétique de la caraibe :

C’est ainsi qu’on devient caribéen méme sans avoir pu visiter les autres iles, par
voisinages sans pénétration chez 1’autre, par cousinage sans parenté visible, qui font
tout ressentir de proche en proche, les ravages comme les jouissances, trajectoires
identitaires a I’image de ces musiques traversant les airs, elles aussi au bon vent de
leurs rythmes, pour se retrouver toutes a danser la nuit confinée du petit bal du village.

De cette perspective, le voisinage requiert une aspectualisation singuliére ; celle d’étre
saisi au sein d’un devenir dans lequel I’identité se nourrit de la proximité, du partage de
I’espace vécu, méme si les relations ne sont pas nouées. Il est le vecteur du discours des
oppositions supériorité/infériorité, connu/inconnu, étranger/propre, Moi/Autre/ Nous,

et différent/semblable.

Dans le cas précis de notre corpus, le voisinage est un theme central dans les deux
romans raspailliens ou cette toile travaillée avec des retours et remords incarnés dans
un imaginaire poétique qui semble répondre aux attentes de ’auteure et de son projet
d’écriture. Si le voisinage se dissémine dans le temps, 1’auteure I’exploite dans sa
dimension géographique, de prime de bord. Alors ce voisinage discuté ne se limite pas
a son sens géographigque mais sera débattu sur les niveaux suivants : celui des relations,

celui de I’altérité et de I’identité sociale et culturelle, notamment.

Raspail présente I’ Autre, non pas comme un tiers ou un étre marginal, mais comme une
entité d’un étre psychologique ancré dans I’histoire. Cet Autre est un élément a double
roles et statuts. Il balance de 1’ Arabe vers le Francais et inversement ; Ia nous ouvrons
une parenthése pour dire que 1’auteure distingue entre le pied-noir et le métropolitain
dans leurs perceptions, comportements et relations. Sa dimension, celle de 1’ Autre, est
principalement révélatrice ; c’est un médiateur qui permet la découverte de soi et de son
altérité. Ce voyage vers I’ Autre est une reconnaissance de soi. Nous résumons les rdles

attribués a 1’ Autre dans les deux romans selon le schéma ci-dessous :
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La famille Les Algériens Sylviane et Roger
Chaneboux Les Pieds-Noirs
y
Les Les v Exilé / Etranger
Pieds-Noirs Arabes Etrangers ’un
l alautre l

Groupe de Groupe ) l En France
référence marginalisé Villelvillage

Schéma n°04 : Les poles de I’ Autre

L’Autre est double : il y a ce proche, il y a ce lointain. Le proche représente les Pieds-
Noirs, différents mais assurent le maintien de 1’identité, quant au lointain, c’est I’ Arabe/
I’Algérien qui n’est pas le modéle d’identification mais exacerbe ’altérité. Le voisin,
qu’il soit le Pied-noir ou 1’Algérien, sa figure renvoie a autrui ou a soi-méme. Du fait
de se tourner vers 1’ Autre dans sa critique, le pied-noir met ce « soi » dans 1’autre par
I’effet-miroir. Les signes révélateurs de 1’Autre dans cette conception de voisinage

couvrent des statuts altérisants (ou altérants) a partir de :

e L’espace: la proximité géographique place les personnages sur ’axe de
I’altérité de dehors qui retravaille ’altérité de dedans. Les paralléles spatiales
recouvrent l’espace frangais et algérien qui constitue le cadre de la
représentation culturelle.

e La communauté ou la famille: c’est I’axe de [I’identification et de
I’intériorisation mettant en jeu I’identité socioculturelle et Ialtérité. C’est
’objet de comparaison entre ici et la-bas, entre groupe de références et I’ Autre.

e Quant a I’Autre, il remplit la fonction de 1’Autre et de 1’autre-étranger qui

assurent la projection des différences et des ressemblances.
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Il faut dire que la maitrise de I’espace est un pouvoir permettant de restreindre 1’'usage
qu’en font les autres, et par conséquent, de les mettre a distance. Paterson (Cité dans
Purdy Anthony, 2006, p. 31) précise que « I’Autre peut se créer un espace habitable
restreint a I’intérieur d’un territoire plus vaste afin d’atténuer son altérité méme si ce
n’est que temporairement et uniquement pour soi plutot que de la renforcer ». Le lien a

I’espace est primordial dans I’ceuvre.

Pour le niveau textuel de la famille et celui de la communauté principale, il permet au
personnage de construire ou déconstruire 1’image de Soi en rapport avec son propre
avenir. « Le milieu influe sur le personnage, le " motive" dans son action, le pousse a

agir. Décrire le milieu, ¢’est décrire ’avenir du personnage» (Paterson, 1993, p. 51).

L’espace et le groupe de références s’entrecroisent et mettent en évidence les liens
étroits, qui relient les stratégies discursives qui (re)déconstruisent 1’altérité de soi ou de
I’autre-étranger. Face a ce changement spatial les personnages se trouvent obliger

d’examiner leur propre rapport a soi.

Si I’altérité représente le caractére de ce qui est autre, elle le tient de sa racine latine
alter ou alteritas qui désigne changement et provoque une altération. Donc, le propos
de I’altérité est « de rendre autre, d’altérer en somme » comme le définit Daniel Castillo
Durante’ (2005, p. 48) dans son livre « Les dépouilles de I’altérité ». Auparavant?, elle
¢tait considérée dans cette dialectique opposant le Méme et I’ Autre, le Soi a I’ Autre. 11
s’agit de reconnaitre 1’autre dans sa différence et la transformation résultant de ces
¢léments. C’est que « I’ Autre n’est Autre que par rapport au Méme. », précise Daniel
Castillo en expliquant que « I’émergence de 1’ Autre dans un lieu assignable en tant que
topos d’un discours (celui du Méme) est le produit d’'une sommation stéréotypale»
(1997, p. 07). 1l montre que le stéréotype de la séduction, de la confrontation et du refus
laissent apparaitre ce qui chez I’autre dérange, trouble, attire, rejette, déstabilise et

inquiete, et qui, donc, prive forcement « I’autre » de sa spécificité initiale et culturelle.

” Daniel Castillo Durante est auteur et codirecteur de plusieurs ouvrages sur la mondialisation des
cultures. Professeur & I'Université d'Ottawa, il a publié des articles de théorie littéraire et de critique
culturelle en France, en Espagne, aux Etats-Unis et au Canada. Il a proposé un regard novateur sur la
problématique de 1’altérité mise entre langage et logique interpellant le stéréotype, 1’exil, 1’étranger, le
changement, la perte, I’hybridité dans les sociétés marchandes actuelles.

8 La notion de L’Autre, depuis Platon, était prise dans une perspective métaphysique qui circonscrit
I’altérité de I’ Autre au Méme. Cette conception réduit et limite 1’ Autre par son assimilation au Méme qui
reste la référence absolue. 11 est quelqu’un qui n’es pas moi, dans sa conception la plus simple.
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Il s’agit de débarrasser 1’identité de ce qui I’oppresse. L’identité sera, en ce sens, « un
mouvement vers autrui. Un déplacement qui est en méme temps un dépaysement. Une

déprise de soi par I’interpellation [...] de "autre ». (2005, p. 131)

A noter que Landowski parle de « systéme de relation » qui « fixe I’inventaire des traits
différentiels qui [...] serviront a construire [...] le systéme de "figures de 1’Autre" »
(1997, p.26). Dans la méme ligne d’idées, Peterson souligne que I’altérité est « une
notion relationnelle qui se définit par opposition a un autre. » (2004, p.27). Landowski
(Ibid., p.45) parle de «groupe de références» qui soutient la différence et la rend
significative. Pour les deux, la différence correspond a I’altérité dont la valeur dépend
du contexte dans lequel 1’échange a lieu : société, époque, situation sociale... Les traits
caractéristiques assurent et maintiennent la singularité de 1’étre. L’altérité est mise en
avant, quand les valeurs, les jugements et les différences prennent une signification,
donc ils seront « sémantisés » (Peterson, 2004). Landowski renforce ce point de vue
lorsqu’il constate que « les différences pertinentes celles sur la base desquelles se
cristallisent les véritables sentiments identitaires, ne sont jamais entierement tracées par
avance : elles n’existent que dans la mesure ou les sujets les construisent et que la forme
qu’ils leurs donnent. » (1997, p.25). L&, nous interpelle la phrase de Simon de Beauvoir
(1949) : «On ne nait pas femme, on le devient ». L’altérité se construit par les
significations qu’un étre ou sujet donne aux différences qui développent une image
imposée par la société de référence. Le processus d’identification imposé par la sociéte,

d’origine ou d’accueil, assure sa cohésion avec le groupe, voire du Nous.

Des lors, toute altérité suppose une lutte, car toute reconnaissance de soi est sous le
regard d’autrui selon le contexte social et I’époque donnés. L’Autre ou le moi
construisent leur identité en fonction de leurs groupes de références. Or, I’altérité se
crée de I’écart entre la personne et la société dominante et par la somme des valeurs ou
traits positifs ou négatifs assignées a cette différence ; autrement dit au travers de la
négociation entre 1’identité personnelle et I’identité sociale (celle du groupe de
références). Par ailleurs, la notion de I’altérité interpelle celle de 1’identité ; « c’est
toujours la réflexion sur I'altérité qui précéde et permet toute définition identitaire. »

(Augé M. cité dans Denise Jodelet, 2005, p.28).

L’altérité et D’identit¢é sont mouvantes, fuyantes et instables constituant un

entrecroisement entre le monde familier et le monde étranger qui est a flanquer ou a
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accepter ; au travers de 1’écoute et d’une compréhension pure des deux. Le parcours des
Chaneboux de leur monde familier vers un ailleurs étranger, qui deviendra a ’avenir

leur monde familier, est le pacte de cette écoute double.

1.1. L’espace : de la fascination a ’appartenance
Rechercher un autre espace assurant une vie meilleure est ’ambition qui conduit
Michéle Chaneboux a fuir la vie difficile dans son village en Auvergne. Des conditions
de vie insupportables ou « [g]agner sa croute devient de plus en plus dur pour ces petits
paysans » (La Ch. A., p. 05). Pour Michel Chaneboux, « le besoin d’espace pour étre
heureux, est urgent et indispensable, il a envie d’horizons nouveaux pour avoir
I’impression d’échapper a ce monde fou dans lequel il a plongé pendant tous ces
horribles mois, ce cauchemar qui semblait ne plus vouloir finir» (Idem.). La narratrice
nous donne des le départ le portrait de Michel Chaneboux comme un personnage ouvert
au monde, a lailleurs et qui appréhende la possibilité de s’aventurier, car « il aurait

plutot au cceur des envies d’évasion » (Idem.).

Levinas considére 1’évasion comme le besoin de sortir de soi-méme, c’est-a-dire de
« briser I’enchainement le plus radical, le plus irrémissible, le fait que le moi est soi-
méme. » (Cité dans Bambara Romuald Evariste, 2016, p. 105). Ainsi 1’évasion
caractérise le fait de se poser, d’étre, de briser le lien indissociable entre moi et moi. Se
déplacer, changer le lieu entraine une modification des fondements de I’identification
qui seront les facteurs de la différence. Dans I’imaginaire de Michel Chaneboux, c’est
I’ Algérie prometteuse de splendeur, de survie et de vie ; cet ailleurs brillant qui donne

a réver. Et, « I’Algérie c¢’était p’tte comme le réve de Michel ! » (La Ch. A., p. 08)

Le réve se réalise, la famille Chaneboux entre dans un nouveau monde ; celui d’une
Algérie fascinante loin des tensions et des inégalités. Avant de quitter la France, la

narratrice nous rapporte leurs craintes de cet ailleurs et ’attachement a leur village :

On se penche comme pour mieux emporter en soi ce que 1’on quitte pour... Dieu seul
sait combien de temps ! [...] pour elle [Jeanne] et Pauline, aprés Clermont-Ferrand, le
dépaysement commence vraiment : jamais elles ne sont allées aussi loin... pour
solidifier un peu ce présent qui les jette tous les trois dans I’inconnu, il dit ses
souvenirs. (Ibid., p. 11)
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Le fait d’emporter son passé et d’accepter sa différence permettront aux Chaneboux de
s’ouvrir a I’Autre. Une telle pensée laisse apparaitre un moi hospitalier, mais avec un

dépaysement intime.

L’expérience que Michel partage avec sa femme Pauline et sa petite fille Jeanne, n’est
pas vécue de la méme conscience, d’ou s’émergent une polyphonie de visions, de
compréhensions et d’écoutes intérieures. Convergé entre détachement ou repliement
aux opinions, préjugés, stéréotypes, croyances et conscience collective, le processus
d’identification de 1’Autre étant une partie du moi permet le développement des
relations extérieures et un retour a soi. A ce sujet Bernard Waldenfels considére que
« les identifications ont cependant pour effet que 1’étrangeté prend une forme collective.
Et étranger ce qui est exclu d’une sphere propre, séparé de ’existence collective et qui
n’est donc pas partagé avec d’autres. » (2009, p.32). Le lieu est le premier élément qui
accentue 1’étrangeté des Chaneboux, mais avec le temps sa possession permettra de

’atténuer.

En arrivant en Algérie, terre hospitaliére de ces étrangers, les indigénes et I’espace sont
les premiers accueillants de la famille Chaneboux. Une réalité vue, ressentie et sentie
avec leurs sens et leurs ames, et qui place I’espace au centre de leurs préoccupations,

exprime la rencontre avec leur altérite ;

Mais, tout d’un coup, ils sont dehors et, tout d’un coup, ils SONT sous le ciel, un ciel
immense, lumineux. lls prennent soudain conscience de son extraordinaire lumiére
comme s’ils venaient seulement de la découvrir, comme si c’était le premier vrai
contact avec leur nouveau pays. Etourdis par cette limpidité, ils regardent autour
d’eux, la place, les arbres, les rues poussiéreuses, les passants, Européens et Indigénes,
cette nature encore craquante d’été et enivrante de nudité. Elle les surprend et les
subjugue brusquement, pour la toute premiere fois, comme si Philippeville et le voyage
en train n’avaient ét€ qu’une immense passerelle, aprés la traversée de la mer, entre
leur premier pas sur ce sol et ce somptueux accueil de leur nouvel horizon. (La Ch. A.,
p.19)

Une fois installés a Médina, I’espace les laisse en alerte par le caractére sauvage qui les

subjugue. Nous lisons a la page 23 a la fin du chapitre Prompsat, qu’

Une chose est sire c’est qu’ils ne se sentent pas chez eux, sur leur territoire natal,
connu depuis I’enfance, donc totalement apprivoisé. Dans ce défilé aux roches
somptueuses mais presque menagantes, ils réalisent qu’ils ne sont plus sur le sol de
France ; ils sont en Algérie, dans I’inconnu et méme s’ils le trouvent trés beau ce
nouveaux pays, ils y sont étrangers.
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La description du caractere exotique des paysages rime avec le processus de
changement et d’ouverture. Le charme qu’il exerce sur les personnages, ne les laisse
pas indemnes, et en effet génére un premier jet d’intrication pérenne de

questionnements et d’identifications. Alors si :

Leurs pensées, comme les feuilles, comme les branches, comme les perspectives,
comme la lumiére, bougent et changent sans cesse. Ils sont fascinés, totalement
imprégnés de cette luxuriante magie au point qu’ils oublient I’imminence de 1’arrivée
et presque le début de leur voyage. (Ibid., pp. 23-24)

Le rapport des Chaneboux avec le lieu et 1I’Autre est spontané et direct. Nous lisons
aussi que I’ensemble des composantes spatiales et sociales de 1’entourage immédiat,
celui du monde arabe, accentue leur différence et leur altérité ajoutées a I’éloignement

de leurs racines. La narratrice les place dans une altérité continentale,

de méme que la limpidité du ciel, I’invraisemblable éclat du soleil, les burnous et les
haiks, les bourricots, les chevres et les chameaux, plus que les kilometres, la mer et le
bateau, ont coupé les petits paysans auvergnats de leurs racines pour les lacher,
groggies, sur un nouveau continent. (Ibid., p. 31)
Dépouillés de connaissances et de données, la découverte de I’Algérie, cet espace
étranger fascinant et beau, déclenche 1’inquiétude et la peur. Les paysages portent un

discours d’altérité par chaque touche descriptive, c’est que

Ici, elle [1a nature] semble contenir I’ardeur du soleil, sa brilure, la poussiére et le ciel,
la terre et ses rochers. Il émane d’elle quelque chose de sauvage qui les subjugue et les
garde en alerte. Une chose est siir c’est qu’ils ne se sentent pas chez eux, sur leur
territoire natal, connu depuis 1’enfance donc totalement apprivoisée. (Ibid., p. 23)

Et,

En fait cette forét ou les chénes cotoient les cédres, les pins d’Alep et les palmiers, ou
la nature luxuriante et sauvage engendre une impression d’harmonie et de plénitude
presque palpable, s’ils ne parviennent pas a saisir son mystére c’est probablement qu’a
travers elle ils percoivent I’existence d’un peuple différent sur cette terre dont eux ne
sont pas issus. (Ibid., p. 30)

Il importe de signaler qu’ils sont devenus des « étrangers® » ; une figure qui s’identifie
a celle de I’ Autre, et peut étre aussi différente de lui. Par I’absence du pilier fondamental
de I’identité, le statut de I’«étranger » embrasse celui de 1’ Autre qui sera mise en labilité

grace aux autres signes altérisants. Bernard Waldenfels (2009) précise qu’« il y a de

® L’étranger est toute « (1) Personne dont la nationalité n'est pas celle d'un pays donné », et aussi c’est la
« (2) Personne qui ne fait pas partie d'un groupe ; personne avec laquelle on n'a rien de commun. », ou
encore « qui n’a pas de part a qqch. se tient a I’écart de qqch. ». Le dictionnaire Robert [en ligne] sur :
https://dictionnaire.lerobert.com/definition/etranger
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I’étranger que de manicre relative, rapporté a des positions déterminées, et il serait vain
de chercher un étranger radical qui mine 1’étre comme tel dans sa globalité. » (p.25). Il
ajoute plus loin que « ce sont ainsi les trois aspects du lieu, de la possession et du genre

qui distinguent 1’étranger par rapport au propre. » (1bid., p.30).

Pauline refléte I’image de cet étranger coupé de ses racines et de Ses reperes
d’identification qui seront mis en valeur par quelques objets. Des plats de cuisine, des
guipures, des parures de jais offerts par les grand’meres et les tantes a Pauline seront
emportés et maintenus avec soin. lls représentent une piéce de son passé, de son pays
et d’elle-méme qu’elle gardera dans sa nouvelle maison a Chemora, comme on garde
un trésor. C’est « une phase de vie, résumée en objets mis en malles et valises pour aller
continuer ailleurs la suite de I’histoire» (La Ch. A., p. 10). Ces objets réservés,
entretenus soigneusement pour leur valeur ingénieuse simulent l’attachement aux
origines et enfreignent toute distorsion dans cet ailleurs devenu un ici, imposant ainsi

la suite de leur histoire.

La narratrice ne cesse de rappeler le lecteur que les Chaneboux sont étrangers a cette
terre. Le leurre de leur étrangeté est une stratégie qui ouvre la voix a leur intégration a
la vie communautaire avec une reconnaissance de leur écart revivant la différence, et a
leur enracinement dans cette terre étrangére qui les accueille pour devenir leur force
d’altérité. Le mot « étranger » fait son apparition dans le premier chapitre a la page 23,
par ce glissement 1’auteure cherche a marquer la particularité de leur conscience de soi
et de cet Autre, de leur étrangeté et de leur différence. Or le changement du lieu et leur
regard immergé de leur héritage culturel vont changer la topographie du propre et de

I’étranger.

La narratrice insiste, également, sur leur appartenance a leur région, a la classe des
paysans ; une classe inférieure, par ’emploi de 1’adjectif qualificatif « petits » associé
a « auvergnats » et « paysans » a partir de la page 05 du premier roman. Nous avons
repéré : « les trois petits Auvergnats » (La Ch. A., pp : 05-12-17-19), « ces petits lopins
de terre auvergnats » (Ibid., p. 37), « des petits Auvergnats » (Ibid., pp : 44-47), « les
deux petites familles auvergnates » (Ibid., p. 45), « les petits Auvergnats » (Ibid., p. 59).
L’occurrence de I’emploi de « petit » est récurrente au début du premier roman mais va
disparaitre dans le deuxieme roman, désignant cette nouvelle identité qu’ils vont avoir

dans cet espace. Son emploi représente le rang qu’ils occupaient dans 1’échelle de leur
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société d’appartenance et dénote une similitude avec les Arabes, terriens et paysans de
la société d’accueil. A Marseille, « tassées sur des chaises longues confortables, au
milieu de la cohue des passagers de troisieme classe, nos trois petits Auvergnats
digérent toute ces découvertes » (Ibid., p. 12), mais en Algérie, « ils ne pouvaient se
douter qu’il était préférable ici pour les Européens de ne point la fréquenter » (Ibid., p.

17). Ce changement de classe et de statut n’a pas échappé a 1’esprit de Michel qui

se sent devenu plus important qu’en France. La-bas dans le wagon de 3™ classe, au
milieu de petits paysans comme lui, ou d’ouvriers de la « manu », de chez Michelin,
ou de n’importe quels autres travailleurs, il était a sa place, il se sentait bien. La, c’est
un peu comme si brusquement il était promu instituteur ou petit propriétaire ou
commercant nanti ! Ouais, c¢’est quand méme drdle, mais ¢a ne lui déplait pas. Le
Michel de Prompsat est en train de devenir Monsieur Chaneboux. (Idem.)

Les paralleles comparatives entre ici et 1a-bas construisent un discours de la différence,
de P’altérité et de I'identité. L’emploi du verbe « plonger » associé au préfixe « re-»
montre la profondeur de la pensée des Chaneboux qui les place entre émotions et
souvenirs autour de I’espace algérien, accentuée, toujours par la différence et
I’appartenance a la terre. Ce travail immanent a I’accueil et ’ouverture assure le lien

qui maintient leur altérité face a 1’autre que les paysages cachent et protégent. Ainsi ;

Pour Pauline et Michel, comme lors de leur premier contact avec les gorges, ces Aurés
ont quelque chose d’envoitant et de sauvage qui les laissent muets, d’émerveillement
et de respect ! Tous les deux essaient de se replonger dans les souvenirs des bois de
Prompsat, de Chéatel, de Combronde, pout y retrouver une similitude d’émotion, mais
sans y parvenir. En fait cette forét ou les chénes cotoient les cedres, les pins d’Alep et
les palmiers, ou la nature luxuriante et sauvage engendre une impression d’harmonie
et de plénitude presque palpable, s’ils ne parviennent a saisir son mystére c’est
probablement qu’a travers elle ils percoivent I’existence d’un peuple différent sur une
terre dont eux ne sont pas issus. (La Ch. A., p. 30)

L’une des oppositions et des différences auxquelles ils sont confrontés, ¢’est la nuit
qu’ils ont passé dans I’Hotel de France a Batna, ou « Michel est « heureux- d’étre- au-
monde- et- d’y- voir- clair », d’un naturel émerveillé et confiant qui lui fait aborder
toute chose avec joie, presque avec reconnaissance », alors que « Pauline-en revanche-
est sans cesse sur le qui- vive, plus : sur la défensive ». Le remarquable que « ce luxe
qui laisse réver s’il s’était trouvé a Chatel, Riom ou Clermont, les Chaneboux y seraient
peut-étre allés y vendre des cerises, des fromages ou des ceufs, mais il n’y aurait certes
pas mis les pieds comme clients » (Ibid., p. 20). Un réel reversement et redistribution

des identifications et de statuts.
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De Pauline-la mére a Pauline-la grand’mere, sur le sol algérien, sa Prompsat ne I’a pas
quittée : elle était présente dans ses objets, ses critiques et ses promenades ou les
paralleles géographiques valorisent sa terre natale, voire son identité ; mais
n’empéchent pas qu’elle aime cette terre d’accueil, le bien-étre, la paix et le confort de
la vie qu’ils menent.

En Auvergne elle adorait « aller aux champignons » : dans les bois pour les ceps, dans

les prés pour rozets ou les mousserons ; ici elle « va aux pissenlits », et dans les

champs ou sur le bord des séguias® [...] des asperges sauvages [...] elle les trouve

moins délicieuses que celles de Saint-Mayon [...] que ses fréres achetaient au marché
de Chétel ou de Combronde, et dont elle raffolait ! (Ibid., p. 44)

Ainsi, nous lisons plus loin :

Et au fil des jours, la vie quotidienne s’est éclairée de rassurantes couleurs, semble
méme s’épanouir dans une nouvelle dimension nous lisons deux pages plus loin « ainsi
va la vie des petits Auvergnats dans leur nouvel univers : les Aures. Rythmée par les
saisons, les travaux des champs et les études de ces demoiselles a 1’école primaire de
Foum-Toub. (Idem.)

Apres trois (03) ans passés a Foum-Toub qui représente le lieu d’accueil et de transition,
le lieu est devenu le leur. C’est a partir de cette page 44, que nous touchons ce
changement, mais le réel lieu de transformation sera a Chemora, ou leur vraie vie
commence. Chemora, cet ailleurs reconnu, topographié, aménagé et apprivoisé est
devenu leur ici, leur lieu familier, d’identification et d’appartenance. La, commence
I’enracinement dans cette terre, de construire leurs reperes spatiaux et relationnels

autour de la maison, la terre, le jardin et la communauté.

Des leur installation & Chemora, la désignation passe de petits Auvergnats, ou par leur
prénom Chaneboux et Brazet, a « Madame » et « Monsieur » ; un trait d’une altérité
positive imposée et dictée par les sémes du lieu et de I’appartenance a cette nouvelle
communauté (groupe de références) d’identification et d’accueil et non par rapport a
I’ Autre-Arabe qui est en rang inférieur dans son pays : ¢’est 1’ Autre chez soi. Alors, « il
ne leur vient a I’esprit de dire « madame Boulildi», par exemple ! « Madame+ un nom
arabe » leur est parfaitement inconcevable pour s’adresser aux indigenes qui, dans cette

petite agglomération, sont tous des ouvriers agricoles » (lbid., p.79)

10 Petits ruisseaux, note I’auteure en bas de page
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Une installation réussie ; I’adaptation, la mobilité et le chargement se réalisent
doucement vers une intégration dans I’espace et la communauté pied-noir. Le
personnage qui accomplit ce parcours avec excellence, c’est bien Michel Chaneboux
qui assure avec ardeur, amour et épanouissement les activités de son quotidien. Il se
dit : « si Dieu veut ! —il pourra peut-étre méme ainsi réaliser son réve : faire naitre dans
cette immensité, son jardin » (Ibid., p. 84). Selon Michel Foucault, le jardin est « depuis
le fond de I’ Antiquité, une sorte d’hétérotopie heureuse et universalisante. » (1994, p.
755). Pour reprendre les termes de Michel Foucault, le jardin serait un espace ou les
regles ne sont pas celles du monde quotidien, donc les hétérotopies sont « des sortes
d’utopies effectivement réalisées dans lesquelles les emplacements réels, tous les autres
emplacements réels que 1’on peut retrouver a I’intérieur de la culture, sont a la fois
représentes, contestes et inversés, des sortes de lieux qui sont hors de tous les lieux. »
(Ibid., p.756)

L’image de ce jardin est celle d’un paradis terrestre perdu symbolisant le désir
d’enracinement, d’une vie pleine de richesse et de fécondité. C’est le lieu de ’amour
des deux terres, du bonheur qui s’accomplit par I’assemblage des différences sur le sol
algérien. C’est un arrangement de fondre les deux terres dans un lieu neutre, un lieu
englobant (Lucienne Martini, 1997, p.101) les deux. Il est un lieu ou se rencontre
I’espace d’ici et de ’ailleurs dans une harmonie ; c¢’est un « faire racine » double, un
lien fondateur original d’une identité ou les deux identités se mélent. L’espace du jardin
montre a travers la symbolique des especes végétaux et les arbres qu’il est un lieu de
mixité, de la vie loin des jugements stéréotypique et politique ; « il aura deux pruniers
(reine-claude), deux abricots, et méme un généreux cerisier (cceurs-de- pigeon) dont
Jeanne raffole et ne se rassasie jamais, plus loin trois néfliers, deux figuiers et deux

grenadiers pour faire plaisir & Yahia ! » (La Ch. A,, p. 85).

Le motif du jardin est un discours de mixité, de réussite de ce voisinage implicite dénoté
par I’emploi du participe présent comme adjectif qualifiant cette proximité : « Oui, c’est
tout ca le jardin de Boulhilet : Prompsat et Chemora réunis et cachés derriere les
tamarins » (Idem.), et «La conception naturelle, naive et généreuse, de 1’Algérie
francaise dans le cceur de Michel Chaneboux. » (Idem.). Un réve de réunir espace et
altérité ensemble éclore dans ce « jardin comme en France » ou comme le déclare

Michel « c’est mieux que ¢a : la France sous le soleil et sur la terre de I’ Algérie : un
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miracle ! » (Ibid., p. 84). Le jardin de Michel Chaneboux souleve aussi la question du

choix et celle de ’identité.

[M]ais c’est bien beau les roses, il n’en demeure pas moins que, paysannerie oblige, il
met autre chose dans son jardin, le Michel, oh pardon ! Monsieur Chaneboux. Au fil
des mois et des années, ce nostalgique Auvergnat va faire pousser des asperges aussi
belles que celles de Saint-Mayon. (Idem.)

Un autre lieu assure ce rapprochement coloré par un vouloir de déracinement, il s’agit
de Chemora, le village natal de I’écrivaine, ce lieu commun (Van Delfet Louis, 1993,
p.59) devenu Lutaud. Porté le nom d’un gouverneur frangais exprime, ainsi, un
sentiment d’enracinement et de transplantation des Pieds-Noirs dans la terre algérienne.
Malgreé cet agissement politique et colonial de déraciner le lieu, lui 6ter son identité
arabe et de ’acculturer ; les habitants du petit village loin de ces jeux recherchent une

harmonie sociale et une entente, bref un espace propice propre a eux.

Qu’avait on besoin, 14 encore comme partout comme toujours, de politiciens ambitieux
ou de possédants instables lesquels ont voulu le moins naturellement du monde
accaparer un sol, ses richesses, méme son ame, s’imposer a elle, sans tenir compte du
tout de ce qu’elle était vraiment, réellement profondément ! Pourquoi avoir voulu, une
fois encore s’approprier au lieu de laisser se méler, se marier, se fondre pour se
confondre toutes les différences, toutes les nuances, toutes les racines. (La Ch. A., p.
83).
Par cette interrogation implicite qui suscite le lecteur, I’écrivaine cherche une réponse
aupres de lui pour le méler a cet univers, a cet horizon. Mais plus loin, I’auteure peint

le nouveau Lutaud, qui

n’est pas un gros bourg, ce n’est qu’un minuscule village ou les deux communautés
vivent a coté I’une de I’autre sans que jamais aucun lien réel ne se tisse entre elles. Les
enfants européens comme les adultes, n’ont de rapport avec le monde indigéne que par
nécessité. » (lbid., p. 151).

Dans un univers aussi petit, la barriére silencieuse entre ces voisins masgue un écueil
ou un appartenir sans appartenir. Par contre, ce confinement est une désignation
d’altérité puisqu’elle implique un jugement négatif envers le groupe de références qui
exclut le monde arabe. Nous pouvons aussi lire une remise en cause de cette 