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Résumeé
Le théme de notre travail de recherche porte cotiinee«Pour une pragmatique des indices

d’énonciation dansLoin de Médined'Assia Djebar et dansLa Traverséede Mammeri». Il nous a été
inspiré par les méthodes pragmatique et énoncgatipplicables aux textes littéraires. Le point dpaatt

d’'une analyse sont les indices d’énonciation.

Les deux définitions du concepindice» qui ont été prises en considération dans caitragnt

celles de Peirce et de Eco. La premiére définigisinsynonyme du concept de déictique. Les déictigoat
des traces repérables sur la feuille d'imprimeeievoyant au locuteur et a son allocutaire. La sgeast
suggérée par la présence d'un élément indiguamdaifestation du sujet parlant et de son destiratai

(lecteur). Toutefois, il faut savoir que la comnuaiion entre ces instances se fait deux a deux.

La communication entre le locuteur et son allocataiu encore entre le sujet parlant et son

destinataire ne se fait pas uniquement dans Id’miibrmer mais leur langage fonctionne comme acte.

Pour mener a terme ce travail de recherche, lajueitde la théorie austinienne des actes de

langage, nous sert de base et de toile de fond nepérer ces actes entre locuteur et allocutains datre

corpus. La transtextualité de G. Genette nous pedmedétecter le deuxieme niveau de communication
littéraire en tant qu'acte entre un auteur et sotelr.

Aprés avoir analysé les deux romans appartenard #ttérature maghrébine d’expression

francaise, nous sommes parvenus a montrer queggeaegoit le roman que I'on lit ou que 'on abordeus

percevons les deux niveaux de communication literacelui qui unit le locuteur et 'allocutairecelui qui

unit l'auteur et le lecteur. Ces deux derniers sogtrits dans les romans surtout par des indiaest@xtuels.

Toutefois comme dans I'ceuvre de Mammeri, les irgljg@ratextuels ne sont pas assez abondants que dans

'ceuvre de Assia Djebar, seulement leur absencewéhune signification toute aussi sensée que datte

derniere.
Les actes de langage qui dominent dans les deuresesont : la subversion pour Assia Djebar et

la dénonciation dans le cas de Mammeri. En revanthatres micro-actes jalonnent les deux ceuvres.



The summary
The present research paper has as a title « pi@ganatic approach of
utterance clues ifrar from Médineof Assia Djebar andhe crossingof
Mammeri”. It is inspired from the pragmatic andeuéince methods, that were
applied to literary texts. The first step of thelysis is the utterance clues.

Thus, the two definitions of the concept that t&aeen into accountin

our work are those dPeirceand Eca The first definition refers t&hifter’s

synonymous. The&hifter designs traces that can be spotted on the on the

shiftpaper, and that refers to the speaker andigtener. The second one is

suggested by the presence of an element indicahiagexistence of the

speaker and his addressee. However, the commumchétween the two
instances must be done in pairs.

The communication between the speaker and thendistis not only
supposed to inform but also to function as an act.

To complete this work successfully, the Austianotiy&s criticism

about language acts has served as a basis to lsgs#t acts between the

speaker and the listener in our corpus.the transibty of G.Genetteallows

us to detect the second level of literary commurocaas an act between the
author and the reader.

Analysing the two stories that belong to the &tare of Maghreb of
French expression, we have achieved to show thdéhfacwhatever the story
we read or we tackle, we detect two levels ofdgecommunication: the one
which joins the speaker and the listener, and tiee which joins the author
and the reader. These are noticed in novels mhynsome paratextual clues.
These clues exists more plantifully in the work Adsia Djebarthan of
Mammeri. But this absence conveys a signification asiBkngs in this
latter.

Language acts that are dominating in the two wareson one hand:
the subversion foAssia Djebarand denonciationin the caseM&mmeri On
the other hand, other micro-acts mark out the twokea:
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Avant-propos.

Avant toute analyse des deux ceuvres formant nomgus, il s’avére pour nous
important de faire une mise au point théorique episicle d’étayer notre méthode qui sera
développée dans l'introduction. De méme, elle nerrsira de rappel théorique sur cette
approche des textes littéraires qui peut évenimelhd servir le lecteur en glanant des
renseignements plus précis qu’il souhaiterait @g-approfondir ou qui lui serviraient de

pistes pour d’éventuelles recherches

Si le verbe « énoncer » est défini dans le dictainerie Petit Larouss€1992)
comme suite : xprimer en termes nets, sous une forme arrétéguom pense, ce qu’on
a a dire)», I'énonciation est donc la formulation écrite otale d’'une pensée, d’un
sentiment du locuteur (celui qui écrit ou parlelsven destinataire (celui qui lit ou écoute).
De 13, il en découle que le produit de I'énonciatest donc I'énoncé. Cette définition
présupposée par le verbe « énoncer » de I'énomciatiest pas tout a fait étrangére a
Benveniste ainsi qu'a d’autres linguistes a sawiicrot et Anscombre. En effet, ils
s’accordent tous a définir I'énonciation comme atedactivité), un ensemble d’opérations
mobilisées individuellement par un locuteur, seddisant dans l'instrument qu'est la

langue.

Si I'énonciation, telle qu'elle est définie par Beniste, est la mise en

fonctionnement de la langue par un acte individiiatilisation »*

, il faut d’ores et déja,
signaler I'existence d’une distinction importantnd I'appropriation de I'appareil formel
de la langue ou il y a I'acte d’'une part et le prddle I'acte d’autre part. L'acte étant
I’énonciation (le fait de dire) et le produit dedte (ce qui est dit). La mise en garde de
Benveniste est, a ce sujet, trés claitefaut prendre garde a la condition spécifique de
I’énonciation : c’est I'acte méme de produire uroBoé et non le texte de I'énoncé qui est

notre objet. Cet acte est le fait du locuteur qobitise la langue pour son compté.

Au début, donc, I'énonciation s’oppose a I'énon@®dmme le signale,
d’ailleurs, I'opposition entre l'acte et son produCet acte, qui est le fait du locuteur

mobilisant la langue a son compte, est un procepeat étre envisagé sous trois formes.

! Benveniste. E Problémes de linguistique générale@allimard, Paris, 1974, p.80
2 .
Ibid. p 80.



La premiére c’est que la langue se compose d’'uenebl® de phonémes et de morphemes.
Le locuteur se les approprie pour une réalisattomne combinaison nouvelles. Des qu'il
se les approprie, dans des situations diversesmenanication, il y a réalisation d’actes
individuels nouveaux, ce qui nous projetterai dignsoncept saussurien de « parole ». La
deuxieme touche a la transformation du «sens » «@nots », probléeme de la

« sémantisation » de la langue chez Benvenistedjume part, conduit a la théorie du
signe et a l'analyse de la signifiance, d’autrd,pd@mande |'élaboration d’'une grammaire
transformationnelle ainsi que d’'une théorie deylataxe universelle. La derniére de cette
relation locuteur/langue est le cadre formel de rdalisation de I'énonciation ou
s’actualisent les opérations individuelles du sypjetlant. L’énonciation ainsi congue se
révele difficile voire méme impossible a se constiten tant qu'objet d’étude. Ainsi
certains linguistes dont Todorbaffirment que nous ne connaitrons que le résakat
'acte a savoir I'’énoncé Rans tous ces cas, le seul «fait» saisi est uaeet
I'énoncé»’. Selon Kerbrart-Orecchioni, c'est cette imposiibilqui conduit le terme
d’énonciation a subir une modification sémantigioedie métonymique : I'acte devient le
produit. Un texte sera traité d’énonciation en tun résultat, tandis que son processus est
appelé « acte d’énonciation ». Dés lors, il devient a fait clair que c’est I'énoncé qui est
devenu énonciation et la frontiere entre les deundta se resserrer dés que la seconde

cesse d’'étre la production du premier.

A I'énoncé congu comme objet-événement, totalité
extérieure au sujet parlant qui I'a produit, se stitue [dans la
perspective d’'une linguistique de I'énonciationgrioncé objet
fabriqué, ou le sujet parlant s’inscrit en permaoena
I'intérieur de son propre discours, en méme temyps g inscrit

« l'autre », par les marques énonciativés

Kerbrart-Orecchioni parle, de ce fait, d’'un prengéissement sémantique qui
annonce un second, dans la mesure ou le premi@sesté comme étant étendu. Et les

théoriciens de I'énonciation ont t6t fait d’établine hiérarchie dans les constituants du

® Todorov. Tzvetan « Problémes de I'énonciation *,angages n°171970, p. 3, cité par Kerbrart-
Orecchioni, C.L’Enonciation, De la subjectivité dans le langagemand Colin, Paris, 1999, p32.

* Eluerd. R.La pragmatique linguistiqué=ernand Nathan, Paris, 1985, p 40.

® Provost Chauveau, 1971, p. 12- cité par Kerbraeg€hioni, dans’Enonciation, op. cit. p. 34..



cadre énonciatif en réduisant I'extension de laiomot Nous pouvons, par exemple,
remarquer une certaine « évolution » dans la cdiwemle I'énonciation chez Ducrot.
Quand en 1972, il traite de ces notions, il opp@sdjnstar de Benveniste, énoncé a
enonciation qu’il appelle aussisituation de discours. Est énoncé toute suite de phrases
dites, écrites ou imprimées, identifiées sans eéfégs a un tel sujet particulier dans un
contexte spatio-temporel précis. Il est a prédger le terme énonciation, en linguistique,
est considéré dans son acception étroite. En éauermes, il n’est visé ni le phénomeéne
physique d’émission et de réception, ni les modifans subies par le sens global de
I'énoncé a la suite des situations différentes. xCqui sont visés plut6t; sont les
éléments appartenant au code de la langue et dmuntant le sens dépend des facteurs qui

varient d’une énonciation & I'autre ; par exempée fu, ici, maintenant, etc. »°.

Seulement, il faut, en passant, se demander gjuestion de I'extension et de
la restriction de ce concept entre Ducrot et Todadtmne part, et Kerbrart-Orecchioni,
d’autre part. Pour ces premiers, nous venons deilenon seulement les sujets font partie
intégrante de I'énonciation restreinte ou étroitsml y a aussi le temps et le lieu. Pour la
seconde, au contraire, les protagonistes du disctas circonstances spatio-temporelles et
les différents éléments constitutifs du cadre ératific font parties de I'énonciation
étendue, tandis que de tous ces éléments, le paeahoeuteur-scripteur (ou auteur)
constitue a lui seul I'acception restreinte de d¥éciation.

Deux ans plus tard, Ducrot nous donne une autrepdon de I'énonciation
gu'’il considere comme étant l'activité langagiéxereée par celui qui parle au moment ou
il parle’, privilégiant ainsi le sujet émetteur du messageétriment des tous les éléments
du cadre énonciatif. Quelques années plus tardautre définition fait son entrée dans le
champ définitionnel de I'énonciation. Ducrot la idéf de la sorte: J’appellerai
« énonciation », le fait que constitue I'apparitioiun énoncé, apparition que la
linguistique décrit généralement comme la réalisatid’'une phrases ; celle-ci est
définie, en effet, par son apparition, c’est-a-djtee I'énonciation en soi est considérée
comme un événement historique sans éprouver lassiéealintégrer le sujet. Pour lui

donc, ce qui importe c’'est le surgissement de h&dodans un point du temps et de

® Todorov. T, et Ducrot. (Dictionnaire encyclopédiquees sciences du langadgeuil, Paris, 1972.
" Voir & ce titrel"argumentation dans la langu®ucrot. O., Anscombre. J.C. , Pierre Mardagaegjt

Bruxelles, 1974, p. 36
8 Ducrot. O.,Les mots dans le discoygdition de Minuit, Paris, 1980, p.33



I'espace, surgissement qun&mplique méme pas I'hypothése que I'énoncé esdyit par
un sujet parlant>’.

Il est donc important, a travers cette série dessglnhents sémantiques, de
distinguer, non pas comme chez Benveniste, ceqjuieet le fait de le dire, mais comme
chez Kerbrart-Orecchioni , ce qui est dit « I'éndmcet la présence du locuteur-scripteur
(auteur) a l'intérieur de son propre discours rdéciation ». Du coup, I'énonciation est
définie par Kerbrart-Orecchioni commelex mécanisme d’engendrement du texte, le
surgissement dans I'énoncé du sujet d’énonciatiorsertion du locuteur au sein de sa
parole»’. Pour elle, I'énonciation est donc la manifesttidans I'énoncé du sujet
d’énonciation, I'insertion du sujet au sein de aeofe, du scripteur (auteur) dans son texte.
C’est notamment la présence du locuteur-scriptube(r) au sein de son énonceé (a travers
les traces linguistiques, les lieux d’inscriptid@s modalités d’existence) qui fonde pour

cet auteur la subjectivité dans le langage.

Ceci est d’autant plus suggestif pour notre tragailse rapproche des indices
de cette énonciation dans les ceuvres formant notpais. Indices qui s’inscrivent dans ce
gue Kerbrart-Orecchioni appelldes faits énonciatifs qui sont définis comme étant

«Les unités linguistiques, quels que soient leur

nature, leur rang, leur dimension, qui fonctionnezdmme

indices de I'inscription au sein de I'énoncé denlet/ ou l'autre

des parametres qui viennent d’étre énumérés, etsoni a ce

titre porteuses d’un archi-trait sémantique spégié»'".

Soulignons, toutefois, que les parametres donepaet auteur sont spécifies
comme étant les protagonistes du discours, la t&ituade communication, les
circonstances spatio-temporelles, les condition®igdes de la production/réception du
message, contexte socio-historique, etc.

Une autre définition de I'énonciation qui peut &teygestive pour notre travail est
celle proposée par J. Dubgid’énonciation est présentée soit comme le suegient du
sujet dans I'énoncé, soit comme la relation qudotmiteur entretient par le texte avec
Iinterlocuteur »'%. Cette définition coincide quelque peut avec laghds Ducrot. En effet,
la description que I'’énoncé donne de son énonaciatitest qu’il se présente d’abord

° Ducrot. O.Les mots dans le discoygdition de Minuit, Paris, 1980, p.34
19| *énonciation op. Cit. p. 34

bid. p. 35.

12 Dubois. J. « Enoncé et énonciation »angage n° 131969, p 100.



comme produit par un locuteur. Soulignant toutefpie locuteur est différent du sujet
parlant qui, dans notre contexte romanesque,aselir.

Quant a la relation entre énonciation et la pragjuatdes actes de langage, elle se
manifeste par le fait que I'énonciation d’un actel@ahgage, que ce soit pour Searle, Austin
et Récanati, accomplit trois sortes d’'actes : ute dmcutoire (ou locutionnaire) qui est
'acte de dire quelque chose ; un illocutoire (#acutionnaire) qui est I'acte de faire
quelque chose en disant, et un acte perlocutoirgoéolocutionnaire) qui est accompli en

produisant, par le fait de dire, des effets (petsuademander, convaincre,...).

Pour revenir au contexte d'une ceuvre littéraireysnoeconnaitrons dans le
destinataire que nous appellerons parfois allo@utanplicite «la cible de I'activité
langagiére, ou encore le public auquel elle esteadée. Le destinataire est le produit
d’une représentation sociale, et son statut eséwdifit de celui d’interlocuteus™. On le
voit donc, selon la pragmatique linguistique, cleag@moncé supporte non seulement les
marques de son énonciation, mais aussi les aatematis dans I'énonciation et le pouvoir
particulier qu’a cette derniére. C’est dans cetedlidée que, pour Ducrot, I'énonciation,
dans la représentation que fournit I'énoncé, eshotérisée comme ayant certains

pouvoirs, comme ayant une force illocutoire.

Ducrot précise, a cet effet, que cette force inpérainterrogative ou assertive ne
préexiste pas a l'acte d’énonciation, mais qu'akt censée avoir son origine dans
I'apparition méme de I'énoncé. Car comprendre wwnéa comme un ordre, une promesse,
une interrogation, une menace ou une affirmaticestcsupposer qu’il attribue a son
énonciation le pouvoir d'obliger, de faire espémd, faire répondre, de faire prendre au
sérieux ou encore de faire croire vrai le fait amw#oqui, avant I’énonciation n’avait rien de
tel. Ainsi le locuteur définit-il sa relation av€mterlocuteur et se définit-il lui-méme, soit
comme locuteur vis-a-vis d’'un allocutaire, soit @@ccomme énonciateur vis-a-vis d’un
destinataire. Lorsqu’il propose que I'énonciatian caractérise comme un acte a force
illocutoire, Ducrot veut insister sur le fait quecliteur et allocutaire ne s’identifient pas
avec les agents et objets de 'acte illocutoire.

3 Bronckart. J.P, Le fonctionnement du discours. Un modéle psygimle et une méthode d’analyse
Delachaux et Niestle éditeurs, Neuchatel-Paris51p&82.



Introduction



Le travail que nous avons entrepris, dans le cddraotre mémoire,
porte en titre « Pour une approche pragmatiquéndéses d’énonciation dans
Loin de Médinade Assia Djebar et dahs Traverséale Mammeri ». |l nous
a éte inspiré par 'ensemble des analyses élabpagela pragmatique qui a
permis de proposer une méthodologie efficace dapprboche des problemes

propres a I’énonciation.

D’abord, en partant de la définition de I'énon@aticomme <«€tant la
mise en fonctionnement de la langue par un actwitheel d’utilisation»™*,
force est de reconnaitre que les études sur ladaogt longtemps été laissées
a I'écart et ont méme retardé les travaux sur lalpaEn effet, depuis les
travaux de Saussure, la dichotomie entre languearile ne cesse d’étre
reprise pour donner naissance a dautres oppositi@omme la
compétence/performance (Chomsky). Plus tard, aa®cdcherches d’Emile
Benveniste (école européenne) ou avec les étudgle-sexonnes sur la
pragmatique, la linguistique s’était orientée verse autre direction. En
éprouvant le besoin d’aborder les problemes intgr@na signification ainsi
que saisir la langue dans son fonctionnement #ffelie s’est retrouvée donc

rameneée vers le domaine énonciativo-pragmatique.

Ce domaine, traitant du langage en tant qu’acterdeuction a propos
de certains référents réels ou imaginaires dans diemtions spatio-
temporelles bien déterminées, déborde de loin émghde recherche de la
seule linguistique. Car les probléemes des artimrat entre production
langagiére, leur réalisation et le monde engageutida disciplines
susceptibles de I'étudier dans son intégralité woisda psychologie, la

sociologie, I'Histoire,...

“Benveniste, op. cit. p.80



Rappelons d’'ores et déja que la théorie d’énomciase réclame en
elle-méme d’abord de la rhétorique (technique derdaluction des discours
persuasifs en situation et dont ses successeu®rmg d’autres disciplines
telles que la stylistique, la sémiotique, la paddig. ); puis la logique a
travers le développement des théories intentioesadl le dépassement des
sémantiques vériconditionnelles. Enfin des théoriks I'argumentation

(discours).

Se réclamant alors d'origines forts diverses, Eotle d’énonciation
revét de nombreux acceptions dictées par le chéaiue d’adoption. Il en
est de méme pour certains termes qui lui sont teineent associés a savoir le

terme de contexte, de signification, de situattactes de parole, ...

Il est donc important pour nous de préciser la ragmnt sera
envisagée, dans ce présent travail, placé souadie ce la pragmatique, la

notion méme d’énonciation.

Le linguiste Emile Benveniste accorde une grandeomance a l'acte
d’énonciation dans le langage. Dés les annéesl @ablit une séparation
radicale entre la langue et la parole et tenteudiét comment cette derniere

est un exercice particulier d’appréhension derigu@ par un sujet.

[il y a une] difféerence profonde entre le langagemme
systéme de signes et la langue assumée commecexperi
I'individu. Quand l'individu se I'approprie, le lagage se tourne

en instance de discours

'>Benveniste. E. Problémes de linguistique générajelallimard, Paris, 1966, pp. 254-255.



La citation montre assez bien que ce linguiste faoeple concept de
parole par celui de discours. Pour lui, la langomtient certains éléments qui
la transforme en discours. Ce sont des indicateppelés aussi en francais
par un terme plus courant « déictique » qui sorgigiés par Roman
Jakobson, a la suite d’O. Jespersen, par le tengkia deshifter. Il est
traduit en francais par le terme embrayeur quighésicertaines unités du
code capables d’embrayer le message sur la stuafio autre terme utilisé
par Peirce, traduit de l'anglaisirdex», désigne ces déictiques : c'est le
conceptd’indice. En effet, Peirce, a linstar de Benveniste, co&i® les
unités linguistiques « je », « tu », « ceci », kace les adverbes de lieu et de
temps, etc. comme des indices. D’ou la premierénitiéh du mot indice
(valable pour les déictigues) que nous retiendaarss notre travail et qui

nous a été proposée donc par Peirce.

Un signe ou une représentation qui renvoie a sgetob
non pas tant parce qu'il a quelque similarité oualogie avec
lui, ni parce qu'il est associé avec les caractégéséraux que
cet objet se trouve posséder, que parce qu’il astanexion
dynamique (y compris spatiale) et avec I'objet widliel d'une

part et avec les sens ou la mémoire de la perspoaoelaquelle

il sert de signe, d’autre pdft
Cependant Benveniste fait remarquer qu’entre pdigiement deux

indices d’énonciation il y a relation d’interloconi.

Des qu'il se déclare locuteur et assume la langue,
implante l'autre en face de lui, quel que soit lege de
présence qu’il attribue a cet autre. Tout énondciatiest,
explicite ou implicite, une allocution, elle postulun

allocutaire'’.

18 cité par Eluerd R.La pragmatique linguistiqueédition Fernand Nathan, Paris, 1985. p.63.
" Benveniste. E. Problémes de linguistique générale®allimard, Paris, 1974, p. 82.



La présence de l'allocutaire en face du locuteypsese la relation
interlocutive de I'énonciation. Ce qui impligue unglation d’échange de
parole dans un contexte bien précis. Or, le coatexii s'offre a nous, de
prime abord, est celui de I'ceuvre littéraire. E iledices dont il est question,
dans la mesure ou ils sont considérés comme desgssigont des traces
repérables dans I'énoncé. Certes, dans les ceditgailes d’une maniére
générale, nous trouvons le dialogue (polylogue onatogue) ou le locuteur
s’adresse a un allocutaire pour communiquer avecEn revanche, cette
communication nous situe a un seul niveau de lanmamcation littéraire :
celui qui unie le locuteur a son allocutaire ( letroommunication n’est pas a
prendre au sens ou I'entend Jakobson, il est synenyour nous de la co-

énonciation).

Remarquons que le concept de locuteur est un étréistours et il
désigne celui qui produit un énoncé. Celui-ci é$éent du sujet parlant qui
est un étre empirique, physiquement auteur du discdNous admettrons
ainsi dans cette acception, comme le recommandeoDuagie dans un roman,
la premiére personne est un étre du discours réopeage qui parle et non le
sujet parlant, le romancier, qui est empiriqguemksiteur du discours.
Seulement cette acception peut-elle se générafiséoutes les ceuvres
littéraires ? De méme, le concept « indices » legitijours synonyme de
déictiques qui inscrivent les « co-allocutairesamglleur énoncé et ne peut-il
pas avoir une autre acception susceptible d’ires@dr sujet parlant ainsi que

son lecteur dans son énoncé, ici le roman ?

Le concept « indice » possede une autre accepisrstiggestive pour
notre travail car elle nous situerai dans le deuri@iveau de communication
littéraire : celui qui unit 'auteur et son lecte&n effet, pour Umberto Eco les

indices «ient la présence ou l'absence d’'un objet a des pmements



possibles de leur possesseur probable : des todfepoils blancs sur un
divan sont l'indice du passage d’'un chat angorautéfois, il renvoient en
général a une classe de possesseurs possibles,owgt @tre utilisés

extensionnellement ils requiérent des mécanismescits»'®.

Cependant entre lauteur et son lecteur, méme sirelation
interlocutive n’est pas perceptible , celle-ci &xielle et bien et elle est
suggérée par des indices les inscrivant dans lamoRour mettre en lumiére
cette échange, nous tenons a préciser d’abord 'onentiation est, pour
Benveniste, synonyme de discours. Or, I'énonciatetie qu’elle est définie
implique la présence de traces existants sur uriacguimprimable qui sont
les déictiques. D’autres indices tels que les @piges, I'avant-propos, le
glossaire, etc. ne peuvent-ils pas étre considéséame des indices de la
communication littéraire inscrivant les deux prataigtes de I'échange ?
C'est dailleurs pour cette raison que nous emgmams a G. Geneftesa

théorie transtextuelle capable de conduire notrtearehe a terme.

De méme, le terme « discours » est opposé par Betea « histoire »
en se basant essentiellement sur des criteres patesyntaxiques. Notons
gue cette opposition est reprise par H. Weinricmme opposition entre
« narration » et « commentaire ». Or, le commeat&@ui correspond au
discours de Benveniste peut étre abordé non pagiemient a travers ces

formes verbales mais aussi a travers la théor(gaeette : la métatextualité.

Ainsi, toutes les notions utilisées et relevanttaserde différentes
théories ne peuvent que consolider I'éclectismenatee approche que nous

placons toutefois sous le socle de la pragmatique.

8 Eco. U.,Sémiotique et philosophie du langageU.F. Quadrige, Paris, 2001, p. 55.
19 Genette G.Palimpsesteéditions Seuil, Paris, 1982.



Le point de départ d'une analyse est le texteditté. Notre choix s’est
porté sur deux romans chez qui nous tenterons pendée a certaines

guestions qui font notre préoccupation.

D’abord, nous tenterons de savoir, en étudiant denntices
d’énonciation en situation d’interlocution dans texte, ce qui dans leur
langage fonctionne comme acte.

Aussi, nous essayerons de voir si le langage dudac est tributaire de
la présence de lallocutaire. Ceci dit, le statutagmatique de ces
interlocuteurs sera éclairé a l'instar de la thre@ustinnienne des actes de
langage. Cela nous situera sur ce que nous appelér premier niveau de la

communication littéraire.

En outre, se demander sur l'existence d'un deuxigiweau de
communication s'impose de lui méme. En effet, nmumserons de rechercher
s’il y a un deuxieme niveau de communication damdelte susceptible
d’inscrire I'auteur et le lecteur a travers d’astiedices. De méme, il est a se
demander sur la présence de ces indices et saglé de leur manifestation
dans les deux romans. Ce qui permet d’avanceunhypothése qui stipule
qgue quelle que soit 'acuité avec laquelle se priese ces indices dans les
deux romans, la présence de l'auteur et du leestuimminente. De |a, il est
évident donc de se demander sur le statut pragmeatq la fiction littéraire
ainsi que sur la notion du contrat de lecture. &lgtroblématique ainsi
définie, le discours des deux romans sera du coafyse pour déterminer
I'intention des deux auteurs qui se réclament,egnpgre vue, de deux projets

différents.

Quant au choix des romans des deux auteurs, detstminé par un

certain arbitraire guidé par une subjectivité gaus est personnelle. A ce



titre, nous emprunterons une citation de Guy SdEpeui semble

parfaitement traduire notre choix :

Iy a dans le commerce des livres quelque chose qu
tient un peu des rencontres [...] avec leur part gbd de
subjectivité, de contingences, de hasard, de chatiatirances

arbitraires et d’indifférences irraisonnées, quiidsent le jeu

infiniment ouver?.

Cette citation exprime parfaitement la relation gnit le lecteur et le
livre. En effet, cette relation rend compte d’unijsctivité obéissant a une
certaine raison que la raison elle-méme ignore. I@erdans toute rencontre,
lire Assia Djebar n’est pas du tout facile pour :i@urtout que nous avons
commenceé la lecture de ses romans a un age trésteviers les années
guatre-vingt nous avons eu l'occasion de lies Enfants du nouveamonde
alors gque nous étions encore au lycée. Le livra som effet et a fonctionné
sur nous comme acte de langage. La fascinationxerga sur nous le
personnage de Chérifa n'a cessée d’assouvir niotrgubint a la lecture des

autres romans quand I'occasion s’offrait a nous.

Lors de la publication du romahoin de Meéding nous l'avons
découvert par hasard dans les rayons de la « Libordii Parti » et le hom
d’abord attira notre attention d’autant plus querig était abordable (édition
algérienne par I'E.N.A.G.) par apportL3Amour et la fantasiaqui nous a
colté les yeux de la téte pour nous qui étionsiohples étudiantes. La
guatrieme de couverture a aussi retenu notre mtteat tenu notre curiosité
en veille. Aussitbt acheté, nous nous sommes ladaés sa lecture avec
frénésie et nous étions fascinés par toutes cesésngui se disent dans le
roman mais sans comprendre pour autant I'objeetif@uteur. Nous avons

décidé des lors, I'occasion nous est offerte, dadlyser d’autant plus que

2 Cité par Rym Kheriji dans sa thése de doct@atjdjedra et KunderaJniversité Lyon Il, 1999 /2000.



nous avons découvert des outils nous permettacbmg@rendre les différents

niveaux de communication littéraire.

Quant a I'ceuvre de Mammeri, nous l'avons découvautesein méme
des amphis universitaires. Nous I'avons donc lués man sans percevoir
cette vision de la société algérienne avec sesrdiites et ses conflits qui
nous ont tant peinés. Car nous ne pensons pasegueohflits puissent
résoudre les problémes identitaires en Algérie maiss pensons plutét que
'acceptation de la difféerence comme point commuiree Algériens est le
seul moyen de vivre en paix. Cette différence, faige acceptée, sera percue

dans sa diversité comme un enrichissement renfolg@nédibilité du pays.

Seulement quelque soit les raisons affectives qtidéterminé notre
choix, il n’en demeure pas moins que notre lecamg&cédente a beaucoup
influencé celle d’aujourd’hui. Nous estimons queusiGsomme passes en
marge de la véritable intention de l'auteur que shalésirons, dés lors,

redécouvrir en la soumettant a I'analyse pragmatiqu

Quant a l'idée d’'une étude comparative entre unaeale Mammeri et
une ceuvre d’Assia Djebar, elle n’en est pas vraimea car le présent travall
ne vise pas a comparer deux ceuvres romanesquéendiéfs, encore moins
deux écrivains de sexe opposeés et ayant des ppsimms divergentes. Par
ailleurs, notre objectif est de relever dans I'etedans l'autre ceuvre les
indices d’énonciation susceptibles de rendre cordptelusieurs niveaux de
communication littéraire a savoir la communicatioinatextuelle et une autre
situationnelle (intertextuelle qui suggere I'ex¢érettielle). De méme, montrer
que quelque soit le niveau communicationnel, il oajours une intention
explicite ou implicite qui se concrétise grace agkes de paroles. Méme si

notre intention de départ n’est pas de comparetdas ceuvres, car cette idée



peut paraitre de prime abord infertile vu les nassévoquées précédemment,
i n'en demeure pas moins que cette apparence gdimer cache des

similitudes qui ne demandent qu’a étre débusquées.

Ceci dit, notre travail ne demande qu’a répondn@s préoccupations.
Pour cela, deux grands mouvements lui sont corsaCleacun d’eux tentera

de combler une facette de notre problématique.

La premiere partie traite de la communication méedans les deux
romans, ce qui permet de dire que I'énonciation sreccomplit qu’a
I'intérieur de I'’énoncé. Celle-ci se subdivise & sour en deux parties : 'une
consacré au dialogue et l'autre a ce que nous aappelé « |effet
monologue ». Nous montrerons que les indices dedanuteurs renvoient a
des personnages du texte et que leur dialogueidonet comme une suite de
micro-actes de langage qui ne sont la que poucipeti sur le macro-acte
(tres apparent surtout dans I'ceuvre de Mammeri)mgene, le monologue
peut avoir une valeur d’acte. A l'intérieur de gesties, se glissent certains
éléments théoriques susceptibles d’éclairer dagantamotre méthode

d’analyse.

La deuxieme partie traite de la communication imgemais qui suggere
un hors texte situationnel qui nous situe au den&ieniveau de la
communication littéraire : celui qui unit 'auteet le lecteur. Pour cela, nous
avons opté pour I'analyse transtextuelle qui naersnet du coup I'analyse de
I’énonciation énonceé et I'analyse des indices telstinscrivant et l'auteur et
son lecteur. Enfin, I'intérét de cette partie esttement développé dans un
point qui détermine le statut de la fiction lititeacomme acte de langage et

la notion du contrat de lecture.



Chapitre préliminaire.
Biobibliographie.



Les Auteurs et leurs (Euvres

Jusqu’a présent les deux auteurs n’ont pratiquemasitété eévoqués
dans lintroduction. Cela n’est que volontaire ad¢re part. En effet, de peur
d’empiéter I'objectif de notre travail, nous avoestimé nécessaire de leur

réserver une place, ici, dans ce chapitre prélimgna

Avoir quelgues notions biographiques s'avere ddus gue nécessaire.
Cela va nous permettre de connaitre les rapportg fmersonnels
gu'établissent, par la publication de leurs ceuvres,deux auteurs avec leur

environnement c’est-a-dire les milieux dans lesgjuslont évolué.

Nous évoquerons la problématique de l'identitéiajog les tentatives
de sa quéte a travers leurs ceuvres. Toutefoisrab@mment aux études
biographiques, nous ne chercherons pas a explijeerre par la vie de
'auteur, démarche qui a fait ses preuves a uneioer époque, et qui est
aujourd’hui obsoléte. Nous serons tout simplemevadtage a I'écoute de
Assia Djebar et de M. Mammeri. De méme, nous ayags indispensable de
connaitre les écrivains dont nous étudions legsexieci d'autant plus que le
point qui les unit, de prime abord, est sans comtiesrejet de la société. Que
rejettent-ils dans la société ? Nous tacheronggdendre a cette question en
recueillant le maximum d’informations disséminéasglles anthologies, les

ouvrages critiques, Internet... etc.
Afin que nos propos soient plus intelligibles, nqu#senterons les
deux auteurs séparément et nous commenceronsingae sourtoisie, par

Assia Djebar.

A / Combat pour une meilleure condition de la femme



Fatima-Zohra Imalayéne est née en été 1936 a Gikrphktite ville
coOtiere située tout pres de Tipaza. Son peére i@stituteur. Ce qui constitue
un avantage puisqu’il lui a permis d’abord de fréaper I'école coranique
puis I'école primaire de Mouzaia ou elle se jetémglla «gueule du loup »,
pour reprendre I'expression de Kateb Yacine. Easeile part pour Blida et
Alger ou elle poursuit ses études secondaires aleastenvoler pour 'Ecole
Normale Supérieure de Sevres (France) ou ellerdhfiee licence d’histoire
en 1958, puis prépare un dipléme d'études sup@sedthistoire D.E.A. Ce

qui influe sur sa production littéraire future.

Au début des années 70, elle étudie I'arabe classipur élargir son
champ d’expression et enrichir la langue francaiss sonorités propres a
cette langue. D'ailleurs, cela s’est manifesté maotant dans ses ceuvres de sa
"deuxieme renaissance" car la premiere, elledeug apres I'apparition de
son roman intituldes Alouettes naivesn 1967. Ce qui supposerai que ces
deux premiers romans ne lui ont pas valu un suat&sire. En effetLa Soif
est son premier roman qui a vu le jour en 1957sadprelle n'avait que 20
ans. Elle le publie en cachette du pere sous ledosgme que nous lui
connaissons aujourd’hui "Assia Djebar". Dans ceevre de jeunesse,
'auteur met en scene des personnages a qui ltévédu corps était plutot
importante ; ils se refusent a tout traditionalisgue les empéche d’aller au

bout d'eux-mémes.

Les grandes mutations sociales et politiques du enbme trouvent
donc pas leur place dans cette ceuvre. Ce qui atésWatitation de la
critique en la condamnant pour manque de natianali$a condamnation de
I'ceuvre littéraire affecte du coup lauteur qu'omrreomme alors la

«Francoise Sagan de I'Algérie musulmafé Lauteur, elle-méme, a

2L Chikhi Beida,Roman d'Assia Djebagdit. 0.P.U., Alger, 1990, p 6.



désavoué I'ceuvre en affirmant qu’il ne s’agissaé gl'un simple exercice de
styles®. Elle continue jusqu'a présent & la considérer mentel. Cela se
remarque dans sa these soutenue en 1999. Le rapgpdhese établi par
Nadjet Khedda I'atteste clairement. Elle déclare gon déplore, que dans
une thése qui s’attache a élucider une trajectdes,deux premiers romans
soient passés quasiment sous sileficélous comprenons de cette citation
gue le deuxiéme roman, paru en 1958 sous le ligge Impatientsa eu le
méme sort que le premier. Le motif n'est pas diffié@ deviner quoi que dans
ce roman, nous remarquons une certaine prise detioposenvers
'engagement méme ¢s’il s’est manifesté a traverelgues aspects
fragmentaires de I'ceuvre : les personnages sete@valbontre la bourgeoisie

passive et sclérosée de I'époque.

Si 'engagement politico-social fait défaut dans adeux premiers
romans, il n’en va pas de méme dans la réalité.etiet, Assia Djebar
s’engage pendant la guerre de libération dans debreuses initiatives
culturelles. Elle participe en 1956 a la greve éesliants algériens, collabore

comme journaliste aux cOtés de Frantz FanoMawdjahid du F.L.N

En 1962, elle transpose ce combat pour I'indéperalaat la liberté
dans son troisieme romaes enfants du nouveau mondke y traite donc de
I'engagement politique de ses personnages maiscausembat de la femme
pour son identité féminine, theme qui n'est pasrtbdand.a Soif et Les

Impatients

Comme nous l'avons souligné précédemment, la pardgsAlouettes

naivespropulse la carriere littéraire de l'auteur vers aommet peut étre

22 1A
Ibid, p 7.
Zsite Internet, article de Nadjet Khed®apport de thésd=ile://A: 00000077.htm



inattendu de sa part. Il relance donc sa carri&eridain. Le theme de la
femme est toujours présent dans ses deux derroarans. Assia Djebar
retrace les aventures amoureuses de ses héroinas fygaient un chemin au

« dehors » contrairement au « dedans » ou ellenéenfermées.

Apres un silence de treize ans, passé auprés gesefe de sa tribu
natale mais aussi auprés des femmes des autremsédgjiAlgérie, elle se
ressource et publiees Femmes d'Alger dans leur appartem@®80) qui
s'inspire largement du tableau du peintre impressste Delacroix. Cette
ceuvre se compose de six nouvelles dont la plusniokuse est celle qui
porte le titre du recueil (57pages). Ces nouveleat encadrées d'une
ouverture et d'une post-face ou nous lirons lalproatique de l'auteur ainsi
gue son approche. Ainsi nous comprenons que legefles ne sont qu'un
prétexte pour expulser le malaise de l'auteur wisseadu mutisme féminin,
vis-a-vis du silence imposé par 'histoire masaubh expriment donc le désir
de I'écrivain de donner la parole aux femmes qaieét écartées dans un

premier temps par le "voile" puis le silence et &n par I'histoire.

Précisons que l'acception donnée par Assia Djabavaile" n'est pas
celle de cet habit associé a la coquetterie cieadin a la mystérieuse
odalisque mais ce voile associé a une violatiodrdis par I'imposition d'une

idéologie masculine rétrograde.

La question que nous nous sommes posée apreseletdwre recueill,
c'est de savoir quel événement qui a fait expltzsgerve poétique de Assia
Djebar, a travers ses narratrices, aprés un si tomigent de silence. Nous
supposons que c'est le contexte politique sousetpses du socialisme qui a
géré I'Algérie aprés l'indépendance et qui est geam question par de

nombreux intellectuels algériens. Nous savons tpuesce systeme a écarté



les femmes du pouvoir tout en les engorgeant dmdis sur sa place dans la
société socialiste modeéle. Toutefois nous ne pasiVaffirmer avec certitude
car, pour cela, il faudra le démonter et notre difj@le recherche ne peut

nous le permettre.

Mais de quelle facon va-t-elle rendre justice algémennes puisque
Assia Djebar estime que celle-ci leur a été spdliéfle opte pour I'écriture et
donne donc la parole aux femmes exilées du mondptécsur les mesures et
les valeurs masculines. Thématique que nous retrong dans ses romans

notamment dankoin de Médine

Il a été souligné précédemment, que la publicatderL'Amour, la
fantasia(1985) apparait comme une véritable deuxieme nassde I'ceuvre
de Assia Djebar. Il constitue le premier volet diaiior annoncé par l'auteur
dans la premiere page @embre sultan€1987) en affirmant que celui-oest
le second volet du quatuor romanesque commencE'farour, la fantasia
Sachons que quatuor esine ceuvre de musique d’ensemble écrite pour
quatre instruments ou quatre voix dimportance égdl Nous nous
attendons donc a lire deux autres récits ayanatiashes aux deux premiers.
Dans L’Amour, la fantasia Assia Djebar méle a ses propres souvenirs
d’enfance un passé lointain fagconné par 'histoita conquéte de L’Algérie
par les Francais ; la lutte de libération et latipgmation de la femme aux
combats. Seulement, I'Histoire n’est qu’'un prétextia production littéraire
grace a laquelle I'auteur tente de se retrouveloat de renouer les attaches
avec son peuple tout spécialement avec la catéfgamimine «enouer avec
son peuple sera la maniére ludique et non plus adidae de retrouver sa

propre histoire®.

* Dictionnaire le Petit Larousse1992
> Bonn. C,Anthologie de la littératuralgérienne livre de poche, Paris, 1990.



DansOmbre Sultanenous sommes en présence de deux femmes d’un
méme homme. Adultes et mariées donc, 'une a um@nen’autre est en
passe d'étre enceinte (c'est justement la périeda die de la narratrice de
L’Amour, la fantasiagui a été acculée et qui se poursuit ici). A pegmvue,
elles se présentent comme des rivales mais, d@tér@a ne sont que les deux
faces contradictoires mais complémentaires d’'unenenéemme. Hadijila,
qguoique femme traditionnelle, arrive a se libérard&fiant 'lhomme. En
revanche, Isma ne s’est pas libérée d’elle-ménest son pere qui l'avait
arraché du Harem pour l'introduire a I'école frasealci hous remarquons
plusieurs indices renvoyant a la vie de I'écrivgun continue son combat

féministe.

La critique journalistique n’a pas bien accuegliparution de I'ceuvre
en estimant que le sujet estecondaire et «occidentab par rapport a la
réalité de la femme de notre pays. Nous faisoré&segate a l'article d’Arezki
Metref paru dan#\gérie Actualitédu 25/03/198%ui condamnde roman et

donc l'auteur en disant que Assia Djebar a mis

son immense talent au service du voyeurisme maoyen
désire, méme si on rencontre des Algériennes @@&@gisavoir
quels levres se cachent derriere la violette eedude la vieille

ménagere qui passe
Il ajoutera qu'elle

rapproche des clichés expéditifs et manichéendquprel
le féminisme militant tente de résoudre les prokkee la femme
dans les sociétés occidentales. [...], son derrdenan convoque
les vieux thémes constamment rajeunis, du couptieme qui se

recherche dans les frissons du désir, de la fermtra\ge par les



siecles de traditions drastiques, qui joue son fouir gagner la
liberté de son corps]..f.

Quant a la critique littéraire, elle n’a vu qeeétour de certains themes
chers a Assia Djebar et qui sont notamment dévélmmjans.a Soif les

Impatientsetles Enfants du nouveau moAte

En octobre 1988, Assia Djebar est rentrée au pays yvre avec les
siens le drame algérien qui résulte du soulevempeptlaire a Alger. Elle a
compris alors que des événements plus dramatigieena venir et que
I'avenir est a craindre. Elle repart pour Pariseté reprend I'écriture deoin
de Médinequ’elle édite en 1991 a Alger en méme temps gatisPAvant de
mettre le mot de la fin, les événements se mélest elémélent en Algérie.
Cela se vérifiera quelques jours plus tard parétadu processus électoral
apres que le F.I.S ait remporté la majorité degesiéau parlement. Le reste

nous nous passerons de le citer ici.

Assia Djebar, vu les circonstances, a révé d'uslam égalitaire et
ouvert ¥° qu'elle a écrit dans son ceuvre. En effet, dans astinle, elle

affirme

je me suis retrouvée, d’'un coup, a vivre en 632apr
J.C. a Médine, au moment ou le Prophéte Mohamed
(Q.S.S.S.L.°) va mourir; Probléme de la succespiglitique,
germe déja de la division, role des épouses etfitles du
Messager, des compagnons, du premier Calife etowstr
irruption, sur I'avant-scene, de Fatima, fille dedphéte, une

véritable Antigone avec sa voix de la douleur, decolere

“V/oir la critique de Beida Chikhi dansugles littéraires maghrébines n°Baris, L'Harmattan, 1994.
" Chikhi Beida,Etude littéraire maghrébina°®3, Harmattan, Paris, 1994
%8 Assia Djebay Idiome de I'exil et langue de lirréductiblsite, http://www.remue.net/cont/djebar.Doc



lucide et ameére, de la protestation. De la protiésta

véhémente de toutes les femmes, a travers’elle !

Ce sont tous ces événements que nous retrouvesiosd'ceuvre et que
nous analyserons. lls sont rapportés par des glesrawiyates, la narratrice...
Derriére ces voix ne se cacherai pas une AssiaaDjgésireuse de vivre a
cette époque la ? Ne dit-elle pas elle-méme davant-propos jai tentée
la, pour rétablir la durée de ces jours que jaisité& habiter.»**? Nous
essayerons de le voir a travers la subjectivitéjeys que nous analyserons
d’'un point de vue pragmatico-énonciatif aussi quavers d’autres indices

qui font I'objet de notre étude.

Toutefois, une question s’impose a nous dans pattee. Est-ce que le
romanLoin de Médindait parti du quatuor annoncé ou le perturbe?{dans
les deux études faites respectivement par Esmad.afazouZ' et par
Regaieg Nadjib¥, Loin de Médineest écarté de leurs corpus d’étude car pour
la premiere, c’est un livre qui répond a l'urgeeceAlgérie et pour l'autre, ce
n’est pas une ceuvre qui répond aux normes de Bangmphie ce qui est le
cas des deux premiers volets du quatuor. La prenc@nsidéré/aste est la
Prison (1995) comme étant le troisieme livre du quatdtor. effet, dans sa
thése, elle s’en inspire pour étudier les deux @EMromans a savoir

L’Amour, la fantasieetOmbre Sultane

Pour notre part, notre choix s’est porté soin de Médinenon pas

pour son appartenance ou non-appartenance au Quatais pour Ses

“ibid.

% Assia Djebarloin de Médineéditions Albin Michel, Paris, 1991

31 AzzouzEsma-LamiaMémoire, Voix resurgies, Narrations spécifiquthése de doctorat, Université de
Nice- Sophia Antipolis, septembre 1998.

%2 Regaieg NadjibaDe I'autobiographie & la fiction ou le je(u) dedféure, thése de doctorat, Université
Paris Nord, octobre 1995.



caractéristiques textuelles qui répondent ample@emie analyse énonciative

et pragmatique.

Vaste est La Prisqrdonc, est le troisieme roman de quatuor. En effet
dans cette ceuvre Assia Djebar poursuit sa quétditmiee en mettant en
scene une narratrice anonyme qui ne s’identifia u228 pages du roman a
Isma, la narratrice d®©mbre SultaneNous y retrouvons I'expérience de
cinéaste de l'auteur. Le roman nous propose ansschronique féminine du
siecle et illustre les mutilations qu’ont subit fesnmes : La mere quittant le
voile pour rendre visite a son fils, lI'aieule mari@ 14 ans a un riche

septuagénaire découvre plus tard son indépendance.

Trois ceuvres ont suivi ce roman. D’'aboice Blanc de L'Algérie
(1996), un récit évoquant des étres victimes dwiggierre sanglante » : des
personnes ordinaires mais aussi des écrivainsreglédl que Tahar Djaout,
des dramaturges comme Abdelkader Alloula .POm®an, langue morte
(1997), un recueil de nouvelles rapportant des igmages sur les
événements qui ensanglantent le pays ainsi queltesiques d’attentats.
Enfin, Nuits de Strasbourl997), met en scene une femme algérienne de 30
ans nommée Theldja qui a laissé derriere elle gtagnfants pour rejoindre
Francois, un alsacien, avec qui elle se lie d’amotrasbourg. D’autres
couples se forment a l'occasion et vivent tous dargente et I'amour.

Seulement, cela est de courte durée.

En 1999, elle publi€es Voix qui m'assiégerdssai autobiographique
sur l'acte d’écriture. C'est aussi une explorati®s voix multiples qui ont
nourri I'ceuvre de l'auteur : I'arabe dialectal etlerbere des femmes qui ont

bercé son enfance et le francais classique decsaragon.



Indépendamment de ses godts littéraires, elle sesée en1969 au
théatre et elle publie une piece intituReuge L’aubeAu cours de la méme
anneée, elle publie un recueil de poeme,Resmes pour I'Algérie heureuse
poésie qui se dégage aussi de ses autres textpasSian pour la peinture
présente dankes Femmes d’Alger dans leur appartemsmtmétamorphose
en une passion pour la photographie. Et en 1988 pablieChronique d’'un
été algérienceuvre ou elle se consacre au commentaire desgshptoes
prises par des professionnelles des villes algégegn
Sans oublier le talent de cinéaste évoqué dansdanges ceuvres. Elle a
tourné deux longs métragesa Nouba des femmes de mont Chenpowar
lequel elle obtient le prix de la critique interioaiale Biennale de Venise en
1979 et laZerda et les chants de I'oubli

Ajoutons a cela sa vocation d'historienne due a faanation
universitaire qui s'exprime dans ses ceuvres pamaitise incontestable du
sujet ou theme. Ce travail de longue haleine estozmé bien évidemment

par de nombreux prix littéraires.

Une personnalité donc riche, avide de savoir etagle goQt des arts.
S’agit -il d’'abord d'y rendre compte ? Non, biem,sls’agit tous simplement
d’avoir ses informations en téte lors de notre ys®akt tout au long de notre
démarche. Remarquons que l'ceuvre de Assia Djeb# &sit d’'une quéte
identitaire personnelle mais aussi collective aqg le résultat d’un certain

contexte qui a fait exploser la verve poétique'@erivain.

Qu’en est -l alors de Mouloud Mammeri ?



B / Combat pour une Algérie plus libre, démocratique etnon

bureaucratique

Mouloud Mammeri est né le 28 décembre 1917 a Taddimoun, un
petit village perché sur les collines du Djurdjusan péere Amin (chef) du
village, I'envoie trés tét a I'école. D’abord, fEfguente les Imousnouenes (les
sages au verbe poétique ) de Taourirt avant d& paRabat, a I'age de 11
ans, pour poursuivre ses études au lycée Gouramphtact avec la langue et
la culture occidentales créent chez lui un chocati&Emnel» pour un moment,

avant de s'éprendre d'elles.

Il poursuit d’ailleurs ses études a Alger avantstenvoler pour la
France ou il obtient une licence és lettres clagsiq francais, Latin, grec.
Contraint a I'exil par la colonisation, il s’estraivé au Maroc de nouveau en
1957. Il a occupé un poste de professeur dansade Igprés avoir enseigné

en Algérie la méme année.

Soulignons du coup aussi sa mobilisation pendadelaiiéme guerre
mondiale et de 13, il recoit un deuxieme choc feffdndrement des valeurs
de I'hnumanisme traditionnel. Celui-ci I'a d'aillsumarqué et il I'a exprimé
par le biais du personnage «Arezki» démsSommeil du Justédité avant
l'indépendance aux éditions Plon (1955). En effagzki, ayant recu une
éducation occidentale qui essayait de promouvsivdeurs humanistes par
le biais de I'école en la figure du «maitre» a,dan premier temps foi en
cette idéologie. Il est allé méme jusqu’a reniex $&ens, exprimé dans une
lettre adressée a Mr Poirgea/ous devrai mon cher maitre, d'étre né a la vie

(...) Vous brisates les portes de ma prigbhe naquit au monce Apres sa

mobilisation, le personnage revient, apres avotpyd «l'autre» et fait la



guerre en ltalie, désillusionné a son village dildrtous ses classiques et

«pisse sur les idée¥’

Par la publication de ce second roman, Mammerianetcéne I'étape
de la préparation, dans les esprits et dans laggdé la guerre de libération.
Ce qui n’existe pas dahs Colline oublieg1952). Le roman, visiblement est
selon la critique nationaliste, projette une cesdavie, heureuse hors du
temps, en mettant en scéne deux clans qui n‘ontré'® préoccupations que
des rivalités de jeunesse : clan issu de famiile&ea occupantla chambre
d’en haut> symbole de leur supériorité et celui composé @mauwhis qui ne
trouvent réconfort a leur misére que dans la puatide la Sehdja. Paix qui
n’'est pourtant pas durable vu sa perturbation @andbilisation d’hommes
valides a la guerre ; la stérilité de Aazi, femnee Mokrane ; I'échec de

I’Amour entre Davda et Menach....

Autant de themes qui, selon la presse nationahgt@épondent pas au
vécu algérien. Cela a suscité son irritation. Noitexrons, a ce titre, I'article
de Mohamed Cherif Sahli répondant a la lecture fpér la presse francaise,
qui voit dans le roman de Mammetinckbeau roman kabyle (...) imprégné des
magies du terroir berbere (...) révélation de l'ainerbére (...) a la fois
orientale et occidentale ; poétique et religieux;aditionaliste et
révolutionnaire> et qui voit en Mammeri un écrivain qun'est pas, lui,
imperméable & la pensée occidentdfeCelui-ci, donc s'interroge «gua t-il
de déshonorant dans La Colline Oubliée pour métasréloges de nos pires
adversaires®. Attaque d’ailleurs qu'’il ne cache pas dés letite son article

«La colline du reniement Nous pouvons citer encore d’autres articleslla

3 Mammeri M.,Le Sommeil du justePlon, Paris, 1955.

3 El Hassar-Zeghari L. et Louanchi D., Mouloud Maminep-édition, Fernand Nathan / S.N.E.D, coll.
classique du monde Paris / Alger, 1982

% sahli M.C., « La colline de Reniement »,lenJeune Musulmar? janvier 1953, cité par Nadjet-Lacette
Tigziri, Relecture de La Colline Oubliéklémoire de D.E.A., Paris VIII, juin 1998, p.20



dans le méme sens que celui de Sahli. Nous ne derien, nous nous
contenterons simplement de dire que la plupartedeacticles sont dominés

par le spectre de I'assimilation qui n'a pas étengliqué en ces moments la.

Le troisieme roman de Mammeri ésOpium et le Batonpublié trois
ans aprées l'indépendance. Il met en scéne desrp®&rges qui s’engagent
dans la lutte de libération : Bachir Lazrak, biarege soit malgre lui qu'l
soigne les Moudjahidines blessés ; Ali, Amirouct@mar qui luttent
honorablement aux maquis et qui tombent au chahgndeur ; des femmes
tenant téte aux amis des Iroumiems a savoir Tayeb, Ameur, Belaid.
Rappelons que ce roman est porté a I'écran, cegjyieut étre a 'avantage
ou au désavantage de l'auteur qui voit son ceuvdeitee a «Ali» et

«Ferroudja» .

Depuis l'indépendance, Mammeri réside en Algérienetla quitte
gu’occasionnellement. Il occupe le poste de prei@ssd’enseignement
secondaire et professeur a la faculté de sociolddilger, puis directeur du
Centre de Recherche Anthropologique, Préhistorigie&thnologiques au
musée de Bardo. Il était président de I'Union degvi&ins Algériens qu'il

quitte pour ne pas flirter avec la politique imp@gar le parti unique.

Depuis 1965, aucune ceuvre romanesque n'a vu le gous sa
signature. Il a fallu attendre 1982 pour duzeTraverséeoit editée en France
(réédité en 1991 par Bouchéne). Rappelons, tosteles faits qui pourraient
avoir eu un impact considérable sur son apparit@@itons entre autre les
interdictions de ses conférences. D’abord, en 197dniversité de
Constantine s’est vu refuser la tenue du colloguermational sur les
«Littératures et expressions populaires au Maghretiuab. Selon les

affirmations de Charles Bonn, c’étagrcpartie a cause de la communication



que devait faire Mouloud Mammeri sur «la littéragukabyle ancienne». Ce
fut du moins cette communication qui servit de gxtet a la compagne de

presse devant aboutir & I'interdiction, camouflégfiguement en repost®

En 1980, la communication que devait faire Mamnseni le méme
theme et, cette fois, a l'université de Tizi-Ouzauété une fois encore
interdite, alors qu'il venait de publier un recu#glPoémes Kabyles Anciens
précédés d’'une importante analyse sur la littéeatrale. Seulement, cette
interdiction avait provoqué la mobilisation desditunts de la communauté
universitaire de Tizi-Ouzou et d’Alger ainsi que papulation locale. Un
troisieme choc provoqué par ces événements fagirrdacrivain qui

I'exprime a travers la thématique de son romam Traversée

En effet, la trame romanesque se veut une combimaiss «pouvoirs»
qui se traduisent par l'interaction des personnagegoupes auxquels ils
appartiennent socialement, donc idéologiquement; sont mis en
mouvement dans deux espaces antinomiques : la(lellslord) et le grand
Sud. Indépendamment de cela, nous lirons une dpposies classes : d'une
part, les privilégiés du systeme formant "un clabrfé"; de l'autre, les non-

conformistes, les victimes de |'abus du pouvoir.

Mourad, personnage central du roman appartientd@uaieme classe.
Il travaille aAlger Révolutionrcomme journaliste. Il constate amerement que
la liberté pour laquelle il s'est battu est en faintaine. L'alternative de
s'expatrier apparait comman’ moyen de ne pas sahir". Et dans l'attente
de ce jour, le journaliste part pour un reportagé&ad. Le roman consiste en

une dénonciation d'une certaine répression du pougoi conduit a

*Bonn Charles, « Littérature et oralité au Maghtdbmmage a M. Mammeri », , itinéraire et Contacts
de culture Volume n°15 /161°et 2° semestre 1992, L' Harmathan, Paris, 1993.



I'explosion du 5 octobre 1988 d'abord, puis auwnéwgents que vit I'Algérie

aujourd'hui.

Ceci se manifeste a travers toute une productitelléctuelle soit
poétique ou romanesque. Nous citerons les romarm&adkid Mimouni, les
poemes de Bachir Hadj Ali, les romans de Tahar jdes romans d'Assia
Djebar et celui de Mammeri, pour n'en citer queacé&haque écrivain,
chaque poeéte déploie un dispositif langagier eptses propres techniques

pour parler de ce quotidien qui les harcele tous.

Notre travail ne consistera pas en une étude smgole ou politique
des deux caeuvres constituant notre corpus. En rheanoous nous
contenterons de confronter les deux textes pourleédeurs indices
d'énonciation afin de voir comment est mobiliséalegage qui rend compte
du glissement entre deux niveaux d'expressiom réel et I'autre fictif . Pour
arriver enfin a déterminer le role du texte littegaainsi que le statut de

I'auteur.

Hormis ces quatre romans, ce classique des ani@éasafissi publié
deux piéces de théatré&cehnen 1968, monté par le T.N.A (Théatre National
Algérien) et en 1974le Banquetprécédé de.a Mort absurde des aztéques
préface de dix pages sur le génocide et l'ethnodele aztéques. Leur
évocation dans la piéce n'est qu'un prétexte patempdes temps actuels et

des ethnies qui subissent le méme sort que ceedern

Il contribue aussi dans le domaine culturel berlsrec des travaux
anthropologiques, grammaticaux, linguistiques ti¢riaires. Il a aussi a son
actif un recueil de poemes ou il rassemble del)'des poemes de Si Mohand

Ou M'hand, un poéte errant de la Grande Kabylie.



En 1987, Mammeri déclare qu'il compte toujoursrécen précisant
qu'un roman "se laisse écrire". Un roman et deaxeis de nouvelles que la

plume fait couler doucement car comme il le codfaes un article

personnellement, j'écris (...) sous la poussée, j8 su
incapable de me mettre devant une feuille de pagiiee me dire
maintenant tu vas écrire une histoire. Les poet&crivent
d'inspiration. Je suis poéte de ce coté la, soyvangue je sens
au départ, c'est une sorte de motif comme on dihatif musical

et ou que je sois, j'écris @ mon bureau mais aassne table de

café, au volant d'une voiture, au milieu d'une é&ul

Mais la poussée n'est plus aujourd'hui. Elle eshée brutalement au
volant d'une voiture, en ce samedi, 25 février 1889n Defla, car la mort en

a décidé ainsi.

Le rble de cet apercu biobibliographique est dammein évidence les

points de ressemblance et de dissemblance entidenacrivains.

D'abord, malgré leur difference de sexe, d'agegnlseu la chance, vu
les circonstances, de se scolariser et d'avoirdg@démes en "métropole”.
Leur formation, méme si elle est différente, edednnera leur écriture et se
manifeste dans leurs ceuvres. Les deux écrivainscamimencé I'écriture
avant l'indépendance et ont publié des romansmaélae période quoi que

leurs préoccupations étaient différentes.

De méme, ils ont, connu tous les deux des réactiotigues hostiles a
leur production. lls sont aussi connus pour leunigat pour la liberté et la

dénonciation du contexte social qui opprime la fenuans le cas de Assia

3" Mehdi Beradi/a littérature n'est pas un métiedournal la Tribune du jeudi, 29 février 1996, p12



Djebar, la dénonciation de la "bureaucratie" d'oraniere générale dans le

cas de Mammeri.

Enfin, pour les deux ceuvres qui nous intéresserdlies ont vu le jour

dans des circonstances particulieres : aprés l#g\@ments populaires.

Qu'en est-il pour leur langage ? Il est évident goas ne pouvons
cerner la spécificité de leur écriture par I'étuldedeux ceuvres (une pour
chacun). Cependant, nous nous contenterons d'anédydiscours deoin de
Médineet delLa Traverségour parler partiellement des deux auteurs qui son

trés riches en rebondissement.

Le point unificateur important qui mérite de retenbtre attention,
c’est bien leur entrée en littérature qui s’estefai la méme époque. En effet,
pendant les années 50 avec les romans de Feraoibdde Kateb Yacine,
nous assistons a la naissance de la littératurdinéaige. Nos deux auteurs
ont donc contribué, grace a leur écrit, a la naicsale cette littérature. lls ont
aussi suivi le méme parcours par le fait qu’ils prdduit des ceuvres non
engagées dans la lutte de libération donc appartesalon la critique, au
courant assimilationniste. Puis, avec leur ceuvrkedlepremiere renaissance
littéraire, il y a eu prise de conscience donc gegant politique vis-a-vis de

la cause nationale.

Apres l'indépendance, la crise de cette littératyures’exprimait dans
la langue de &Autre » se fait connaitre. Nombreux sont les écrivaimnsse
sont tus du fait qu’ils considéraient comme undéiis@n de continuer a
produire en Francais alors que d’autres se sotiesepur la problématique
identitaire berbére. Avec les années 70, nos derixains, pendant que les

autres glorifiaient le socialisme en Algérie outtBguaient ou encore



S’attaquaient a la tradition séculaire qui séviseacore, se sont adonnés a
d’autres préoccupations : ethnologie et culturéeob&rbere pour Mammeri,

combat pour la femme et culture orale féminine pasia Djebar.

Avec le début des années 80, nous assistons &da qtitique appelle
« le retour du référent ». En effet, la littératwéaliste annonce son retour
dans le champ littéraire maghrébin. Certains spéma de la littérature
maghrébine d’expression francaise expliquent catdgpdésenchantement et
le désappointement des sociétés d’apres indépemdprecles partis uniques
gerent avec une main de fer. Mammeri appartierdtte catégorie avec son

dernier roman.

Quant a Assia Djebar, elle développe la thématdpiéa femme et de
la tradition qui 'occulte mais aussi avec les romdes années 90, elle va de
la dénonciation au témoignage sur I'état de I'Aigéxctuelle. De ce fait, elle
continue a produire auprés d’'une littérature « lequi a du mal, a notre
avis, a se faire accepter par le lectorat maghrébauprés d’'une production
paralittéraire qui commence a prendre de I'ampl@onc & concurrencer
presque le champ de la réception de cette littegatlvec la mort de la
majorité des monstres de la littérature maghrédom dernierement Dib, il

est a se demander quelle est I'avenir de cetéeditire dans notre pays ?.



Chapitre :|

Premier niveau de communication :

Dialogue entre interlocuteurs.



Performativité et discours des interlocuteurs.

L’étude de I'énonciation nous amene a considérdangage en tant
gu’action.
A linstar de la théorie austinienne du langgeous tenterons de prouver
I'existence du locuteur et de son allocutaire efsnessayerons de décoder le
rapport existant entre eux dans les deux textesngues nous proposons

d’étudier.

Montaigne disait : De la discussion jaillit la lumiére La citation
implique deux (ou plusieurs) protagonistes en siinad’échange. Le résultat
de la discussion est I'entente exprimée par le «hamiere». Ce qui nous
amene encore a supposer gu’entre les protagorustes’échangent des
propos par le biais du langage, il y a réalisatinme suite d’actes de langage
qui aboutissent dans ce cas et selon I'expressfarstin a des conditions de

«felicity».

Il est claire que la communication dont on parlasdi citation est la
communication authentique, réelle. Or, dans notresil, nous avons affaire a
une communication littéraire qu’on appelletpseudo-communicatiof?. I
faut entendre par communication littéraire cetteation d’échange entre
locuteur et son allocutaire dans le texte mais iags$te forme de
communication entre I'écrivain et son allocutamplicite. Nous avons opté
pour cette appellation pour la distinguer de laiaibn d’énonciation qui
suppose I'existence de plusieurs parametres «j&itmaintenant”.( quoique

parfois la situation de communication rencontrsitaation d'énonciation)

3 Austin J. L.,Quand dire, c'est faireSeuil, Paris, 1970
% Terme inspiré de lapseudo-énonciationde Dominique MaingueneaBléments de linguistique pour le
discours littéraire édition Dunod, Paris, 1993, p 10



Nos deux textes contienndatdialogue que nous redéfinirons comme
étant la «conversation entre deux ou plusieurs personnageslui-ci n’est
pas a prendre au sens courant d’'une interactiore efgux personnes. Il
englobera toute situation d’échange entre deux losiqurs protagonistes.
Cependant, il faudrait bien émettre une restrictguant a la maniére
d’aborder ce dialogue. En effet, celui-ci ne sexa @tudié conformément a la
théorie des analyses conversationnelles telle lgual été présentée par
Catherine Kerbrart Orecchioni dahss interactions verbalé§, mais nous
allons détecter ce qui, dans le langage des intgdars est susceptible de

fonctionner comme acte.

Le dialogue met en scene des personnages qui panks, ils ne
parlent pas simplement pour informer ou affirmeelque chose, le langage
utilisé a plutét un objectif qui se caractérise lparalisation d’actesParler
c’est sans doute échanger des informations, maist c’aussi effectuer un

actes™.

Ainsi dans cette partie de notre travail, nous neascentrerons
essentiellement sur l'étude de deux indices d'éatimc en situation
d'interlocution et sur ce qui dans leur langaget geiggérer ou fonctionner
comme actes. Toutefois, nous nous poserons laigonede savoir si le
langage des locuteurs est tributaire de la présdeseallocutaires et si le
langage du locuteur lui échappe au point de susib#e réactions inattendues
de la part de son allocutaire. Il faut toutefoiggiser que le terme "indice"
dans cette partie est synonyme de "trace" formgéreble au niveau de
I'énoncé. Il peut désigner aussi la marque qui aenvpar allusion ou

présupposition, aux participants de I'échange.

“0 Les interactions verbalegdition Armand Colin, Paris, 1990,1998.
“l Kerbrart-Orecchioni. CL'énonciation édition Armand Colin, Paris, 1980, p. 185.



Pour y répondre, nous préférons aborder chaque &egart vu que les
deux auteurs, a prime abord, n'ont pas les ménwmigues d’écritures et
n'abordent pas les mémes themes méme s’ils s'irstrious deux dans une
perspective de contestation, de dénonciation. Anssis avons adopté cette
démarche méthodologique pour mieux nous faire centpe donc étre plus

claire dans notre analyse.

Avant de commencer I'analyse dein de Médineet deLa Traversége

nous avons jugé nécessaire de faire une petiteaunipeint théorique.

A / Considération théorique.

Nous nous proposons de démarrer d'une intuitiorstipille que tout
comportement apparait comme un ensemble d’'actagpoindent au souci de
parvenir a des objectifs. Ces derniers, a contemig¢ vse manifestent, selon
des cas sous forme d’événements qu’on peut vgiraduire ou sous forme
d’actes d'autrui qu’'on vise a faire accomplir, partagent tous un fond
commun qui est l'intuition et la tentative de saligation. Etant donné que la
communication entre protagonistes repose sur lgalg® celui-ci donc se
concoit par transitivitt comme un ensemble d’aciessimplement comme
acte. Pour étayer les propos, nous empruntonet@iehd'Austin qui a joué
un grand réle dans la philosophie analytique parcmférences dont une
série a été publiée apres sa mort sous le tii@wto do things with words

traduit en francais enQuand dire, c’est fairs™

Dans ces premiéres conférences, Austin avait watiettre fin a

une question, faisant la préoccupation des philssspantiques qui

“20p. Cit., traduction faite par Lane Glow to do things with worg€Cambridge, Mass. Harvard University
Press, 1962.



considéraient en logique les propositions commet &tzit vraies, soit fausses.
Lui, en renversant la question, s’est demandé spauwvait considérer les
énonciations réellement descriptives, celles quigqa fidélité représentent le
réel, comme des énonciations performatives. Entauermes, il voulait
savoir si on pouvait les considérer comme dessadde la est née la
distinction entre énonciations performatives (o8 [gerformatifs) et les

énonciations constatives.

Lesénonciations constatives (ou constatifs ) viserdéarire. Elles
désignent le type d’énonciation que I'on considename des affirmations au
sens classique du terme c'est-a-dire qu’elles ebats au critere de
«veériconditionnalité » et peuvent donc étre jugpas « vrai » ou «faux».
Ainsi il en est, par exemple, de tout énoncé siigne ou de toutes
propositions visant a informer sur des faits. Emanehe, les énonciations

performatives permettent d’accomplir I'action énéaar le locuteur.

Lesénoncés performatifs, dit Austin,

ne décrivent, ne rapportent, ne constatent absahtimen,
ne sont pas "vrais ou faux ", et sont tels queohé@mtion de la

phrase est I'exécution d'une action qu'on ne saulécrire tout

bonnement comme étant I'acte de dire quelque éfhose

Ce qui caractérise un énoncé performatif, c’est cpom
énonciation constitue une action d’'un certain tyjpeliqué par son
contenu. Par exemple, par le fait méme qu'un lagufrononce
I'énoncé «je vous félicite d’avoir réalisé ce tréwa il pose une

action bien déterminée, qui le met dans une cesta@tation vis a

43 Austin J. L., op. Cit., p 40.



vis de son auditeur, cette relation précisémentegtiimpliquée par

I'expression “je vous félicité

Comme le dit, de facon trés condensée, Benveniste,

dans un énonce performatif, I'acte d’énonciatiordentifie
avec I'énoncé de I'acfd

A titre d'illustration, nous reprendrons des exessptjui ont été déja
cités. Ainsi, dire je le veuX' signifie que e prends cet homme pour légitime
épouxX donc «je me mari® ou «je te baptise.». En prononcant les

énonciations performatives, on accomplit donc ue.ac

Cependant, apres avoir opposé les constatifs etpéeormatifs,
Austin est arrivé a une constatation contrariantes*est rendu compte, en
effet, que la majorité des énonciations n’entrapad exclusivement dans une

des deux catégories.

Lorsqu'un locuteur prononce cette demangassez-moi le sel, s'il
vous plait» cette énonciation ne peut étre qualifiée desdaw ou de «vraie».
Elle réussit ou échoue selon que le destinatairedianon ce qu’on le sollicite

de faire. En revanche, s’il donne du "sucre " aplace du «sel», la
communication est toujours considérée comme uncéomas d'un autre
genre que le refus catégorique car il s’'agit d'wreeur. Ainsi, Si nous
examinons I'énoncé précédent, nous constatons qaikient un terme
référentiel en adéquation avec la realité. Or leespondance ou la non
correspondance entre I'énoncé et un mot du rééveedu domaine de

'opposition entre "vrai" et "faux”. En d’autresrees, le mot «sel» releve du

4 Fossion A.et Laurent J. R.es lectures nouvelles. Linguistiques et pratigieaguelles édition Duculot,
Paris, 1981, pp. 76.77
S op. cit. p.77



descriptif, méme le mot «moi» qui renvoie a l'autele I'énoncé. Nous

pouvons Y inclure aussi le verbgassez vu que sa désinence temporelle
renvoie au destinataire ou a l'allocutaire. « Passévoque aussi une classe
d’actes réalisable par la main qui est celle ddssaconsistant a passer

guelgue chose a quelqu’un.

A l'opposé, "décrire” ne pouvons-nous pas le cadreid comme un
acte? La description que fait un locuteur a un idattire n’'est jamais
gratuite, elle est soutenue par une intention ofojsaplusieurs. Si un mari dit
a sa femme qui s’appréte a sortipleut "on peut y lire plusieurs intentions :
soit, il veut la détourner de sortir, soit gu’ilutdui demander de s’habiller en
conséquence ou encore de prendre son parapluie..eMél femme feint
d'ignorer l'intention du mari, les descriptions santention(s) sont plutét

rares.

Nous pouvons encore multiplier des exemples pottrenenévidence

la difficulté a distinguer les performatifs et leEnstatifs.

Pour gu’une énonciation soit performative, il eslispensable que le
locuteur soit Iégitime d’ou la nécessité pour esis# fonction de posséder
un minimum d’informations sur le contexte dans kEldi&noncé a été tenu.
Dans le contexteje te baptise », le locuteur est soit un prétiéabncé est
performatif ; soit le locuteur n’est pas un prétd’énoncé prend une toute
autre valeur (dérision, ironie,... en fonction degatéons contextuelles ). De
ce fait, ce type d’énonciation ne peut étre jugéaky ou «faux» au méme
titre gu’une affirmation classique, mais il est gibfe que 'acte visé ne puisse
étre produit : I'’énonciation ne donne pas l'effetisaité parce qu’elle n’est

pas prononcée au lieu et au moment adéquat.



Il en est de méme lorsqu’il s’agit d’'une promessg te promets ou
« je m'excuse, I'acte est accompli, mais peut ne pas étreseedans toute sa
plénitude a cause de la mauvaise foi de celui quipfononce. Les
énonciations performatives elles-mémes ne peuvart pdas étre "vraies " ou
«fausses». Pour désigner la réussite ou I'ech@edarmatif, Austin emploie

les termes &eureux» ou «malheureux.

Le critere de vériconditionnalité n’a pas permis Aastin sa
classification. Alors il tente de distinguer lesfpematifs des constatifs en

assignant aux performatifs des indices qui permeléair partage.

L’indicatif présent est le premier de ces critefesur lui, tout énoncé
performatif s’enracine dans l'actualité de la paret le présent de l'indicatif
est le temps par excellence qui indique le momenagrise de parole. Ainsi
la phrase je jure de dire la vérité» est un énoncé performatif mais pas la
phrase fai juré de dire la vérité. Cependant le présent de lindicatif
n'apparait pas toujours dans les énoncés perfdangg ne ferai plus pour
dire e promets de ne plus le faireLe deuxieme critere est la classification
grammaticale par I'emploi de la premiere personje> «ui sous-entend
I'auto-implication du locuteur dans son énoncé cenrgans e te homme
directeur...». Cependant, le «je» peut étre implicite commesdém séance
est ouverte déclaré publiquement par le président de I'as&smb
Le dernier critére est la classification par legbes qui constitue une classe
lexicale susceptible de produire des énoncés pedtifis (jurer, promettre

leguer, nommer etc.).

Apres une tentative de classification des perfafsat des constatifs,
Austin s’apercoit qu’en réalité cette distinctioest nullement certaine, d’ou

I'échec. Il aboutit alors a une autre classificatiae I'acte de parole. Il en



distingue trois catégories : I'acte de «locutionl'acte de «illocution » et

I'acte de «perlocution ».

L’acte de locution (locutoire) est, dans une énatimn, tout ce qui est
uniguement sous la responsabilité de I'énonciateut,ce qui est constitutif
de I'énoncé lui-méme et de sa production. Il ecodée trois actes :

I'acte phonétique consistant en la productionsdes particuliers ;

I'acte phatique résultant de I'emploi des vocalgiesformément a une
grammaire ;

I'acte rhétique qui consiste a employer des vasabbnformément a un sens

déterminé avec une référence plus ou moins exglicit

L’acte illocutoire se superpose a l'acte de lamutiAutrement dit, il
est un «acte effectué en disant quelque chose, par oppaositi’acte de dire
quelquechose»®, c’est & dire ce qui est dans I'énoncé et I'énatimn. C’est
I'action qui est posée au moment de I'énonciatibgue exerce une force sur

les allocutaires et sur leurs relations mutuelles.

L’acte perlocutoire consiste en uragte produit par celui qui parle,
mais qui(ne) renvoie qu’indirectement a I'acte locutoire ouotutoire ou
bien ny renvoie pas du towt’” Il intervient quand tout ce qui est
communicationnel s’est bien déroulé. Il concernacdte résultat qui est
détachable de I'énonciation et de la compréhenstmpendant, le résultat
reste imprévisible et inattendu et rien dans Eotle d’Austin n’indique
gu’on peut le rattacher au perlocutoire puisqueiegglappartient a ce qui a
été envisagé par le locuteur aux finalités qu'dssignées a son acte. Si les

résultats sont autres que prévus, l'acte de langalgie un échec.

6 Austin J. L, op. Cit, p.113.
“"ibid. p.114



Austin donne les exemples suivants pour ses tobésa

A Acte locutoire

Il m’a dit «tire sur elle», ou «tire» renvoie aret: et «elle» se référant

a «ellex.

B Acte illocutoire

Il me presse (me conseille, m'ordonne...) de tireredie;

C Acte perlocutoire

a/ 1l me persuadatirer sur elle.

b / Il parvienta me faire tirer ( ou me fit tirer, etc......) sule&f®

En résumé, Austin distingue les actes locutoires sgont la
combinaison des actes phonétiques, phatiques agubgé et qui ont une
signification ; les actes illocutoires ou le faé dire a une certaine valeur et
les actes perlocutoires qui consistent en I'obtentie certains résultats par la

parole.

De la, nous comprenons qu'Austin reconnait I'detparole dans I'acte
d’illocution. Par la suite, il a tenté de distingliacte d’illocution de I'acte de

perlocution.

En fait I'affaire est loin d'étre évidente (nousavbns signalé

précédemment). Néanmoins, il parvient a faire p@aeu que I'acte

48 ibid. 114.



d’illocution n’est pas la conséquence directe @eté de locution mais la
production de la locution. Pour distinguer entre deux actes, il ajoute que
I'acte d'illocution est reconnaissable par son ctim@ conventionnel tout en

soulignant que la notion de "convention " n’est @eislente non plus.

D’autre part, Austin propose deux formules qui carasent
I'illocution et la perlocution : én disant comme l'illocution et par le fait de

dire » comme la perlocution.

En revanche, ces expressions ne servent pas tes &bnhe permettent
pas de distinguer les énonciations illocutoiresaemciations perlocutoires ;

elles ne peuvent donc étre employées systématiqueme

Eta Austin de revenir aux premiéres formules : lestatif et le
performatif. Il reconnait alors que le constatiipégalement avoir la valeur
de l'acte d'illocution. Le constatif peut aussiréaiquelque chose en plus de
dire quelque chose, et ne peut parfois étre quedtovrai» ou de «faux». La
possibilité de l'acte d'illocution est loin d'étteacée d'autant plus que la

distinction entre I'acte illocutoire et I'acte pecutoire n’est pas chose aisée.

La théorie du performatif se montre affaiblie am &t & mesure des

conférences de ce philosophe.

Par ailleurs, Benveniste, linguiste, reprend diétéerie dans son article
intitulé «Philosophie analytique et le langageparu en 1963 et repris dans
« Problémes de linguistique générale’f, il expose et commente la thése
d’Austin et aboutit a une réduction des énonciaiparformatives. En effet, il

ne reconnait le concept de performativité qu’'a guigipes precis d’énonces :

“9Benveniste E.Problémes de linguistique généraleQallimard, Paris, 1966, p. 267.



A aux«énonceés ou un verbe déclaratif-jussif a la premigeesonne

du présent est construit avec un dictethcomme dans la phrase « j'ordonne

gue la population soit mobilisée ».

B / ceux qui associent ‘aconstruction du verbe avec un complément
direct et un terme prédicatif”.

ex

je nomme Mr X directeur de....

je vous déclare coupable.

C/ Lesénonciations qui seréduisent au dicturm®®, relevant des actes
d’autorité;

Ex : La séance est ouverte.

D/ Ceux qui posentun engagement personnel pour ceux qui les
énoncent™. L'énoncé performatif, étant un acte, a cette pég d’étre
unique.

Ex: jejure de...

Je m'engage a .....

Je promets de............

Ainsi, la distinction entre I'illocution et la pedution, étant considérée
hors du probleme linguistique, est exclue. Le pen#if retrouve sa

conception initiale.

Du point de vue du linguiste, le performatif désigionc certain type

d’énonciations trés limitées. Par contre, si ldgduphe s’engouffrant dans

0 ibid. p. 271.
*L ibid. p272.
*2ibid. p. 272.
%3 ibid. p.272.



ses recherches sur le langage, sur le plan méigpleys’est perdu dans sa

complexité cela ne pourrait-il pas étre d’'un ap@anbtre travail ?

Si Austin s’est retrouvé dans une impasse en ékagt la catégorie du
performatif et s'il était dans l'incapacité a clrstoutes les énonciations, c’est
gue le langage et la communication sont plus coxeglgue ce que I'on avait
supposé au départ. Le langage ne peut se redume alale simples actes

phonétiques mais il les dépasse.

Austin,au cours de ses conférences, a fait remarqueransecgrtaines
circonstances, certaines énonciations peuventcagime acte méme si leur
classification s’avere impossible. Or dans notrepgs, les discours des
allocutaires semblent riches en langage qui peoir d& valeur d’'un acte et

qui échappe aussi a la classification.

B / ROle du dialogue et statut des allocutaires

Dans les deux romans, les dialogues recouvreniephssthemes qui, a
premiere vue paraissent complétement indépendesitsns des autres, mais
en réalité, ils entretiennent une relation intdregte par le langage.

Loin de Médine, roman a plusieurs récits, met émsales personnages a qui

le narrateur cede la parole et les met en situafioterlocution.

Quant ala Traversée les différents personnages sont dans des
situations d’interlocution et leur dialogue tragtes themesinnonciateurs de
la mort du personnage principal, de la déceptiatestdésillusions des autres

personnages tel que «Boualem ».



Cependant, que ce soit dans le premier ou daneugigme texte, la
relation entre locuteur et allocutaire est basé@deslangage. Cette relation se
tisse sur le langage et sans lui elle n’existgrast L'action réciproque de ces
personnages ne se passe qu’entre le dialogue kindmge, elle est un

véritable véhicule de la relation.

Néanmoins, les allocutaires ont des poids et dies ffort différents
dans ces romans, il en est de méme pour leur lsexeglation sociale et leur

age. Toutes ces considérations seront prises eptedans de notre étude.

Le dialogue est parfois a sens unique. D’autres, fbiest réciproque.
Quel que soit le degré de réciprocité des intevastientre les personnages,

certains récits se déroulent sans interventioratledutaire.

Notre but est de rendre compte de certaines spigésfidu discours de
parole entre locuteurs et allocutaires dans chaquoean et de mettre en
évidence le fait de parler de certains sujets fonoe comme acte a l'instar

du performatif austinien qui désigne certains tygiéaonciations.

1- Discours dialogique :
Dans Loin de Médine.

Le roman de Assia Djebar, vu sa structure en plusigcits, met en
scene une narratrice qui substitue aux témoignd@egautres transmetteurs sa
propre version de I'histoire. Pour ce faire, eltiereprend de décortiquer leurs
textes. Pour elle, les transmetteurs n'ont suffream pas donné la place
gu’elles méritent aux femmes, chose dont nous martedans la deuxiéme
partie de notre travail. Pour réveiller les voix'eile pensait a jamais

enterrées sous les décombres de I'oubli, elle dexmne la possibilité de se



dire dans son propre roman. Chacune de ces femewssnd narratrice a sa
maniere. Chacune s’empare de la narration en diséfatigable. Une

certaine polyphonie s’inscrit dans le roman etrémdforme en texte mettant
en relief plusieurs « je » origines, plusieurs eatiyités, aussi nombreuses

gue variées.

La part réservée au dialogue dans ce roman eseurparticuliere
puisque les séquences dialogales au sens claghigieeme n’y existent pas
en tant que telles. Toutefois la narratrice, quedlié narratrice premiéere, que
nous identifierons plus tard a l'auteur, ou les rai@ices diseuses et
transmettrices, rapporte(ent) le discours des peesges en employant les

trois procédés de transposition du discours.

Nous avons tout a fait conscience, que dans nos eoans, le type
d’interaction recouvre des modes de fonctionnendéiférents. La maniere
dont les propos des personnages sont retransciestype de report textuel

ne sont pas indépendant des catégories du discours.

Tout en nous refusons de faire une étude systémeatigs discours
rapportés, ce qui nous éloignerait de notre proalieme, certaines
observations doivent cependant étre signalées ymlidgns I'ceuvre de Assia
Djebar, il a été remarqué la prédominance de oe dgpdiscours. Celui-ci est
donc différent des séquences dialogales tellesllgs’sont relatées dans

I'ceuvre de Mammeri.

Par conséquent, danisoin de Meédine,nous nous contenterons
d’étudier le discours de parole conformément ahkotie austinienne des
actes de langage et non conformément aux étudesdaites a ce sujet, du

report textuel des paroles.



Or, a ce sujet, Genette distingue dans ce qu’iebggx le discours de
parole » le discounsapporté le discourdransposéet ses variantes (I'indirect
et l'indirect libre), et le discourmarrativisé. Ces trois types de discours se
retrouvent dans le roman de Assia Djebar, et watlr&rés fertile pourrait étre

mené dans ce sens la.

L’état de fait est 1a, le dialogue existe bel etrbdans le roman. Mais
Assia Djebar adopte une attitude autre que cellMdemeri face au report
de parole. En effet, dariooin de Médinejes propos des personnages sont
marqués par des tirets ou suivis des « dit-ona,dit », « interrogea-t-il »,
...avec un souci de variété dans le choix des verBassi, parfois les
échanges sont marqués par l'utilisation assez cpéigie des guillemets,
puisque, comme lindiqueLe bon usage 1986les guillemets cernent
habituellement le dialogue : Rans les dialogues, on peut - soit placer les
guillemets ouvrant au début de la premiere répliguées guillemets fermant
a la fin de la derniére réplique ; - soit se passes guillemets et n'utiliser
gue des tirets [...p. A ce sujet, le roman abonde d’exemples, nousterons

a ce titre la partie intituléeoix » p. 112-115.

Cette utilisation n’est le reflet que du souci dsfssDjebar d'indiquer
les limites de I'échange, voire parfois de la ségeg voir p.159.).Quant a la
notion de séquence, il est utile de la définir daotse travail puisque le terme
sera employé a plusieurs reprises. A ce titre, moogrunterons la définition
gu'en donnent M. P. Schmitt et A. Vialaure séquence est d’'une fagon
générale, un segment de texte qui forme un toutreah autour d’'un méme

centre d'intérét>*,

% Schmitt M. P. et Viala A., cité par Natutdl, Pour la littérature. De I'extrait & I'ceuvreClé international,
Paris, 1995.



A ce niveau danalyse, nous nous réservons d'atudigelques
séquences seulement. Ceci pour la simple raisoncquaérairement a I'ceuvre
de Mammeri qui a une trame romanesque, par consegaoealébut et une fin,
et donc il est tres aisé de montrer qu'il y a desraractes de langage qui
concourent a I'aboutissement d’'un macro-acte, l'@we Assia Djebar se
compose de séquences dialogales rapportées paramratrice. Cependant,
quelque soit la maniére dont les propos sont ra@pole langage du locuteur

fonctionne comme acte qui influe sur I'allocutaire.

Ce qui nous semble, toutefois, original dans ltécei d’'Assia Djebar,
c’est l'utilisation particuliere d'un discours nativisé que l'on pourrait
appeler une narration de conversation. En faithdaratrice (premiére ou
autres) dans le roman raconte une conversationxangr@endue ou percue
par un des personnages. Elle en dégage les teaiisgnts de fonctionnement

faisant apparaitre ainsi le squelette de toutemaersation.

Aprés ces remarques et éclaircissements qui squri#s quant au
dialogue dans le roman d’Assia Djebar, nous terrsouligner une fois
encore que nous l'aborderons d'un point de vue rpadigijue. Nous nous
concentrerons essentiellement sur ce qui, danséews du narrateur, peut

fonctionner comme acte.

Pour cela, nous ne ferons qu’une étude détailléeoie exemples de
dialogue : le dialogue de Dieu avec le Prophete’'paermédiaire de I'ange
Gabriel, celui du Prophete avec ses fideles ehardiui de deux personnages
entre eux. Ceci dit, notre but est de nous coneesur ces exemples pour
éviter le caractére fastidieux et assez redonddnbed étude linéaire

systématique.



Le premier dialogue donc que nous considérerons last
communication de Dieu avec le Prophete. Nous psrtie dialogue car la
sourate dont il s’agit est annoncée par un signeodetuation qui a remplacé
les guillemets qui sont d’'usage dans ce genre tiiori. En effet, une
séquence nous a été rapportée par la narratrioeigree Celle-ci se résume
au contexte d’énonciation de la Sourate de I'Epeeuwvors de larrivée
d’Oum Keltoum a Médine fuyant les siens pour viwaus le ciel et la
protection des musulmans, ses fréres Walid et Qawvaient suivie pour la
reprendre avec eux. Seulement le Prophéte, au,debpbuvait rien pour elle
car il avait signé le traité de « Hodeiba » qup@it que si les mecquois
venaient se réfugier a Médine, celui-ci devaitrisdre aux siens. Apres un
moment, «sentant les transes approcher, se dressa, franahitquelques
enjambées la distance qui le séparait de la chamieeAicha ou, la,
recouvert d’'un manteau par son épouse attentiveneie, il laissa arriver a

lui les versets, depuis connus de tous, de la seulite de 'Epreuve p. 168.

C’est dans ce contexte d’énonciation que la sowai donnée et la
narratrice nous la rapporte. La communication eDieal et le Prophete étant
faite dans cette circonstance d’énonciation duetelBar le biais de cette
sourate, le Prophéte prend une décision claireD@ar interpelle les croyants
et les appelle a prendre soin de cette femme tetuties les femmes a son insu
si elles viennent a eux pour les préserver d’'unicgmegue mal. Ainsi le
langage déployé a un caractére interpellatif etoeatif «O vous, les
croyants! » p.168.

Dans cette parole divine adressée d'abord au Propheéis aux
croyants, deux verbes au mode impératif sont erggloyéprouvez
renvoyez». lls sont donc de l'ordre de linjonction. S'aje a cela des

phrases exclamatives qui donnent plus de convietiolangage utilisé. L'acte



de langage qu'’ils introduisent est I'ordre qui péure classé dans les directifs
selon la taxonomie d’Austin. Et Dieu ordonne douog aroyants de protéger

la femme d’abord qu’était Oum Keltoum mais ausstds les femmes.

Nous remarquons que cette parole n’est pas remism@u@se par les
fideles. Les deux freres d’ Oum Keltoum, par coniteleur paganisme, ne la
prennent pas en considération puisque I'un deuxiraman a grommeler des
insultes en direction de sa sceur. De méme, il lal®sacrachats, signe de
mécontentement. Cependant les deux infidéles netrent pas en cause

I'ordre qui leur a été adressé de patrtir.

Ainsi le langage divin rend compte de la commumcaentre Dieu et
le Prophéte. Si I'on considére le premier commetiear et le second comme
I'allocutaire, et que la relation dialogique s’dmssttaurée entre eux, nous
pourrons apporter un éclaircissement sur la nataree dialogue. D’abord, il
est tout a fait clair que Dieu sait toutes lesendfins des individus sur terre et
le leur rappelle dans la méme souraf@ieu connait parfaitement leur foi
L’exclamation donnée a lire a la fin d’'une affirnoat ne fait que rappeler le
pouvoir divin. En effet, méme si la communicatiore@a Dieu ne se fait pas
d'une facon trés directe, toujours est-il que cellse fait par le biais du

respect des préceptes coraniques.

Il est & souligner que le discours coranique et par des actes de

langage et le fidele doit se conformer a cettelparo

En revanche, la communication entre le Prophéteseindividus se
fait d’'une maniere directe. Nous venons de faigsadn a un exemple. Celui
ou le langage du Prophete se fait entendre, e gi@séponse, par les gens

de Médine mais aussi par les freres d’Oum KeltowiDieu vient de rompre



notre accord, du moins au sujets des femmeSette assertion fonctionne
comme acte d’'asserter quelque chose a quelqu’atiotutaire est pluriel. II
y a les deux infideles que nous considérerons coailbeutaires principaux,
mais il y a les fidéles et Aicha, sa jeune époQss. derniers sont considérés
comme des témoins. Un autre discours, se résumanténoncé impératif,

suit la réplique gartez». Celui-ci est un acte. Il exprime 'ordre.

Une autre séquence dialogale que nous analysesbns e

- Je te croyais islamisée !

- Est-ce contraire a I'lslam que de parler la langde
ses pere et mere ?

- Certes pas, protesta-t-il, seulement si tu pouvais
atténuer l'accent étranger que tu gardes dans
I'arabe ! p 195

Ce dialogue est rapporté par la narratrice dans rdean.
Contrairement aux actes de langage rencontrégtidgects, I'acte qui régit
cet extrait est plutét indirect. Rappelons, toutfte contexte d’énonciation
de ce discours entre interlocuteurs. Sirin, sceala femme du Prophete,
avaient été trouvée par son mari Hassan ibn Tleaibiain de « roucouler »
dans sa langue maternelle. Cette situation déatealdrs un dialogue entre

eux.

Le premier a prendre la parole pour provoquer diiattion ou la
communication est le mari. Le discours qu’'il adeedsa femme se résume en
un énoncé exclamatif qui fonctionne en réalité cemmn discours
interrogatif. Toutefois, I'emploi du verbe « crowantroduit une croyance qui

est a vrai dire I'acte de « croire en quelgue chodepeut étre compris aussi



comme l'acte de s’étonner sur le fait que Sirinxgfeme dans la langue
maternelle. A ce moment la, I'exclamation est dgieur. Mais, comme il a
été souligné précédemment, ce discours peut auwssiige interrogation que
nous pouvons paraphraser « je te demande pourguparles dans cette
langue puisque tu es islamisée ». Cette interroggirésuppose aussi l'acte
de reprocher quelque chose a quelgu’un. Donc cplsidiscours adressé a

I'attention de l'allocutaire peut présupposer phuss actes.

En revanche, le langage qui lui sert de répligueurs interrogation
directe qui demande une réponse par vrai ou fallg. dst de l'ordre de
I'injonction. Cette interrogation explique I'acteuiqest exprimé par le
locuteur. Il est, en effet, compris comme un repepyaonc comme l'acte de
reprocher quelque chose a quelqu’'un. Le langagdatlecutaire sert de
confirmation de I'acte énoncé. Dans notre casjrdehtion du locuteur était
autre qu'un reproche, sa réponse a la questioralliecutaire aurait été autre
que «certes pas. Elle aurait pu étre « ce n’est pas ce que jda® dire »,

« ce n’était pas mon intention »...

Le langage du locuteur se fait entendre encore faisgemais sous
forme de priére. 8 tu pouvais atténuer l'accent que tu gardes dans
I'arabe ! ». Priére qui a été couronnée par les conditiens flicity », selon
I'expression d’Austin, puisque Sirinre parlait plus, devant son époux, que

dans la langue arabe.p. 195.

Au terme de cette analyse, nous tenons a dire u@anbage entre
interlocuteurs est produit sous forme de microsadielangage. Le locuteur et
I'allocutaire, lorsqu’ils sont en interaction, narfgnt pas uniguement pour
informer, mais leur langage prend la valeur d’aEtedans le roman de Assia

Djebar, le langage employé par Dieu ou par notreoplfte a



incontestablement une valeur d’acte. Le langagerdedocuteurs obéit aussi
a ce principe. Pour ce qui est de la valeur pettoide I'acte, elle dépend

de I'allocutaire.

Dans La Traversée.

Mourad, intellectuel algérien d’origine kabyle,aricipé a la guerre de
libération. Il se retrouve aprés l'indépendanceupent la fonction d’un
journaliste dAlger-révolution Il réalise, vingt ans apres l'indépendance, que
rien n'avait changé dans le pays et que la libpodr laquelle il s’est battu
n'est qu'un leurre. Cela a été symboliguement em@ripar Améliaelle
s’étonne seulement de voir toujours debout les itpgerconstruites par
I'armée contre les maquisardS»1l vient de publier un article intitulé. "La
traversée du désert (apologue en trois partiesi)acpuscité la réaction du
«parti» qui s'exprime par la bouche de Kamel, deec du journal, ainsi

gu’une critique «plate» de la part de ses collegues

Le roman, excepté certains passages tres sigifdieatrévélateurs de
la fuite, du désappointement, de la déchéanceraesinté a la troisieme
personne tout en intervertissant sans cesse lermpege focal (souvent
Mourad, Boualem, Kamel,...). Les récits se juxtapbsernx dialogues pour

constituer I'unité romanesque.

Au début du roman, le personnage focal est Moueadeffet, apres
avoir publié son texte dans son «canard », a défautopies et d’articles
culturels ce jour-la, il est farouchement critiqogr les autres membres du

journal. Cela s’est fait a travers un discours teaules personnages a tour de

%5 op. Cit.p.63



réle. Restituons ce dialogue et montrons commeut-ipéonctionner comme
acte.

Apres l'apparition de l'article, les membres deréaction lui ont
téléphoné. Mourad éveille ses soupcons quantaidarr de cet appel. Mais il
s’y attendait car tout compte fait, il savait avBace que son article suscitera
la désapprobation de ses collegues. Notons icil'gttecle en question fera
'objet d’'une analyse dans un autre point que naléselopperons

ultérieurement.

Tenons-nous ici a I'analyse du discours de locstetides allocutaires

révélateurs de la premiére «fuite» de Mourad.

Le narrateur focalise essentiellement sur Mourad,lcest l'auteur de
I'article, mais aussi sur Kamel, directeur du jalriMais cela n’empéche pas
le déplacement de la focalisation sur les autresop@ages qui émettent, a
leur tour, leur jugement. Le termgugement est a prendre au sens négatif
car nous avons remarqué que l'appréciation emadlae n’est pas fondée sur
des critéres objectifs mais sur des jugements deursa dépréciatifs
déterminés par leur vision du monde et leur appartee idéologique ; ce qui
est révélateur de leur incapacité et de leur pldgita considérer «I'objet en

[ui-méme».

Dans le dialogue qui nous intéresse dans un preteieps, la
focalisation ne cesse d'osciller entre les persgesmaD’abord Kamel, puis
Mourad, Serge, Souad et enfin Boualem.

Cependant, quelque soit le pole sur lequel seifxchd narrateur, il est

toujours question de Mourad et de son article. Auk$aut souligner que



nous ne pouvons plus attribuer a chaque personeagide de locuteur ou

d’allocutaire. lls sont tous a la fois locuteursabvcutaires.

Tous les personnages émettent leur mécontentemdidgard de
I'article mais aussi, nous ressentons une certaosélité a 'egard de Mourad
qui n’appartient ni au clan de Kamel, ni a celuiSkrge (communiste), ni a

celui de Souad et de Boualem (adeptes du G. @mistes).

Kamel, le premier a prendre la parole, demandeaaépa en sollicitant
Mourad d’écrire un autre article ou il trouveraiteuissue favorable a «la
masse qui est le peuple«Mais aux montons, qu’est-ce que tu proposes ?»
p.37
Que nous pourrons paraphraser :

« Je te demande décrire un autre article sur Iplpenontons a qui tu
donneras le bon role ».

Mais a cette requéte, Mourad répond par :

« Ce n’est pas mon problemeP.37 ; C'est-a-dire «non ».

Pour reprendre la théorie des performatifs d’Aydfénonciation de
Kamel fonctionne comme acte ; acte de demandegqgealhose. Cependant,
la réponse ne s’est pas faite attendre et se réaumefus de Mourad. Donc,
la réussite de l'acte de Kamel dépend de l'alldcaitéMourad). Comme, il
N’y a pas eu réalisation de I'acte, nous la quaaliins de «malheureuse » selon
I'expression d’Austin qui juge les énonciationsfpanatives par «heureux»
ou «malheureux». Contrairement aux eénonciationstatines qui sont jugées
par «vrai » ou «faux ». Rappelons d’'une maniéres globale que nous

sommes en face d’un acte de parole fictif.



L’énonciation performative, autre que celle que souenons
d’évoquer, rendue explicite par le refus de Moueatia considérer comme

I'acte de dire «non» ou «acte de refuser».

A ces deux actes que nous hommerons «micro-actesswperposent
d'autres "micro-actes" qui seront couronnés, versnl du dialogue, par un

acte final.

Nous constatons que Kamel ne doute pas de la rémMourad, sa
répligue le confirme bienr< C’est bien ce que je craignaisp:37
Le terme «bien » ici joint a «craignait » exprimetpt une évidence, un acte

attendu, prévisible. D’ou la non remise en causediies de Mourad.

A ces actes, viennent s’y ajouter, des actes deéaconation :
«Je trouve ton article démobilisateur »
"(Je trouve ton acte) rétrogradep'37

« (Je trouve ton article insignifiant car il neitt@as allusion a I'lslam)

(nous reformulons).

Soulignons que les «je » des trois énonciationsengoient pas au
méme personnage. Le premier «je » renvoie a Skergieuxieme a Souad et

le dernier a Boualem.

En somme, Mourad, quoi qu'a a un certain momeait, lécuteur, il se
retrouve majoritairement allocutaire a écouteljugements de valeurs de ses

collégues. D’ou I'acte de démission qui courongehange.

L'acte de démission de Mourad est exprimé par dewots «ma

démission » qui exclue I'existence de «je » duteaey du temps présent qui



I'inscrit dans un moment de I'énonciation ainsi glien verbe performatif ;

criteres qui nous permettraient de classer cetia@ation particuliére.

En disant « ma démission » Mourad aurait pu dieeteJprésente ma
démission », énonciation qui répondrait aux crgéte classement tels qu’ils

sont proposés par Austin.

Peu importe, I'’énonciation de Mourad «ma démissiaonise dans son
contexte d’interlocution est bien comprise commie gcacte de proférer la

démission.

Ainsi, Mourad démissionne du journal. Cette démissiacte verbal
performatif, constitue une premiere «fuite » enrd\@mnonciatrice de sa mort

donnée a lire a la fin du texte.

Une deuxieme «fuite » rendue explicite par le lgggaommence a la

page 49 et atteint son acmé a la page 59.

Le dialogue dont nous parlerons ici est un peuqaier car il est entrecoupé
par un long discours du narrateur qui relate ugieséce de la période de la
guerre de libération. En d’autres termes, le rée#t souvenirs prend le relais

car il y a «défaillance » au niveau du dialogue.

Pour des soucis méthodologiques, nous avons es@gessaire de ne
pas aborder ce que nous appelons «récit de sogvenirentre dans le cadre
des réminiscences du narrateur omniprésent, orentset omnipotent sur la
période de la guerre de libération. Il sera comgéiddonc comme un

monologue plutdt qu’un dialogue.



Ainsi nous avons parlé de la défaillance du langdge effet, le
discours d’ordinaire concrétisé par le langageedadglace au silence puis au
récit de souvenirs. Donc, il rend compte de soonnmounicabilité en cédant

la place a un autre moyen d’expression ou d’échalesilence.

Mourad, avant de se rendre au «désert » a entrapgisisite au village
Tasga pour rendre visite & sa mere mais aussiamuies siens. Cela est

exprimeé par :

- Mais...
C'est le fils d’lften ! Et qu’est-ce que tu vieffaire au village,
fils d'Iften ? (Parole de Wer Wer).
- Vous voir, dit Mourad.

Tu ne nous as pas assez vus ? Hein ? Tu reviéngoi ca

Sert ? Ici tout le monde est flambé, tous...Edussi p.50

Les paroles de Wer Wer, sorte de fou du villagat annonciatrices du
«couloir de la mort »p.52 dans lequel va passer Mourad a la placelldge.
Il qualifie tout le monde de «flambé » notammemt lu
En effet, ce dernier au fur et a mesure que noas@ns dans la lecture du
roman, nous avons de plus en plus la convictionrguene pourra le sauver

de lui-méme.

En traversant la place du village, il salue a deaprises ses
allocutaires, groupes de vieillards du villagQue le salut soit sur vous ! »

p.50.Le lecteur par sa connaissance du monde peut iaterge salut.

Le salut autour duquel se greffe cette énonciaendit conformément
a la culture arabo-musulmane. Mourad aurait pusatild’autres formules de

politesse pour saluer a savoir celles acquises adeulture d’emprunt



«bonjour, salut,... ». Mais, il ne fait rien. L’actle saluer de Mourad est
conditionné par ses allocutaires (quoique, dansase nous ne pouvons pas

parler d’interlocution fondée sur le langage etlpdangage).

Au salut de Mourad«des lévres serrées des vieillards aucun mot ne

sortait»y répondent. D’ou I'atrophie du langage qui dohee au silence.

Celui-ci est I'une des notions les plus ambiguéstudier peut-étre
parce qu'il n’est pas substance, mais plutot melagintre deux ou plusieurs
allocutaires. Le définir dévoile déja des ambiguifigndamentales : absence
de parole ou absence de bruit, trait de caracteegtiilude ponctuelle, marque
d’'une intention ou signe d’un inconscient, sous-{ocumication ou supra-
communication ? En fait, en fonction des contexkessilence est tout a la
fois. Quant a ses charges sémantiques et pragmstiglies sont loin d’étre
plus claire, puisque comme le montrent Jensen lelirBacités par le Breton

dansDu silence p.p.79.80.

Le silence unit et sépare, il panse les plaiesesu |
avives, il révele une information ou la dissimuiesjgne un

désaveu ou un accord, il indique le vide ou I'atéR’ .

Et la liste ne s'arréte pas 1a, car le silencefoantion des différentes
cultures, peut étre aussi symbole de pouvoir oucaniraire, symbole de
résistance ; il peut marquer une approbat{@ui'he dit mot, consent'il peut
marquer une hésitation ou un refus ; étre le signe malaise ou d'une
rupture ‘Nous n'avons rien a nous direQuel que soit son contenu

définitionnel et sa valeur sémantico-pragmatiqueisnenvisageons le silence

% | e Breton D.,Du silence, Métailié, Paris, 1997



comme acte de langage qui aurait un contenu po@entestitué a partir du

contexte.

Mourad, donc locuteur, produit un acte celui gunsiste a saluer un
allocutaire. Il est au début de son interactiomais pouvons nous permettre
de l'appeler ainsi. Cet acte est déterminé pardepg de vieillards de Tasga,
d'ol « Que le salut soit sur vous 'au lieu d'une tout autre formule. I
sollicite & son tour un autre acte supposé luiisatg réplique. C'est le

silence.

Nous interprétons donc le silence comme acte adganiéme valeur
gue l'acte de langage. Il exprime I'exclusion, émiement. Nous pouvons
méme aller jusqu'a dire que c'est un acte d'al@ématle déracinement, de la

perte de l'identité.

Le silence traduit donc un malaise surtout qutilpdscé au début d'une

interaction, d'un échange.

Nos propos sont confirmés par le monologue intérgeiguel s'adonne

Mourad.

Regardez-moi ! Je suis Mourdd fils d'lften, vous ne

m'avez pas oublié ? Mon pere est l'un de vousian

grand-pere et moi. P.50( Nous soulignons).

Ce monologue explique le contenu pragmatique deel'Ainsi Mourad
décline son identité par son appartenance a dembnes de sa famille : le
pere et le grand-pere et donc son appartenancegpaitivité aux vieillards

du village.



Pourquoi Mourad aurait-il agit de la sorte s'ilviai pas le sentiment
(créé par l'autre) qu'il est rejeté de cette sécitDailleurs, il va méme
jusqu'a expliguer les raisons de son "aliénatiosd\wir la rupture causée par
I'école francaise qui l'avait arraché, comme diatt'@e force, a son milieu
d'origine ; d'ou le choc. Les enseignements dealeuvs justes » recues au
sein méme de son village accentuent ce sentimenuCfait de lui une sorte

d'animal "traqué" partdus les flambés de la tefre

Le monologue intérieur n'est donc que I'explicatthn sentiment du

locuteur ; celui-ci étant créé par l'allocutaire.

Austin, dans son ouvraguand dire, c'est faireavait montré que
lorsque nous parlons, nous avons une intentioforEfjue nous nous taisons

n'a-t- on pas une intention ?

Dans une lettre adressée a Amélia écrite lors delemier retour fatal
a Tasga, Mourad réclame son appartenance ideatdaime société qui, par

son silence, désire I'y exclure.

Je me présenterai demain, les mains nues,
couvert de burnous ancestral comme un des hommes
innombrables qui I'ont fait durer jusqu'ici. Pourem
distinguer de l'un d'eux, il faudra qu'ils y regerd
de presp. p.173.174.

Le rapport du langage au monde a travers le réfélemrnous”
démontre l'appartenance culturelle et identitawelatuteur "je", désignant
Mourad s'adressant a un "tu" Amélia (dans le paysd@e "je" qui s'est
présenté au village juste avant d'entreprendreoi@age au désert avec un

"costume étranger et sa valise a la ma'50est un "je" aliéné, un "je"



arraché par I'école au siens. Mourad a consciemsem aliénation. D'ailleurs,
selon lui, tes vieillards avaient raison de ne pas répondre salut des

voyageurs presses, qui revenaient pour deux joundlage."p.52

Pour effectuer un processus de désaliénationudréaqu'il porte un
"burnous” qui lui permettra de regagner la placelpe parmi les siens. De ce
fait, le "burnous" sera considéré comme symbolppdiEenance au siens,

mais aussi et surtout comme symbole d'identité.

Or, dans le premier temps, les vieillards du vlayaient provoqué en
lui le sentiment de la perte de l'identité. Dondagee est provoquer; d'ou son
fonctionnement comme acte.

Selon la théorie austinienne, le "bonjour” "qued&ut soit sur vous" est
un acte illocutoire qui sollicite sa conséquenestea-dire I'acte perlocutoire.
En revanche, l'acte de saluer qui pourrait appiarimx expositifs de la
taxonomie des actes illocutoires "je vous dit barjpest réalisé. Mais son
incidence sur l'autre est couronnée d'un écheai D@mmmunicabilité entre
locuteur et allocutaire et donc défaillance dualiae qui, dans des situations
normales de communication, s'actualise grace agatmn et non au silence.
Précisons que le concept "d'incommunicabilité”igaife nullement manque
"d'intercompréhension” des protagonistes maisdpacité du langage a se
concrétiser car il y a intrusion du corpsewres serrées qui empéche les
mots de sortir.

Nous avons vu précédemment que l'une des facultedage était de
provoquer la fuite du personnage principal. L'absette langage a aussi le
méme effet sur le locuteur : la fuite. Toutefoistte deuxieme fuite se fait a
un moment bien précis "de bon matin". Celle-ci émibho a une autre fuite, du

méme endroit, qui s'est faite la nuit, mais jugtea l'indépendance du pays.



Tu t'en vas, fils d'lften, tu nous quitte ? Tu ason de_fuir

comme cela, de bon matoemme un voleup.59 (Paroles

de Wer Wer)

"Quand il remonta, la nuit était déja avanéép.59 (Nous

soulignons)

Avant d'entamer la déception de la "traversée derdételle qu'elle est

vécue par les personnages, soulignons que le mitd™'£st apparu plusieurs
fois dans le roman et est annoncé des le débuéxia & la page 10ui
(Mourad) pour fuirle sien (bercail)! Sa répétition en soi fonctionne comme
acte annonciateur de l'ultime fuite qui se résuraesdl'acte existentiel
annonce par le biais du langage : la mort. Cef@snort” en soit n'est pas un
acte de langage. Toutefois, il faut souligner dgi'est annoncée par une suite
d'actes qui pousse l'allocutaire (rappelons querktbest souvent dans cette
position ) a se replier sur soi au lieu de combd#s épigones qui le traquent
et enfin a mourir. Le roman est a l'image des gearichgédies grecques qui

ont tant fasciné Mammeri.

Apres son retour du village, Mourad, Amélia et sempagnons du
journal, a I'exception de Kamel et de Djamel Stantib@.O) entreprennent
un voyage vers le Sud de I'Algérie. En fait, cAasielia, journaliste francaise
et ancienne campagne de route de Mourad par sditabos d'ancienne
membre d'un réseau francais de soutien du F.L.kbn{Fde Libération
National) pendant la guerre de libération, quireave étre a la source méme
de l'entreprise. Elle est venue spécialement decErgour réaliser un

reportage sur le pétrole.



Apres leur départ d’Alger, I'équipe de journalstdescend a I'hétel
transatlantique de Ghardaia, lieu de leur escaiawcgadis de Mourad. ke
délabrement insidieux des lieux annonce le désenchantement du perg®nna
principal de la futur traversée qu’il entamera. (@la#ga est considérée pour
l'itinéraire qui suivra comme la porte du désert, Gmpression qu’elle
donne, deés le premier contact, est trés révélatGedte sensation annoncée
par I'énonciation constative des pages 63 et 64a@gientée par le langage

des locuteurs (Serge et Amélia ).

En effet, les deux personnages sont en interactiam est locuteur
I'autre est son allocutaire. Comme Mourad est priéees de I'échange, c’est
donc lui que nous considérerons comme allocutasedgux autres locuteurs.
Car le langage de Serge et de Amélia agit comnmesast Mourad. En effet,
ce dernier avait résolu de se rendre a la palmeraie retrouver peut-étre les
temps d’avant. Mais dés que les autres protagaenastaient décidé d’entamer
une visite de Ghardaiaby night», celui-ci change de programme et se rend
dans sa chambre ou domine la couleur rouge, codlewang donc de la
blessure. Cette blessure qu'’il aura du mal a pawséout aprés son retour du
désert. De méme, il était contrarié d’autant pwsmeélia était en compagnie

de Serge et non de la sienne.

Mourad était contrarié. Finie la randonnée nocturdans la

palmeraie p. 65.

Mourad était donc contrarié. Parler est contragar est un acte

perlocutoire.

C’est ainsi que Mourad entamera son séjour au gsamd A supposer

gue le contact avec le désert aurait été autrest-aglire un contact



euphorique, I'acte final aurait-il été le méme getui dont nous avons parlé ?

La quéte initiatique serait-elle la méme ?

L’'univers saharien, annoncé d’ores et déja pacolatrariété, peut-il
panser les cicatrices de Mourad a savoir sa démissinc la perte de son
emploi et sa fuite de son village natal pour qund pourra désormais

s'identifier ? Non, bien sdr.

Le Sahara ne fera qu'augmenter son désespoir,|l@acasion, il verra
s’écrouler non seulement l'idée qu’il s’y faisamais encore la majorité de

S€esS croyances.

Pendant le mois que Mourad passe dans les erdrdill&ahara, il fera
plusieurs rencontres avec les travailleurs dessbpétoliéres ainsi qu'avec
des administrateurs, mais aussi avec les nomademnéent sédentarisés. Il
visitera en méme temps plusieurs villes du Sudar@a, Hassi-Messaoud, In
Amenas, Djanet puis Tamanrasset. Au retour, il aérsera, avec ses
compagnons, une toute autre trajectoire : In Salahjmoun et El Goléa.
Cependant, parmi toutes ces villes citées, deubes@mt sont trés connues
par leur constitution comme deux sites stratégiqueke pétrole se trouve en
abondance. Et une ville comme Tamanrasset n'esdyp&sut connue par son
pétrole pour la simple raison gu’elle n’en a pasurguoi cette trajectoire
alors gque le projet initial est un reportage supdédrole ? N’est-il pas une
volonté de la part de l'auteur de prétexter celargi@noncer la souillure et le

marasme qui touchent tout un territoire ?

La souillure a, en effet, touché le Nord du paysla se lit dans les
énonciations constatives qui sont parsemées toleintg du roman. Mais le

constat que fait le personnage principal sur le @udays est aussi amére que



celui qui a été fait sur le Nord. D’ailleurs, plesis comparaisons entre le Sud
et le Nord sont données a lire et nous retrouvatre guillemets I'expression
«comme dans le Nord p.83. Une séquence dialogale confirme bien
évidemment nos propos. Ce qui nous permettra dewtéen que le discours
des autres locuteurs agit sur Mourad. Ce qui autprersa passivité et son

désespoir de voir des jours meilleurs en Algérie.

A l'arrivée, donc, du groupe de journalistes ad#éa d’Ajjer a Djanet,
ilIs se sont confrontés a la réalité de cette villen des lieux visités est
I'école. En effet, aprés une recherche d’exotisoi®eéée, Mourad, au départ
en position de locuteur, invite I'assistance a Jacole. Celle-ci faisant
partie des institutions de socialisation, donc €& supposée étre apte a
former le « bon citoyen » capable de s’ouvrsu la culture humaine dans
sa dimension universelle la plus fécomde Mais aussi, elle s’assigne pour
but, selon les programmes officiels, le respedadmersonnalité de chacun et

la préparation de chaque éleve a assumer sa \daltéa

Or, nous assistons au caractere obligatoire deléést la sanction qui
en résulterait en cas de transgression. Le sodistpréprésentant d’'une autre
instance plus politique que I'école (I'Etat), est gosition de locuteur ainsi
gue Boualem en position d’allocutaire et vis vellsatiennent une discussion
entre eux. Comme Mourad était présent, c’'est lué gous considérons
comme allocutaire principal car ce qui nous inteee®n fait c’est le
fonctionnement du discours des locuteurs sur leqmerage principal. Et nous
considérons donc, a linstar de Kerbrat-Orecchidag autres locuteurs
comme une seule instanceire instance collective [peut] jouer le rdle d’'un

locuteur unique>™®

" Ordonnance n° 76/54 du 16 avril 1976.
%8 Introduction in Kerbrat-Orecchioni & Plantin (éds), Paris, 599



Nous disions donc que I'école est considérée psouls-préfet comme
obligatoire car elle est wn incomparable instrument d’intégration
nationale» p.82. Et pour scolariser les petits enfantsregg«l a fallu leur
envoyer les gendarmep 82. Ces derniers appartiennent a une instance
répressive. Les gendarmes sont envoyés pour leshamra un autre systeme
scolaire, plus archaique certes mais voulu eté@e@sir les populations locales.
Ce systeme c’est Boualem et le sous-préfet qubtéent non pas pour le
glorifier mais au contraire pour le dévaloriseOwr dit que ce sont les femmes
qui apprennent a lire a leurs enfants «un alphabet qu’ils sont seuls a

comprendres>p 82.

Quant aux sanctions infligées a ceux qui quittettecécole, c’'est les
gendarmes appartenant a une structure de répregaiose chargent de
I'affaire. Or, les gendarmes ne sont guére appséeidune séquence de leur
injustice est nettement relatée dans le roman.ebésnts ne désirent méme

pas choisir cette profession.

Dans la méme séquence, il y a remise en cause lat fdaction de
I'école et du statut de l'instituteur. Mourad airmgie les membres de son
groupe assistent a un cours d’Histoire avec un @aop venu d'un pays
d’'Orient (voir page 84). Le cours en soi porte kapport de I'lslam aux

Arabes.

Seulement Mammeri semble jouer sur le savoir dielgcLa fonction
normale de I'école, le role qu’elle se doit de rémgst bien d’apprendre aux
éléves des choses qu’ils ne connaissent pas efdeiliter la connaissance

encyclopédiqgue c’est-a-dire rendre le savoir sauargavoir enseigné.




D’une facon générale, lorsqu’un enfant n’aime ghs a I'école, c’est
parce qu’au contraire, on lui enseigne des chosdsagdu mal a comprendre
ou des choses qui ne stimulent pas son intellectcdmportement des éleves
répond a cette attente et Mourad I'exprime en disdls ne peuvent pas,
parce qu’ils sont coincés » « ils doivent renonoer a la vérité ou a la

communion. lls ne peuvent pas. lls sont trop jevnes4.

Le maitre qui, dans une situation normale d'enssiggnt, est
considéré comme un régulateur et un animateur olupgr. Or, il se retrouve,
dans notre situation, le seul détenteur du salaiparole n’est I'apanage de
personne d'autre que lui. En effet, son cours seim@& a une sorte de
conférence sans aucune interaction qui devait légjroupe. Ce n'est qu’a la
fin qu’il produit un acte de langage. Celui-ci @ntacte a visée illocutoire qui,
méme s’il prend la forme d'une tournure interrogatiest de l'ordre de
I'injonction a dire. «Allons, dites...Qu’est-ce que vous étes®? 84. Dans
cet énoncé, est sémantiguement manifestée l'oueertiu dialogue, de
I'interaction «dites allons». Cependant, linteraction en elle-méme est
bloquée par le long baton du maitre qui flagellait.

Nous comprenons aisément alors pourquoi les élggas®nt pas trés a
I'aise pour participer a l'interaction dans lestargs cruciaux du déroulement
du cours. Dans de telles conditions, il leur efftade d’assumer la prise de
parole. Les énonciations constativeguarante paires d’'yeux, révulsés par la
peur, cherchaient a échapper a la férule, a la veixp84 décrivent
parfaitement I'état de terreur qui régit la séamkapprentissage. Ce qui

explique I'aversion qu’éprouvent les éleves poécdle.

L’enseignant, lorsqu’un échange s’enlise, doitriveair sous la forme

d’'une relance qui organise une rupture par rapadd difficulté. Il peut,



lorsque I'échange n’a pas encore produit sa righ@sdentielle, opérer de
relancer le dialogue sous forme d’encouragementsleOmaitre dont il est
question ici, au lieu d'utiliser les moyens lingigsies les plus divers pour
inciter a la prise de parole, se montre plutét manta Le seul moyen utilisé,
dans ce cas, c’est la pause. Mais apres la pausigeie sa question sans pour
autant y changer quoi que ce soAltons, qu’est-ce que vous éfesp 84. La

réponse ne venait toujours pas.

Et 'enseignant qui normalement, se doit de vériieecompréhension
des énoncés produits, de faciliter en veillantipalierement a la levée des
malentendus d’ordre lexico-sémantique et a ceuxalévent de la production
d’'un énoncé obscur, ambigu, incomplet ou porteubeucoup d’'implicite,
se retrouve dans l'attente d’'une réponse, mémellsi-ci a été communiquée
par Boualem, qui ne venait pas et qui n’est jamaraue d’ailleurs de la part

des éleves.

C’est Mourad, allocutaire, donc qui expliqgue pourgliinteraction
éléve/maitre est rompue. La répétition trois fadal phrase #s ne peuvent
pas» explique I'attention que porte Mourad a cetigusice. Elle n’est que le
reflet d’'un sentiment d’indignation et de colérééneure. L'une concerne
I'obligation scolaire et lI'autre concerne l'obligat conversationnelle de
répondre a une question. Cette derniére est remxplieite par le discours de
tous les locuteurs : le maitre, Boualem, Souac ehkf de daira. Discours
servant a inciter les éleves a répondre. Cela m'éanc pas acquis vu la
menace (baton), Boualem conseille I'emploi d’autresyens. Il est a se
demander sur les autres moyens dont on parle el,que nous connaissons
et que le lecteur connait est soit le baton oedderen bois considérés comme
des chatiments corporels révolus non seulemengiaude I'école algérienne

mais de part le monde entier.



L’autre norme qui régit cette institution scolaidans son cours
d’Histoire est la « loi du silence » qui définitriglation globale éleves/maitre.
«Autour de la voix tonitruante du maitre le silerétait absolu» p. 84. I
semblerait que dans I'’échange supposé régir laiaeladidactique, la
conception que se fait le maitre d’elle ne laisseuae place a la notion
d’interaction coopérative. Nous le voyons aisémé&ntonception du débat
scolaire est celle d’'un affrontement dans lequeblapétence de I'enseignant
n’est rien face au silence des éléves qui l'utilismmme une arme tranchante
suscitant I'exaspération et du maitre et de Boualsanmaitre d’ailleurs se
retire de linteraction et Boualem lui succede. dilence est, de ce fait, un

acte ayant la méme valeur que l'acte de langage.

L’exaspération, en tant qu'acte de langage, sysgée conséquent, la
réaction de Boualem. Celle-ci est augmentée paedard d'un éleve. |
semblerait que le sujet parlant, qui est l'auteourpnous, accorde une
importance particuliere au regard. Il est, de ¢ f@pété plusieurs fois dans

la séquence.

Il pointa I'index vers une téte droite aux longseebux
torsadés, qu’il avait remarquée dés son entrée.teCaéte
I'agacait. Elle n’était pas baissée comme les autrestelgard se
posait, placide, sur les visiteurs, avec une espubBicalifférence
hautaine. Boualem pensa : cegard sent encore le désert, il a
besoin d’étre casse.

- Tiens ....toi...oui, toi....qu’est-ce que tu veux faies
tard ?

Le regardnoir ne bronche pas.

[...] Le regard d’Ahitaghel fixa Boualem un long moment
avant de se perdre dans la réverbération du sotigkriere le



carré de ciel que découpait la croisée. La poigre Bbualem

secoua le bras fin.

- Tu vas parler, oui? p p. 85.86

Le personnage avec qui Boualem entre en interacginl'un des
éleves nommé Ahitaghel. Ce qui est particulier thecentrée en interaction,
c’est que d’ordinaire on participe a un dialoguécgr au langage. Or, ici

I'éleve se manifeste par le regard mais ne pronancen mot.

Quant aux autres personnages présents, le nondréggmrexclut de
linteraction. Il les transforme en témoiist par la méme le polylogue se
trouve métamorphosé en dialogue. Dans la vie cteyran tel refus du regard
est un acte d'impolitesse d’autant plus que, déssiktance, figurent de
nouveaux visages et pour les uns et pour les él&ada équivaudrait a leur

signifier qu’ils sont importuns.

Toutefois, le regard, en fonction des situationgriene différentes
sensations. Dans les interactions réeelles, undegasqu'il n'est pas le signe
d'une menace ou d'un sentiment de haine, ne sdiejugtie dans deux
cas : quand on hésite sur l'identité d'une persosink témoigne alors de la
difficulté que I'on a a la reconnaitre ; quand omtg un intérét manifeste a
une personne. Enfin, le regard peut signaler uraiémou un sentiment chez
le personnage. Il traduit alors un état psychologidNous avons les regards
de perplexité, de méfiance, de bienveillance, dgr ad de peur. Dans notre
société, le regard se doit d’étre baissé surtouairtel’assistance qu’on ne

connait pas.

% Les interactions verbalesp. cit. p. 86.



Dans le texte, alors que I'ensemble des élevesiksd, Ahitaghel se
tient droit devant les visiteurs. Ce regard edrmteté par Boualem comme le
synonyme de l'impolitesse. De ce fait, il réaligeewopération qui exercerait
une véritable force illocutoire qui n'est pas duttcomprise comme un acte
servant a poser une guestion mais plutét commenmamace, un défi ; signe

de I'impolitesse, donc, du concerné.

En fait, le regard de I'enfant fait naitre chezutt®@ le sentiment de
I'invasion et de I'agression de son territoire. €&t de fait pousse Boualem a
poser le regardant comme intervenant potentiégtiine. Dés lors, il produit
un acte d’attribution de parole qui valide le prembcuteur parmi les éleves
«Tiens ...toi...oui, toi...qu’est-ce que tu veux fairespérd ?». En guise de
réponse a cette question/injonction, c’est le s#erCelui-ci suscitant des

jugements de valeur de la part et du maitre etaalEm.

Cependant peut-on réduire le dialogue romanesguesewies scenes
dialogales ? En d'autres termes, le silence oadand relevant du non verbal,
peuvent-ils étre considérés comme des actes au rigengue les actes de
langage ? Pour ce qui est du silence nous l'avoBfa dxpliqué
précédemment. Quant au regard, nous venons derlendr, il est acte au
méme titre que la parole. Il suscite l'irritatioe @oualem qui est devenu
incontrdlable par le fait qu’il renverse les potksla relation pédagogique en
se substituant a I'enseignant. Ce dernier, en ¢estaplace, a confirmé son

incompétence et sa faiblesse déja manifestéedliorsurs présente.

Pour ce qui est de réduire le dialogue romanesgyesaules scenes
dialoguées, nous pensons qu’il est absurde de pattele croire en cela. La
raison est que nous venons de démontrer que ledregaencore le silence

produisent le méme effet que la parole sur audaice fait, une extension a



I'utilisation habituelle de la notion de dialogummanesque est posée dans la
mesure ou, au vu des interactions réelles, il sakmurde de ne pas prendre
en compte les interactions non verbales. Un regartd étre interrogatif et
équivaloir a une question, un poing levé peut flomecter comme une menace
et un rire comme une insulte. La ligne de démavoagntre le verbal et le non
verbal n’est pas nette. Et ils peuvent donc fomectey comme des actes de
langage. Aussi envisageons-nous sous l'appellateodialogue romanesque

toute forme d’interaction (verbale ou non) entrespanages.

Rappelons que ce qui nous intéresse dans toute @éthonstration
c’est de voir comment le langage des autres locsifemctionne comme acte

de langage qui couronnera les micro-actes auxdlelsad a assisté.

Mourad est présent pendant I'interaction entre détma et les éléves. Il
a, de ce fait, constaté les insuffisances ou plugg contraintes
institutionnelles, la menace, les «dérives» pédagies quant au
déroulement du cours ou I'enseignant n’est pasessent le détenteur du
savoir mais il détient aussi le pouvoir ; ce qaskimile au gendarme. Pouvoir
qui d’ailleurs met mal a l'aise les éleves quiimaient encore mieux courir le
désert avec la faim dans le ventrg.83 ou devenir tous des chauffeurs. Etre
chauffeur est, pour les éléves, synonyme de libéérépétition du mot
« chauffeur » (huit fois) montre a quel point idydissymétrie entre le maitre,
représentant de linstitution scolaire, en assamatvec le pouvoir te
pouvoir est prét a mettre a ta disposition toutdomt tu auras besoin p.85
et le désir des enfants qui se résume a la lilfeaie pour eux, étre chauffeur

c’est étre libre.).

Mourad est donc témoin de toutes ces anomaliest lEonscient que

parler, dans le cadre scolaire, est un acte de caenieg domination. Cette



situation lui déplait énormément car il se renaidlence que l'institution en
elle-méme est loin de former des citoyens capatdesouvrir sur la culture
humaine dans sa dimension universelle puisque Ua é&st déja sujet
d’oppression. De méme, le respect de la persogndditchacun n’est qu’un
leurre puisque méme les noms propres des éleveésgmis a une critique
plate et irréfléchie. Alors, de la a former degy#ns capables d’assumer leur
vie d’adulte, il ne le sent méme pas, car un endgant subi la terreur, des
son jeune age, ne sera que l'objet du manque erdplexes, du moins c’est

ce qui est admis par le commun des psychologues.

Mourad, ayant combattu pour la liberté, est fort ankaise. Ecouter les
paroles d’autrui c’est subir une agression integué provoque en lui la
confusion puis la fievre. Ce qui nous fait dire qlee langage des
interlocuteurs fonctionne sur lui comme acte. Celugst exprimé dans le
texte par: «Je ne sais pas. Cest differemt p.92 exprimant d’abord la
confusion ; et aussi Rurant les deux jours qu’ils mirent a suivre latgisle
Djanet a Tamanrasset, la fievre ne lacha pas Mourgdl05 qui provoque la
fievre. Le verbe «e le lacha plus associé a I'indicateur temporel suppose
qu’il avait déja la fievre avant de quitter Djan@t, la fievre est I'indice de la
maladie. Comme le médecin qu’il avait consulté andarasset lui avait
certifié qu’il n‘avait rien, nous pensons alors qcette fievre est plutot
I'indice du désenchantement de la réalité rencerdé Sud qui est tout aussi

similaire a celle qu’il avait fuite au Nord.

Le discours des autres interlocuteurs fonctionngsiaatomme acte.
Nous citerons a ce titre le dialogue entre Fentlbbeghanteuse et les autres
personnages ; le récit d’Amayas sur le destin dasrfes Ifoghas et le tendé
des frontiéres ; le destin de Ba Salem et le réeitson beau-pere,... En

somme, les énonciations constatives a traversdarigion faite du Sahara



ont la méme valeur que les énonciations perforraati\Elles concourent

toutes a la mort du personnage principal.

En disant, les personnages que nous avons corsidérame des
locuteurs provoquent donc d’abord la démissionfulte, la confusion, la
fievre, enfin la mort de Mourad. Leurs discoursdiionnent comme un acte
de provocation. Il est a signaler que la provocago elle-méme doit étre
accompagnée de ce qui est engendré par celle-ciefiét, Mourad,
personnage passif ne tente & aucun moment de ssasiesLe rapport entre
lui et les autres personnages est celui de la ddimom Sa passivité a
accentué cette domination, du moins sur le pladadgage produit. Pour
vérifier nos propos, nous nous intéresserons awodis a « effet
monologique » du locuteur et nous tenterons dermé@ter son réle vis-a-vis

de Mourad.

2- Le discours monologique.

S’ll est admis par le commun des linguistes quad@ologue est yn
discours auto adressg cette conception stricte est loin de recoueomme
le signale Kerbrat-Orecchidfij tous les emplois de ce terme dans la langue
courante et est loin aussi de pouvoir nous perendtrdécrire la totalité du

fonctionnement monologal apparaissant dans lesrema

En partant des acceptions données bpar Petit Larousse nous
constatons que le point commun entre toutes lasitiéfhs est le fait que « le
locuteur parle seul » soit parce qu'’il est seulsdan espace interactionnel,

soit parce gqu’il ne veut pas laisser parler lesesubu que les autres ne lui

%0 | esinteractionsverbales, op. cit. p. 15.



donnent pas la répartie. Ce qui suppose qu’il @ave alors dans un espace

interactionnel partagé avec d’autres.

Au sein d’un monologue, le personnage romanesquegod étre en
proie a ses pensees, soit parler tout seul. Cadtéstde pensées ou de
paroles donneront lieu, dans le cadre romanesgoe,gai'on appelle le récit

de parole ou de pensées.

En fait, la définition stricte des linguistes semblutét correspondre
au soliloque qui, selon la définition dlaroussese définit comme un discours
auto-adressé soit réellement si la personne ek, s&it en apparence si le

cadre interactif est pluriel.

Ces précisions terminologiques étant apportéess rexourons a une

acception plus large et plus générale du monologue.

Or, les personnages, dans nos deux romans, commselaalupart
des personnages romanesques, ne sont jamais desluadsolés. lls ont
toujours au minimum un tissu relationnel. Ce qui asssi remarqué dans
notre corpus, c’est que le monologue est assezxtéasdique et particulier
puisque la pensée du personnage est concrétisée gréeécriture. Il s'agit
non d'un monologue au sens strict du terme maicrde un « effet
monologue ». Celui-ci peut s’obtenir par des teghes variées et chacune,
en fonction des romans, rend compte de l'intentdanpersonnage qui dit.
Nous nous réservons l'appellation du « dire » au lie celle du « parler »
qui, habituellement, est d’'usage quand il s’agiindmonologue, pour la
simple raison que dans le roman de Mammeri, leaes&ps que Nous NOuUs
sommes fixées d’étudier et qui créent un effet nmnee, sont d’abord des

textes dits par écrit.



Dans Loin de Médine.

Le roman de Assia Djebar se compose d’une multitleleécits qui
transmettent des souvenirs des narratrices secoRedsis, nous lisons des
récits de la narratrice premiere qui tente de rarda vie d’une femme ayant
participé, par un apport quelconque, a la civilsatarabo-musulmane. Or,
raconter une vie en parlant de celui qui I'a véau troisieme personne, c’est

en réalité raconter la biographie de quelqu’un.

Dans le roman, il subsiste trois sortes de monaogiadresse a
I'absent («WVoix» page 125 a 128), 'adresse au molL'@trangére, sceur de
I'étrangére» p.p.192 a 200), et I'adresse a une instancerisupe (exemple :
« La laveuse des mortsp. p. 211 a 221.).

Le récit de souvenir que nous nous proposons d&tuglintitule
« Etrangere, sceur de I'étrangese Nous aurions pu choisir un autre
monologue a savoir celui qui est adressé a uneanost supérieure.
Seulement, nous nous réservons de ne pas le fairda simple raison gu'il
sera abordé d’'une autre facon dans la deuxiéme ghertnotre travail. Pour
l'autre type de monologue - celui adressé a I'absemus préférons ne pas
I'aborder car nous pensons qu’il ne relate pasinteationnalité tres explicite
gui pourrait fonctionner comme acte de langagegéee de monologue, tel
quil a été remarqué dans le roman, a pour butfafimer. Or, notre
problématique de départ est de voir ce qui danangage du locuteur peut

fonctionner comme acte.

Nous disons, donc, que ce monologue est auto-a&dress

I'allocutaire n'a pas totalement son statut, vuilgs’agit de «bambins»,



«d’un publicendormi ou passi. A ce moment 13, elle devient elle-méme
locutrice-allocutrice. Elle monopolise la parole déployant le langage elle-

méme pour elle-méme.

Le récit «Etrangére, sceur de l'étrangese est une rétrospection
mélée a I'imagination de ce que fut la vie du pensge. Nous la qualifierons
de monologue entrecoupé parfois d’interventionsatiés de la narratrice dans
le présent immédiat de la narration. Souvent, l@ai§, il n'est pas de toute
facilité de distinguer entre la voix de la narreride celle du personnage, car
elles s’entremélent. Seulement la linéarité des i la présence de certains
verbes ou expressions rappellent qu’il s’agit desspes du personnage qui
sont livrées alors que I'emploi de « elle » nous ff@ncher vers le discours
narratif. Cette hésitation dans I'identificatiorsdeix dans un récit est dde au
fait que le monologue dont il est question appan® selon I'expression de

Cohent?, au discours narrativisé.

La focalisation, dans ce récit, est faite sur Sibrailleurs, le récit
commence par « je » l'inscrivant dans le textenagatrice ne déplace pas la
focalisation sauf dans le cas ou c’est Sirin qoigése un autre personnage sur
lequel elle fixe son langage remémoratif.

Le discours monologique est, sans doute, dU adiates d’allocutaire
potentiel. Ses co-épouses ne lui rendaient pag sur entrer en interaction
avec elles deurs causeries dans la courette commune étaieiites aux
échanges minimum p. 192. Donc, elle ne pourrait se permettrelede
parler de ses souvenirs puisqu’elles la considaramime « une chrétienne »

malgré son islamisation depuis son arrivée a Médine

®1 Ducrot O. et Schaeffer J.Mpuveau dictionnaire encyclopédique des sciencdardjage éditions
Seuil, Paris, 1972, 1995.



Le contenu informatif se résume aux pensées lesgilierses sur ce
gu'était sa vie et ce qu’elle est devenue. A cesimiscences, viennent
s'ajouter les chants dans sa langue maternellett<lip’elle regrette de ne
pas pouvoir chanter tout haut, vu I'hostilité dedres déterminée par leur
amour pour la langue arabe. Des souvenirs audaimert de Ibrahim, fils du
Messager s’y ajoutent. Pour raconter ce derniewvesuy la narratrice

conjugue sa voix a celle de son fils Abderahmane.

Le monologue est donc une sorte de confession damme qui tente
de rassembler ses idées en un point qui lui peraitetie continuer a vivre a
Médine, lieu qu’elle n'a pas aimé. Sa solitude, grialla présence d’autres
personnages, est le principal catalyseur de sahdécsouvenirs. Dans son
discours, elle essaye de comprendre ce qui lairase, explique a elle-méme
certains faits comme la jalousie des autres fenansem égard et a I'égard de
sa sceur. Elle se justifie d’autres fois sur cestdaits notamment sur le fait
gu’elle éprouve une peur glaciale de Syrus, legratie d’Alexandrie ; et une

admiration sans égale du Prophete.

Le langage de Sirin est guidé par lI'idée que cegliise souvient est
qguelgu’un d’authentique ayant une ame et des densatLe langage rend
donc possible le fait que le personnage croit gwonvenir suscité par des
sensations intenses devient plus réel que la vie.

Le récit de souvenirs permet deadmer les blessures indicibles Le
fait donc de se raconter ses souvenirs ne peaisiétre considéré comme un

acte de langage ? Dire n'est-il pas apaiser deffrances ?

Par le récit des souvenirs, Sirin renoue ses atalec son enfance.

La description du paradis perdu de I'enfance, depdasie de sa langue



maternelle, du chant avec sa musique mélodieusdérsmile comme une

longue plainte déchirante.

Le meilleur de ces souvenirs est I'enfance. Elheeay revenir sur ces
détails innombrables pour s’y recueillir. La, ili lsemble retrouver sa
véritable identité, comme dans une nostalgie de ietégrité originelle.
Nostalgie aussi d’'un langage fait de poésie, datshae sensations, ...plus
que de simples mots. Ce langage est maintes fpistté, sa poésie est adulée

et chantée.

Les rues, lieu de rencontre des femmes, sont [greilune scéne de
théatre ou se meuvent des actrices, aussi belesirles que les autres,

suggérant la joie et la gaieté.

Derriére ce langage de Sirin, se décumule 'amestdne femme
qui a été privée de la poésie de sa langue malerimaie donc n’est-il pas

subir ? Subir ne peut-il pas fonctionner comme detangage ?

Au terme de cette analyse du monologue de Sirgigommme simple
exemple parmi tant d’autres figurant dans le ronmais dirons que celui-cCi
fonctionne comme acte de langage. Le langage meptdee pas uniqguement
pour raconter des souvenirs. Mais le fait de seda®morer sous-tend une
intention, certes, qui n'est pas directe mais cutg@tre restituée a travers le

contexte.

Dans La Traversée.



Le monologue est I'un des éléments qui caractérigediscours de
parole. Cependant, I'article de Mourad lu par Souard a Traverséepeut-

il correspondre a ce type de discours ?

Pour Ducrot 4e monologue se caractérise par I'accent mis sur le
locuteur»®?. Quant & Kerbrat-Orecchioni, elle considére le ologue comme
une sous-catégorie quelque peu déviante du dialgouisque, pour elle,
«tout énoncé, méme monologal, est ainsi virtuellénigmogal »*°. Elle
rajoute «...] au lieu de considérer le dialogue comme urspeze de
monologue plus complexe, ce sont les formes maoalemgque I'on
considérera comme dérivées, a l'aide de regleipbel et d'enchassement, de

ses structures élémentaires que sont les formésodies»>*

Ces deux définitions nous permettent de considérexte écrit par
Mourad comme étant un monologue. En effet, l'accesit mis sur le
personnage qui a écrit. Or, l'article en soi, mé&iileprésente un caractere
écrit, est un discours de parole lu par Souadstitensidéré aussi comme un
dérivé d’'une séquence dialogale, puisque avantéetarapres sa lecture les
interlocuteurs tiennent un discours entre eux 'sutidle en soi. Ce qui nous
permet aussi de le considérer comme un monolodgast que, lors de sa
lecture, personne et méme celui qui I'a écrit @immpt cette activité. De

méme, c’est un article qui rend compte de la pedeéddourad.

Aussi, nous considérons qu’'une chose écrite par pgresonne est
d’abord destinée a la méme personne comme dannaologue. D’ailleurs

Kerbrat-Orecchioni le définit au sens restreint omn «discours non

®2Ducrot O. et Schaeffer J.MMouveau dictionnaire encyclopédique des sciencdartjage éditions Seuil,
Paris, 1972, 1995.

%3 Lesinteractionsverbales, op. cit. p. 38

% ibid. p 38.



adressé, si ce n'est & soi-mémieet pourtant elle reconnait le caractére

polysémique du mot.

L’article écrit par Mourad crée donc un effet mague dans le
roman. Il constitue un récit enchassé. Or, notre dans cette partie est
d’étudier cet article qui et de voir comment il p&anctionner comme acte de

langage.

Dans le romanl.a Traversée du déseoccupe sept pages. C'est donc
Souad qui s’est chargée de le lire mais c’est ia de Mourad que nous
entendons dire. Parce que la voix de Souad ne $ielentifier a celle de
Mourad car la sienne estmorne, [...], il (I'article) ne l'avait pas

enthousiasmée p. 30.

La traverséedu déserttelle gu'elle est pensée par Mourad relate
I'histoire d’'une tribu qui s’acharne a traversedésert, guidée par deéros
Ces derniers ont pour mission d’assurer l'arrivéecdnvoi a destination.
Seulement, ils se lancent a l'aveuglette, suivis Ipapeuple. En cours de
route, ils se font décimer en grand nombre. Mdes destin des héros est de
mourir jeunes et seulsp. 30. Un peuple de moutons suit, tant bien qak m
un groupe dirresponsables et entre eux se tisdestrivalités telles que
chacun désire se débarrasser de I'autre une fve @ I'oasis. En effet, une
fois le but atteint, les marchands exploitent ssersipule la caravane. Les

derniers héros succombent aux charmes de touspat@nt de rendre I'ame.

Viennent alors les épigones. Profitant de la dibnatils prennent les
regnes du pouvoir. Ces épigones ne sont en faitlgsisuccesseurs au régime

déja aboli. lls ne font que suivre les vieillesatbées qu’ils ont héritées. Pour

% ibid. p 15.



|égitimer leur pouvaoir, ils se servent des idéokesygui leur fournissent des

doctrines et des regles susceptibles d’asseomitiééiment leur régne.

Le peuple, quant a lui, ne trouve pas sa part tanscela. Il est plutét
laissé pour les grandes occasions. Il a été teflemeurri par des contes et
aveuglé par les bonnes paroles qu’il ne sait padodu « sur quel pied
danser » ou « a quel saint se vouer la. fable qui le berce est aussi celle qui
le berne, mais les hommes des caravanes sont p&is gour I'analyse.p.
35. Le peuple est donc condamné a assumer d’adithes pour servir les
épigones. 4«e peuple, on le gardait pour les grandes occasiola défense

des frontieres, la caisse de solidarité, les défiep. 36.

Derriére toute cette allégorie se lit la pensééldarad qui veut lancer
un message sensibilisateur au peuple algérien asrpour I'endormir mais

pour le réveiller.

Cependant, quand on regarde la réaction des ictigdlis qui travaillent
avec lui au journal, ils n’ont pas approuvé l'ddidonc, il n'a méme pas été
compris dans toute sa dimension. D’ailleurs, Kaietprime bien dans
'oraison funébre qu’il adresse a Amélia,ce texte qu'il a écrit était
prémonitoire et c’est nous qui N’y avons rienswp. 186. Nous pensons alors
gue Mourad se parle a lui-méme. C’est aussi I've® risons qui nous fait
dire que ce texte enchassé produit un effet momieg

Il est a se demander aussi sur le pourquoi deng@adge et surtout ce
qu’il exprime. En effet, Mourad, disant ainsi sanpée, ne fait que rendre
compte du sentiment de fatalité qui le ronge. Jelaade Vatin, dans une

étude faite sur le roman, s’exprime ainsi sur Mdura



[Il est] incapable de passer du monde de la révohut
a celui de l'organisation, refusant de transigerdagntrer dans
le jeu des compromissions et des clans, mais irtaptut
autant de quitter son pays pour un autre, Mourageixslut de
toutes les sphéres. Parce qu’il vit ses déchiruresn
« aliénation », il devient I'un des « héros » den spropre

apologué®.

Les déchirures de Mourad sont causées par le déiségmpent. Il avait
foi en des jours meilleurs chez lui en Algérie. @wgant, il s’est rendu a
I'évidence que cela n'est qu’un leurre. Il est c@neu que le pays est
gouverné par les gens comme « Si Zoubir », un peege avec qui il avait

combattu le colonisateur et auquel il a di penseédigeant son article.

Mourad n’est méme pas ecouté, n'est méme pas preedeux. Et a
Kamel de le traiter, dans la lettre adressée a kmélamateur de marches
«a contre-courant> p. 183, de @ur», «d’homme du passe Il va jusqu’a
expliquer et méme a résumer les raisons de sa waart. adolescent mal
grandi ¢a crane, ca moralise, ca se drape danshi&atre, ca joue les lys
blancs, mais ¢a crie aux épines et, en définitpae ne tient pas le coup
pl83.

Le langage exprime alors la pensée de Mourad. iQe, langage est
destiné a agir comme acte, les conditions de sa&sitéu dépendent
irrémédiablement des parametres extérieurs. En, @fferelation entre les
personnages est dépendante de la situation darsléage trouve le locuteur.
Celui-ci étant dans une situation presque monoéogal fait que sa pensée
n'est pas comprise. Méme le fonctionnement de angdge a lui, celui qui

régit son article, destiné a réveiller le peupkecesironné d’'un échec, puisque

% vatin Jean-Claude, « Pour une sociologie politiqueouveau désenchantemenin Annuaire de
I'Afriqgue du Nord éditions C.N.R.S., Paris, 1982, p.



ces collégues, supposés appartenir a la couchalesdaiplus éveillée, n'ont
pas compris la portée significative de son text. ddnséquent, il subit une
critique plate de leur part. Dans ce cas, le faitdde sa pensée n’a-t-il pas
joué contre lui ? Dire n’est-il pas donc subir 7 €ubir n’est-il pas un acte de

langage ?

Par ailleurs, il faudrait se demander quelles destraisons qui ont
poussé Mourad a « dire ». Nous en avons évoqué&geaunent quelques
unes qui ont agit sur lui. Le langage utilisé nlesfait que de I'aggravation
de sa situation de passif, ce qui le conduit a ¢atra la fin du roman. De
méme, le discours des autres locuteurs agit suPlusqu’il est mort a la fin
du roman, nous dirons gu’il a subi une agressiomgdgiere de extérieur.
Cependant, subir ne se fait pas uniquement paraie du langage verbal,
nous avons remarqué l'intrusion du corps avecdeel serrées des vieillards
de son village qui introduisent un autre acte. Béadt, le non verbal agit sur
lui, comme d’ailleurs le langage régissant les éraiions constatives par le

biais de la description.

Nous avons certifié précédemment que l'effet mogigloe peut
s’obtenir de diverses manieres dans un texte rosaaee Celui dont nous
venons de parler en est un piétre exemple. Il imrdra la mort du
personnage principal par sa constitution commeodhicteur de l'acte de
langage. Cependant, nous sommes en présence d’asgquences
monologiques ou plutét a effet monologique dansolman de Mammeri.
Mais, nous nous garderons de les étudier toutesis Nwus réservons
guelques unes, celles dont le langage fonctionmer@acte ou micro-acte et

introduisent la mort du personnage.



Une autre séquence a effet monologique montrantiencement de
Mourad a la vie et confirmant notre analyse qubausi a I'acte de langage
« dire est subir », est la lettre de celui-ci a aome Amélia. La technique
utilisée pour obtenir un effet monologique n'est@edant pas la méme que la
séquence précedente. Cette fois, cet effet eshwlpia le fait que Mourad ait
écrit la lettre sans I'envoyer. Elle a été déchieaessitdt son écriture achevée.
Résultat, il I'avait écrite pour lui-méme puisquébkt le seul a savoir son

contenu informatif ou méme illocutoire.

De plus, 'emploi du « je » met I'accent sur I'éc@tion monologique
ou Mourad locuteur et allocutaire a la fois ne dopas la possibilité a 'autre
de répondre. Pour lui, la réponse d’Amélia n'estssdoute pas importante

puisqu’il ressent sa mort proche.

Cet exemple nous conduit directement a I'énonaiatmnologale qui
peut étre un discours adressé mais qui n‘attenddpagponse de l'autre et
n’entraine donc pas une co-énonciation. Le désiredgas communiquer avec
'autre n’est révélateur que de I'annonce de latm@ar ne pas envoyer la
lettre rend compte de l'intention de Mourad a rex@na tout, méme aux
choses les plus élémentaires telle que la commiiomcdonc dire c’est aussi

renoncer.

Mourad, dans la lettre, adresse ses adieux au mingexplique les
raisons de son renoncement. L’'une de ces raisojeurea est qu'il @aime
mieux étre le dernier des Mohicans que le premé tlaitres» p.173. Pour
lui, le monde tel qu'il s’offrait a lui est souillét les gens le sont encore plus.
Le Sud ou il voulait se ressourcer et qu’il penaditabri de la souillure I'est

autant que le Nord. Il est clair que tous les clamisse sont formés dans le



roman ne lui convenaient pas du tout. Il ne poudaitce fait appartenir a

aucun d’eux.

Dans sa lettre, il fait appel & sa mémoire en parie Wer Wer et
comme si c’est pour se rappeler a lui-méme sess.dilese souvient
d’Améziane, personnage du village, il lui reconfaitourage dont il a fait
preuve. Ce souvenir rappelle d’ailleurs le « Godite>Brecht qu’on attendait
et qui n'est jamais venu. Et Améziane, a son tatiend I'imam jusqu’a sa
mort. Pour Mourad, ce personnage est le couragmmpeifie. Il nous semble
gu’il se compare a lui et annonce sa passivitéortraanque de courage a
combattre les autres. Mais surtout a renoncere@encement lui a été inspiré
par Ba Salem qui a renonceé a la vie apres avoiupsal femme. D’ailleurs, la

fievre qui perdure en lui n’est que l'indice du oecement.

La lettre se termine sans qu'il y ait le rituellddin. Il est fort possible
que Mourad ne l'est pas achevée. En somme, ce glaimine ce sont les
récits des souvenirs qui font appel a la mémoirem@e le discours en
guestion est plutbt écrit que parlé, nous dironssatju’il est auto-énoncé au
lieu d’étre auto-adressé. Ce type d’énonciationdestc celui du discours
littéraire a la premiere personne dans sa totatitqui se présente a la fois
comme mémoire, comme discours adressé (en appatezgteadressé a un

tu) et comme discours monologique.

Une personne qui monologue, contrairement a celisajiloque et qui
est rapidement considéré comme un fou, provoque lasstude ou une
exaspération vu son inaptitude a communiquer, doréchanger et a co-
énoncer son discours. Incapacité a communiquer kgeautres remarquée

dans tout le roman. Monologuer est donc I'expressioin acte de langage,



celui de rendre compte d’un manque. Se rendre @pison manque c’est

subir aussi sa fatalité.

La fatalité est exprimée a la fin du roman. A Taddaurad revient
pour y mourir. Dés son arrivée, il succombe dandélime causé par la fievre.
Celle-ci est mise en évidence dans sa fonctionegiedcheur. Il sort dans les
rues de Tasga. Sortie qui est, d'ailleurs, la éeenpuisque Mourad meurt.
Or, la mort annonce la fin de la vie et par conségde I'histoire, car il n'y a
plus rien a dire, ni plus rien a faire. Le destisua/i son cours imperturbable.
La fatalité est exprimée dans ce roman comme dangres romans de la
littérature maghrébine. Elle est caractéristiquendige société et méme des

autres pays arabo-musulmans qui croient au destin.

Avant de frapper définitivement, la mort est anr@nddans un délire
gue nous définirons, dans le cadre conversatiortwhme une attitude
profondément monologale, Mourad interpelle les ganages déa Colline
oubliée Or, «la mére et Tamazouzt n’en reconnaissaient que qasigns :

c’étaient presque des mortsp 182.

En effet, dans la profondeur de son délire, il ¢itdenach des Ait-
Chaalal, Mouh, Ravah, Mokrane a qui il demande de l'attendre. En
revanche, dans notre société, il est communémemisadue lorsqu’une
personne malade évoque les morts c’est que cettermérsonne va mourir.
Et Mourad ne s’est pas contenté de les évoqueélaamt, il les a cétoyés. Ce
qui est vraiment un mauvais signe d’autant plusil gest appuyé par
'atmosphére de féte. La vision de cette derni@esdun réve ou dans un
délire est un mauvais présage. Aussi demandersdlattendent n’est que le

résultat de kamdouda» p.113, c’est-a-dire renoncer a tout.



De ce fait, le délire est a considérer comme actesan caractéere
menacant. La menace, d’ailleurs, a été annoncée parps froid de Mourad,
«les premiersvieillards, sortis sur la place apres la priere daube,
trouvérent Mouradgrelottant sur les dalles>p. 182 ; ce qui symbolise la
mort. S’ajoute a cela une sorte de mort symbolique est exprimée par
I’évanouissement ks I'appelerent plusieurs fois et, comme il ne aggait

pas, ils le ramenerent a la maiserp.182.

L’évanouissement, anéantissement total de I'ésteyige émotion pure,
au-dela de la douleur. Elle est manifestée pas&abe de réaction et doit étre
décrite dans sa dynamique, seule susceptible deer¢au-dela du langage.
Cette émotion est reliee a la séparation, une itiegtions émotionnelles de
base selon la psychologie. La séparation est giicérade tristesse, de
'anéantissement du sujet. L’évanouissement estasnétats que provoque le
délire. Comme celui-ci est un acte, donc I'évansemsent est aussi un acte vu

son caractere menacant.

En outre, le langage déployé pour exprimer cet atatn pouvoir
performatif. Le fait de renoncer a tout est ditrddumaniére implicite par le
langage délirant de Mourad. Celui-ci nous pouvengdraphraser de la sorte
« je renonce a tout ou je voudrais que je sois mo@r, dans la lettre qu'il

devait envoyer a Amélia, il semble s’attacher gida

[...]quand aprés des millénaires mon a&me demandera a
revenir, je choisirai une autre planéte de la gaégxc’est sar, car
pour celle-ci, merci, je I'ai assez vue comme cela.

Je l'ai assez vue, mais je ne suis pas pressé de la
quitter[...].p.173.



Pourtant I'extrait, s’il conféere un pouvoir perfoatif au langage,
dénonce en méme temps son impossibilité d’actiar. |€ fievre maligne

annonciatrice de sa mort ne cesse pas une foigarchez lui.

Egalement, Mourad semble fasciné par le langage adases
personnages interpellés formant jadis « Taasasi »ercore ceux de la
« Sahdja ». Il I'est encore par la flite de MoulanB son délire donc, il est
séduit par les notes musicales mais aussi pangadge des autres. En effet,
celui-ci, malgré la direction d’ou venait I'appdé (cimetiere), il suivait la
voix. Lorsque, enfin, celle-ci change de directimifant vers la place , il
l'avait suivie encore. De ce fait, le langage attautant un pouvoir de
séduction que les notes de musique. Donc, diret-iv’'gms séduire ? Et
séduire n’est-il pas conduire a la mort ? Or, latrea tant qu’acte existentiel

peut étre reproduite par les mots.

Et la mort devient un acte symbolique qui renvaiecanstat d’échec.
La, se manifeste la moralité de tout le texte. €ell n'est autre que
'expression de la pensée de Mammeri qui proceda aise a mort de
I'intellectuel algérien. Une mort symbolique, csttenais qui rend compte de
la place réservée a lintellectuel. Donc, le ronda Mammeri dans son
intégralité est un hymne a la contestation. Elatestation par le biais de la

fiction romanesque est un acte de langage.

Pour mettre fin a ce chapitre, nous tenons a swediglue nous n'y
avons pas procédé a une étude comparative du disomnologique et du
discours dialogique des deux oeuvres. Chacun est@la part. Ceci n'est
gue volontaire de notre part. Notre but est deasegontourner notre objectif
de recherche qui est de montrer que le dialogues enterlocuteurs ou le

monologue fonctionne comme acte de langage. Et dengrouver que tout



discours régissant les ceuvres littéraires, peu rt@pga nature, fonctionne
comme acte.

Enfin, il est utile de faire remarquer que le digle ou le monologue
n‘'ont pas obéi aux mémes regles de transpositixtndkes. Dans le roman
d’Assia Djebar nous distinguons les trois technsgde report de discours.
Quant a I'ceuvre de Mammeri, le dialogue et le mogué associés au
discours du narrateur forment la trame romanesque.





















Avant-propos

Avant-propos.

Avant toute analyse des deux ceuvres formant nomgus, il s’avére pour nous
important de faire une mise au point théorique episicle d’étayer notre méthode qui sera
développée dans l'introduction. De méme, elle nerrsira de rappel théorique sur cette
approche des textes littéraires qui peut évenimelhd servir le lecteur en glanant des
renseignements plus précis qu’il souhaiterait @g-approfondir ou qui lui serviraient de

pistes pour d’éventuelles recherches

Si le verbe « énoncer » est défini dans le dictainerie Petit Larouss€1992)
comme suite : xprimer en termes nets, sous une forme arrétéguom pense, ce qu’on
a a dire)», I'énonciation est donc la formulation écrite otale d’'une pensée, d'un
sentiment du locuteur (celui qui écrit ou parlelsven destinataire (celui qui lit ou écoute).
De 13, il en découle que le produit de I'énonciatest donc I'énoncé. Cette définition
présupposée par le verbe « énoncer » de I'énomciatiest pas tout a fait étrangére a
Benveniste ainsi qu'a d’autres linguistes a sawiicrot et Anscombre. En effet, ils
s’accordent tous a définir I'énonciation comme atedactivité), un ensemble d’opérations
mobilisées individuellement par un locuteur, seddisant dans l'instrument qu'est la

langue.

Si I'énonciation, telle qu'elle est définie par Beniste, est la mise en

fonctionnement de la langue par un acte individiiatilisation »*

, il faut d’ores et déja,
signaler I'existence d’une distinction importantnd I'appropriation de I'appareil formel
de la langue ou il y a I'acte d’'une part et le prddle I'acte d’autre part. L'acte étant
I’énonciation (le fait de dire) et le produit dedte (ce qui est dit). La mise en garde de
Benveniste est, a ce sujet, trés claitefaut prendre garde a la condition spécifique de
I’énonciation : c’est I'acte méme de produire uroBoé et non le texte de I'énoncé qui est

notre objet. Cet acte est le fait du locuteur qobitise la langue pour son compté.

Au début, donc, I'énonciation s’oppose a I'énona®dmme le signale,
d’ailleurs, I'opposition entre l'acte et son produCet acte, qui est le fait du locuteur

mobilisant la langue a son compte, est un procepeat étre envisagé sous trois formes.

! Benveniste. E Problémes de linguistique générale@allimard, Paris, 1974, p.80
2 .
Ibid. p 80.



Avant-propos

La premiére c’est que la langue se compose d’'ueneble de phonémes et de morphemes.
Le locuteur se les approprie pour une réalisattomne combinaison nouvelles. Des qu'il
se les approprie, dans des situations diverse®menanication, il y a réalisation d’actes
individuels nouveaux, ce qui nous projetterai dignsoncept saussurien de « parole ». La
deuxieme touche a la transformation du «sens » «@nots », probléeme de la

« sémantisation » de la langue chez Benvenistedjume part, conduit a la théorie du
signe et a l'analyse de la signifiance, d’autrd,pd@mande |'élaboration d’'une grammaire
transformationnelle ainsi que d’'une théorie deylataxe universelle. La derniére de cette
relation locuteur/langue est le cadre formel de rdalisation de I'énonciation ou
s’actualisent les opérations individuelles du sypjetlant. L’énonciation ainsi congue se
révele difficile voire méme impossible a se constiten tant qu'objet d’étude. Ainsi
certains linguistes dont Todorbaffirment que nous ne connaitrons que le résakat
'acte a savoir I'’énoncé Rans tous ces cas, le seul «fait» saisi est uaeet
I'énoncé»’. Selon Kerbrart-Orecchioni, c'est cette imposiibilqui conduit le terme
d’énonciation a subir une modification sémantigioedie métonymique : I'acte devient le
produit. Un texte sera traité d’énonciation en tun résultat, tandis que son processus est
appelé « acte d’énonciation ». Dés lors, il devient a fait clair que c’est I'énoncé qui est
devenu énonciation et la frontiere entre les deundta se resserrer dés que la seconde

cesse d’'étre la production du premier.

A I'énoncé congu comme objet-événement, totalité
extérieure au sujet parlant qui I'a produit, se stitue [dans la
perspective d’'une linguistique de I'énonciationgrioncé objet
fabriqué, ou le sujet parlant s’inscrit en permaoena
I'intérieur de son propre discours, en méme temyps g inscrit

« l'autre », par les marques énonciativés

Kerbrart-Orecchioni parle, de ce fait, d’'un prengéissement sémantique qui
annonce un second, dans la mesure ou le premi@sesté comme étant étendu. Et les

théoriciens de I'énonciation ont t6t fait d’établine hiérarchie dans les constituants du

® Todorov. Tzvetan « Problémes de I'énonciation *,angages n°171970, p. 3, cité par Kerbrart-
Orecchioni, C.L’Enonciation, De la subjectivité dans le langagemand Colin, Paris, 1999, p32.

* Eluerd. R.La pragmatique linguistiqué=ernand Nathan, Paris, 1985, p 40.

® Provost Chauveau, 1971, p. 12- cité par Kerbraeg€hioni, dans’Enonciation, op. cit. p. 34..
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cadre énonciatif en réduisant I'extension de laiomot Nous pouvons, par exemple,
remarquer une certaine « évolution » dans la cdiwemle I'énonciation chez Ducrot.
Quand en 1972, il traite de ces notions, il opp@sdjnstar de Benveniste, énoncé a
enonciation qu’il appelle aussisituation de discours. Est énoncé toute suite de phrases
dites, écrites ou imprimées, identifiées sans eéfégs a un tel sujet particulier dans un
contexte spatio-temporel précis. Il est a prédger le terme énonciation, en linguistique,
est considéré dans son acception étroite. En éauermes, il n’est visé ni le phénomeéne
physique d’émission et de réception, ni les modifans subies par le sens global de
I'énoncé a la suite des situations différentes. xCqui sont visés plut6t; sont les
éléments appartenant au code de la langue et dmuntant le sens dépend des facteurs qui

varient d’une énonciation & I'autre ; par exempée fu, ici, maintenant, etc. »°.

Seulement, il faut, en passant, se demander sjuestion de I'extension et de
la restriction de ce concept entre Ducrot et Todatmne part, et Kerbrart-Orecchioni,
d’autre part. Pour ces premiers, nous venons deilenon seulement les sujets font partie
intégrante de I'’énonciation restreinte ou étroitaml y a aussi le temps et le lieu. Pour la
seconde, au contraire, les protagonistes du disctas circonstances spatio-temporelles et
les différents éléments constitutifs du cadre ératific font parties de I'énonciation
étendue, tandis que de tous ces éléments, le paeahoeuteur-scripteur (ou auteur)

constitue a lui seul I'acception restreinte de d¥éciation.

Deux ans plus tard, Ducrot nous donne une autrepdon de I'énonciation
gu’il considere comme étant l'activité langagiéxereée par celui qui parle au moment ou
il parle’, privilégiant ainsi le sujet émetteur du messageétriment des tous les éléments
du cadre énonciatif. Quelques années plus tardautre définition fait son entrée dans le
champ définitionnel de I'énonciation. Ducrot la idéf de la sorte: J’appellerai
« énonciation », le fait que constitue I'apparitioiun énoncé, apparition que la
linguistique décrit généralement comme la réalisatid’'une phrases ; celle-ci est
définie, en effet, par son apparition, c’est-a-djtee I'énonciation en soi est considérée
comme un événement historique sans éprouver lsssiéeal’intégrer le sujet. Pour lui

donc, ce qui importe c’'est le surgissement de h&@dodans un point du temps et de

® Todorov. T, et Ducrot. (Dictionnaire encyclopédiquees sciences du langadgeuil, Paris, 1972.
" Voir & ce titrel"argumentation dans la langu®ucrot. O., Anscombre. J.C. , Pierre Mardagaegjt

Bruxelles, 1974, p. 36
8 Ducrot. O.,Les mots dans le discoygdition de Minuit, Paris, 1980, p.33
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I'espace, surgissement qun&mplique méme pas I'hypothése que I'énoncé esdyit par
un sujet parlant>’.

Il est donc important, a travers cette série dessglnhents sémantiques, de
distinguer, non pas comme chez Benveniste, ceqjuieet le fait de le dire, mais comme
chez Kerbrart-Orecchioni , ce qui est dit « I'éndmcet la présence du locuteur-scripteur
(auteur) a l'intérieur de son propre discours rdéciation ». Du coup, I'énonciation est
définie par Kerbrart-Orecchioni commelex mécanisme d’engendrement du texte, le
surgissement dans I'énoncé du sujet d’énonciatiorsertion du locuteur au sein de sa
parole»’. Pour elle, I'énonciation est donc la manifesttidans I'énoncé du sujet
d’énonciation, I'insertion du sujet au sein de aeofe, du scripteur (auteur) dans son texte.
C’est notamment la présence du locuteur-scriptube(r) au sein de son énonceé (a travers
les traces linguistiques, les lieux d’inscriptid@s modalités d’existence) qui fonde pour

cet auteur la subjectivité dans le langage.

Ceci est d’autant plus suggestif pour notre tragailse rapproche des indices
de cette énonciation dans les ceuvres formant notpais. Indices qui s’inscrivent dans ce
gue Kerbrart-Orecchioni appelldes faits énonciatifs qui sont définis comme étant

«Les unités linguistiques, quels que soient leur

nature, leur rang, leur dimension, qui fonctionnezdmme

indices de I'inscription au sein de I'énoncé denlet/ ou l'autre

des parametres qui viennent d’étre énumérés, etsoni a ce

titre porteuses d’un archi-trait sémantique spégié»'".

Soulignons, toutefois, que les parametres donepaet auteur sont spécifies
comme étant les protagonistes du discours, la t&ituade communication, les
circonstances spatio-temporelles, les condition®igdes de la production/réception du
message, contexte socio-historique, etc.

Une autre définition de I'énonciation qui peut &teygestive pour notre travail est
celle proposée par J. Dubgid’énonciation est présentée soit comme le suegient du
sujet dans I'énoncé, soit comme la relation qudotmiteur entretient par le texte avec
Iinterlocuteur »'%. Cette définition coincide quelque peut avec laghds Ducrot. En effet,
la description que I'’énoncé donne de son énonaiatitest qu’il se présente d’abord

° Ducrot. O.Les mots dans le discoygdition de Minuit, Paris, 1980, p.34
19| *énonciation op. Cit. p. 34

bid. p. 35.

12 Dubois. J. « Enoncé et énonciation »angage n° 131969, p 100.
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comme produit par un locuteur. Soulignant toutefpie locuteur est différent du sujet
parlant qui, dans notre contexte romanesque,aselr.

Quant a la relation entre énonciation et la pragjuatdes actes de langage, elle se
manifeste par le fait que I'énonciation d’un actel@ahgage, que ce soit pour Searle, Austin
et Récanati, accomplit trois sortes d’'actes : ue dmcutoire (ou locutionnaire) qui est
'acte de dire quelque chose ; un illocutoire (#lacutionnaire) qui est I'acte de faire
quelque chose en disant, et un acte perlocutoirgoéolocutionnaire) qui est accompli en

produisant, par le fait de dire, des effets (petsuademander, convaincre,...).

Pour revenir au contexte d'une ceuvre littéraireysnoeconnaitrons dans le
destinataire que nous appellerons parfois allo@utanplicite «la cible de I'activité
langagiére, ou encore le public auquel elle esteadée. Le destinataire est le produit
d’une représentation sociale, et son statut eséwdifit de celui d’interlocuteus™. On le
voit donc, selon la pragmatique linguistique, cleag@moncé supporte non seulement les
marques de son énonciation, mais aussi les aatematis dans I'énonciation et le pouvoir
particulier qu’a cette derniére. C’est dans cetedlidée que, pour Ducrot, I'énonciation,
dans la représentation que fournit I'énoncé, eshotérisée comme ayant certains

pouvoirs, comme ayant une force illocutoire.

Ducrot précise, a cet effet, que cette force inpérainterrogative ou assertive ne
préexiste pas a l'acte d’énonciation, mais qu'akt censée avoir son origine dans
I'apparition méme de I'énoncé. Car comprendre wonéa comme un ordre, une promesse,
une interrogation, une menace ou une affirmaticestcsupposer qu’il attribue a son
énonciation le pouvoir d'obliger, de faire espémd, faire répondre, de faire prendre au
sérieux ou encore de faire croire vrai le fait amw#oqui, avant I’énonciation n’avait rien de
tel. Ainsi le locuteur définit-il sa relation av€mterlocuteur et se définit-il lui-méme, soit
comme locuteur vis-a-vis d’'un allocutaire, soit @®ccomme énonciateur vis-a-vis d’un
destinataire. Lorsqu’il propose que I'énonciatian caractérise comme un acte a force
illocutoire, Ducrot veut insister sur le fait quecliteur et allocutaire ne s’identifient pas
avec les agents et objets de 'acte illocutoire.

3 Bronckart. J.P, Le fonctionnement du discours. Un modéle psygimle et une méthode d’analyse
Delachaux et Niestle éditeurs, Neuchatel-Paris51p&82.
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Le travail que nous avons entrepris, dans le cddraotre mémoire,
porte en titre « Pour une approche pragmatiquéndiéses d’énonciation dans
Loin de Médinade Assia Djebar et dahs Traverséale Mammeri ». |l nous
a été inspiré par 'ensemble des analyses élabpafela pragmatique qui a
permis de proposer une méthodologie efficace dapprbche des problemes

propres a I'’énonciation.

D’abord, en partant de la définition de I'énon@aticomme <«€tant la
mise en fonctionnement de la langue par un actavitheel d’utilisation»',
force est de reconnaitre que les études sur laidangt longtemps été laissees
a I'écart et ont méme retardé les travaux sur lalpaEn effet, depuis les
travaux de Saussure, la dichotomie entre langueagrile ne cesse d’étre
reprise pour donner naissance a dautres oppositi@omme la
compétence/performance (Chomsky). Plus tard, aa®cdcherches d’Emile
Benveniste (école européenne) ou avec les étudgle-saxonnes sur la
pragmatique, la linguistique s’était orientée verse autre direction. En
éprouvant le besoin d’aborder les problemes inhgr@na signification ainsi
gue saisir la langue dans son fonctionnement #ffelie s’est retrouvée donc

ramenée vers le domaine énonciativo-pragmatique.

Ce domaine, traitant du langage en tant qu’acterdeuction a propos
de certains référents réels ou imaginaires dans dgiemtions spatio-
temporelles bien déterminées, déborde de loin émghde recherche de la
seule linguistigue. Car les probléemes des artimrat entre production
langagiére, leur réalisation et le monde engageutida disciplines
susceptibles de I'étudier dans son intégralité woisda psychologie, la

sociologie, I'Histoire,...

! Benveniste, op. cit. p.80
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Rappelons d’ores et déja que la théorie d’énomciase réclame en
elle-méme d’abord de la rhétorique (technique derdaluction des discours
persuasifs en situation et dont ses successeu®rmg d’autres disciplines
telles que la stylistique, la sémiotique, la paddig. ); puis la logique a
travers le développement des théories intentioesadl le dépassement des
sémantiques vériconditionnelles. Enfin des théoriks I'argumentation

(discours).

Se réclamant alors d'origines forts diverses, Eotle d’énonciation
revét de nombreux acceptions dictées par le chéaijue d’adoption. Il en
est de méme pour certains termes qui lui sont teineent associés a savoir le

terme de contexte, de signification, de situattactes de parole, ...

Il est donc important pour nous de préciser la ragmnt sera
envisagée, dans ce présent travail, placé souadie ce la pragmatique, la

notion méme d’énonciation.

Le linguiste Emile Benveniste accorde une grandeomance a l'acte
d’énonciation dans le langage. Dés les annéesl @ablit une séparation
radicale entre la langue et la parole et tenteudiét comment cette derniere

est un exercice particulier d’appréhension derigu@ par un sujet.

[il y a une] difféerence profonde entre le langagemme
systéme de signes et la langue assumée commecexperi
I'individu. Quand l'individu se I'approprie, le lagage se tourne

en instance de discouts

2 Benveniste. E. Problémes de linguistique générajedallimard, Paris, 1966, pp. 254-255.
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La citation montre assez bien que ce linguiste faoeple concept de
parole par celui de discours. Pour lui, la langomtient certains éléments qui
la transforme en discours. Ce sont des indicateppelés aussi en francais
par un terme plus courant « déictique » qui sorgigiés par Roman
Jakobson, a la suite d’O. Jespersen, par le tengkia deshifter. Il est
traduit en francais par le terme embrayeur quigihésicertaines unités du
code capables d’embrayer le message sur la stuafio autre terme utilisé
par Peirce, traduit de l'anglaisirdex», désigne ces déictiques : c'est le
conceptd’indice. En effet, Peirce, a linstar de Benveniste, co&i® les
unités linguistiques « je », « tu », « ceci », kace les adverbes de lieu et de
temps, etc. comme des indices. D’ou la premierénitiéh du mot indice
(valable pour les déictigues) que nous retiendaarss notre travail et qui

nous a été proposée donc par Peirce.

Un signe ou une représentation qui renvoie a sgetob
non pas tant parce qu'il a quelque similarité ouabogie avec
lui, ni parce qu'il est associé avec les caractégéséraux que
cet objet se trouve posséder, que parce qu’il astanexion
dynamique (y compris spatiale) et avec I'objet widliel d'une

part et avec les sens ou la mémoire de la perspoaoelaquelle

il sert de signe, d’autre patt
Cependant Benveniste fait remarquer qu’entre pdigiement deux

indices d’énonciation il y a relation d’interloconi.

Des qu'il se déclare locuteur et assume la langue,
implante l'autre en face de lui, quel que soit lege de
présence qu’il attribue a cet autre. Tout énondciatiest,
explicite ou implicite, une allocution, elle postulun

allocutaire’.

3 cité par Eluerd R.La pragmatique linguistiqueédition Fernand Nathan, Paris, 1985. p.63.
“ Benveniste. E. Problémes de linguistique générale@allimard, Paris, 1974, p. 82.
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La présence de l'allocutaire en face du locuteypsese la relation
interlocutive de I'énonciation. Ce qui impligue unelation d’échange de
parole dans un contexte bien précis. Or, le coatexii s'offre a nous, de
prime abord, est celui de I'ceuvre littéraire. E iledices dont il est question,
dans la mesure ou ils sont considérés comme desgssigont des traces
repérables dans I'énoncé. Certes, dans les ceditgailes d’une maniére
générale, nous trouvons le dialogue (polylogue onatogue) ou le locuteur
s’adresse a un allocutaire pour communiquer avecEn revanche, cette
communication nous situe a un seul niveau de lanmamcation littéraire :
celui qui unie le locuteur a son allocutaire ( letroommunication n’est pas a
prendre au sens ou I'entend Jakobson, il est synenyour nous de la co-

énonciation).

Remarquons que le concept de locuteur est un étréistours et il
désigne celui qui produit un énoncé. Celui-ci é$éent du sujet parlant qui
est un étre empirique, physiquement auteur du discdNous admettrons
ainsi dans cette acception, comme le recommandeoDuagie dans un roman,
la premiére personne est un étre du discours réopeage qui parle et non le
sujet parlant, le romancier, qui est empiriqguemksiteur du discours.
Seulement cette acception peut-elle se générafiséoutes les ceuvres
littéraires ? De méme, le concept « indices » legitijours synonyme de
déictiques qui inscrivent les « co-allocutairesamglleur énoncé et ne peut-il
pas avoir une autre acception susceptible d’ires@dr sujet parlant ainsi que

son lecteur dans son énoncé, ici le roman ?

Le concept « indice » possede une autre accepisrstiggestive pour
notre travail car elle nous situerai dans le dengi@iveau de communication
littéraire : celui qui unit 'auteur et son lecte&n effet, pour Umberto Eco les

indices «ient la présence ou l'absence d’'un objet a des pmmements
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possibles de leur possesseur probable : des todfepoils blancs sur un
divan sont l'indice du passage d’'un chat angorautéfois, il renvoient en
général a une classe de possesseurs possibles,owgt @tre utilisés

extensionnellement ils requiérent des mécanismescifs»°.

Cependant entre lauteur et son lecteur, méme sireiation
interlocutive n’est pas perceptible , celle-ci &xielle et bien et elle est
suggérée par des indices les inscrivant dans lamoRour mettre en lumiére
cette échange, nous tenons a préciser d’abord 'gonentiation est, pour
Benveniste, synonyme de discours. Or, I'énonciatetie qu’elle est définie
implique la présence de traces existants sur uriacguimprimable qui sont
les déictiques. D’autres indices tels que les @piges, I'avant-propos, le
glossaire, etc. ne peuvent-ils pas étre considéséamne des indices de la
communication littéraire inscrivant les deux prataigtes de I'échange ?
C'est dailleurs pour cette raison que nous emgmnams a G. Geneftsa

théorie transtextuelle capable de conduire notrtearehe a terme.

De méme, le terme « discours » est opposé par Betea « histoire »
en se basant essentiellement sur des criteres patesyntaxiques. Notons
gue cette opposition est reprise par H. Weinricmme opposition entre
« narration » et « commentaire ». Or, le commeat&@ui correspond au
discours de Benveniste peut étre abordé non pagiemient a travers ces

formes verbales mais aussi a travers la théor(gaette : la métatextualité.

Ainsi, toutes les notions utilisées et relevanttasrde différentes
théories ne peuvent que consolider I'éclectismenatee approche que nous

placons toutefois sous le socle de la pragmatique.

® Eco. U.,Sémiotique et philosophie du langa@eU.F. Quadrige, Paris, 2001, p. 55.
® Genette G.Palimpsesteéditions Seuil, Paris, 1982.
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Le point de départ d'une analyse est le texteditté. Notre choix s’est
porté sur deux romans chez qui nous tenterons pendée a certaines

guestions qui font notre préoccupation.

D’abord, nous tenterons de savoir, en étudiant denntices
d’énonciation en situation d’interlocution dans texte, ce qui dans leur
langage fonctionne comme acte.

Aussi, nous essayerons de voir si le langage dudac est tributaire de
la présence de lallocutaire. Ceci dit, le statutagmatique de ces
interlocuteurs sera éclairé a l'instar de la thre@ustinnienne des actes de
langage. Cela nous situera sur ce que nous appelér premier niveau de la

communication littéraire.

En outre, se demander sur l'existence d'un deuxigiweau de
communication s'impose de lui méme. En effet, nmmserons de rechercher
s’il y a un deuxieme niveau de communication damdelte susceptible
d’inscrire I'auteur et le lecteur a travers d’astiedices. De méme, il est a se
demander sur la présence de ces indices et seglé de leur manifestation
dans les deux romans. Ce qui permet d’avanceunhypothése qui stipule
gue quelle que soit l'acuité avec laquelle se priese ces indices dans les
deux romans, la présence de l'auteur et du leestuimminente. De |a, il est
évident donc de se demander sur le statut pragmeatq la fiction littéraire
ainsi que sur la notion du contrat de lecture. &lgtroblématique ainsi
définie, le discours des deux romans sera du coafyse pour déterminer
I'intention des deux auteurs qui se réclament,egnpgre vue, de deux projets

différents.

Quant au choix des romans des deux auteurs, detstminé par un

certain arbitraire guidé par une subjectivité gaus est personnelle. A ce
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titre, nous emprunterons une citation de Guy Sdpeui semble

parfaitement traduire notre choix :

Il'y a dans le commerce des livres quelque chose qu
tient un peu des rencontres [...] avec leur part gbd de
subjectivité, de contingences, de hasard, de chatiatirances

arbitraires et d’indifférences irraisonnées, quiidsent le jeu

infiniment ouvert

Cette citation exprime parfaitement la relation gnit le lecteur et le
livre. En effet, cette relation rend compte d’unibjsctivité obéissant a une
certaine raison que la raison elle-méme ignore. i@erdans toute rencontre,
lire Assia Djebar n’est pas du tout facile pour :i@urtout que nous avons
commenceé la lecture de ses romans a un age trésteviers les années
guatre-vingt nous avons eu l'occasion de lies Enfants du nouveamonde
alors que nous étions encore au lycée. Le livra som effet et a fonctionné
sur nous comme acte de langage. La fascinationxerga sur nous le
personnage de Chérifa n'a cessée d’assouvir niotrgueint a la lecture des

autres romans quand I'occasion s’offrait a nous.

Lors de la publication du romahoin de Meéding nous l'avons
découvert par hasard dans les rayons de la « Libordii Parti » et le hom
d’abord attira notre attention d’autant plus queri& était abordable (édition
algérienne par I'E.N.A.G.) par apportLdAmour et la fantasiaqui nous a
colté les yeux de la téte pour nous qui étionsiohples étudiantes. La
guatrieme de couverture a aussi retenu notre mtteat tenu notre curiosité
en veille. Aussitbét acheté, nous nous sommes ladaés sa lecture avec
frénésie et nous étions fascinés par toutes cesdésngui se disent dans le
roman mais sans comprendre pour autant I'objeetif@uteur. Nous avons

décidé des lors, I'occasion nous est offerte, dadlyser d’autant plus que

" Cité par Rym Kheriji dans sa thése de doct@atjdjedra et KunderaJniversité Lyon Il, 1999 /2000.
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nous avons découvert des outils nous permettacbmgrendre les différents

niveaux de communication littéraire.

Quant a I'ceuvre de Mammeri, nous l'avons découvautesein méme
des amphis universitaires. Nous I'avons donc luésman sans percevoir
cette vision de la société algérienne avec sesrdiites et ses conflits qui
nous ont tant peinés. Car nous ne pensons pasegueohflits puissent
résoudre les problémes identitaires en Algérie maiss pensons plutét que
'acceptation de la difféerence comme point commuiree Algériens est le
seul moyen de vivre en paix. Cette différence, foige acceptée, sera percue

dans sa diversité comme un enrichissement renfolg@nédibilité du pays.

Seulement quelque soit les raisons affectives qtideterminé notre
choix, il n’en demeure pas moins que notre lecamg&cédente a beaucoup
influencé celle d’aujourd’hui. Nous estimons queus\Gsomme passes en
marge de la véritable intention de l'auteur que shalésirons, dés lors,

redécouvrir en la soumettant a I'analyse pragmatiqu

Quant a l'idée d’'une étude comparative entre unaeale Mammeri et
une ceuvre d’Assia Djebar, elle n’en est pas vraimea car le présent travall
ne vise pas a comparer deux ceuvres romanesquéendiéfs, encore moins
deux écrivains de sexe opposés et ayant des ppsimms divergentes. Par
ailleurs, notre objectif est de relever dans I'etedans l'autre ceuvre les
indices d’énonciation susceptibles de rendre cordptelusieurs niveaux de
communication littéraire a savoir la communicatioinatextuelle et une autre
situationnelle (intertextuelle qui suggere I'ex¢érettielle). De méme, montrer
que quelque soit le niveau communicationnel, il oajours une intention
explicite ou implicite qui se concrétise grace agkes de paroles. Méme si

notre intention de départ n’est pas de comparetdas ceuvres, car cette idée
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peut paraitre de prime abord infertile vu les nassévoquées précédemment,
i n'en demeure pas moins que cette apparence gdimer cache des

similitudes qui ne demandent qu’a étre débusquées.

Ceci dit, notre travail ne demande qu’a répondn@s préoccupations.
Pour cela, deux grands mouvements lui sont corsaCleacun d’eux tentera

de combler une facette de notre problématique.

La premiere partie traite de la communication méedans les deux
romans, ce qui permet de dire que I'énonciation sreccomplit qu’a
I'intérieur de I'’énoncé. Celle-ci se subdivise & sour en deux parties : 'une
consacré au dialogue et l'autre a ce que nous aappelé « |effet
monologue ». Nous montrerons que les indices dedanuteurs renvoient a
des personnages du texte et que leur dialogueidonet comme une suite de
micro-actes de langage qui ne sont la que poucipeti sur le macro-acte
(tres apparent surtout dans I'ceuvre de Mammeri)mgene, le monologue
peut avoir une valeur d’acte. A l'intérieur de gesties, se glissent certains
éléments théoriques susceptibles d’éclairer dagantamotre méthode

d’analyse.

La deuxieme partie traite de la communication imgemais qui suggere
un hors texte situationnel qui nous situe au den&ieniveau de la
communication littéraire : celui qui unit 'auteet le lecteur. Pour cela, nous
avons opté pour I'analyse transtextuelle qui naersnet du coup I'analyse de
I’énonciation énonceé et I'analyse des indices telstinscrivant et l'auteur et
son lecteur. Enfin, I'intérét de cette partie esttement développé dans un
point qui détermine le statut de la fiction lititeacomme acte de langage et

la notion du contrat de lecture.
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Les Auteurs et leurs (Euvres

Jusqu’a présent les deux auteurs n’ont pratiquemasitété eévoqués
dans lintroduction. Cela n’est que volontaire ad¢re part. En effet, de peur
d’empiéter I'objectif de notre travail, nous avoestimé nécessaire de leur

réserver une place, ici, dans ce chapitre prélimgna

Avoir quelgues notions biographiques s'avere ddus gue nécessaire.
Cela va nous permettre de connaitre les rapportg fmersonnels
gu'établissent, par la publication de leurs ceuvres,deux auteurs avec leur

environnement c’est-a-dire les milieux dans lesgjuslont évolué.

Nous évoquerons la problématique de l'identitéiajog les tentatives
de sa quéte a travers leurs ceuvres. Toutefoisrab@mment aux études
biographiques, nous ne chercherons pas a explijeerre par la vie de
'auteur, démarche qui a fait ses preuves a uneioer époque, et qui est
aujourd’hui obsoléte. Nous serons tout simplemevadtage a I'’écoute de
Assia Djebar et de M. Mammeri. De méme, nous ayags indispensable de
connaitre les écrivains dont nous étudions legsexieci d'autant plus que le
point qui les unit, de prime abord, est sans comtiesrejet de la société. Que
rejettent-ils dans la société ? Nous tacheronggdendre a cette question en
recueillant le maximum d’informations disséminéasglles anthologies, les

ouvrages critiques, Internet... etc.
Afin que nos propos soient plus intelligibles, nqu#senterons les
deux auteurs séparément et nous commenceronsingae sourtoisie, par

Assia Djebar.

A / Combat pour une meilleure condition de la femme
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Fatima-Zohra Imalayéne est née en été 1936 a Gikrphktite ville
coOtiere située tout pres de Tipaza. Son pére i@stituteur. Ce qui constitue
un avantage puisqu’il lui a permis d’abord de fréaper I'école coranique
puis I'école primaire de Mouzaia ou elle se jetémglla «gueule du loup »,
pour reprendre I'expression de Kateb Yacine. Easeile part pour Blida et
Alger ou elle poursuit ses études secondaires aleastenvoler pour 'Ecole
Normale Supérieure de Sevres (France) ou ellerdhfiee licence d’histoire
en 1958, puis prépare un dipléme d'études sup@sedthistoire D.E.A. Ce

qui influe sur sa production littéraire future.

Au début des années 70, elle étudie I'arabe classipur élargir son
champ d’expression et enrichir la langue francaiss sonorités propres a
cette langue. D'ailleurs, cela s’est manifesté maotant dans ses ceuvres de sa
"deuxieme renaissance" car la premiere, elledeug apres I'apparition de
son roman intituldes Alouettes naivesn 1967. Ce qui supposerai que ces
deux premiers romans ne lui ont pas valu un suat&sire. En effetLa Soif
est son premier roman qui a vu le jour en 1957sadprelle n'avait que 20
ans. Elle le publie en cachette du pere sous ledosgme que nous lui
connaissons aujourd’hui "Assia Djebar". Dans ceevre de jeunesse,
'auteur met en scene des personnages a qui ltévédu corps était plutot
importante ; ils se refusent a tout traditionalisgue les empéche d’aller au

bout d'eux-mémes.

Les grandes mutations sociales et politiques du enbme trouvent
donc pas leur place dans cette ceuvre. Ce qui atésWatitation de la
critique en la condamnant pour manque de natianali$a condamnation de
I'ceuvre littéraire affecte du coup lauteur qu'omrreomme alors la

«Francoise Sagan de ['Algérie musulmane L'auteur, elle-méme, a

! Chikhi Beida,Roman d'Assia Djebagdit. O.P.U., Alger, 1990, p 6.
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désavoué I'ceuvre en affirmant qu’il ne s’agissaé gl'un simple exercice de
style’”. Elle continue jusqu’a présent a la considérer roentel. Cela se
remarque dans sa these soutenue en 1999. Le rapgpdhese établi par
Nadjet Khedda I'atteste clairement. Elle déclare gon déplore, que dans
une thése qui s’attache a élucider une trajectdes,deux premiers romans
soient passés gquasiment sous sileAddous comprenons de cette citation
gue le deuxiéme roman, paru en 1958 sous le ligge Impatientsa eu le
méme sort que le premier. Le motif n'est pas diffié@ deviner quoi que dans
ce roman, nous remarquons une certaine prise detioposenvers
'engagement méme ¢s’il s’est manifesté a traverelgues aspects
fragmentaires de I'ceuvre : les personnages sete@valbontre la bourgeoisie

passive et sclérosée de I'époque.

Si 'engagement politico-social fait défaut dans adeux premiers
romans, il n’en va pas de méme dans la réalité.etiet, Assia Djebar
s’engage pendant la guerre de libération dans debreuses initiatives
culturelles. Elle participe en 1956 a la greve éesliants algériens, collabore

comme journaliste aux cOtés de Frantz FanoMawdjahid du F.L.N

En 1962, elle transpose ce combat pour I'indéperalaat la liberté
dans son troisieme romaes enfants du nouveau mondke y traite donc de
I'engagement politique de ses personnages maiscausembat de la femme
pour son identité féminine, theme qui n'est pasrtbdand.a Soif et Les

Impatients

Comme nous l'avons souligné précédemment, la pardgsAlouettes

naivespropulse la carriere littéraire de l'auteur vers aommet peut étre

2 .
Ibid, p 7.
¥ site Internet, article de Nadjet Khed@®apport de thésd=ile://A: 00000077.htm
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inattendu de sa part. Il relance donc sa carri&eridain. Le theme de la
femme est toujours présent dans ses deux derroarans. Assia Djebar
retrace les aventures amoureuses de ses héroinas fyggient un chemin au

« dehors » contrairement au « dedans » ou ellenéenfermées.

Apres un silence de treize ans, passé auprés gesefe de sa tribu
natale mais aussi auprés des femmes des autremsédgjiAlgérie, elle se
ressource et publiees Femmes d'Alger dans leur appartem@®80) qui
s'inspire largement du tableau du peintre impressste Delacroix. Cette
ceuvre se compose de six nouvelles dont la plusniokuse est celle qui
porte le titre du recueil (57pages). Ces nouveleat encadrées d'une
ouverture et d'une post-face ou nous lirons lalproatique de l'auteur ainsi
gue son approche. Ainsi nous comprenons que legefles ne sont qu'un
prétexte pour expulser le malaise de l'auteur wisseadu mutisme féminin,
vis-a-vis du silence imposé par 'histoire masaubh expriment donc le désir
de I'écrivain de donner la parole aux femmes qaieét écartées dans un

premier temps par le "voile" puis le silence et &n par I'histoire.

Précisons que l'acception donnée par Assia Djabadvaile" n'est pas
celle de cet habit associé a la coquetterie cieadin a la mystérieuse
odalisque mais ce voile associé a une violatiodrdis par I'imposition d'une

idéologie masculine rétrograde.

La question que nous nous sommes posée apreseletduwre recueill,
c'est de savoir quel événement qui a fait expltzsgerve poétique de Assia
Djebar, a travers ses narratrices, aprés un si tomigent de silence. Nous
supposons que c'est le contexte politique sousetpses du socialisme qui a
géré I'Algérie aprés l'indépendance et qui est geam question par de

nombreux intellectuels algériens. Nous savons tpuesce systeme a écarté
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les femmes du pouvoir tout en les engorgeant dmdis sur sa place dans la
société socialiste modeéle. Toutefois nous ne pasiVaffirmer avec certitude
car, pour cela, il faudra le démonter et notre difj@le recherche ne peut

nous le permettre.

Mais de quelle facon va-t-elle rendre justice algémennes puisque
Assia Djebar estime que celle-ci leur a été spdliéfle opte pour I'écriture et
donne donc la parole aux femmes exilées du mondptécsur les mesures et
les valeurs masculines. Thématique que nous retrong dans ses romans

notamment dankoin de Médine

Il a été souligné précédemment, que la publicatderL'Amour, la
fantasia(1985) apparait comme une véritable deuxieme nassde I'ceuvre
de Assia Djebar. Il constitue le premier volet diaiior annoncé par l'auteur
dans la premiere page @embre sultan€1987) en affirmant que celui-oest
le second volet du quatuor romanesque commencE'farour, la fantasia
Sachons que quatuor esine ceuvre de musique d’ensemble écrite pour
quatre instruments ou quatre voix d’importance égalNous nous attendons
donc a lire deux autres récits ayant des attachrsdaux premiers. Dans
L’Amour, la fantasiaAssia Djebar méle a ses propres souvenirs d’eefan
passé lointain fagonné par l'histoire : La conquéée L’Algérie par les
Francais ; la lutte de libération et la participatide la femme aux combats.
Seulement, I'Histoire n’est qu’'un prétexte a ladurction littéraire grace a
laquelle I'auteur tente de se retrouver et donedeuer les attaches avec son
peuple tout spécialement avec la catégorie fémiri@eouer avec son peuple
sera la maniére ludique et non plus didactique e@&ouver sa propre

histoire*.

* Dictionnaire le Petit Laroussg1992
®Bonn. C,Anthologie de la littératuralgérienne livre de poche, Paris, 1990.
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DansOmbre Sultanenous sommes en présence de deux femmes d’un
méme homme. Adultes et mariées donc, 'une a um@nen’autre est en
passe d'étre enceinte (c'est justement la périeda die de la narratrice de
L’Amour, la fantasiagui a été acculée et qui se poursuit ici). A pegmvue,
elles se présentent comme des rivales mais, d@tér@a ne sont que les deux
faces contradictoires mais complémentaires d’'unenenéemme. Hadijila,
qguoique femme traditionnelle, arrive a se libérard&fiant 'lhomme. En
revanche, Isma ne s’est pas libérée d’elle-ménest son pere qui l'avait
arraché du Harem pour l'introduire a I'école frasealci hous remarquons
plusieurs indices renvoyant a la vie de I'écrivgun continue son combat

féministe.

La critique journalistique n’a pas bien accuegliparution de I'ceuvre
en estimant que le sujet estecondaire et «occidentab par rapport a la
réalité de la femme de notre pays. Nous faisoré&seate a l'article d’Arezki
Metref paru dan#\gérie Actualitédu 25/03/198%ui condamnde roman et

donc l'auteur en disant que Assia Djebar a mis

son immense talent au service du voyeurisme maoyen
désire, méme si on rencontre des Algériennes @&@gisavoir
quels levres se cachent derriere la violette eedude la vieille

ménagere qui passe
Il ajoutera qu'elle

rapproche des clichés expéditifs et manichéendquprel
le féminisme militant tente de résoudre les prokkee la femme
dans les sociétés occidentales. [...], son derrdenan convoque
les vieux thémes constamment rajeunis, du couptieme qui se

recherche dans les frissons du désir, de la fermtra\ge par les
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siecles de traditions drastiques, qui joue son fouir gagner la
liberté de son corps]..]

Quant a la critique littéraire, elle n’a vu qeeaétour de certains thémes
chers a Assia Djebar et qui sont notamment dévélmmjans.a Soif les

Impatientsetles Enfants du nouveau moAde

En octobre 1988, Assia Djebar est rentrée au pays yvre avec les
siens le drame algérien qui résulte du soulevempeptlaire a Alger. Elle a
compris alors que des événements plus dramatigieena venir et que
I'avenir est a craindre. Elle repart pour Pariseté reprend I'écriture deoin
de Médinequ’elle édite en 1991 a Alger en méme temps gatisPAvant de
mettre le mot de la fin, les événements se mélest elémélent en Algérie.
Cela se vérifiera quelques jours plus tard parétadu processus électoral
apres que le F.I.S ait remporté la majorité degesieau parlement. Le reste

nous nous passerons de le citer ici.

Assia Djebar, vu les circonstances, a révé d'uslam égalitaire et
ouvert ¥ quelle a écrit dans son ceuvre. En effet, dans astinle, elle

affirme

je me suis retrouvée, d’'un coup, a vivre en 632apr
J.C. a Médine, au moment ou le Prophéte Mohamed
(Q.S.S.S.L.°) va mourir; Probléme de la succespiglitique,
germe déja de la division, role des épouses etfitles du
Messager, des compagnons, du premier Calife etowstr
irruption, sur I'avant-scene, de Fatima, fille dedphéte, une

véritable Antigone avec sa voix de la douleur, decolere

®Voir la critique de Beida Chikhi dansugles littéraires maghrébines n?® Baris, L'Harmattan, 1994.
" Chikhi Beida,Etude littéraire maghrébina®3, Harmattan, Paris, 1994
8 Assia Djebay Idiome de I'exil et langue de l'irréductiblsite, http://www.remue.net/cont/djebar.Doc
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lucide et ameére, de la protestation. De la protiésta

véhémente de toutes les femmes, a travers’elle !

Ce sont tous ces événements que nous retrouveaiosd'ceuvre et que
nous analyserons. lls sont rapportés par des glesxrawiyates, la narratrice...
Derriére ces voix ne se cacherai pas une AssiaaDjgésireuse de vivre a
cette époque la ? Ne dit-elle pas elle-méme davant-propos jai tentée
la, pour rétablir la durée de ces jours que jaisité& habiter.»'®? Nous
essayerons de le voir a travers la subjectivitéjéys que nous analyserons
d’'un point de vue pragmatico-énonciatif aussi quavers d’autres indices

qui font I'objet de notre étude.

Toutefois, une question s’impose a nous dans pattee. Est-ce que le
romanLoin de Médindait parti du quatuor annoncé ou le perturbe?{dans
les deux études faites respectivement par Esmad.akazouz' et par
Regaieg Nadjib, Loin de Médineest écarté de leurs corpus d’étude car pour
la premiere, c’est un livre qui répond a l'urgeeceAlgérie et pour l'autre, ce
n’est pas une ceuvre qui répond aux normes de Bangmphie ce qui est le
cas des deux premiers volets du quatuor. La prenc@nsidéré/aste est la
Prison (1995) comme étant le troisieme livre du quatdtor. effet, dans sa
thése, elle s’en inspire pour étudier les deux @EMromans a savoir

L’Amour, la fantasieetOmbre Sultane

Pour notre part, notre choix s’est porté soin de Médinenon pas

pour son appartenance ou non-appartenance au Quatais pour Ses

% ibid.

19 Assia Djebar|_oin de Médineéditions Albin Michel, Paris, 1991

1 AzzouzEsma-LamiaMémoire, Voix resurgies, Narrations spécifiquihése de doctorat, Université de
Nice- Sophia Antipolis, septembre 1998.

12 Regaieg NadjibaDe l'autobiographie a la fiction ou le je(u) dedtéure, thése de doctorat, Université
Paris Nord, octobre 1995.
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caractéristiques textuelles qui répondent ample@emie analyse énonciative

et pragmatique.

Vaste est La Prisqrdonc, est le troisieme roman de quatuor. En effet
dans cette ceuvre Assia Djebar poursuit sa quétditmiee en mettant en
scene une narratrice anonyme qui ne s’identifia u228 pages du roman a
Isma, la narratrice d®©mbre SultaneNous y retrouvons I'expérience de
cinéaste de l'auteur. Le roman nous propose ansschronique féminine du
siecle et illustre les mutilations qu’ont subit fesnmes : La mere quittant le
voile pour rendre visite a son fils, lI'aieule mari@ 14 ans a un riche

septuagénaire découvre plus tard son indépendance.

Trois ceuvres ont suivi ce roman. D’'aboice Blanc de L'Algérie
(1996), un récit évoquant des étres victimes dwiggierre sanglante » : des
personnes ordinaires mais aussi des écrivainsreglédl que Tahar Djaout,
des dramaturges comme Abdelkader Alloula .POm®an, langue morte
(1997), un recueil de nouvelles rapportant des igmages sur les
événements qui ensanglantent le pays ainsi queltesiques d’attentats.
Enfin, Nuits de Strasbourl997), met en scene une femme algérienne de 30
ans nommée Theldja qui a laissé derriere elle gtagnfants pour rejoindre
Francois, un alsacien, avec qui elle se lie d’amotrasbourg. D’autres
couples se forment a l'occasion et vivent tous dargente et I'amour.

Seulement, cela est de courte durée.

En 1999, elle publi€es Voix qui m'assiégerdssai autobiographique
sur l'acte d’écriture. C'est aussi une explorati®s voix multiples qui ont
nourri I'ceuvre de l'auteur : I'arabe dialectal etlerbere des femmes qui ont

bercé son enfance et le francais classique decsaragon.
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Indépendamment de ses godts littéraires, elle sesée en1969 au
théatre et elle publie une piece intituReuge L’aubeAu cours de la méme
anneée, elle publie un recueil de poeme,Resmes pour I'Algérie heureuse
poésie qui se dégage aussi de ses autres textpasSian pour la peinture
présente dankes Femmes d’Alger dans leur appartemsmtmétamorphose
en une passion pour la photographie. Et en 1988 pablieChronique d’'un
été algérienceuvre ou elle se consacre au commentaire desgohptoes
prises par des professionnelles des villes algégegn
Sans oublier le talent de cinéaste évoqué dansdanges ceuvres. Elle a
tourné deux longs métragesa Nouba des femmes de mont Chenpowar
lequel elle obtient le prix de la critique interioaiale Biennale de Venise en
1979 et laZerda et les chants de I'oubli

Ajoutons a cela sa vocation d'historienne due a faanation
universitaire qui s'exprime dans ses ceuvres pamaitise incontestable du
sujet ou theme. Ce travail de longue haleine estotmé bien évidemment

par de nombreux prix littéraires.

Une personnalité donc riche, avide de savoir etaglei goQt des arts.
S’agit -il d’'abord d'y rendre compte ? Non, biem,s0s’agit tous simplement
d’avoir ses informations en téte lors de notre ys®akt tout au long de notre
démarche. Remarquons que l'ceuvre de Assia Djeb# &sit d’'une quéte
identitaire personnelle mais aussi collective aq& le résultat d’un certain

contexte qui a fait exploser la verve poétique'@erivain.

Qu’en est -l alors de Mouloud Mammeri ?
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B / Combat pour une Algérie plus libre, démocratique etnon

bureaucratique

Mouloud Mammeri est né le 28 décembre 1917 a Taddimoun, un
petit village perché sur les collines du Djurdjusan péere Amin (chef) du
village, I'envoie trés tét a I'école. D’abord, fEiguente les Imousnouenes (les
sages au verbe poétique ) de Taourirt avant d& paRabat, a I'age de 11
ans, pour poursuivre ses études au lycée Gouramphtact avec la langue et
la culture occidentales créent chez lui un chocati&Emnel» pour un moment,

avant de s'éprendre d'elles.

Il poursuit d’ailleurs ses études a Alger avantstenvoler pour la
France ou il obtient une licence és lettres clagsiq francais, Latin, grec.
Contraint a I'exil par la colonisation, il s’estraivé au Maroc de nouveau en
1957. Il a occupé un poste de professeur dansade Igprés avoir enseigné

en Algérie la méme année.

Soulignons du coup aussi sa mobilisation pendadelaiiéme guerre
mondiale et de 13, il recoit un deuxieme choc feffdndrement des valeurs
de I'hnumanisme traditionnel. Celui-ci I'a d'aillsumarqué et il I'a exprimé
par le biais du personnage «Arezki» démsSommeil du Justédité avant
l'indépendance aux éditions Plon (1955). En effagzki, ayant recu une
éducation occidentale qui essayait de promouvsivdeurs humanistes par
le biais de I'école en la figure du «maitre» a,dan premier temps foi en
cette idéologie. Il est allé méme jusqu’a reniex $&ens, exprimé dans une
lettre adressée a Mr Poirgea/ous devrai mon cher maitre, d'étre né a la vie

(...) Vous brisates les portes de ma prigbhe naquit au monce Apres sa

mobilisation, le personnage revient, apres avotpyd «l'autre» et fait la
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guerre en ltalie, désillusionné a son village dildrtous ses classiques et

«pisse sur les idéeb’

Par la publication de ce second roman, Mammerianetcéne I'étape
de la préparation, dans les esprits et dans laggdé la guerre de libération.
Ce qui n’existe pas dahs Colline oublieg1952). Le roman, visiblement est
selon la critique nationaliste, projette une cesdavie, heureuse hors du
temps, en mettant en scéne deux clans qui n‘ontré'® préoccupations que
des rivalités de jeunesse : clan issu de famiile&ea occupantla chambre
d’en haut> symbole de leur supériorité et celui composé @mauwhis qui ne
trouvent réconfort a leur misére que dans la puatide la Sehdja. Paix qui
n’'est pourtant pas durable vu sa perturbation @andbilisation d’hommes
valides a la guerre ; la stérilité de Aazi, femnee Mokrane ; I'échec de

I’Amour entre Davda et Menach....

Autant de themes qui, selon la presse nationahgte@épondent pas au
vécu algérien. Cela a suscité son irritation. Noitexrons, a ce titre, I'article
de Mohamed Cherif Sahli répondant a la lecture fpér la presse francaise,
qui voit dans le roman de Mammetinckbeau roman kabyle (...) imprégné des
magies du terroir berbere (...) révélation de l'ainerbére (...) a la fois
orientale et occidentale ; poétique et religieux;aditionaliste et
révolutionnaire> et qui voit en Mammeri un écrivain qun'est pas, lui,
imperméable & la pensée occidentéfeCelui-ci, donc s'interroge «gua t-il
de déshonorant dans La Colline Oubliée pour métasréloges de nos pires
adversaires'®. Attaque d’ailleurs qu’il ne cache pas dés letite son article

«La colline du reniement Nous pouvons citer encore d’autres articleslla

¥ Mammeri M.,Le Sommeil du justePlon, Paris, 1955.

4 El Hassar-Zeghari L. et Louanchi D., Mouloud Maminep-édition, Fernand Nathan / S.N.E.D, coll.
classique du monde Paris / Alger, 1982

1 Sahli M.C., « La colline de Reniement »,lenJeune Musulmar2 janvier 1953, cité par Nadjet-Lacette
Tigziri, Relecture de La Colline Oubliéklémoire de D.E.A., Paris VIII, juin 1998, p.20
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dans le méme sens que celui de Sahli. Nous ne derien, nous nous
contenterons simplement de dire que la plupartedeatticles sont dominés

par le spectre de I'assimilation qui n'a pas étengliqué en ces moments la.

Le troisieme roman de Mammeri ésOpium et le Batonpublié trois
ans aprées l'indépendance. Il met en scéne desrp®&rges qui s’engagent
dans la lutte de libération : Bachir Lazrak, biarege soit malgre lui qu'l
soigne les Moudjahidines blessés ; Ali, Amirouct@mar qui luttent
honorablement aux maquis et qui tombent au chahgndeur ; des femmes
tenant téte aux amis des Iroumiems a savoir Tayeb, Ameur, Belaid.
Rappelons que ce roman est porté a I'écran, cegjyieut étre a 'avantage
ou au désavantage de l'auteur qui voit son ceuvdeitee a «Ali» et

«Ferroudja» .

Depuis l'indépendance, Mammeri réside en Algérienetla quitte
gu’occasionnellement. Il occupe le poste de prei@ssd’enseignement
secondaire et professeur a la faculté de sociolddilger, puis directeur du
Centre de Recherche Anthropologique, Préhistorigie&thnologiques au
musée de Bardo. Il était président de I'Union degvi&ins Algériens qu'il

quitte pour ne pas flirter avec la politique imp@gar le parti unique.

Depuis 1965, aucune ceuvre romanesque n'a vu le gous sa
signature. Il a fallu attendre 1982 pour duzeTraverséeoit editée en France
(réédité en 1991 par Bouchéne). Rappelons, tostales faits qui pourraient
avoir eu un impact considérable sur son apparit@@itons entre autre les
interdictions de ses conférences. D’abord, en 197dniversité de
Constantine s’est vu refuser la tenue du colloguermational sur les
«Littératures et expressions populaires au Maghretiuab. Selon les

affirmations de Charles Bonn, c’étagrcpartie a cause de la communication
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que devait faire Mouloud Mammeri sur «la littéragukabyle ancienne». Ce
fut du moins cette communication qui servit de gxtet a la compagne de

presse devant aboutir & I'interdiction, camouflégfiguement en repost®

En 1980, la communication que devait faire Mamnseni le méme
theme et, cette fois, a l'université de Tizi-Ouzauété une fois encore
interdite, alors qu'il venait de publier un recu#glPoémes Kabyles Anciens
précédés d’'une importante analyse sur la littéeatrale. Seulement, cette
interdiction avait provoqué la mobilisation desditunts de la communauté
universitaire de Tizi-Ouzou et d’Alger ainsi que papulation locale. Un
troisieme choc provoqué par ces événements fagirrdacrivain qui

I'exprime a travers la thématique de son romam Traversée

En effet, la trame romanesque se veut une combimaies «pouvoirs»
qui se traduisent par l'interaction des personnagegoupes auxquels ils
appartiennent socialement, donc idéologiquement; sont mis en
mouvement dans deux espaces antinomiques : la(lellslord) et le grand
Sud. Indépendamment de cela, nous lirons une dpposies classes : d'une
part, les privilégiés du systeme formant "un clabrfé"; de l'autre, les non-

conformistes, les victimes de |'abus du pouvoir.

Mourad, personnage central du roman appartientd@uaieme classe.
Il travaille aAlger Révolutionrcomme journaliste. Il constate amerement que
la liberté pour laquelle il s'est battu est en faintaine. L'alternative de
s'expatrier apparait comman’ moyen de ne pas sahir". Et dans l'attente
de ce jour, le journaliste part pour un reportagé&ad. Le roman consiste en

une dénonciation d'une certaine répression du pougoi conduit a

®Bonn Charles, « Littérature et oralité au Maghitdbmmage a M. Mammeri », , itinéraire et Contacts
de culture Volume n°15 /161°et 2° semestre 1992, L' Harmathan, Paris, 1993.
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I'explosion du 5 octobre 1988 d'abord, puis auwnéwgents que vit I'Algérie

aujourd'hui.

Ceci se manifeste a travers toute une productitelléctuelle soit
poétique ou romanesque. Nous citerons les romarm&adkid Mimouni, les
poemes de Bachir Hadj Ali, les romans de Tahar jdes romans d'Assia
Djebar et celui de Mammeri, pour n'en citer queacé&haque écrivain,
chaque poeéte déploie un dispositif langagier eptases propres techniques

pour parler de ce quotidien qui les harcele tous.

Notre travail ne consistera pas en une étude smgole ou politique
des deux caeuvres constituant notre corpus. En rheanoous nous
contenterons de confronter les deux textes pourleédeurs indices
d'énonciation afin de voir comment est mobiliséalegage qui rend compte
du glissement entre deux niveaux d'expressiom réel et I'autre fictif . Pour
arriver enfin a déterminer le role du texte littegaainsi que le statut de

I'auteur.

Hormis ces quatre romans, ce classique des ani@éasafissi publié
deux piéces de théatré&cehnen 1968, monté par le T.N.A (Théatre National
Algérien) et en 1974le Banquetprécédé de.a Mort absurde des aztéques
préface de dix pages sur le génocide et l'ethnodele aztéques. Leur
évocation dans la piéce n'est qu'un prétexte patempdes temps actuels et

des ethnies qui subissent le méme sort que ceedern

Il contribue aussi dans le domaine culturel berlsrec des travaux
anthropologiques, grammaticaux, linguistiques ti¢riaires. Il a aussi a son
actif un recueil de poemes ou il rassemble del)'des poemes de Si Mohand

Ou M'hand, un poéte errant de la Grande Kabylie.
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En 1987, Mammeri déclare qu'il compte toujoursrécen précisant
qu'un roman "se laisse écrire". Un roman et deaxeis de nouvelles que la

plume fait couler doucement car comme il le codfaes un article

personnellement, j'écris (...) sous la poussée, j8 su
incapable de me mettre devant une feuille de pagiiele me dire
maintenant tu vas écrire une histoire. Les poet&crivent
d'inspiration. Je suis poéte de ce coté la, soyvangue je sens
au départ, c'est une sorte de motif comme on dihatif musical

et ou que je sois, j'écris @ mon bureau mais aassne table de

café, au volant d'une voiture, au milieu d'une ébul

Mais la poussée n'est plus aujourd'hui. Elle eshée brutalement au
volant d'une voiture, en ce samedi, 25 février 1889n Defla, car la mort en

a décidé ainsi.

Le rble de cet apercu biobibliographique est dammein évidence les

points de ressemblance et de dissemblance entidenacrivains.

D'abord, malgré leur difference de sexe, d'agegnlseu la chance, vu
les circonstances, de se scolariser et d'avoirdg@démes en "métropole”.
Leur formation, méme si elle est différente, edednnera leur écriture et se
manifeste dans leurs ceuvres. Les deux écrivainscamimencé I'écriture
avant l'indépendance et ont publié des romansmaélae période quoi que

leurs préoccupations étaient différentes.

De méme, ils ont, connu tous les deux des réactiotigues hostiles a
leur production. lls sont aussi connus pour leunigat pour la liberté et la

dénonciation du contexte social qui opprime la fenuans le cas de Assia

" Mehdi Beradia littérature n'est pas un métiedournal la Tribune du jeudi, 29 février 1996, p12
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Djebar, la dénonciation de la "bureaucratie" d'oraniere générale dans le

cas de Mammeri.

Enfin, pour les deux ceuvres qui nous intéresserdlies ont vu le jour

dans des circonstances particulieres : aprés l#g\v@ments populaires.

Qu'en est-il pour leur langage ? Il est évident goas ne pouvons
cerner la spécificité de leur écriture par I'étuldedeux ceuvres (une pour
chacun). Cependant, nous nous contenterons d'anédydiscours deoin de
Médineet delLa Traverségour parler partiellement des deux auteurs qui son

trés riches en rebondissement.

Le point unificateur important qui mérite de retenbtre attention,
c’est bien leur entrée en littérature qui s’estefai la méme époque. En effet,
pendant les années 50 avec les romans de Feraoibdde Kateb Yacine,
nous assistons a la naissance de la littératurdinéaige. Nos deux auteurs
ont donc contribué, grace a leur écrit, a la naicsale cette littérature. lls ont
aussi suivi le méme parcours par le fait qu’ils prdduit des ceuvres non
engagées dans la lutte de libération donc appartesalon la critique, au
courant assimilationniste. Puis, avec leur ceuvrkedlepremiere renaissance
littéraire, il y a eu prise de conscience donc gegant politique vis-a-vis de

la cause nationale.

Apres l'indépendance, la crise de cette littératyures’exprimait dans
la langue de &Autre » se fait connaitre. Nombreux sont les écrivaimnsse
sont tus du fait qu’ils considéraient comme undéiis@n de continuer a
produire en Francais alors que d’autres se sotiesepur la problématique
identitaire berbére. Avec les années 70, nos derixains, pendant que les

autres glorifiaient le socialisme en Algérie outtBguaient ou encore
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S’attaquaient a la tradition séculaire qui séviseacore, se sont adonnés a
d’autres préoccupations : ethnologie et culturéeob&rbere pour Mammeri,

combat pour la femme et culture orale féminine pasia Djebar.

Avec le début des années 80, nous assistons &da qtitique appelle
« le retour du référent ». En effet, la littératwéaliste annonce son retour
dans le champ littéraire maghrébin. Certains spéma de la littérature
maghrébine d’expression francaise expliquent catdgpdésenchantement et
le désappointement des sociétés d’apres indépemdprecles partis uniques
gerent avec une main de fer. Mammeri appartierdtte catégorie avec son

dernier roman.

Quant a Assia Djebar, elle développe la thématdpiéa femme et de
la tradition qui 'occulte mais aussi avec les romdes années 90, elle va de
la dénonciation au témoignage sur I'état de I'Aigéxctuelle. De ce fait, elle
continue a produire auprés d’'une littérature « lequi a du mal, a notre
avis, a se faire accepter par le lectorat maghrébauprés d’'une production
paralittéraire qui commence a prendre de I'ampl@onc & concurrencer
presque le champ de la réception de cette littegatlvec la mort de la
majorité des monstres de la littérature maghrédom dernierement Dib, il

est a se demander quelle est I'avenir de cetéeditire dans notre pays ?.
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Chapitre ||

Deuxieme niveau de communication :

Dialogue de texte a texte.
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|. Dialogue de textes a textes : polyphonie et imtextualité

comme acte de langage.

Aprés avoir étudié le dialogue entre locuteursigriocuteurs ainsi que
les monologuesapres avoir déterminé leur statut pragmatiquenatdlr de la
théorie austinienne des actes de langage développ@me nous l'avons
signalé précédemment da@siand dire, c'est fairenous nous intéresserons,
dans cette partie, au dialogue de textes a texigslug aussi, fonctionne
comme acte de langage. En effet, les deux auteuntsdppel aux textes
antérieurs tout en ayant des obijectifs et des tiotes bien précis. Cette
convocation des textes des autres ou celle de repmeptexte (dans le cas de
Mammeri) en lui réservant un autre environnemeattsalise, dans ce que

nous appellerons pour l'instant « le texte d'a¢eygiar le langage.

De méme, I'étude de cette partie nous permettraatdrer qu'il y a ,
indépendamment des indices textuels renvoyant fareliftes instances du
texte, d'autres indices qui renvoient a l'auteuaetecteur nous situant ainsi
dans un autre champ de la communication : celleugiti I'auteur a son
lecteur. De ce fait, nous montrerons que la comaoatiuin littéraire se situe a
plusieurs niveaux impliguant aussi un énonciatetnagextuel présupposé par
des indices permettant de l'inscrire dans le tekwon énonciataire implicite,
synonyme pour nous du co-énonciateur, présuppasauksi par d'autres

indices l'inscrivant toujours dans le méme texte.

Mourad delLa Traverséanterpelle les personnages du roman du méme
auteurLa Colline oubliéelLe texte coranique est aussi convoqué dans un but
déenonciatif de certaines pratiques par certainsgoerages du récit qui ont
leur assise dans le réel vécu. Méme la chansonoasibquée. Donc toute

! op. Cit



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

cette évocation des autres textes situe l'auteng ldaroman, s'exprimant ainsi
a lintention de son lecteur pour un objectif quaus déterminerons le

moment venu.

Quant aLoin de Médinede Assia Djebar, il entretient des relations
intertextuelles avec plusieurs textes. Nous citeiabord le texte coranique
mais aussi des textes des chroniqueurs et desi@rtocomme celui de
Tabari,Chroniques llI; celui d'lbn SaadTabakhat El kobra It celui d'lbn

Hicham,Assira anabawiya ....

De toutes les facons, les deux auteurs opéremréiffment quant a la
maniere de convoquer des textes. Il faut toutetgpeler que, quel que soit
le type intertextuel utilisé, celui-ci revét un éndét particulier et travaille

I'objectif principal de l'auteur a l'intention dersdestinataire implicite.

Ainsi I'ceuvre de fiction obtenue par la combinaidemplusieurs textes,
par tout un travail d'érudition et par la maniféista de tout un savoir
encyclopédique construit sa propre littérdrige qui fait d'ailleurs sa
singularité. La fiction littéraire concrétisée par langage "hybride", ne peut-
elle pas fonctionner, de ce fait, comme acte ?tRpie nous développerons

dans la partie suivante.
C'est ce que nous essayerons de démontrer en rdjcutia théorie
d'Austin des actes de langage celle de l'intertditéude Gérard Genette telle

qu'elle est développée daPalimpsesté

1. Rappel historique.

2 Jakobson Romaikssais de linguistique Générakditions Seuil, Paris, 1973
® Genette G., éditions Seuil, .Paris, 1982
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Lorsque Mallarmé écrit "plus ou moins tous les livres contiennent la
fusion de quelque redite comptédl était loin de se douter qu'il avait touché

a un phénomeéne qui sera théorisé par Bakhtjnelques années plus tard.

En effet, c'est Bakhtine qui a mis en lumiére ledae tout texte est en
rapport avec d'autres textes, d'autres discoursegtant le concept de
conscience qui ne renvoie plus a une substanceéteais a des discours
intériorisés pour adopter celui dedidlogismé&, montrant par-la qu'en tout

terme, sont inscrites la voix et la parole d'autrui

Il théorise ainsi la problématique du langage auplique que tout
texte, quelle qu'en soit la nature, se présente n@nune 'reprise-
modification” , consciente ou pas, de textes ami¢si. Ce dialogisme
constitutif de tout discours, a I'exception du diss de I'Adam Seul I'Adam
mythique, abordant avec le premier discours un reoridrge et encore non
dit"® revét une importance particuliére pour I'écrittbmanesque. Bakhtine
I'illustre pour l'ceuvre de Dostoievski, en qui ditvle créateur du roman
polyphonique. Cette ceuvre a, selon lui, pour adgécifique "I'homme et son
discours". Formule qui pourrait d'ailleurs caraisg&r I'oeuvre de Mammeri et
celle de Assia Djebar. Pour Bakhtine, le texte noesgue a aussi la faculté de
faire éclater le discours univoque. Non seulemantdur ne parle pas "en son
nom propre”, mais il fait jouer entre eux les diffdéts discours et

I'énonciation romanesque est donc foncieremeniggliewr

Apparaissent donc, en filigrane, deux types de gainie. L'une qui
rend compte du fait que derriére tout discourst &ericache toujours un dit

antérieur, et l'autre, pluripolyphonique, et quindecompte a son tour des

4Jenny L., « La stratégie de la formePoétique n°27Seuil, Paris, 1976, p 257
® Bakhtine M.,La poétique de DostoievsiSeuil, Paris, 1970.
®in Todorov, 1981, cité par Achour C. et RezzougC®nvergences critique©®PU, Alger, 1995, pp.278.279
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différentes voix du texte qui représente I'énommmtromanesque et entre
lesquelles peut se répartir la visée idéologiquetteCdistinction se trouve
déja, a notre avis, chez Bakhtine et explique pawird affirme que la poésie
est essentiellement monologique ou pourquoi il e "l'univers de

Tolstoi" comme "monolithiquement monologiqle"

Todorov explique ainsi cette contradiction baklerme.

On pourrait peut-étre voir les raisons de cette agpon
dans le fait que le poéme est un acte d'énonciaaioms

que le roman en représenie® (nous soulignons

Celle-ci pouvant s'incorporer entre DostoievsKi@stoi.

J. Kristeva, dans son ouvrage Seméibtike (1969odnit les
conceptions bakhtinienne en France et crée le teuwmie le concept d'
"intertextualité”. Des lors, la premiére forme dadyphonie, a savoir que dans
tout texte littéraire existe un dit antérieur, ssde en deux notions donnant
naissance a deux champs de recherche différeets.nGtions sont : la
polyphonie appelée ausgnterdiscour$ et "l'intertextualité’. C'est Ducrot
dans le champ de la linguistique qui développereolecept de polyphonie
distinguant ainsi I'énonciateur et le locutediidée centrale est que I'on doit
(...) distinguer l'auteur des paroles (locuteur) e lagents des actes

illocutionnaires (énonciateu)¥’, Riffaterre et surtout Genette développeront

" En fait, tout texte littéraire entretient des rielas intertextuelles avec des dits antérieurs, qoatre de
nombreux textes littéraires notamment des romaris apant Dostoievski, étaient, selon Bakhtine,
monologiques, ne témoignent pas d'un systéme pohighe ol coexisteraient plusieurs voix du texte. A
l'image de la poésie, ils reproduisent une visioigwe du monde sans fragmentation de l'idéologie.

®Todorov, 1981, Site Internet Fabula#ctualité des études littérairdstp://www.fabula.org

° Ducrot O., 1980, p 43, cité par Eluerd Roland, darsgmatique linguistiqueédition Fernand Nathan,
Paris, 1985, p.187
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le concept d'intertextualité. Depuis de nombreugotitiens ont repris le

concept et I'ont utilisé avec différentes acceptibn

Un éclairage plus centré sur les mécanismes deagpéui a été donné
dans le champ de la critique de la réception. Dévriciens ont mis en
lumiere la part active jouée par le lecteur pour décodage. Le dialogisme se
trouve ainsi relié en profondeur a l'acte de lectat au dialogue entre
différentes instances alors que les deux phénomsmets étudiés pendant

longtemps dans deux champs distincts comme [&aihgueneau :

La perspective pragmatique permet d'insister sur
deux autres points : l'acte de lecture et

l'intertextualité"*

Les deux phénomeénes sont présentés comme totalelsg@ints. Or,
I'intertextualité (reprise de textes littérairesrmn littéraire) et l'interdiscours
(reprises de paroles) présupposent pour leur cesaraie des autres discours
(oraux ou littéraires) lesquels discours témoigrtenta présence d'un auteur
et qui postule pour leur décodage l'existence Eateur possédant la méme
connaissance a la fois empirique et encyclopéedmue celle de l'auteur-
scripteur. Le texte programme alors un certain tpéecteur censé recevoir
I'écrit d'un tel auteur et les études de lintduabté et de linterdiscours

devrait se faire toutes deux au sein du dialogteuallecteur.

Mammeri et surtout Assia Djebar respectivement dan$raverséest
Loin de Médinegfont référence a d'autres textes d'ou le dialadpigexte a

texte. Cette référence est tellement perspicacepa@nt que ce présent

%y0ir Convergences critiques, op. Cit, pp278 & 286
! Maingueneau Dominiqué&®ragmatique pour le discours littérairélathan, Paris, mars 2001, réédition.
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mémoire pourrait étre consacré, tout entier, @lee "transtextuelle” au sens

gue lui donne G. Genette.

Toutefois, l'intertextualité du texte de Mammeri alui de Assia
Djebar sera considérée ici sous l'angle pragmatifuel’autres termes, ce qui
nous intéresse, dans cette partie, ce n'est nultepses l'interdiscours mais
I'étude de l'intertextualité romanesque des detsuas et voir comment elle
fonctionne. Ce qui nous permettra de comprendreélemncés des deux
romans et donc les deux auteurs malgré notre atstridu champ de
recherche qui se résume a une ceuvre pour chacusi ADUS pourrons
éventuellement lire cette intertextualité commeagte de langage instauré

par I'auteur a l'intention de son lecteur implicite

Pour ce faire, nous aborderons le dialogue que diEsx textes
entretiennent avec d'autres textes suivant I'aegbysposée par G. Genette
dans Palimpsest¥, a laquelle nous ajouterons le principe d'intertei
interne ou encore lintertextualité restreinte sel@xpression de Lucien
Dallenbach qui I'a défini commedpports intertextuels entre texte du méme

auteut'®

2. La transtextualité.

Genette distingue cing grands niveaux d'intertditéugu'il appelle du
terme générique de "transtextualité” : I' "intettedite”, la "paratextualité”, la

"métatextualité”, I' "hypertextualité” et I' "ar¢bxtualité”. Cette classification
a le mérite d'envisager de maniere assez compbete t'intertextualité

littéraire, méme si certains phénomenes peuveat&ttheval sur plusieurs

> Seuil, Paris, 1982.
3 Dallenbach Lucien, « Intertexte et autotext®oétique n°27op. Cit, p282
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catégories et si le remplacement du terme "intargdité" par celui de

211

"transtextualité” et son maintien néanmoins au sinla classification,

peuvent engendrer certaines confusions discurdNass le reprendrons donc
en signalant toutefois que ce phénomene de transtég peut s'appliquer
aux ceuvres du méme auteur ou encore, il englofrtertextualité restreinte
telle qu'elle est définie par Dallenbach. Nous engpbns le mot "hypotexte"
non pas pour désigner comme chez Genette le pedddfitypertexte mais

aussi le texte de référence dans un rapport dixtenalité stricte.

2. 1.L'architextualité.

L'architextualité est définie par Genette commiEn$emble des
catégories générales ou transcendantes - types deouwts, modes
d'énonciation, genres littéraires etc. , - dont&ned chaque texte singultét
Plus loin, il dit d'elle fu'il s'agit d'une relation tout a fait muette, que
narticule, au plus, qu'une mention paratextuefle Il signale que [
perception générique (...), oriente et détermine dans large mesure

"'horizon d'attente” du lecteur, et donc la rédeptde I'ceuvre®.

En d'autres termes, l'architextualité est le rapgdartexte aux autres
systémes de conventions littéraires existants.reltét, dans le cadre d’Assia
Djebar, une importance toute particuliere contraget au roman de

Mammeri.

En effet, les deux textes portent la mention "romals réclament
donc, a premiere vue, leur appartenance a une arégation genérigque

conventionnelle. Cependant, lorsque nous commenigotescture du texte

1 Genette G., op. cit., 1982,P7
'3 |bid p12
'8 |bid. p.12
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d'Assia Djebat.oin de Médingnous nous faisons des hypotheses sur le genre
en question et ce sont donc ces hypotheéses quemurbtre lecture. Nous
nous retrouvons en fin de compte dans une révisiogorrection de la
situation de départ car le texte que nous abordomsredit la généricité

mentionnée.

Nous nous disons alors que ce "roman" qui suppesestence d'un
récit de fiction ne l'est pas, et au bout du congatte ceuvre n'appartient
peut-étre a aucun genre défini (ou en voie dee)élia généricité d'une ceuvre
est liée a sa structure qui obéit généralemensadatges, des normes et des

conventions. Selon O. Ducrot et J. M. Schaeffer :

La thése de l'agénéricité du texte littéraire mauem'est
guere plausible, s'il est vrai qu'un message vertmbpeut se
constituer que dans le cadre de certaines convestio
pragmatiques fondamentales qui régissent les éamng
discursifs et qui s'imposent a lui tout autant qles

conventions du code linguistigue

Il est donc toujours possible de rattacher une esaiwm genre littéraire
reconnu car tout texte est classabfé. L'ceuvre s'inscrit dans un "horizon
d'attente" pour reprendre I'expression de H.R.Jats®ine Compagnoff
certifie que la littérature est une attertet que cettedttente est génériqltie
En d'autres termes, en accédant au texte littéri@réecteur s'attend a un

genre. De plugioute interaction verbale est a l'intention d'undeuplusieurs

" Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciencéardiage, édition Seuil, Paris, 1995, p. 627.
ibid., p.627

¥ a notion de genre, cours de M. Antoine Compagmage consultée sur le singtp:/fabula.org/le 17
mars 2003
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interactants, tout texte écrit est destiné a laufeadonc a la réception, comme

il a été signalé précédemment.

Donc scripteur (auteur) et lecteur se retrouvamisdune situation de
communication particuliere : l'intentionnalité denl est a la mesure de
I'attente de l'autre. Et le langage par le biaiguéli ils communiquent
(rappelons que la communication littéraire estrés smique comme le précise
C. Kerbrart Orrecchioni) et leur langage peut al@ivaleur d'acte au méme

titre que les performatifs austiniens.

En effet, dans I'avant propos, Assia Djebar écrit :

J'ai intitulé "roman" cet ensemble de récits, dersss, de

visions...p.7

et a la fin de I'ceuvre :

parmi les personnages principaux, seule celle i e
appelée "la seconde rawiya", prénommée Habiba, est

totalement imaginair@ 331

De ces deux mentions paratextuelles, nous pouveé@gagér deux

remarques importantes.

La premiére est que le roman est, par transitivitéensemble de récits,
un ensemble de scénes, un ensemble de visionsra@itiannellement
parlons, un roman qui se réclame comme tel, dosbsenettre a un systeme
de regles explicites relevant de sa généricité méne:n est de méme pour

"'ensemble de récits" qui réfere son appartenandes nouvelles non pas au
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roman. Ce qui est aussi le cas pour "scenes "tenvaalu genre théatral et
non pas romanesque. Précisons encore une fois a@umehtion qui
accompagne le nom de l'auteur, le titre et sos-fitne et la maison d'édition
est "roman". Dondoin de Médineest-il un roman ou subvertit-il les normes

relatives au genre en question ?

La deuxieme remarque est que le "roman" n'est géasnnel mais
factuel (exception faite de la seconde rawiya 8én). A ce moment la
pourquoi I'avoir appelé "roman" tout court au lgmile faire accompagner par

un adjectif susceptible d'éclairer le genre.

De ces deux mentions, le lecteur se trouve dérdatés sa propre
connaissance du genre. Il se fait a l'idée, emtlisamention "roman”, d'étre
en face des personnages fictifs, il se retrouvesadwec des "personnes”

réelles ayant fait I'histoire collective de la tisation musulmane.

N'est-il pas une volonté de la part de l'auteuswlgvertir la notion du
genre afin d'attirer I'attention sur ses femmegtemps mises a I'écart par la

tradition rapportée par certains historiens ?

Certes au début de notre lecture, nous nous sordemeandés sur la
mention "roman" alors qu'il n'en est pas un. Maika din, nous sommes
convaincus qu'Assia Djebar subvertit ce rapportaéchitexte et cela de

plusieurs maniéeres.

D'abord, comme nous venons de le préciser, la oremparatextuelle
qui accompagne le texte est "roman" mais aussiefebke de récits",
"scenes". Plusieurs versions sont donc données udnlicp Nous nous

concentrerons, dans un premier temps, sur deuulégi: "roman” et "scenes"”



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

Le mot 'scenesfait parti du langage théatral. Il est d'aillevépété et
d'une maniere tres explicite dans I'épilogueé fois par an, tous, croyants et
croyantes, une fois au moins dans la vie, filldgydr et fils d'lsmaél, réunis,

rejouent la méme scemkAgar en émoi.".p.306.(nous soulignons)

Tout un champ lexical renvoyant a "scene" est afpyed dans l'avant-propos
accentuant par-la la théatralité du texte et dydedossé entre le lecteur et le

genre romanesque.

Plusieurs voix de rawiyates entrecoupent cette

reconstitution tissant l'arriére-plan de ce _premier

théatre islamigue- comme si des contemporaines,

anonymes ou connues, observaient des coulidees
quelle facon, sitdt Mohamed(Q.S.S.S.L) disparu, les

mises en scenekl pouvoir se cherchent, se brouillent,

se superposemt 8 (nous soulignons)

Assia Djebar ne s’assigne-elle pas alors pour tatheléterrer ses
femmes musulmanes "soumises ou insoumises" ettaurer le premier rble
dans sa "propre piece" comme c'est le cas danspikxes théatrales
d'Euschyle, d'Euripide ou de Sophocle ou la pastelonnée aux héros ayant
fait I'Histoire de la ville de Troie ? Fatima, &ldu Prophete (que le salut soit

sur lui), n'a-t-elle pas la fierté indomptable &wntigone nouvelle ?

Ces mentions paratextuelles sont appuyées par dee ldes
"personnagesprincipaux cités donnée a lire a la fin du texte. Cette
disposition est plutét inhabituelle pour le genoenanesque et tres présente
dans les piéces de théatre. Cependant, comme e@avdns tous, dans les
pieces de théatre, la part réservée a I'élocusbirés importante ; alors que

dans le texte, les dialogues ou les polylogues pattquement inexistants.
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Le cas échéant, c'est la narratrice qui cede lalgaux personnages. Or, le
texte développe les techniques qui sont d'usage ldarpiéces théatrales. (cf.
supra)

Il appartient, dés lors, aux lecteurs de récusstadtit revendiqué par voie de

paratexte, comme le précise Genette.

La transgression des lois du genre est aussi reedp8cite par
I'emploi des marques typographiques a savoir Issguges en italique ou le
personnage dont il est question se présente. Edtatde long d'une page ou
plus. C'est pour dire que la place réservée ausagas en italiques ou le
récit est homodiégétique est considérable. Il nmpelle la technique
employée dans les opérettes. Un rapprochement geutire entre ces
derniéres et les piéces de théatre. Seulemerautildouligner que dans les
opérettes la part importante assignée a la poésmrgagne le jeu théatral.
Ce qui est le cas dans ces passages ou la pdésie piutdt d'un art de vivre,
d'une tradition propre aux sociétés arabes quiessgntiellement orales donc
leur parole est teintée d'une finesse poétiquauiérg qui a fait connaitre les
poetes comme Imru' El qais, El khansa', Hassai lafit, pour ne citer que
ceux-la. Dailleurs les intertitres commeiX', "rawiya' sont trés connotatifs
et rendent bien compte de la poéticité de cesagass Nous citerons a ce
titre "la voix (n°4)"(p.125a128) et larbisieme rawiya(p.182a191).

Assia Djebar reconnait le caractére poétique tenlgue arabe, langue
d'origine de ces femmes qu'elle a ressuscitéesstansroman” la richesse
diaprée du texte d'origine, son rythme, ses nuamteses ambiguités, sa

patine elle-méme, en un mot sa po§si8 (nous soulignons)

La subversion générique est signifiée par une amdmrgue qui rappelle

les pieces de théatre. Dans ce que nous avonséafi@ajuatrieme partie”
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portant le titre Paroles vive'§ dans le chapitre intitulé/bix, multiples voik
(Aicha et les diffamateuyp 280, il y a reproduction du nom du personnage
devant chaque réplique. Parfois le nom du persannagxiste pas mais nous
lisons une qualification nous permettant de l'idemt Nous retrouvons aussi
des notations paraverbales et non-verbales entemth@ses comme c'est le

cas pour les didascalies théatrales.

(Elle se souvient : la chaleur, le jour précédent,
avait été si vive que, dans la caravane, plusieurs
croyants, certes déja blessés au combat, avaient
succombé de fatigue.

A voix haute a nouveau, son jeune neveu devant

elle, elle reprend : p .281

Le roman n'est donc pas loin du code théatral dameesure ou la
narratrice se contente parfois de donner des irdboms de types de celles
qui sont données dans ce genre de texte par lasaddilies : lieux, état, ...
Ainsi le systéme typographique utilisé marque-tui,aussi, la transgression
des lois du genre ? Par le recours systématiquestie dypographie
particuliere, Assia Djebar opere une véritable subon du code d'écriture
romanesque et en arrive alors a faire s'interptétedifférents genres ou a

créer ou plutdt a recréer des vies.

Pour ce qui est de l'ceuvre de Mammiai Traverségrien ne nous
permet, du moins explicitement, de l'analyser @gport au code théatral
comme nous venons de le faire pour l'ceuvre de ABgdar. Pourtant
l'auteur, dand.a Colline Oubliée,a utilisé presque la méme technique de

subversion en faisant référence aux pieces der¢ghéat
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Un autre cas de rapport discordant a I'architext@acé précédemment
est la mention "ensembles de récits" accompagitani’te romanesquioin
de Médineen effet, suit en tout point la présentation deoueil de nouvelles
fait de regroupement de plusieurs récits et quewhaécit portant un titre.
Toutefois, il faut souligner que le titre de I'csaivfest pas mentionné en tant
que titre d'un des récits, comme il est d'usage tEmrecueils de nouvelles.
Certes, il existe mais a l'intérieur des récits cmngdans ''étrangere, sceur de

I'étrangéré "avant, c'était loin, loin de Médifigp.195. (nous soulignons)

Or, si nous adoptons une autre acception du roosdle, du Littré, qui
le définit comme étant unehistoire feinte, écrite en prose, ou l'auteur
cherche a exciter l'intérét par la peinture des giams, des moeurs, ou par la
singularité des aventurésles regles précises du genre ne sont pas neéss.
frontieres entre roman et nouvelle, par exemplat souvent floues, car la
brieveté ne caractérise plus seulement cette deraiela longueur n'est plus
la faculté romanesque. Si nous considérons alotgieanous avons supposé
comme étant une des nouvelles et portant le t#ogirhises ou insoumises
nous remarquons que sa longueur dépasse de Idm aella nouvelle
supposée étre un récit court. La premiere attetars l'interaction auteur-
lecteur, est bien celle d'une fiction romanesquaisMoutes les indications
brouillent cette attente du lecteur car I'écrivaenrépond plus a ces attentes

"conventionnelles".

Des lors, comment classer tout texte qui ne réguawtout a fait au
normes géneériques ? A cette question, nous ne psuxous y étaler a
répondre car elle ne rentre pas dans le cadre tile pblématique initiale,
nous y laisserons le soin a la critique littéraiknus nous contenterons
toutefois de souligner que le roman en questionéab&n accueilli par la

critique universitaire et journalistique.
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En somme, Assia Djebar s'adonne a un jeu quirgagsns le rapport
paratextuel au texte dénaturant et altérant la @mnformative et I'horizon

d'attente du lecteur.

Un autre point qui subvertit le rapport a l'arckiéeest que l'univers
fictionnel annoncé par la mention "roman”, n'eas du tout loin de la réalité.
Il s'agit bel et bien d'un univers concret : Méd@téAlger ainsi que toute la
toponymie qu'on y retrouve dans le texte d'AssebBy et celui de Mammeri.
DansLoin de Médings'ajoute un temps historique vérifiable alors daas

La Traverséele temps ne l'est pas.

Le systeme des personnages et en particulier della narratrice et du
narrateur respectifs pour chaque roman, ne peulgentas étre des

représentations de personnes réelles existantagami existées ?

En ce qui concerne Assia Djebar, certes elle n& gaaticipé aux
événements historiques relatés et ce serait absierdetre part de dire le
contraire, mais son ombre ne plane -t-il pas derrge scripteur et cette
narratrice qui opere tout un travail métatextual wxtes des historiens cités ?
N'est-elle pas existantes eme" quinzieme siecle commen¢ar?92 ?
Dailleurs, ne le dit-elle pas elle-méme dans bnmopos : des lors la
fiction, comblant les béances de la mémoire callects'est réevélée
nécessaire pour la mise en scene paietentée |a pour rétablir la durée de
ces jours qug'ai désiré habiter.'p.7, sachant que le "je" renvoie a Assia
Djebar vu que sa signature par les initiales depsmudonyme vy figure a la
fin.

Quant a Mammeri, le texte est certes raconté eolasiédme personne,
donc nous ne pouvons pas parler d'un récit autétigeee, mais cette absence

du "je" ne signifie-t-il pas sa présence ? Nousvoos encore envisager une
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autre éventualité celle d'une ressemblance frappastre Mourad,
personnage du roman et Mammeri. Mourad n'est-il g@sme Mammeri, un

personnage qui doit étre inspiré lorsqu'il écrit ?

Sur le noir du ciel, les lumiéres de la rade poietd
leurs scintillements timides. Le susurrement degugsa
récitait I'été, les plages et l'air du large. Auxkgons dans les
glaces, aux enlisements lents dans les sables auwiféls la
mer apportait le contrepoint, le contrepoids dentabilité et
de la délivrance. Mourad écoutait : un coup soupilis
I'éparpillement frais de lI'eau quand elle se retsar les

cailloux. Brusqguement le bruit de la mer déclenclea

mécanismeFaire quelque chose avant de mouri2l

De méme, Mourad ne semble-t-il pas, comme Mamnmecdamnaisseur
du grand Sud, des rites de ses populations, dgeses de leur langue, de la
folie du désert, de ...? De toutes les facons, lensidans lequel évolue les
personnages du roman est assez semblable aultidtiention de I'auteur est,
sans aucun doute, de faire croire qu'il s'agit daait factuel. Dans le roman
de Mammeri, il n'y a pas de doute possible, Alges dnnées soixante-dix et
guatre vingt correspond tout a fait a la réalitéul8ment cette réalité est
investie dans un cadre fictionnel, ce qui rendrtntiére entre récit fictionnel
et récit factuel floue. Nous dirons alors que kgt générique du texte de
Mammeri reste assez ambigu, méme si, au niveaunatague, les énoncés

discursifs qu'il met en texte sont "naturels”, tadait attendus.

En fait, le lecteur, en entrant en littérature remouver des indices qui
le renvoient directement a l'auteur ou a des événgsysimilaires a ceux du

texte, d'ou ses hypotheses initiales se retrouéamsées. Pour ce qui est de
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I'ceuvre de Mammeri, nous nous contenterons donogler le caractére
factuel de ce récit, ce qui va a I'encontre deéliindion du roman que nous

avons donnée précédemment (celle du Littré).

Ainsi pour nous résumer, Assia Djebar multiplie lesentions
génériques pour n'en retenir qu'une alors querdiifé indices déployés dans
le texte subvertissent le rapport a la généridign est de méme pour 'ceuvre

de Mammeri qui entretient un rapport particuliemgaunre.

De ce fait, cette transgression des lois du geziedér par le langage ne
peut-elle pas étre considéré comme un acte dertadpascripteur-auteur a
I'intention de son lecteur implicite ? Le langageh&extuel n'a-t-il pas une

valeur d'acte ?

Sachons que cette mention architextuelle peut @raphrasée de la
sorte pour ce qui est du texte de Assia Djebae vtjus demande de lire cet
ensemble de récits, de scenes, de visions commensm” ou "je" désigne
l'auteur et "vous" les lecteurs. Ce qui est awssak pour Mammeri mais sans
I'appuyer par des éléments paratextuels comme Ajsiaar. Seulement, la
subversion des lois génériques suppose la congpticit lecteur, a son tour, et

sa participation au "pacte de lecture".

2.2.L'intertextualité.

L'intertextualité est pour Genette

Sous la forme la plus explicite et la plus littérd]...] la

pratique traditionnelle de la citatiofavec guillemets, avec ou
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sans référence précise) ; sous une forme moinscérpkt
moins canonique, celle du plagigthez Lautréamont, par
exemple), qui est un emprunt non déclaré, maisrerlitéral ;
sous forme encore moins explicite et moins lit&raklle de
I'allusion, c'est-a-dire d'un énoncé dont la pleine intellige
suppose la perception d'un rapport entre lui etaurtre auquel
renvoie neécessairement telle ou telle de ses réfisx

autrement non recevabf@

En d'autres termes, l'intertextualité revét tramefes : la citation, le
plagiat et I'allusion. Elle est certes présentesdaauvre de Assia Djebarais

elle est pratiquement inexistante daasTraversée

Dans le cas de la citation, nous parlerons de drsatdirect qui consiste
a inclure une énonciation (discours citant) dan® w@utre énonciation
(discours cité). Les deux discours en questiorenestutonomes. Chacun des
deux systemes conserve ses embrayeurs ou déictigggsmodalités, ses
marques temporelles et personnelles. Les guilleortsouvent une fonction
démarcative : ils sont les marques du discours tiés guillemets sont
donnés <«our encadrer, isoler un discours rapporté au stgieect ou une
citation (...). Ce que les guillemets disent c'est lguparole est donnée a un

autre, que l'auteur se démet de I'énonciation aafipd'une autre %=.

Ces guillemets sont aussi la marque que le texteanpue un autre
texte pour entretenir une sorte de dialogue averehdant compte ainsi de

I'intention de l'auteur.

2 palimpsesteop. Cit. p.8
L Compagnon A.La seconde main ou le travail de la citatid@euil, Paris, 1979, p.40; cité par Samoyault,
Tiphaine \L'intertextualité, mémoirde la littérature Nathan/ Her, Paris, 2001
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Une autre marque typographique révélatrice destemce de la citation
est I'écriture en italique rendant ainsi comptee'autre énonciation dans le
discours citant. Marques typographiques que notrsueons dand.oin de
Médine Soulignons aussi que la référence accompagnairest citations .
Parfois elle est tres précise comme dans le &murate 33, verset 33
d'autres fois, nous lisons la mention du texteigitoe sans apport de
I'environnement précis d'ou elle est extraiteit# ©'exemple, nous citerons,

" rappelle le Corah

Donc dans le cas dsin de Médingla référence a d'autres textes par le
biais de la citation est trés présente. Contraireraéa Traverséeu elle est
completement inexistante. C'est pour cette raisaifledirs que nous allons
nous limiter dans le traitement de cette questiboeavre d'Assia Djebar. De
plus, l'interprétation que nous livrons ici n'‘espi@ndre que comme une

esquisse nous permettant de faire le lien avee poablématique.

Parmi les textes cités auxquels Assia Djebar &érence et que nous
citerons en premier lieu est le texte coraniqueettet, plusieurs versets ou
fragments de versets coraniques sont parseméslelansan. faisant de ce
premier une sorte d'hypotexte montrant par la mgmssia Djebar, comme
beaucoup d'écrivains maghrébins, n'a jamais reas@taches a I'lslam. Bien
au contraire, le sentant menaceé par les événement®uleversent le pays et
au nom de l'lslam, elle écritoin de Médinequi reste en faite une quéte
effrénée d'un Dieu, non celui des "medersas", écalmbes" dénoncées dans
un de ses romans ultérieurs a sabdmour et la fantasiagu I'enseignement

y est moins innocent et plus idéologifyeon celui d'un certain groupe

2 a narratrice dé&_'Amour, la fantasiadénonce lidéologie véhiculée par ces écoles s tlexplique "ces
medersas ont pullulé. Si j'avais fréquenté 'ueied(il aurait suffi que mon enfance se déroutiigla cité
d'origine), j'aurais trouvé naturel ensuite d'dpémner ma téte, de cacher ma chevelure, de cauwesr
bras et mes mollets, bref de mouvoir mon corpsehets comme une nonne musulmane !"p 206
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social (évoqué par Mammeri darisa Traversée) qui S'en servent
outrageusement pour justifier richesse et domination celui des dévots ou
encore celui des charlatans qui immobilisent leasges, provoquant la
|éthargie sociale par le biais de superstitionfia@igues comme c'est le cas
dans I'Algérie des années quatre-vingt et quatrgtwdix. Mais le Dieu plein
de bonté, d'élan fraternel entre les sexes, le pietecteur surtout envers la

gente féminine qu'elle se propose de défendreldansnan.

L'lslam est, pour Assia Djebar, une sorte de rextteerd'inspiration
littéraire mais aussi et plus que cela une guéteattaines valeurs que
I'Algérie actuelle feint d'oublier nous ne savonsn@m de quelle religiosité

venant aussi nous ne savons d'ou, ou se réclamaitad courant.

Assia Djebar, en convoquant ainsi le texte saatéme qu'il est de son
devoir d'écrivain de remettre les pendules a I&@irde rappeler au lecteur,
par le biais de la fiction, le Coran afin de lurpettre de résister aux effets
destructeurs de la civilisation de plus en plusémaliste et de plus en plus

vouee a lI'omission du réle de la femme ainsi queededroits.

Ainsi, elle dénonce I'hypocrisie religieuse "d'augbhui® qui a ses
fondements dans le paganisme "d'hier" en s'attaglieectement (du moins
nous l'avons ressenti) a ceux qui, au nom deristendent licites certains
comportements “"barbares" qui releguent la femmea asdrvitude. Pour
|égitimer cette attaque, elle rappelle par le badsla voix du Prophete un
verset coranique rendant compte de l'interventiemeél pour la cause d'une
femme mais aussi de toutes les femmes a son irSe.jeur ou, a Médine,
Dieu fit descendre sa parole sur la protection lsames qui viennent [...] a
I'lslam ». p 167.Cette femme c'est Oum Keltoum bent Okba kigueuse

d'hier » p. 160 qui, fuyant les siens surtout ses fréfakd et Omra, se rend a
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Médine, devenue berceau de I'lslam, rejoindre Mésuhadjirines” mais aussi

le Prophete

O vous, les croyants!

Lorsque des croyantes qui ont émigré viennent &,vou
Eprouvez-les!

Dieu connait parfaitement leur foi!

Si vous les considérez comme des croyantes,

Ne les renvoyez pas vers les incrédules!

Elles ne sont plus licites pour eux!

lls ne sont plus licites pour ellegs.168.

De ce fait, Oum Keltoum incarne une femme battgdar sa foi
nouvelle mais aussi elle est a I'image de toute$elmmes qui prennent leur

courage a deux mains pour dire non a I'hnomme lertgjbesoin se fait sentir.

Assia Djebar met un fragment du verset précédemns ¢t bouche de
Oum Keltoum d'ou la répétitiotNe les renvoyez pas vers les incrédules!”.
p.169. Seulement, cette fois, les marques typogyaph faisant état de
citation ont disparues. D'ou I'appropriation deda divine qui se fait par un
processus de répétition exprimé pafl€' redit deux, trois fois les mots et
I'exhortation diving p. 169.; montrant par la que la religion islanggest
celle de la Voix. Dailleurs, le mot lui méme degut'an’ signifie "qui se
présente souvent dans les passages coraniquedeageas de "récitation a
voix hauté®. Or, la récitation fait appelle & la mémorisatipn, & son tour,
demande la répétition. Et nous voyons Oum Keltoumrépeéete. La question
qui s'impose d'elle-méme a nous ici c'est de sgwmirquoi Assia Djebar

nous rapporte de la sorte cette scéne ? N'estscengamaniére de dire que la

% e Coran édition PUF, coll. Que sais-je ?, Paris, 1996, p1
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femme est celle qui a préservé en premier lieatalp divine parce qu'elle I'a
apprise ? Car comme nous le savons tous, le Caramn origine, était
fondamentalement uhe communication ordlerecue de la bouche du
Prophéte et ce n'est que plus tard qu'il y a efixation graphique l'ayant
préservé définitivement de la disparition et ddalaification. Et la femme,

selon l'auteur, a donc contribué a sa préservation.

De méme, lintégration de ce verset dans le romard rcompte
réellement de la préservation de la femme par latébalivine et par le
Prophete. D'ou, l'injonction adressée a tous legants de respecter sa parole

au lieu de la falsifier pour défendre leurs bespiasonnels.

Par ailleurs, soulignons l'existence de plusietusaux d'énonciation et
de plusieurs voix énonciatives relevant ainsi ddreapolyphonique. En

revanche, l'intertextualité en soutient deux. Biatendu

la citation au discours direct suppose la répétititu
signifiant du discours cité et par conséquent Issdciation
entre les deux situations d'énonciation, citantieds. Elle
fait coexister deux systémes énonciatifs autono@tescun
conserve son JE, son TU, ses repérages déictiques/es
guillemets jouant a I'écrit le role de frontiéretemles deux

régimes énonciatifs

En effet, la citation met en scéne les déictiguagissant le texte
coranique et reprise dans le roman par la commtaoicade Dieu a
Mohamed(Q.S.S.S.L.° (que le salut soit sur lui) sdén chambre d'Aicha,
«Vingt-quatre heures aprées le départ de Oum Keltalarchez elle, juste

4 Maingueneau Dominiqué&léments de linguistique pour le texte littérailUNOD, Paris, 1993, p95.
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avant la sieste du lendemamwyp.165 dans un premier temps. Puis le Prophéte
récitant le verset de la.imiéré aux croyants qui ont assisté a la scene .
Enfin, Assia Djebar, quatorze siécles, plus tamafelle a ses lecteurs par le
biais de la fiction littéraire dans son romlasin de Médindui donnant ainsi
une toute autre dimension (voir in supra). Cecildilien entre les hommes
avec un grand "H" est rendu possible par la ratigioi s'actualise par le
langage . Ce dernier, vu ses caractéristiques rdises, ne peut-il pas
fonctionner comme acte de langage indirect expriraag intention implicite

de la part de l'auteur qui demande, aux temps medgerclémence pour la

femme comme |'a été le Prophéete aux temps anciens?

Poursuivant son combat pour la défense du statlat fdgenme , un autre
verset coranique est cité dans le roman montrantedfait, I'intervention
divine, par le biais de la Sourate dea'lumierée' cette fois, pour défendre

I'hnonneur d'une femme mais aussi pour condamrmirtére.

En effet, la femme du Prophéte a été I'objet dé&suaes aprés avoir
été oubliée et récupérée par un chevalier Soffyandd Mo'attal apres leur
retour de la guerre du « Fossé ». Sachant que aebgres avoir perdu son
collier, repart le chercher au moment méme ou l@aveae s'appréte a
décamper de nuit pour rejoindre Médine. Par coreséijelle a été laissée sur
les lieux. Cet événement a fait jaser méme les ploshes du Prophéte (son
poete Hassan ibn Thabit) ou d'Abou Bekr (Mistah,qmotégé) et a suscité
toute une polémique entre les tribus notammene adk 'Aous et celle des
Khazradj. Pour l'innocenter, un verset a été conmguénau Prophete par
Dieu et repris par Assia Djebar dans le roman. Ditgrtextualite.

Ceux qui ont colporté le mensonge forment un

groupe parmi vous. Ne croyez pas que cela vougnais
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contraire, c'est un bien pour vous, car chacun xiaura a
répondre du péché qu'il commet. A celui d'entre guix
s'est chargé de la part la plus grande est résamé
terrible chatiment !

Que les calomniateurs n'ont-ils produit quatre
témoins ! Que n'ont-ils dit : c'est une calomnienifeste !
Ne l'ayant pas fait, ils sont menteurs devant Dieu

(Sourate 24, verset 1p)290.

Ce texte cité étant traduit, il existe déja diasmge entre I'original et la
version nouvelle, les deux en sont transformési @june le signale Antoine
Compagnon «e texte original profite des rapports et des distas multiples
qui s'instaure entre Iui et ses traductiosfa En tout cas, cet écart est d'autant
plus surprenant dans ce passage que la référaidéee«siourate24, verset
11» n’y correspond pas veritablement, ce qui déatgibien évidemment le
lecteur. Car cette partie de la sourate 24 polaréférence deversetll" est
en réalité un assemblage successif entre le vdrsetin fragment du verset
13 et un autre fragment du verset 12. Ceci estirto@fpar notre consultation
du texte d'origine en arabe ainsi que par deuxuttimhs : la premiere est
celle du Dr Salah ed-Dine Kechficet la deuxiéme est celle de Muhammad

Hamidullatf’.

Ce qui est aussi frappant dans cette citation, €eson conformité aux
regles de transposition et de traduction du teatardéque ainsi qu'il a été fait
par les deux traducteurs a savoir le respect dehtanologie dans la

traduction des versets. Ce qui nous amene a et donclusions.

25 H

op. Cit.
%6 Saint Coran édition The Rihani House Est, Beyrouth, Libar83,93° édition
%" e Saint Coranédition Mu'sassat 'Rissala, Beyrouth, 1981, Hifich
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La premiere consiste a affirmer que la traductierce texte coranique
présente danisoin de Médineest celle d'Assia Djebar, affirmation confirméee
par I'auteur méme dans l'avant propos

Je tiens a remercier le poéte arabe Nourredine El
Ansari qui m'a aidée dans ma confrontation avelatgue
des chroniques. La richesse diaprée du texte dfajgon
rythme, ses nuances et ses ambiguités, sa patiee el
méme, en un mot sa poésie, seul vrai reflet d'ppoguée, a

éperonné ma volonté d'ljtihgul8 (nous soulignons )

La deuxiéme c'est que Assia Djebar laisse paraste propre
subjectivité vis-a-vis de I'événement rapporté. j&atlvité rendue trés
explicite par la subversion des régles inhérentegtte forme intertextuel
(citation) et a la référence mentionnée qui n'yespond pas du tout en fait.
De méme, elle désacralise pour ainsi dire le teatré comme le souligne
Seloua Ben Abda ka traduction en francais du Coran constitue une
premiere distanciation. En ce sens I'écriture eanfrais est libératrice car
elle permet de se dégager de I'emprise d'un te@detsntouchable. Débattu,
altéré, croire éclaté, le texte coranique est met¢ a un dialogisme

généralisé et prenant plusieurs formes ».

Par conséquent, la subversion apparait et la mérdaitexte se trouble
et le lecteur se trouve plongé dans l'incertitugeverset est-il réellement le
onzieme de la sourate mentionnée ? la subversioBn@nune certaine
confusion qui, non seulement, en dérogeant a laddd'informativité” telle
qu'elle a été développée par Catherine Kerbrarcédienf®, laissera planer

un doute pour le lecteur, et engendrant un impligtie celui-ci tentera de

%8 Ben Abda SalouaBilinguisme et poétique chez Tahar Ben JelldDactorat Nouveau Régime, Paris 1V,
1990,p99.
2 implicite, édition Armand Colin, Paris, 1998, 32
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déterminer. Ce doute, d'ailleurs, est a l'instacelai que dénoncera l'auteur

dans ses différents commentaires.

Par ailleurs, il faudrait se demander donc ce dpeeobhe Assia Djebar a
nous communiquer, & nous, en tant que lecteurscgide subversion qui
interpelle une autre subversion d'ordre anthropgleg et comment se

manifeste sa subjectivité vis-a-vis du fait rap@ort

En effet, l'auteur se propose d'attirer I'attentsum un fléau social,
existant de nos jours, culpabilisant la femme d'onamiére générale quelle
soit du monde musulman ou maghrébin et qui n‘agpasgné la mere des
croyants du vivant méme du Prophete. Par des propatextuels qui se
greffent sur l'intertexte, Assia Djebar dénoncesldversion de I'nomme,
traité 'd'hypocrite, d'hésitant, de méfidnfadjectifs utilisés aussi par les
historiens évoqués dans l'avant propos) pour sonquament aux lois
coraniques et aux différents exemples que donriatdphéte. Pour I'auteur de
Loin de Médingmalgré les recommandations divines, la femme bkete
frappée par une malédiction qui n'a pas épargf¥dphéte dans sa "femme

préférée”.

le vrai poids est le doute, terrible doute qui pase
une fois, mille fois, sur chaque Musulmane, aussitd
gu'elle prend époux!

Parce gu'une adolescente de quatorze ans, au
corps léger, s'est égarée en recherchant loin de la
caravane son collier d'agates. Parce que les lasgies
hypocrites, des hésitants, des méfiants se somitaus

déliees
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Quatorze siécles durant et en ce quinzieme siecle
commencant, dans chaque ville, dans chaque haneeau d
la terre Islamique, chaque époux, de lui-méme ou
malgré lui-méme, fera revivre, chez sa femme victm
doute réinstallé, un peu de la peine éperdue de
I'adolescente de Médinp.292

En outre, cette intertextualité occupe une autnetfon : elle impose
au lecteur présupposé un rapport de fidélité aie teoranique mais aussi a la
figure aimante du Prophete qui, malgré les promoaidha, thon, par Dieu,
je ne me leverai pas pour aller vers Lui. Car jeveeix louer personne, pour
moi, sinon Dieu'p 291, reste souriant. Assia Djebar ne sembléetjehs
rappeler le lecteur essentiellement masculin arkoren lui demandant
implicitement de respecter la voix divine et depas étre aveuglé par un
doute qui lui ferait commettre des actes qui pativporter préjudice a la
femme ? Par conséquent, lintertextualité ne rdiedygas compte d'une
intention implicite de la part de l'auteur et n@dbonne-t-elle pas comme
acte de langage ? De toute les fagons, la subwergie nous avons lue
précédemment qui rend compte de la subversiorndeithe pour les normes
coraniques constitue une dénonciation de la partalgeur qui critique

I'adhésion a la religion par simple obéissance gugspar conviction sincere.

Deux autres versets s'interpellent dans la mémiepadw roman, ils
sont cités respectivement par un homme puis parfemene qui ont pour
fonction de rappeler leur allocutaire aux préceptaaniques et par la rendre
compte de l'objectif de I'auteur qui les cite dienoman.

En effet, dans un récit de souvenir a la premi@msgnne du singulier

intitulé "Voix d'Atykd, Assia Djebar ressuscite une femme qui semble se
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remémorer certains événements ayant marqué saevfendme. Parmi ces
evénements, celui ou Ali ibn Abou Talib rappellevéset coranique a Omar
ibn el Khattab mais aussi a elle, Atyka bent Zeidour de leur remariage.
Car chacun d'eux avait été marié une premiere Ati&a avec Abdellah ibn
Abou Bekr avec qui elle vit une des rares histdieenour évoquée, du moins,
dans le roman. Avant de mourir, il lui offre un ger. En revanche, celle-ci
accepte ce legue tant gu'elle reste sa femme et tpajours car ,elle lui
promet de |'étre. Et puisqu’elle est amenée a smrnier, elle rendrait le
verger a qui de droit d'héritage a savoir Abou Baetksa famille, loi qui est
d'ailleurs en vigueur méme de nos jours. Atykadrecdonc de prendre Omar
pour époux apres avoir réitéré sa demande. Pareecejui-ci l'avait déja

demandé une fois mais sans succes. Le jour dedmay;, Ali récite ce verset :

C'est un péché devant Dieu de dire ou de

promettre ce que I'on ne peut tehp. p209.210

alors qu'auparavant, il avait tranché sur la qoasti'est-a-dire que la femme
en question peut accepter Omar comme second epmnd#tion de rendre le

verger a ses propriétaire légitimes. Ce qu'ellbiéib sir . A Atyka ressuscitée
de se demander la raison de cette évocation dartdepdivine, ce qui est

paradoxal bien évidemment a ce qui a été décrété Atialui-méme

auparavant.

Lorsque javais refusé une premiére fois la
demande de Omar, le bruit avait couru alors pares |
Médinoises que, certainement Ali lui-méme désirait
m'épouser ...S'attendait-il & ce que je reste fidle
serment que j'avais prété a Abdellah ? Aurait-ifrace
une telle fidélité&? p 208
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Aprés la polémique soulevée par son mariage, Apttet qu'elle est
prétexte a des reglements de compte entre homii@gp&rsonne ne serait-
elle que prétexte:.p210

Aprés avoir passeé en revue le contexte d'énonniad® ce verset
coranigue, nous sommes amenés a dire que le pagg®mmonciateur, qui
rapporte par le biais de la voix ces propos, remmpte de la dualité entre
homme et femme et par la remet en cause certapectasde la tradition.
L'homme est celui qui a le pouvoir car il est lalsedétenir la parole de la loi
(qualifié a résoudre ltatwa) et les paroles religieuses dans le sens que c'est
lui qui rappelle le verset. Il se meut en véritabtganisateur de la société.
D'ou la fonctionnalité de cette parole qui est eBskement tournée vers le
social. La parole de la loi se sert de la parolegiszise pour pouvoir
s'imposer. Celle de I'homme est une tentative stitwgon de l'ordre troublé

et dévié par la femme qui n'a pas tenu sa promesse.

Alors que les hommes se consacrent a parler delifion et de la
faiblesse de la femme face a certaines situationsre le deuil, celle-ci ne
prononce aucun mot et sa parole n'est méme paitéell malgré sa
convocation aupres d'eux. Elle est objet mais jasiajet et sa parole est donc

refoulée.

En effet, dans la tradition arabe et musulmanendusme femme parle,
cela n'a pas d'importance car c'ddarh n'sd. D'ou son silence en présence
de I'hnomme. Sa voix est donc "brimée" et privépiession car elle est
considérée parfois commedurd' c'est-a-dire comme attribut féminin a
cacher au méme titre que les autres parties ds.cbtailleurs, au moment ou
Atyka devait se rendre chez les hommes, plusiegsnnmandations se font

entendre pour qu'elle puisse se voiler entierement,
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Je me suis levée. Je pris dans mes affaires un long
tissu de lin trés fin, d'un noir Iégérement moirde.pliais
I'étoffe en deux; je m'en couvrit entierement, alééte au
pieds.

- Ton visage, s'exclama une vieille.
Je fis effort pour ne pas répliquer [...] "Eh biem e
cette année 12 de I'hégire, prés de sept annéessapr
les versets du voilement, ceux-ci ne concernent que
les meres des croyants, non les femmes ordinaire
comme moi !
- Ton visage ! reprit une autre, effrayée gpknsée
gue je pourrais arriver parmi les hommes d'a céé,
visage découvert, méme si je gardais les yeux dmiss
p 208

Chose qu'elle se refuse intérieurement car ellesen'te faire
ouvertement vu que cela signifierait son exclusionmonde féminin. De
toutes les facons, cette femme, a l'image de beaucbautres, semble
opposée au voilement total du corps rendu expldates le texte par I'emploi
des expressions a connotation négatiza aveugle, quasiment fantéhe
209

En fait, elle semble mettre le voile, qui recouleeorps, la voix et le
regard sur un méme piédestal et dénonce ainsidexmalisation. Il faut
entendre par "sexualisation" tout attribut fémisursceptible d'éveiller le désir
chez I'hnomme et dés lors il faut cacher. La rehgmusulmane délimite en
effet minutieusement les parties du corps a catdmurd' comme étant tout
le corps de la femme excepté le visage. Or, certamditionalistes

considerent le visage parmi les parties a cachgragljoignent aussi la voix
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en se basant sur la vie de la demie-sceur du Pepbleéyma, qui avait une
belle voix, mélodieuse par sa poésie. Une fois ast#e I'lslam, elle se retire
du chant car le Prophete lui avait dit que sa yaiMvait attirer la fitna". La

VOix est, par conséquent, source de déstabilité ledoon fonctionnement de
la société masculine. Quant au regard, la femme ldobaisser devant

'homme.

Par ailleurs, ce qui ressort de cette relationeembmme et femme, c'est
gue celle-ci doit adopter un certain nombre de ambements lorsqu'elle se
retrouve face a 'homme a savoir baisser le redaitk sa voix aussi se

voiler. Ce que confirme A. Bouhdiba

Il est interdit au musulman de se délecter de la
voix harmonieuse d'une femme étrangére, ainsi qu'l
est interdita la femme d'élever sa voix, de telle sorte
que toute autre personne que «son seul époux et
maitre» parce que la voix, peut créer un trouble et

engager le cycle de la ziffa

Face a cette dualité, et contrairement a cettatgiu évoquée ou la
femme est réduite au silence, Assia Djebar la o&tér son profond sommeil
et lui restitue son droit a la parole ddrsn de MédineRappelons que cette
technique qui consiste a donner la parole aux Vemxsevelies et cette
thématique développée et que nous venons d'évegistaient déja dans les
romans précédents de l'auteur a savoir ddAmour, la fantasiaet dans
Ombre sultanePar ce biais, Assia Djebar positionne sa proprerescomme
référence littéraire.

%0 a sexualité en Islam, PUF, Paris, 1975
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En fait, par son jeu intertextuel, elle dit soug fimrme détournée, a son
lecteur qu'il n'y a dans la littérature que deuangls textes : le Coran et sa
propre ceuvre. Ceci se confirmera d'autant plus ifme que ['auteur
dénoncera les omissions et les questions restéeg&aonses des historiens
du premier et deuxieme siecles. Ce qui supposerai Spn ceuvre, parce

gu'elle méle réalité et fiction, est la plus conple

Ainsi sur un ton ou s'entremélent la fiction etskthire, Assia Djebar
sauve cette femme de la gangréne de l'oubli gidunet aussi de témoigner
et de relater une période de sa vie que I'hommeblsehaccuser d'avoir
oubliée 'me voici devenue I'«oublieuse®r je n'oublie rien'p 201. Elle
dénonce, du coup, certaines pratiques religieuse®n fait de la femme
I'éternelle "muette” et de I'nomme I'éternel déams du pouvoir. Par
conséquent, l'intertextualité accompagnée de latmédualité rend compte de
l'intention de l'auteur qui s'assigne pour fonctaa subvertir les normes
traditionnelles et religieuses qui ont écarté larfee du pouvoir qu'il soit
politique ou social. Grace a I'écriture, Assia Rjelessuscite Atyka ainsi que
toutes les femmes a son insu et leur donne vialiiNgle pas dank'’Amour,
la fantasiaque ‘'écrire ne tue pas la voix, mais la réveille, sutt@our

ressusciter tant de sceurs disparugs229)

Paradoxalement a cette situation ou I'homme rapphdl verset
coranique a un autre homme mais pour s'adress@ablément a la femme, le
verset qui le suit, dans le roman, convoqué paraABgbar est rapporté par
une femme a l'intention de 'homme. Ainsi, dansecgituation, le locuteur est
la femme et l'allocutaire est I'homme. D'ou le emsement des rbles. Force
est pour nous de croire que l'auteur, daos de Médingestructurant ainsi
son texte, continue sa lutte pour l'identité fémenet montre par la que la

femme est aussi capable que 'homme a rappelarddepdivine
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En effet, lors du "pelerinage de l'adieu” EsmeefifOmais était du
voyage alors qu'elle attendait un enfant. Pendauritle voyage, Abou Bekr,
son mari, inquiet pour son état de santé, ne cdsseemander de ses
nouvelles. Une fois le moment de l'accouchementvérison inquiétude

redouble et c'est a Aicha, sa fille, de lui rappele

O vous qui croyez !
Demandez l'aide de la patience et de la priéere,

Dieu est avec ceux qui sont patiens230.

La dénonciation de Assia Djebar a atteint son alomsgu'elle évoque
la polygamie. Le verset coranique n'est la, paséquent, que pour servir de
prétexte et de toile de fond pour un travail métatel. Le verset cité faisant
ainsi du Coran une sorte d'’hypotexte est accompagnéme d'ailleurs dans
les situations que nous avons évoqueées précédempaendes références a

d'autres textes des historiens du premier et deexsecles.

Le verset est cité dans le texte dans une situdt@ronciation quelque
peu singuliere. Il est cité par la narratrice omégente, omnipotente et
omnisciente derriére laquelle se cache l'auteur.|'@ateur en tant qu'étre
sociale ne peut effectuer ce long voyage dansngge Alors elle met en
scene, dans sa reconstitution, un étre de pappabtade remonter le temps
et nous rapporter, en conjuguant histoire et figtates éclaircissements sur la
période en question. La narratrice semble s'étre dansférée dans une
époque trés lointaine et s'institue a son tour @metise a l'instar de ses

femmes qui ont su garder la parole vive.

La situation rapportée est celle ou le Prophete "dibn, cela,

jamais'p67, répété plusieurs fois dans le roman, poueneariage de Ali ibn
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Abou Talib, son gendre. Sachant que cela contb@aeicoup sa fille, il s'y est
opposé alors. en disant quad fille est une partie de moi-méme. Ce qui lui
fait mal me fait mal ! ce qui la bouleverse me lwoalse ''p73 quoi que le
Coran confirme le droit a la polygamie pour lesspanes chez qui certaines
conditions sont réunies. Or, cette polygamie esirs®e a des conditions

telles qu'elle est quasiment prohibée surtout dgaas.

L'énonciation du verset dans le texte.

Epousez, comme il vous plaira,
deux, trois ou quatre femmes.
Mais si vous craignez de n'étre pas équitables,

Prenez une seule femmp.72

rend compte d'un acte licite permis par Dieu etPlephete Mohamed
(Q.S.S.S.L.°) y fait allusion a plusieurs repris§de ne vous interdit pas ce
gue Dieu vous a permi$.!En revanche, la narratrice qui semble s'insurger
contre la polygamie, commente et le discours dplRete et la sensation de
Fatima, sa fille, pour enfin tirer une conclusiam ¢ rapport péere/ fille la
situant aux temps modernes ou elle se désole posrles péres qui n'ont
jamais protesté contre le remariage de leur bédsudi par la n'ont jamais

lutté pour la quiétude de leur fille.

Ainsi, la figure du Prophete apparait comme cellm dvéritable pére
protecteur et veillant au bien-étre de sa fille.dbmpéchant la polygamie de
Ali avec la fille de Tennemi de Diety le Prophéte apparait comme le
sauveur. Cela permet de renforcer les liens avefllsaqui lui voue une
véneration qui n'a pas d'égal dans le texte. Sentigue trouve la narratrice

comme étant tout a fait normal en guise de recesnace car il I'a sauvée de
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"sa fatalité a elle". Le choix de ce substantif rend compte, en eftt,
sentiment de Fatima mais aussi du sentiment deegolgs femmes

d'aujourd’hui qui voient leur mari prendre une selgoépouse.

Quatorze siecles se sont depuis écoulés : il semble
gu'aucun pere depuis, du moins dans la communauté d
I'lslam, plus aucun pere ne se dressa, ne dévetappe
une défense aussi ardente pour la quiétude ddlshofi
67

Est-ce une maniére pour Assia Djebar de justifezdmportement des
narratrices de ses romans a l'égard du pére? Ams dire a nous lecteurs
qgue si la fille s'oppose au pére aujourd’hui, geste qu'il ne prend pas
exemple sur le Prophete qui, lui, a défendu sa %illCe qui nous situe encore
sur un autre niveau intertextuel, celui qui comsiatinterpeller sa propre

oceuvre.

Aprés avoir passé en revue quelques citations damsde Méding
nous pouvons dire alors que l'intertextualité ¢ppare dans le texte s'appuie
sur la propre subijectivité que ce soit d'une nacethétérodiégétique ou
encore d'une conteuse homodiégétique, subjectjuit@éous renvoie a celle
de l'auteur qui aborde les faits a partir du prigieesa culture d'adoption
rendu palpable par I'écriture en langue francal®qui renforce nos dire,
c'est encore une partie d'un verset cité a ladihoduvre dans I'Epiloguds'
ont autorité sur vou'sp305., verset, qui selon l'auteur qui se cachiaate
la narratrice, oblige les femmes a obéir a I'hnom@reforce est pour nous de
constater qu'elle s'y oppose completement. Entait@iquement cette partie
du verset, elle semble remettre en cause la higeapatriarcale. Ainsi elle

continue son opposition a I'homme.



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

Aprés avoir passé en revue lintertextualité gestsmanifestée par le
biais de la citation dans le roman, nous remarquong Vvéritable
communication entre les textes. Communication rerekplicite par I'emploi
des expressions telles queagpellele Coran" et '"le Coran a confirmé
Cette sorte de dialogue qui s'instaure entre dewtes rend compte de
I'objectif de l'auteur a l'intention de son lectar, trouve dand.oin de
Médine plusieurs indices d'énonciations l'interpellaneciCse confirmera
aussi par I'étude du paratexte qui renforcera aasiinscription évidente

dans le roman par I'emploi notamment d'un glossaire

Ainsi, ce type d'intertextualité sur lequel se fgdd métatextualité qui
lui donne sens crée un pont entre deux types deresl: une culture arabo-
musulmane qui a régi une société a un moment dehsinire, culture
typiquement traditionnelle et une autre culture barenusulmane qui
détermine les temps présents et qui se situe $udioudans l'espace et dans
le temps du premier lieu de son énonciation esquieut plus moderne . D'ou
une autre dualité : la culture moderne qui subwvéaticulture traditionnelle
pour asseoir son hégémonie. Pour ce faire, la ssiovede la premiere
s'avere plus gu'indispensable. Celle-ci est appwpaiela subversion de

I'institution littéraire.(voir supra).

Cette intertextualité inscrit, en outre, la pamdés femmes qui s'oppose
a celle des hommes au coeur méme de la traditigpiuR ancestrale, lui
donnant ainsi un parfum de réalisme. Elle rendiaompte de l'acte de
dénonciation et de remise en cause de cette traditais aussi des attaches
gue désire rétablir 'auteur avec son peuple eticpler avec les femmes en
étant de leur c6té lorsque menace il y a. Et valtas que l'intertextualité
n'est pas un acte gratuit. C'est un acte de langagect révélateur d'une

intention implicite et tentant d'instaurer un dgue entre deux ou plusieurs
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textes mais aussi entre un auteur et ses lectenteaodement a ce que disait
Michel Leiris danSBiffures:

Lorsque je me sentais inapte a extraire de ma
propre substance quoi que ce soit qui méritat d'étr
couché sur le papier, je copiais volontiers dedegx
collais sur papiers vierges de cahiers ou de cagrks
articles ou des illustrations découpés dans des

périodiqued”.

2.3 L'intertextualité et la métatextualité

D'autres sources sont citées ddmsin de Meédine. La narratrice
parcourt des textes se rapportant aux premiertesiapres la révélation du
Coran. Son regard se fait critique. La lecture eetextes, l'introduit dans un
espace et un lieu mouvementés par tant d'événenteligss'assigne pour
fonction de ressusciter ses hommes mais surtoufesesies oubliés par
I'Histoire. Des voix essentiellement de femmes amriEes a la parole
masculine se font alors entendre. Des voix au desguelles la narratrice
essaye de se frayer une toute petite place pouyasese voir elle-méme
expulsée de I'Histoire, et donc de son unique itienAinsi de nombreuses
citations comportent les mémes caractéristiquesgigphiques que celles
gue nous avons évoquees précédemment qui foresdils textes cités dans
un texte citant. Par conséquent, les textes esmretnt des relations
intertextuelles rendant ainsi compte d'une intenti®armi les textes cités,
nous avons :

- Tabakhat el kobrdll de ibn Saad

- Chronique lll dontLes Quatre premiers califede Tabari

- 'Sira‘anabawiya de lbn Hicham

%1 eiris M., Biffures , coll. « Tel » Gallimard, Paris 1948, p.275 qit& Tiphaine Samoyault, op. Cit. p 35
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Précisons que la derniere ceuvre est certes coneaguns le roman de
Assia Djebar mais pas par le biais de la citatilbriidp par une autre relation
transtextuelle. De méme, sur les textes de ceori@ss, se greffe la
métatextualité qui l'unit au texte qu'il commen@est pour cette raison
d'ailleurs que nous ne pouvons lignorer, il eshaae rigueur de la

convoquer afin de mieux comprendre le texte.

Rappelons toutefois que la métatextualité est aefiar G. Genette
comme étantla relation [...] de commentaire qui unit un texteua autre
texte dont il parle, sans nécessairement le ci@rconvoquer), voire, a la

limite, sans le nommer2.

L'intertexte est donc le texte cité sur lequel &rateur ou l'auteur
greffent leurs commentaires qui composent le méat&'est donc en citant
des auteurs comme Tabari, ibn Hicham et ibn Saadajuarratrice déoin
de Médinetente de dépasser leurs écrits en soulignant léans textes les
silences et les omissions qu'ils ont opérées. €w,historiens sont sensés
témoigner de la vie du Prophete et de ses compagntnavers les exemples
gue celui-ci donnatHadiths' qui se basent essentiellement sur la chaine de
transmission isnad', ceux-ci ont plutdt occulté le réle des femmes/ @t

méme jusqu'a enterrer leur nom sous les décombrksutbli et du silence.

L'Histoire ne nous a pas laissé le nom de la reifjl9.
"(...)June femme dont nous ne connaissons pas le pténom
pl16

"Tabari ne livre pas son nanp 120

% palimpsesteSeuil, 1982. p11
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La narratrice accomplit un véritable travail d'bign. L'auteur ne se
cacherait-elle pas derriere cette narratrice. MbBst pas elle-méme
historienne? A chaque page, elle s'applique a smuler la source de son
récit : "précise le chroniqueur, Tabari explique, écrit Tebaes Quatre
premiers califes de Tabari, Tabakhat el kobra llbd Saad, chronique Il de
Tabari,..". Nous assistons parfois a un enchassement de&semées,
enchassement qui met en évidence la précisionneinlatie avec lesquelles la
narratrice étudie les textes qu'elle a entre lesngnaSource qu'elle a
visiblement lue et relue afin de donner sa derniérsion des faits. Ce qu'elle
fait, a titre d'exemple (et les exemples abondemtsdle roman), dans le
chapitre Celle qui dit non a Médireréservé a Fatima, fille du Prophéte,
version exprimée nettement par I'emploi répété diber de modalité au

conditionnel.

«Non, accuse Fatima, vous prétendez me refusez mon

droit de fille '» Elle pourrait aller plus loin emce, elle pourrait
dire :

- La révolution de l'lslam, pour les filles, pouesl
femmes, a été d'abord de les faire hériter, de tkumer la part
qui leur revient de leur pere ! Cela a été instayéur la
premiére fois dans I'histoire des Arabes par lintédiaire de
Mohammed ! Or, Mohammed est-il a peine mort, que \asez

déshériter sa propre fille, la seule fille vivarda Prophéte lui-

méme p 79.

Ainsi, dans la partield liberté et le défi, le chapitre intitulé L'a reine
yémeénitg, elle rend compte de la contribution d'une fendaas la mort de
"'ennemi de Dieu Aswad". Elle constate, par aidgul'ambiguité et le

manque d'originalité des textes historiques laipsgsces chroniqueurs ainsi
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gue le silence sous lequel sont inhumées ces fen®ees est signifié par la

narratrice dans plusieurs passages.

Or, dans ces soubresauts, tandis que les protatgmis
surgissent si nombreux, plus un mot, dans la clooi n'est
ajouté sur la reine. Il n'y a plus de femmes sondiai
[...] La femme inventive, qui a rendu possible l@uehement,
est engloutie par 'ombre. Reine de Sana'a, sa ¢éaemgore a la
main, elle s'efface dans la nuit
[...]L'ambiguité enrobe surtout le personnage de ém¥nite a
la lampe. Elle disparait dans l'oubli : sans honrsggusans

d'autres commentaires. Nul sillage ne la prolorga.chandelle

s'est éteinte : le silence se referme sur ¢l&8.29

Le cas de NawarCelle qui attend Gabrig] est similaire a celui de la

Yémenite. Il est révélateur de I'aphasie langagiesetextes cités :

Nawar inconnue. Aucun attribut ne la rend plus fr@c'une

de ses femmes" est-il seulement nietd1.

Selon la narratrice, les femmes n'existent dans tkedes des
chroniqueurs que parce qu'elles sont épouses oasméel est le cas de
Marya, Oum lbrahim, de Sirin, Oum Abderahmane, ogoee méme de
Fatima, qui s'est vue déposséder de son statuit@tet de son pere, et par
conséquent n'est évoquée que parce qu'elle estefedii ou mére des

petits-fils du Messager.

Ali sera peu apres son fiancé, puis son mari. Ik @l
Les sources se taisent-elles vraiment toutes ? qemi-atima
n'‘apparait-elle chez les chroniqueurs qu'une foigrende

Hassan et Hossein ?



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

Comme si I'amour filial, assumé a ce degré d'inténs
rencontrait, tout comme la passion, un mouvemeaohtsmé de

retrait, de réve obscur, de silencp 161

Tel est le cas encore d'une jeune fille que Khalidel Walid a épousée

mais qui est totalement tombée sous le socle dbli'o

On ne saura jamais le prénom de cette deuxiemesépou
de Khalid. Elle s'enfonce dans I'oubli, silhoueli@lottée en
plein milieu des sursauts guerriers. Elle est sedet fille de

Madjaa le rusé et, a ce titre, nouvelle épousetiibg de Khalid

p 111

La narratrice s'est aussi donnée a cceur joie awudigment
scrupuleux des textes couvrant la période en aquredEile s'applique a retenir
dans ces textes les images qui marquent leur aufririques femmes ont,
grace a leur courage, attiré I'attention du chnosig. Le cas de Oum Hakim

est trés significatif.

Tabari mentionne, en deux lignes, le personnagéade
fascinante Oum Hakim. [...].

La lutte fut tellement acharnée, écrit-il, au poime
I'armée musulmane commenca a reculer. Alors, palesi
femmes quoraichite qui se trouvaient aux armesaices
d'entre elles s'élancérent sur les cavales, le sabrla main.
Elles combattirent en personne et rivalisérent aeschommes.
Parmi ces combattantes, se trouvaient Oum Hakint Hanith

ibn Hicham.p155

Dans I'ceuvre d'Assia Djebar, la narratrice semblgas accepter le

contenu des récitgdé quelques historiens des deux ou trois premierdes
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de I'lslam (lbn Hicham, lbn Saad, Tabatp)7 comme une vérité immuable,
Elle a porté sur ces derniers un regard critiqueitent a la fois leur silence
sur certains détails historiques de la période eestipn et surtout leur

occultation du rble de la femme.

Le silence de ces historiens inaugure pour ces &snm
une longue époque de servitude qui aboutit a ung laote :

tout est mis en ceuvre pour cette mise définitivierabead’.

Pourtant,

Elles trouent, par brefs instants, mais dans des
circonstances ineffacables, le texte des chroniquequi
écrivent un siecle et demi, deux siecles aprés fégts.

Transmetteurs certes scrupuleux, mais naturellempertés, par

habitude déja, a occulter toute présence féminipe07

Le verbe "trouer" fait référence a la notion duamel Les chroniqueurs
portent parfois un regard bref sur ces femmeseEgffemmes n'ont-elle pas a
leur tour leur propre regard qui se projette denlice vers la lumiere ?
D'ailleurs, les deux mouvements sont indissocialilésst voir et étre vu qui
donne a tous les personnages féminins la sengdigmister. Elles sont vues
avec un ceil a orbite restreint mais Assia Djebar feermet de voir d'autres
réalités, de se regarder surtout. Le langageraétalangage du roman ne sont
gue révélateurs du regard qu'elles portent surdeapre condition. Réduites
ainsi au silence, elles ont troué, a leur touspkeEe romanesque de Assia
Djebar lieu d'énonciation privilégié ou elles sted héroines de cette aube

islamique. Grace a I'écriture, sorte de fenétreedey Assia Djebar, ressuscite

#Najiba Regaieg, L'Histoire sans les femmes, I'istdes femmes, I'histoire par les femmes dans Hein
Médine d'Assia Djebar, sur Internet, file://A: HisFemLoinMedineDje.htm, page consultée le
25.03.2003)
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alors ces femmes. Ne dit-elle pas darsnour, la fantasiajue "€crire ne tue

pas la voix, mais la réveille pour ressusciter tdatsceurs disparuep 229

Soucieuse de restituer la réalité, la narratrie@mlie sur d'autres

sources qui, selon elle, sont plus objectives.

S'écarter un instant de Tabari pour rapporter unditia.
Cette scene, c'est Bokhari le scrupuleux qui enédfi¢ la
source...Elle figure parmi les moins contestablesadsira du

Prophéte p 61

Ou encore, elle cite deux versions d'un méme drscpu49 afin de
montrer I'écart dans le détail entre deux histari¢e discours de Omar ibn el
Khattab, prononcé aprés sa nomination comme secali@, est en effet
donné a lire dans le roman selon qu'il est rappoaréibn Saad et selon la
version de Tabari. Visiblement, la narratrice sentbduver le discours de ibn
Saad comme étant plus détaillé que celui de Tal2ailleurs, cette
préférence est trés visible surtout apres avoiméaoa lire a la page 15 la
version d'ibn Saad plutét qu'une toute autre peugqu est du discours de

Abou Bekr lors de sa nomination.

En confrontant ainsi deux versions, la narratrieatpétablir la vérité
sur les faits rapportés. Dans le chapitRoiht d'orgué, elle, confronte les
voix des transmettrices femmes a celles des tratemnge hommes. Esma fille
de Omais transmet le premier regret de Abou BeXr idbbn Abou Talib alors
gue Abderahmane ibn 'Auf transmet le second a ikmnLf voix des autres
transmetteurs se heurte a la voix de Aicha. Ceithagemble annoncer la
guatrieme partie intitulée Parole vivé ou un chapitre est consacré

essentiellement a la voix de Aicha qui se substi#ue voix des autres
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rawiyates pour rétablir la vérité historique quara diffamation dont elle a
éte victime.

De méme, la narratrice s'applique a réécrire lditist a exhumer ses
femmes trés nombreuses d'ailleurs en leur redoriaguairole ou encore en
racontant leur histoire. C'est en procédant dette gju'elle raconte I'histoire
de Oum Hakim, femme d'lkrima pour qui elle s'esernceptée auprés du
Prophéte pour gu'il puisse lui pardonner. Puistj f@arejoindre, traversant le

désert a sa recherche pour lui faire part de lagltaudu pardon.

L'histoire se déroule, en effet sur plusieurs pagegt et une au total,
sans qu'il y ait éventuellement une quelconquereati® aux textes ou aux
auteurs dont elle s'est inspirée pour écrire testeire. Et ce n'est qu'a l'avant
derniére page que nous assistons a une mentiooriggnke des informations.
La narratrice, de notre point de vue, a reconstdu&éeécrit entierement
I'histoire de cette femme, aucune citation nefiéirtravers le récit. Le lecteur
a, par conséquent, droit a une version nouvelldalssqui ont entouré cette
femme. Le méme procédé est trés utilisé dans leamoen croire que la
narratrice-historienne interpelle le lecteur padrdire alors qu'il n'y a que sa
version des faits qui est fiable. De ce fait, élledemande de lire sa version
de I'Histoire.

Ainsi, la présence comme l'absence des citatioos §tee lue comme
un acte de langage a l'intention de lecteur, a#wolliciter le lecteur a ne se

fier qu’a son propre roman qui donne la vision ctatgdes faits.

Remarquons, par ailleurs, que la longueur des caontaines dangoin
de Médine dépasse de loin celle des textes cités. Car, asanb

essentiellement sur I'histoire des autres femmeasailratrice tente d'écrire sa
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propre version de I'histoire. Souvent, elle ne daievoquer la référence sans
gu'il y ait reproduction du texte d'origine. Ellaccorde alors une large part
dans la narration et fait entendre sa propre woie voix qui dénonce toute
forme de contrainte et d'asservissement de la fer@aepour elle, I'lslam a
véritablement libéré la femme et c'est la traditogpn la maintient dans son
carcan au nom d'une certaine stabilité socialeaimée sur des mesures
masculines. Toutefois, tout en tentant d'innocefitelam de toutes les
pratiques « obscéenes », Assia Djebar, par le baisa narratrice, pense qu'il
est impossible d'appliquer la religion musulmanem@ une loi régissant les
rapports humains entre Algériens. Et c'est la @ide2toute la morale du
texte. Notons que ce point sera développé parita au moment ou nous

considérerons la fiction en tant qu'acte de langage

DansLoin de Médinenous assistons donc a un romagbride' ou
plusieurs textes s'interpellent pour travaillebjéxtif de I'auteur, objectif que
nous tenterons d'éclaircir ultérieurement. Prédgque l'intertextualité par le
biais de la citation ou encore moins la métatektiale sont pas entierement
étudiées dans notre travail et que nous ne lessaabordées que parce
gu'elles nous permettent de travailler notre objjgci est de montrer d'abord
gue lintertextualité, mettant en jeu plusieurganses énonciatives, n'est pas
un acte gratuit de la part de cette instance réplieest l'auteur et que la
fiction littéraire qui en résulte est une commutiara particuliére a l'intention

d'un lecteur implicite.

L'intertextualité ne se manifeste pas daom de Médineseulement par
le biais de la citation. Nous lisons des allusitaites au texte coranique par
I'intermédiaire du titre de la souratefdtiha'.p 28 et p 160 Quelques
personnages la récitent sans pour autant qu'il ¢ @iorps du texte. N'est-ce

pas une maniere d'inscrire umecteur modele comme l'avait désigné
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Umberto Eco, dans le texte ? En effet, en ne rapp@las dans son intégralité
le verset, l'auteur montre qu'il destine le romamnmapublic qui connait
parfaitement |datiha et n'a pas besoin qu'on la lui rappelle. Ainsiai¢ de
donner le titre d'une Sourate tres connue est wmgeme d'instaurer une sorte
de conversation entre l'auteur et le lecteur dase appel a ses connaissances
les plus élémentaires. Alors que précédemment, @ooss assisté a des
citations des versets qui ne sont pas supposésn&neorisés ou méme
connus du lecteur. Force est pour nous alors deecgoie l'auteur , par le
biais des autres instances inscrites dans le tegte;zonsciente que tous ses
lecteurs ne possédent pas une parfaite connaisshndexte coranique.
Evoquer la €atiha» consiste en réalité a faire appel a la mémaledtive

du lecteur qui est essentiellement musulman masi autre. L'allusion n'est-

elle pas alors un acte de langage ?

Ainsi, nous allons nous limiter dans I'étude datditextualité aux
points que nous avons évoqué précédemment. Paintsogs permettent de
montrer que l'intertextualité en soit rend comptend intention implicite de
I'auteur, qui juge nécessaire de recourir a laidilibque universelle par le
biais du Coran ou a la bibliothéque collective lgarecours a d'autres textes
notamment les siens. Rappelons toutefois que ndasoms pas étudié
comment se fait le plagiat des textes des chronigsujet qui pourrait nous
emmener tres loin dans notre analyse. Soulignonkersent que toute une
thése pourrait étre consacrée a I'étude de latépetnslité vu sa densité dans

Loin de Médine.

Comme nous l'avons signalé précédemment, [linterdéie est
nettement abondante dans le roman d'Assia Djebatrairement a I'ceuvre
de Mammeri ou elle se résume d'abord a une référalhesive a lI'oeuvre de

Feraoun par la simple évocation du nom de celui-ci.
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A Timimoun, derniere étape de leur escale avamtretour a Ghardaia,
Mourad et ses compagnons assistent a la mortdienBa Salem. Ils assistent
aussi a la féte de Mouloud ou des festivités so@vyes le soir méme a
Massine et le lendemain a Sidi Hadj Belkacem, @oeia pres de Timimoun.
Le narrateur, dans une énonciation historique, é&dg popularité de cette
féte et énumere les tribus importantes qui sontegétre de la partie. Parmi

elles, la tribu de Feraoun.

Quand Mourad arriva, la hauteur était déja emplie whonde.
La vue s'étendait jusqu'aux murs rouges de Timimain par-1a,
loin jusqu'au point ou le ciel disparait par bousgue a travers la
plaine. D'autres groupes continuaient d'émerger B@orizon
poudreux. A mesure qu'ils apparaissaient, les honrse les
montraient du doigt : ca c'est les Ait-Said, voies gens de
Tasemmout, ceux de Feraoun. Les tribus allaierdg ieetemple par
pulsions réguliéres, avec leur nom inscrit sur lenage du plus loin

gu'elles apparaissent, leurs drapeaux écarlatesrslgpeaux cuites

de soleil, leurs yeux chassieux, leurs longuegesid® 129.

Avec cet extrait, l'intertextualité convoque lepap de tout un chacun
a la littérature et par la a l'acte de lecturelpdniais de I'évocation du simple
nom de cette auteur. C'est une maniere pour comvd@llocutaire implicite
en lui permettant de projeter sur ce nom de Ferasmm propre vécu en
donnant I'explication correspondant a son univezatal. Cependant, le nom
de l'auteur est accompagné du nom de son villdgsemmout"Or, quel
lecteur qui ne connait pas l'auteur du ronm@nfils du pauvreavec ses
nombreux extraits étudiés surtout a I'école algé@eeet par la accede a sa
biographie donc au nom de son villaggézi Hibel'. Par l'acte de lecture
sollicité, les connaissances les plus rudimentaltekecteur se trouvent alors

bouleversées par ce nom du village qui accompagm®in de l'auteur. De
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méme, "Tasemmout"a une consonne pres, est le nom du village vaisin
"Tizi Hibel' qui est "Taguemmout Par conséquent, l'intertextualité procéde
d'une certaine subversion de la loi de l'infornigdivet par la participe au
bouleversement des connaissances du lecteur. Apmgrquoi cette

subversion, ne peut-elle pas étre considérée camraete de langage ?

Mammeri, par le recours au nom de cet écrivain bée@voquer toute
son ceuvre au méme temps. Sachant que celle-ci stedgement critiquée
par la presse nationaliste, surtout son premieamrat méme par la critique
universitaire, il lui rend ainsi hommage en le mitdans son roman. Mais plus
gue cela, le nom de Feraoun est associé a la reacemre plusieurs tribus

berbéres pour célébrer la naissance du Prophete.

Une référence allusive est faite aussi au poeté Haard en citant le
titre d'un de ses poemekilierté’. Ce poete est convoqué dans une scéne ou
un enseignant de francais lisait le poéme aux séléams une école du sud
algérien. Ces éléves sont sédentarisés dans demsi@nces qui ne leur
permettent pas d'étre des futurs hommes bleus gbleaat a leur guise dans
les sillons du grand sud. D'ailleurs ces éleves)ara étre libre, révent tous

de devenir des chauffeurs.

Précisons toutefois que le cours de I'enseignanfratecais de MR
Simonet, un coopérant, dans son cours de gramnfairegférence a Eluard,
est en contradiction avec le cours du professélistidire, un coopérant venu
du Moyen-orient, qui leur fait un cours sur l'idéatrabo-musulmane. Or ces
eleves refusent de répondre a la question du n@iireeur demande de dire
gu'ils sont des arabes et des musulmans vu gotildéga une identité gu'ils ne
veulent pas renier malgré le baton menacant durend¥tammeri, par Ia,

dénonce-t-il la démagogie qui domine I'école akg@ére et I'oppression des
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autres cultures au détriment d'une culture tagléides mesures du pouvoir en
place ? Ainsi la dénonciation qui se fait par unggdé allusif n'est elle pas un

acte de langage

Mais -sous réserve, bien sdr, que nous, lecteantgyu décoder tous
les signes de cette intertextualité - la véritabtertextualité de Mammeri
n'est pas en liaison avec les ceuvres des autri@aigasrcomme c'est le cas
dansLoin de Médinad'Assia Djebar, elle I'est avec la chanson et avecde
ses ceuvres. Les chansons sont présdraebraverséeen evoque la chanson
algéroise, et les chants des ahellils, de fendwsi gue le chants dé&marid'.
De ses chants, seules les quelques paroles d'appeitié par Meryem,
seconde épouse de Ba Salem et sceur de sa preemanee fOuda, sont
introduits dans le roman. Les autres ne figureet spus la mention d'un titre
ou d'un genre (algérois). Ce type d'intertexte ardepont entre culture
littéraire et culture populaire, mais par la mémlevertit I'institution littéraire

qui évite généralement ce type de références.

En revanche, indépendamment de cette subversiomnéda a mis en
valeur les pouvoirs insoupgonnés et les vertus aquagi des chants et leur
musique qui ont été méme personnifiées. Cela gsine& par la bouche de
Lekbir répondant aux reproches que lui a faits Benblu. Je ne sais pas.
Mon frere Ba Hamou, cette musique criait vers ratdg venait a moi dans le

roseau, il fallait bien qu'elle sortg 78.

Le chant, et par la I'oralité, est le véhicule ddamoir séculaire et d'une
sagesse millénaire, restés toujours vibrants etngs; il rend compte, grace a
la danse qu'il véhicule, d'innombrables combats apposaient les tribus
anciennes ppl101. 102. Il est doté d'un pouvoiraturel qui met I'assistance

dans un état secontli”les a vus ? lIs étaient loin de la terre. La sique leur
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faisait oublier leurs soucis, leurs maladlep 78. Etat d'ailleurs qu'ils
n‘arrivent pas a expliquer. L'un pense que c'efli@a du désert, l'autre de la
pression atmosphérique. Quand a Amayas, le guids adésert, il pense

gu'il s'agit des djinns.

D'ailleurs, les poetes, chez certaines sociétéssauent des Djinns
bénéfiques et jouent un réle capital dans ces ®3CEN apportant sagesse,
conseils et gaieté. lls sont parfois craints eévés. Ce sont des forgerons du
verbe qui se présentent comme les gardiens de laom& esthétisée
synthétisée et poétisée et transmise d'une gém@ratiune autre par un
processus de mémorisation, voire de divination.€gtlle cas de Ba Salem

qu'on

aimait, mais il faut dire qu'on le craignait aussn peu,
parce que de la masse des proverbes, des dicteagpataboles
et des vers qu'il avait emmagasinés dans sa téteieosavait
jamais quel usage il allait faire : consolant etrb@resque

toujours, mais aussi quelquefois et sans qu'oatsande, cruel.
p. 92.

Mammeri valorise le patrimoine algérien, véhiculr poix orale. |l
dénonce aussi l'invasion destructrice d'autres dermusicales qui viennent
concurrencer ce patrimoine comme la musique egyptiea laquelle il fait
allusion a la page 121. Celle-ci est jouée parronpe d'adolescents en guise
de distraction alors que les formes locales sarége par des hommes ou des
femmes d'un certain age et qu'elles font parties dértain art de vivre. Ce
gui montre la dénonciation de cette invasion ad&giord I'environnement qui
entoure I'énonciation de cette forme musicale. fiet,da lassitude regne sur
le personnage Mourad ainsi que I'étouffement. Denenée choix de I'adjectif

"attardé$ qui accompagne le substantddolescentspeut se lire dans son
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sens dénoté a savoiUi est en retard, qui tarde a rentrer cheZ'lonais aussi
dans son sens connoté pour signifier adolescemntsetard par rapport aux
enfants de leur age dans son évolutfdnDonc, ce dernier rend compte de

I'inconscience de ces adolescents vis-a-vis depleyare culture.

Toutefois, chez Mammeri, l'intertextualité se mue ietratextualité
comme l'interdiscours se mue en intradiscoursiraiextualité se manifeste
par la convocation de Mammeri pour sa propre ceuureeffet, sans se
présenter explicitement comme suite lde Colline oubliée, La Traversée
fonctionne en allusions constantes a cette ceunteataniveau du lieu que
des personnages et des événements. Mourad estebddien originaire de
Tasga, lieu de l'action dea Colline oubliéell y retourne, d'ailleurs, pour y
mourir. Mais avant, il est transporté dans uneesal® délire ou méme
d'agonie qui lui fait remonter le temps pour évaqat revivre certaines

scenes du roman.

Mourad tendit les bras vers le haut de la collire
aurait di se dresser Taasast. Un vol aveugle denahaouris
fondit parmi les jeunes frénes. Taasast était lii eninaret juste
derriere. Mourad regarda Aazi sourire a MoukrandleElui
demanda :

- Tu as la clef ?
- Quelle clef ?
Mourad se précipita :

- Moi, je I'ai. Montons. Nous allons rouvrir Taet P 179

L'allusion référentielle est faite aussi par leidvide la mere de
Mourad, femme du passeé vivant dans le passeé cablsé-il , elle se refuse

de voir le temps présent avec tous les changenagritsvéhicule. Car, le

% Dictionnaire, le Petit Larousse, 1992.
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village "Tasga" de jadis n'est plus celui d'aujtundS'adonnant alors a des
réminiscence, le narrateur rappelle au lecteur évedir de certains

personnages de Tasga d'hier.

Mokrane et Mouh étaient morts, morts Raveh et ambourin,
Ouali avait été tué des le début de la guerre gmésexte qu'il
était berbériste. Menach avait épousé Aazi, maa#t-ée Aazi
gue cette femme qui, lorsqu'elle revenait a Tasgédnait dans
les venelles sa silhouette exsangue ? Meddour etdda

habitaient Alger. Seule Sekoura, la mere de tamdzaoastait

encore au villagep 51.

Visiblement, et sur un ton nostalgique, Mourad denmbgretter lui
aussi Tasga d'avant, espace d'énonciation du preonegn de Mammeri.
Juste aprés la guerre, celui-ci, lors de son déjavillage, est porté par élan
nostalgique des nuits de Tasga ou plusieurs adivitaditionnelles sont
animeées parlé clan d'en bds Des images des personnagesLdeColline

oubliéese dressent alors devant Mourad, hérosad€raversée.

La nuit était celle de la Sehdjas de jadislle
commenca a se peupler des images anciennes ettdesameux

éblouis de Mourad se dressa Tasga, celui de Mokraiee

Menach, de Mouh et d'Aa#? 59.

Le dernier roman de Mammeri ne se contente pasplendre sa
premiere ceuvre par un simple rappel des noms dassrpgges ou des lieux,

mais nous pouvons lire le titre méme du roman tapassage qui suit :

Dans ce village_oublieau haut d'une_collingque la

montagne proche ne protége plus des sauterellds Birocco (
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il y a partout la route, I'électricité, le percepieet le transistor)
je me présenterai demain, les mains nues, couvetiuinous
ancestral, comme un des hommes innombrables quti fléot

durer jusqu'ici pp 173.174

Pourquoi Mammeri a convoqué cette ceuvre plus pnéeat ? Ne
lisons nous pas une certaine nostalgie de sa paqu'il la convoque ?

L'intertextualité est-elle alors un acte littéragens portée significative ?

Mammeri, par cette fiction romanesque utilisée cemimbune,
semble assumer son premier roman tant contesténddle I'innocenter des
chefs d'accusation qui portent sur lui. Cette reieation delLa Colline
oubliée peut se lire comme la réponse littéraire de ll@autela polémique
suscitée lors de son apparition. Ainsi, il le rdf@aux lecteurs avec ce visage
idylligue qui dément alors toute la critique guiaét de ce roman une ceuvre
"a-nationaliste". Par conséquent , comme lintéuité d’Assia Djebar,
I'intertextualité chez Mammeri est un acte de lgmegd&n revanche, chacun
des deux auteurs lui assigne une fonction bieniggédéterminée par

I'idéologie qu'il se propose de défendre.

Mais, indépendamment de ces allusions concrétesliaux, aux
personnages de son propre roman, Mammeri comma Bgsbar, convoque
le texte coranique. Le choix de l'lslam comme pemihmun entre les deux
auteurs a été motivé par notre propre subjectidiédéerminée par notre
appartenance a l'origine musulmane. Et puis, neossapris en considération
I'importance de cette religion qui reste lI'une ples pratiquées au monde, du
moins numeériquement parlant. Elle ne peut doncséaisaucun lecteur

indifférent par le réle qu'elle joue au XXI° sieclR'autre part, I'lslam étant
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beaucoup plus qu'une simple foi, régit égalemenidade tout musulman et

dirige leurs actes.

Partant d'un soubassement commun, chacun des déaxsaa un
contact particulier avec la religion déterminé pewr sensibilité et leur
idéologie. Ainsi le message gu'ils veulent passeeateur est-il le méme ou
est-il guidé par d'autres criteres tels que lexe & encore par leur rapport a
I'idéologie véhiculée par I'Etat. Pour ce qui estAgsia Djebar, nous pensons
gue nous en avons suffisamment dit. Mais cela ne rempéche pas de
rappeler que l'intertexte religieux joue un rolegsilier car I'écrivain ['utilise
afin de combattre le monde patriarcal ou plutétculs en donnant le droit
aux femmes d'exister dans son roman. Cela s'egbdaila subversion de la
tradition. Elle pense que l'lslam tel qu'il esttmaé est a l'origine de
I'asservissement de la femme. Qu'en est-il de MantmE'allusion au texte

sacré s'est faite dans quel but ? Peut-elle fomm#iocomme acte de langage ?

L'omniprésence de la religion dans la vie couraet® musulmans a
pour prolongement le texte romanesdfiaelraverséekn effet, cela est rendu
explicite par la présence d'actes religieux réeélat de leur référence aux

versets.

la voix de métal du disque, qui appelait a la derai

priere du jour, coupa la parole du maitre :

- Venez au bien ...Venez a la vertuP 25

Cependant le verset coranique convoqué est teaimelit replacé
dans le roman sous forme de priere qui est l'uncdes piliers de l'lslam.
Seulement son évocation s'est faite pour que Bsnpgérsonnages nomme "le

cairote" dénigre en affichant son mépris pour ilayii sert de support a la
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VOix qui véhicule cette appel a la priergadis c'était une voix humaine qui

appelait a la prier&p25

Mammeri, par la, dénonce en fait I'archaisme odevgise confiner
une certaine couche sociale algérienne qui se aefosverture vers un

modernisme salvateur en pronant le retour vertelaps anciens.

Malgré les inconvénients de la traduction, ce pgsgaermet de
discerner la présence du texte sacré dans la baleshpersonnages : celle de

Boualem et celle du maitre.

- Dieu soit loué, dit le maitre, mais Boualem, n'ceilplas...Les
hommes chez qui tu vas seront pauvres.

- Dieu donne a qui il veut, dit Boualem.

- lls seront humbles.

- Celui de vous qui aux yeux de Dieu a le plusadsc'est le
plus fidele.

Tous les disciples connaissaient ce verset.

- La plupart seront ignorants.

- Dieu seul est savant.

- Ne les méprise pas pour cela , ils sont les @esnies justes

P 26

De méme, nous lisons une allusion a un autre veosahique par le
biais du « Djihad » évoqué par le maitre ainsi tpgeautres disciples. Ce
verset concerne les martyrs de Dieu qui meurent poa cause noble. Par
conséquent, I'lslam leur promet le paradis étezngdrofitant bien évidement
de la bénédiction divine. Cependant, il faudrailemander pour quelle cause

ces personnages illustrent leur propos par desialls au texte sacré ainsi
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pourquoi le narrateur qui semble étre le portedeade I'auteur I'évoque et

surtout a quelle fin.

Ces personnages, en effet, citent ou font référanceoran car ils se
sentent menaceés par une femme qui vient de Framgefgire un reportage
sur le pétrole mais aussi par toutes les femmdsuAyeux, non seulement

elle est une femme mais encore uNazZaréenné

N'oublie pas ...C'est une infidéle...et c'est une femme

Les femmes sont le plus grand des pieges de Spiga,été le

plus beau des angeP 27.

Ces passages sont révélateurs de la misogynie ddaaremes. En
faisant référence a la "faute originelle” impligtiéanfemme dans I'exclusion
de I'hnomme du paradis et en la rendant respondalileutes les tentations qui
I'éloignent de son créateur, ces hommes voientllenleur ennemi qu'il
faudrait combattre pour atteindre le salut de Dieusque celle-ci est réduite
au silence comme la femme de Boualem, elle estidém® comme un

élément du décor et ne mérite méme pas d'étre vue.

Dans l'espace clos il tentait de recréer le mondeoadé d'avant la
pomme d'Eden perdu. Sa femme et ses quatre efdaaient partie

de la rigueur et de I'immobilité des murs. Le rahde Boualem les

traversait sans les vaip p 23.24

Considérant ainsi la femme, ces hommes réfléchissen moyen de
la combattre. Le narrateur nous rapporte quelquegens deéployés et
guelques stratégies adoptées. Par 13, le textaupriddsensation du vrai et

vise par le fait lui-méme, a susciter l'assentintenkecteur.
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Etre plusieurs les emplit d'un zele furieux. Endemb
ils cherchérent un moyen de gommer du paysage iostitie a
Dieu gu'était la beauté des filles. lls songérenk dames de
rasoir au bout de cannes d'olivier, au voile nou baut de la
téte jusqu'aux pieds, a un service spécial de pphaun code de
fer. lls se résignérent finalement au badigeon datpre noire

sur les jambesP 29.

Toutefois, une justification & ces actes "barbaigs" affectent la
femme est rapportée par le narrateur responsatiilis&cole en montrant

nettement les limites de son enseignement.

Les fréres étaient désemparés. Ni a [I'école
Koranique ni plus tard, dans les universités mogeantales
gu'ils avaient fréquentées, la beauté ne faisalijét du moindre
cours. Quand un monde perverti l'avait jetée a d&mef de
Boualem dans les rues d'Alger, il était trop tardlans son

coeur, son esprit, la moelle de ses os, les bagié®mient

dressées, roides comme un décret de Oep29.30.

Apreés avoir passe en revu cette séquence enomgidtiest tant de
passer au travail d'analyse de ces données. De,méogtenterons de voir si
les deux auteurs que nous nous sommes proposedieréntretiennent un
méme discours dénonciatif de certaines pratiguesct@mant de I'lslam pour

|égitimer un comportement plutét agressif vis-adesla femme.

Mammeri puise, donc, dans le Coran, comme Assibddjeertaines
références suscitant des images de la sociétéildesttissu et ou le recours
tres fréquent a la religion constitue une pratigeevie. Levant le poids de
I'interdit qui s'attache au texte coranique, MammeAssia Djebar sollicitent

I'intertexte religieux comme moyen de deérisionddaonciation ou encore de
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subversion. En effet, l'auteur de Traverséesubvertit le discours de ses
personnages en instaurant un contre discours &gt fiait état de la fausseté
de la foi de ceux qui prétendent la détenir. Cetmusnsitue dans une
dimension anthropologique de I'lslam qui n'a au@mavec la véritable voie
divine. N'est-ce pas une volonté de Mammeri d'ienter I'lslam de l'usage
gue les individus en font ? Ainsi le dispositif ¢ggier déployé ne suscite-il

pas la valeur d'acte ?

De 13, il dénonce certaines pratiques sociales.sMai dela des
pratiques, I'écrivain responsabilise aussi le powo place qui a légitimé ses
pratiques surtout en ce qui concerne la femmegpardmulgation du code de
la famille qui a eu sa pleine légitimité deux apséa la parution de I'ceuvre,
mais qui était en vigueur bien avant cela. L'imgtien du pouvoir en place
est nettement exprimée par I'emploi des expresSimodede fet' et "service
spécial de policé. sachant que cette derniére reléve des appaépisssifs
de I'Etat qui sont de l'autorité du pouvoir en plaSeulement, il ne se
contente pas de rendre responsable ces derniets. IBp I'appareil
idéologique de I'état a aussi sa part dans la telams l'ignorance de la
religion d'ou les agissements anti-islamiques d&aitees personnes comme

Kamel, le directeur du journal ou encore Boualem.

Nous pouvons dire alors que cette séguence énimeciaprend des
thémes favoris de Mammeri. La dénonciation de @é$é en général et du

régime politique en patrticulier.

Quand Mammeri s'attarde sur la réalité politiqugeaenne, Assia
Djebar s'en écarte pour faire de I'histoire leetdié fond de son récit. En effet,
le contexte politigue n'est pas explicitement pmésdans son roman

contrairement au texte de Mammeri, non pas quevan femme soit moins
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consciente des problémes du pays, mais il nousleauk c'est une stratégie
adoptée pour faire croire a I'homme qu'il est ld gétenteur du pouvoir. En
revanche, elle a choisi donc un pouvoir de l'omb@equi nous renvoie
directement ala Sultane Ombresdans son romarOmbre sultane En
remontant le temps pour donner la parole a des &mioix' ou
"Rawiyate$, elle convoque par la toute une mémoire histaigyant fait la
gloire d'une époque. Ainsi, la problématique denkmoire et de I'histoire
restent uniques en leurs genre dans le texte da Bgsbar. En fait, ils sont

plus qu'une problématique, ils sont la matiere méenson texte.

Ce qui en ressort, toutefois, de notre simple aealg'est qu'il est
difficile de séparer le texte de son contexte $pgalitique et historique,
défendant par la I'nypothese critique qui stipule ¢g texte littéraire est le
produit de son contexte. Les écrivains ont ex@iint intégré a leur récit
I'histoire collective (cas de Assia Djebar, montragar la le contexte de
I'lslam dans lequel créent les écrivains) maisidUmstoire de I'Algérie pour
montrer le foisonnement politique qui régit le pastsqui a vu naitre le
multipartisme ainsi que tous les bouleversemengscgmnait la nation depuis

une quinzaine d'années si ce n'est plus.

De l'analyse de lintertexte, nous pouvons encaresnétaler et
évoquer les différents contextes qui ont vu émeogsr textes. Cependant,
nous nous contenterons de l'analyse de ces tegti#able espace énonciatif

des deux auteurs.

2.4 La paratextualité.

Le paratexte est considéré comme le lieu par exued! de l'inscription

de ce que J. Peytard appelle gastances situationnellesa savoir l'auteur et
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le lecteur, pour n'en citer que ceux la. Précédemimeous avons attesté
I'existence d'un auteur inscrit dans le texte geesoit par un travall
métatextuel ou par une volonté de communiquer waréaioe vision du
monde. Dans cette partie, nous montrerons qu'iluy aésir délibéré de la
part de l'auteur de communiquer avec des lectéuwsoe grace aux éléments

paratextuels.

Je m’'appréte aujourd’hui & aborder un autre mode de
transcendance, qui est la présence, fort activewudu texte,
de cet ensemble, certes hétérogene, de seuils shsleue
jappelle : le paratexte : titres, sous-titre...gsont ... le versant

éditorial etpragmatiquede I'ceuvre littéraire et le lieu privilégié

de son rapport au public et par lui, au morfite

En effet, Le texte, comme I'énonce Gérard Genedigs dson étude
intitulée Seuils se présente rarement sous sa forme nue. En #ffest
accompagné d'un certain nombre d'indications qunegent de le révéler au
public potentiel . Le lecteur peut alors découlgiroman, avant méme d'en

faire la lecture, grace a toutes ces informations :

Le paratexte est donc pour nous ce par quoi uretse&tfait livre et
se propose comme tlses lecteurs, et plus généralement au publias Pl
que d'une limite ou d'une frontiere étanche,abt'ici d'un seuil ou [...]
d'un "vestibule " qui offre a tout un chacun laspibilité d'entrer ou de

rebrousser chemfti.

Pour mener a bien notre étude portant sur les esditénonciation,
ainsi découvrir par la l'allocutaire implicite awise destinent les ceuvres,

I'étude des signes périphériques les accompagraug permettraient de

% Genette G., cité par Achour C. et Rezzoug8nvergences critique©PU, Alger, 1995, p. 28. C’est nous
qui soulignons
% GenetteG. Seuils Seuil, Paris, 1987, p.7
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confirmer I'existence d'une communication littéegientre énonciateur et co-
énonciateur implicite ou locuteur et allocutair@or nous, locuteur ou
énonciateur désigne le méme référent quoique nert#iéoriciens les

distinguent) des ces éléments paratextuels.

Pour cela, la démarche proposée par G. Genettal'astant plus
bénéfique pour notre travail, que nous tacherona daivre ingénieusement.
Le paratexte, selon lui, comprend la mention d#itéérr, du nom de l'auteur,
du titre, des dédicaces et exergues, des sous-itiatertitres. Vérifions s'ils
existent tous dans les deux romans. De méme, vowilss peuvent
fonctionner comme urelppel au lectedr’ comme les ont nommé Christiane

Achour et Simone Rezzoug.

Contrairement a lI'ceuvre de Assia Djebar, celle deniieri ne contient
pas beaucoup de données paratextuelles. Les ékrpeddents dans le
paratexte de Mammeri se limitent au nom de l'aytdeid'éditeur, au titre du

roman.

2.4.1 Edition

Les textes que nous nous proposons d'étudier sdiésédans
différentes maisons d'édition étrangeres qui oné wertaine notoriété
internationale. Pour leur premiére édition : le ande Mammeri, le premier
a étre édité, est paru dans les éditions Plon 88.1X%elui de Assia Djebar, a
éte edité aux éditions Albin Michel en 1991. Aplesr édition de luxe, les
deux ouvrages ont été réédités en Algérie auxodditBouchene en 1991 pour
Mammeri et aux éditions E.N.A.G. en 1992 pour AsBjabar. Loin de
Médine est réédité dans une publication de poche en 108%.éditions

%7 op.cit page 28
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algériennes et I'édition de poche pour la romaac@nt permis au grand
public d'accéder plus facilement a ces romans sRDaEnméme temps, cette
derniére publication montre le succés que rencdattexte de Assia Djebar,
remarque que fait également G. Genette'édition de poche sera sans doute
longtemps synonyme de consécration . Par cela skellest en elle-méme un
formidable message paratexttiéf. De 13, nous concluons que méme cet

élément participe de la communication entre lecé¢@uteur.

Nous avons choisi, lorsque ceélait possible, la version originale,
Albin Michel pour le texte d'Assia Djebar mais lt@mh Bouchéne pour
I'ceuvre de Mammeri. Le passage a I'édition de pdahtexte de Assia Djebar

montre clairement qu'il a recu un bon accueil dolipu

La question deddition pose plusieurs probléemes dont celui corargrn
le public du roman . En effet, par les éditeursaemtaux, il semble bien que
le public privilégié soit I'Occidental . D'autrerpde choix de I'éditeur traduit
le désir des auteurs de voir leur texte publié détement et non pas avec des

censures.

.2.4.2. Nom de l'auteur

Le nom de l'auteur particiggalement du paratexte puisqu'il est I'un
des premiers éléments que découvre le lecteur iefugpermet de mieux
“recevoir" le texte. En ce qui concerne les auteesstextes de notre corpus,
sur la couverture du roman, Mammeri indique son momplet faisant état
de son patronyme alors que Assia Djebar utilise pgerudonyme. Ces
présentations différentes ne sont certainementipes a un choix de l'auteur.

Elles sont plutét dictées par I'habitude, qui e A la premiere édition, de

% Seuilsop. cit. , p. 25
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désigner tel auteur de son nom patronymique ebdg@renom ou de son nom
accompagné du prénom qui sont tous les deux des d@amprunt. Pour la
romanciére, on est beaucoup plus habitué a paWesia Djebar que de
Djebar . D'autre part, le nom de Mammeri peut éitesans pour autant
s'attendre a la citation de son prénom qui n'estgllement important vu que
plusieurs auteurs le portent défduloud Achour,Mouloud Feraoun™. Donc
Mammeri n'acquiert sa personnalité que par sonopgtne servant a
I'identifier. Il faut également prendre en consaim le fait que le nom
inscrit sur la couverture du texte est celui quiatdrer plus facilement le

regard du lecteur et faire distinguer rapidemenjulel s'agit.

Le roman de Mammeri a pour personnage principgbumaliste qui
porte pratiguement & une consonne et une voyeaie fg méme prénom que
celui de l'auteur faisant de ce texte un romandmpnne l'allure d'un texte
autobiographiquebien que, comme le précise Philippe Lejeune ddos
aussi’, ce ne soit pas véritablement un critére détermimeur affirmer
réellement que ce genre de textes soit un romari@graphiquekn effet, ce
livre est placé dans la rubrique du "roman” . D&ytart, nous ne pouvons
affirmer avec certitude que "Mourad", personnagmvoie a "Mouloud

Mammeri" tant que nous ne l'avons pas prouvé.

Le nom de l'auteur, qu'il soit patronyme ou pseydta constitue une
marque enonciation dans le sens ou c'est lui qui a lagshae mettre en
place toutes les autres instances textuellesrgb“textuelle§®. Ainsi le fait
de s'énoncer comme tel peut inévitablement instaure sorte de dialogue,
méme s'il n'est pas réciproque, entre l'auteuroptiscteur. De ce fait, il

adresse sa fiction a son lecteur qui est plutéithé@ta un certain style. Donc

% paris, Seuil, 1986.
40J. Peytard, S. Moirand, Discours et enseignemefraahgais, Hachette, coll. "F / Références", Pdi982
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le nom de l'auteur, comme d'ailleurs le nom detééd sont des garants pour

la réception du roman.

2.4.3. Le titre.

Il constitue le deuxieme passage obligé pour atteite texte . C'est lui
qui permet d'identifier le roman . Il a pourtaneuonction différente suivant
les livres . Une science nouvelle se consacretadéedes titres, c'est la
titrologie™. En effet, depuis un certain nombre d'annéestrtddgie a acquis
une place importante dans l'approche des ceuviégriies surtout depuis
I'entrée de la pragmatique dans le champ de &ditire. Pour C. Duchet, le

titre du roman

est un messagmdé en situation de marché : il résulte de
la rencontre de I'énoncé romanesque et d'un énpuobécitaire ;
en lui se croise nécessairement littérarité et alité : il parle de

I',euvre en termes de discours social mais le disceacial en

terme de romali.

Le titre, le plus travaillé par l'auteur mais aupar I'éditeur pour
répondre aux exigences du marché littéraire, inod@é@®mment de sa fonction
premiere qui est d'étre la porte d'entrée dans/éusm romanesque, participe
de la médiation entre l'auteur et le lecteur.dlg@lors un réle important dans
la lecture et remplit plusieurs fonctions :

- une fonctior apéritive» : le titre doit appater,
éveiller l'intérét
- une fonction abréviative : le titre doit résumer,

annoncer le contenu sans le dévoiler totalement

“I'H. Hoek Léo.La marque du titre : dispositifs sémiotiques d'umatique textuelle Mouton, Paris,1981.
Cité par Goldenstein J.P., Entrées en littératureHachette, Paris, 1990, p68
“2 cité par Christiane Achour et Simone RezzougQipp.28.
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- une fonction distinctive : le titre singularise texte
qgu'il annonce, le distingue de la série génériqus d

autres ouvrages dans laquelle il s'insttit

Pour Christiane Achour et Simone Rezzoug, le s&@résente comme
"emballag®, "mémoire ou écattet comme dncipit romanesque™. Il est
emballage dans le sens ou firémetsavoir et plaisir* ce qui fait de lui un
acte de parole performatif ; mémoire, dans la neesuril rappelle au lecteur
quelque chose de déja connu et donc a une fonotimgsique ; et incipit
romanesque, vu qu'il permet I'entrée anticipéesatet Le titre, comme toute
communication verbale, remplit plusieurs fonctiometamment celles

déterminées par Jackobson Roman

- la fonction référentielle : il doit informer
- la fonction conative : il doit impliquer

- la fonction poétique : il doit susciter I'admiratiou l'intérét.

Tenant compte de toutes ces indications, nousatiemer de lire ces

titres et de déchiffrer leur valeur.

2.4.3.1.Approche titrologique de I'ceuvre de Assia Djebar

Loin de Médinetitre du roman de Assia Djebar, se compose d'un
adverbe de lieu mais aussi de temps et d'un nomedpace Médin€'. Les
deux sont liés par une préposition Il s'agit dofundsyntagme nominal
accompagné d'indication qui, a premiere vue, semab@oyer a un lieu.

Dailleurs 'Médin€' vient de la racine arabanédind qui désigne une ville.

43 Léo H. Heek.La marque du titre dispositifs sémiotiques d'une pratique textugldouton ,Paris, 1981.
Cité par J.P. Goldenstein in Entrées en littérataesis, Hachette, 1990, p68
4 op. cit. p p.29.30
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"Médine" a proprement parler, est la ville d'actwki Prophéte, qui apres
avoir subi des persécutions, s'y est réfugié eingia@ « chef » religieux mais
aussi politique. Le passage du Prophete et des aibtédine marque le début
de I'’émigration Kégire'. Médine est aussi le lieu de la fondation du peem
Etat Arabe musulman ou il y a eu unicité des conantégs de croyants a

savoir les mouhadijirines et les ‘ancars.

Ainsi, le lecteur qui se contente d'une projectaon I'espace désigné
par cette deuxieme grande ville sainte de I'lslsena tenté de découvrir ce
gu'on en dit surtout que ce nom est associé a deldissia Djebar, célebre
pour son combat pour la cause féminine. D'autrg Enom de ce lieu est
accompagné de l'adverbe "loin", ce qui suppose kasion qui sera
développée dans le roman se déroulera loin despeice géographique. En
outre, I'évocation de la ville faisant allusioragkriode d'apogée islamique et
a la "higra An-Abawiya" nous situe non seulement lde cet espace
géographigue mais aussi loin dans le temps de péttede donc de I'union

entre Musulmans sous I'égide du Prophete.

"Loin de Médingest un "titre-espace-temps" qui, par conséqstue

la narratrice, a travers ses commentaires, damspace géographique et une
époque qui ne sont pas les mémes que ceux dege@années de l'lslam.
Une autre indication paratextuelle confirme no® dilger-Paris (aolt 85,
86, et 87, octobre 88-juin Y0p306. En revanche, il faut bien préciser qu'elle
remonte le temps pour revivre a cette période @dimessusciter les femmes
enterrées sous les décombres de l'oubli. Or, leanek la parole précisément
quatorze siecle plus tard n'est qu'un prétexte puarter de la femme
algérienne en particulier et aussi de la femmeeaegibgénéral au XX° siecle,

ce qui nous situe bien évidemment loin de Médiee-$ymbole de I'lslam.
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Ce titre que nous qualifierons, d’apres G. Genettesynecdochique,
puisqu'il ne constitue pas a proprement parlerhégme de I'ensemble des
récits mais plutét un espace symbolique ou se tEmbues événements.
L'allusion faite a Médine, vise a cautionner leiseanblable des histoires
narrées. C'est un titre qui produit un effet du cée Médine est une ville qui
a son ancrage référentiel dans la réalité préemesteD'ailleurs, dans le
roman, ils n'y a pas vraiment coupure entre le raaéel et le monde fictif
mais plutdt passage de l'un a l'autre. Mais il fandiciser que ce titre ne se
résume pas a Médine seule mais véhicule l'idéeigi@@ment dans I'espace et
dans le temps. Ce qui souleve un contraste parorggpl'espace ou se

déroulent les événements des récits.

L'intention de l'auteur est bien explicite et letéar doit s'attendr& des
événements qui se déroulent loin de Médine, corhmété annoncé. Or, tous
les récits se déroulent a Médine ou y ont un rapjmnc le lecteur, par ce
titre pré-texte, doit s'attendre a une allusioraaun prétexte pour parler d'une
autre époque, celle dont nous avons parlé précédatnira narratrice, porte-
parole de l'auteur du roman, ne cache pas sonnatan pour le statut de la
femme qui ne cesse de reculer depuis la mort dphete, a Médine. C'est sa
maniere a elle de dire que l'lslam a libéré la femia Prophéte a veillé a ce
que cela soit de vigueur de son vivant mais apsemart, la femme est
tombée dans l'oubli, ce que confirme lekistoriens des deux ou trois
premiers siecles de I'lsldngui sont ‘haturellement portés, par habitude déja,

a occulter toute présence féminimg 7.

Ainsi, se situer loin de Médine, c'est essayeratthlie restituer la
place perdue par les femmes en leur donnant ldepdems le roman. A ce
propos, Leila Sebbar rend compte du projet dedlauen disant dans Le

Magazine littéraire Ou les historiens dessinent un portrait sec etdepies
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femmes proches du Prophete, I'écrivaine donne @iamotion a ses femmes

rebelles ou soumis&e

En parlant de Médine a travers les femmes qui ytéwath c'est donc se
situer loin de Médine pour dire que la femme musulena perdu sa place

gu'elle avait dans le passé, a I'époque du Prophete

La référence ne se fait pas uniqguement au mondiglréemble qu'il y
a auto-référence puisque le titre désigne un esgigagétique des récits ou |l
apparait. En effet, le titre se lit & plusieursrisgs dans le texte en véhiculant

la méme portée spatio-temporelle

«Avant», c'était loinjoin de Médine dans cette ville
d'Alexandrie, dont elle révait maintenant chaqueit nu
qguelquefois, réapparaissait I'ceil terrible de Cyrlgspatriarche,
gu'elle n'avait vu qu’ seule fois, mais qui l'avajtacé de
terreur. Comme le visage de Mohamed(Q.S.S.S.Lierme de

ce long voyage poussiéreux de la caravane «de cxeedui

avait paru paisible, d'une douceur rayonnargg194.195

Ou encore

plus tard Sirin, a la suite de son deuxieme fils
Mohamed(Q.S.S.S.L.°, et avec l'ainée de ses filldga,quittera

Médine pour s'installer et mourir a Basra, en IraR 200 ( c'est
nous qui soulignons)
Pour C. Duchet, le titréprésent au début et au cours du récit qu'il

inaugure,| fonctionne comme embrayeur et moduladeuecturé?®.

“cité dans la quatriéme de couverture du roman estigun
6 Duchet C., « Eléments de titrologie romanesqud BTERATURE n° 121973, cité par Achour Christiane
et Rezzoug Simone, op., cit., p30.
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Le lecteur, par ce titre, thématique quoi qu'iltssynecdochique,
s'adonne avec fantaisie a l'interprétation du canttu texte. Toutefois , ce
contenu semble privilégier un type de lecteur. tC@abord le lecteur
occidental. En effet, la propagande occidentaké&sautour de l'image de la
femme dans le monde musulman semble dénigrer atut &n ne voyant en
elle que la fameuse odalisque qui se retrouve danlsarem des contes de
Mille et une nuits Ainsi, en situant I'action a Médine et en dorrarparole
a toutes ces femmes, l'auteur va a I'encontre ttie ioeage qui est véhiculée
par le colonisateur, et donc la remet en cause @rtrant que la femme du
monde arabe est un étre a part entiere capabléfdadie ses intéréts. Sophie
Boukhari exprime aussi bien cette vision des chdaes un article paru dans
Jeune Afriquedont un petit extrait se donne a lire dans la e de
couverture.'Une magnifique lecon d'histoire a ceux qui veutEntaloriser la

femme musulmaheCela nous situe ndnin de Médine maia Médine.

D'autre part, le lecteur du monde arabe d'une magiénérale et aussi
le lecteur algérien d'une maniere particuliere smflicités. En effet, depuis
plusieurs décennies, la femme fait I'objet d'attaqule différentes sortes de
restrictions (nous nous contenterons de ce termg& pe pas en utiliser
d'autres). Le fruit de cette "mal-considérationt esuronné par ce que les
femmes algériennes appellent le "code de l'infarties' Code de la famillen
Algérie est une assise légale pour maintenir lanfemdans une position
d’infériorité par rapport & ’homme, avec tous labus qui en découlefit.
ou encore par des attaques a armes blanches damseke de la capitale.
Comme une réponse donc a cela, l'auteur défenénané en montrant
combien celle-ci avait de considération aupres phete. Et si la femme a

perdu véritablement son identité aujourd'hui, pdAssia Djebar, c'est

47 ’écriture de Nina Bouraoui :Eléments d’analyseravers I'étude de cing romanMémoire de maitrise
réalisé Par M. Ahmed Benmahamddin 2000
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I'hnomme d'une maniere générale qui est responsiblétournement de la
voix divine a son profit pour asseoir son regnda®@®us situe donc loin de

Médine.

Le titre donne un bref apercu de l'espace de dtaatnais aussi par
déduction du contenu du roman. Il tente d'accrotagention du lecteur par
un “"emballage" particulier qui se résume comme ndasons dit
précédemment a "un titre-espace” qui laisse entrewwe certaine révolte

féminine des femmes de la premiéere période dartisl

La fonction d'accroche de l'attention du lecteguis'adresse le roman
semble atteindre son acmé vu le nombre d'exemplaiemdus. Ainsi le
nombre d'édition et de réédition dont la derniesé eelle de "Livres de
Poche" qui, comme le signifie déja G. Genette, @se marque de
consécration du roman. Ce qui est le cas de nexte tres puisé surtout a

I'étranger notamment en Allemagne.

.2.4.3.2. Approche titrologique de I'ceuvre de Mammeri.

Le dernier roman de Mammeri a pour titie Traverséell se compose
d'un déterminantld” et d'un nomtraverséé. Il s'agit d'un syntagme nominal
commencant par un article défini, ce qui donnepitession "du-déja-lu”. A la
lecture de ce titre, nous nous attendons d'aillautsie suite. En effet, le
syntagme "la traversée" amene le lecteur a ce ddgnale quelle traversée Il
s'agit. Mais quelque soit ce gu'il peut imaginemome suite a ce titre qui
semble étre incomplet, il ne peut que lui assaameindice spatial. Ce qui fait

de ce titre, comme celui de Assia Djebar, un "gspace."
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Le substantif féminin "traversée" peut étre défmmme étant un
«trajet qui se fait, action de traverser, de parcouun espace d'une
extrémité a l'autre>*®. Cette définition confirme alors ce que nous verdms
dire. Ceci annonce que le lecteur peut penseraci@ssau syntagme nominal
un autre comme "désert". 1l lira le titre, de cé,fda traversée du désert".
Ceci est trés prévisible d'autant plus que le Btregquestion est accompagné
d'un autre message paratextuel qui est le messagaque (I'image
représentant un reg et une montagne ressemblaflieada Hoggar). Ce titre
sera d'ailleurs repris dans le texte dans l'artdat par Mourad. Ce qui

constitue une mise en abyme de la traversée.

Ce titre est annonciateur donc d'un voyage ettiajet. Ce trajet peut
étre compris par le lecteur comme étant un trapeaire. En effet, dans le
texte et plus précisément dans l'article de Mownadyroupe part d'un point a
un autre pour atteindre un refuge. Ce trajet p&et &issi compris comme
étant circulaire. 1l trouve d'ailleurs son échoslbntexte dans l'itinéraire suivi
par le groupe de journalistes partant d'Alger pexenir vers Alger aprés un
passage dans le sud algérien. Mais encore l'itneérculaire qui mene
Mourad de son village pour revenir a ce méme \@lpgur y mourir. Comme
le lexeme "trajet” peut partager des semes comnawes "voyage". Le
lecteur peut aussi lire une sorte de voyage imgua, un voyage de
ressourcement ou encore un voyage symbolique. k& tee fera que
confirmer ce qui, au départ, n'’est que des suppasit Pour chacun des
personnages, le voyage au désert du sud algéesh qu'un moyen de se

retrouver ou de retrouver un passé idyllique perdu.

Apres avoir passé en revue donc la définition tle &t sa relation avec

le texte, nous pouvons dire d'ores et déja quéreeest thématique comme

“8 Dictionnaire, le Petit Larousse, 1992.
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celui de Assia Djebar, quoi que celui ci a un rapparticulier au contenu du
texte, car il entretient une relation avec le contdu roman qu'il dénomme.
Le titre de Mammeri suggere donc un espace ou engofieu bien défini et

ce lieu est en relation directe avec le texte. éndhte, a ce propos affirme qu'

Un lieu (tardif ou non), un objet $§ymbolique ou non), un
leitmotiv, un personnage, méme central, ne sontgpasoprement
parler des themes, mais des éléments de l'univiégeiique des
ceuvres gu'ils servent a intituler. Je qualifierauptant tous les titres
ainsi évoqués de thématiques, par une synecdoque gésadrialiqui
sera, si l'on veut, un hommage a l'importance denth dans le
contenud'uneceuvre, qu'elle soit d'ordre narratif, dramatique ou

discursif®

Cette suggestion du lieu est rendue d'ailleursi@iplpar I'emploi de
I'article défini 'la". Le désert auquel il est fait allusion est un aegp
déterminé géographiquement dans le texte ; c'asi an désert symbolique.
Il renvoie, a prime a bord, a un paysage spatiiqtie caractérisé par sa
nudité, sa sécheresse et son dépouillement. Maigence de l'article va a
I'encontre de cette caractérisation. Car le déggiittdonne I'impression d'étre
ici, a premiére vue, est un désert actoriel qumegisoit de retrouver un passeé
prophétique (cas de Boualem), de se ressources apoér perdu espoir d'une
vie meilleure au nord (cas de Mourad) ou encor@eéan reportage sur le
pétrole. Or, tout cela ne s'y retrouve pas. Lautarité de ce parcours se
referme sur les personnages et les étouffe d'mider a la caractérisation de

départ du syntagme "désert".

La traversée du désert, indépendamment de cettaspgatif qu'elle

véhicule, promet plaisir et découverte au lectemanger. En effet, les

9 Seuils Paris, Seuil, 1987, p. 78
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différents arréts dans les villes ou petites régialu sud lincite a la
découverte surtout de la culture orale que l'autearit dans le texte et veut
rendre vivante en la figure aimable de Ba Salemeaules pratiques
traditionnelles telle que la féte du Mouloud damsédgion de Timimoun. Ce
titre qui, vu sa touche exotique qui interpelldégleteur étranger, n'aura pas le
méme effet sur le lecteur local qui découvre uggrérongée par la souillure

du pouvoir en place qui étend ses tentacules jagdui fond du désert.

Le titre de Mammeri joue donc le rbéle d'accrochel'd#gention du
lecteur mais aussi celui du résumé du texte graoatas les présuppositions

que le lecteur averti peut anticiper.

Le role d'interpellation du titre a eu son inciderstir le lecteur qui ne
cesse de réclamer le roman. C'est sans contegte ke a valu d'étre vendu a
plusieurs millions d'exemplaires et aussi d'étaeluit en allemand en 1995
sous le titre Die Ubert ahrt" (pour n'en citer que cela). Mais le succés du
roman n'est pas seulement di a son titre, il aat@s facteurs qui entrent en

jeu (theme, l'actualité de I'Algérie ...).

2.4.4. Sous-titre

Le roman de Assia Djebar, contrairemartelui de Mammeri, porte un
sous-titre Filles d'Ismaél" qui accompagne le titre. || se compose de deux
noms “filles", un nom commun, et "Ismaél”, un nonoge. Ce deuxieme
nom constitue une expansion que la grammaire taditlle appelle le
complément apposé. Sa fonction est de caractéisgnutot d'identifier le
nom commun. En effet, le nom "filles" défini comr@&ant " personnes de
sexe féminitt®, peut renvoyer & n'importe quel fille dans ce neoridais le

complément apposé qui I'accompagne sert donc pélefer par une sorte

*0 Dictionnaire, le Petit Larousse, 1992
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d'identification de ces filles a Ismaél. Ce nomsapgut renvoyer a n'importe
guel Ismaél. Seulement n'oublions pas que le stresaccompagne le titre
qui nous situe dans une période et dans un liaudiééerminé. Le sous-titre
donc atteint sa pleine signification et le nomrddgl ne peut renvoyer qu'au
fils d’Abraham et de sa servante égyptienne Agdadacine arabélajjar.
Ainsi "Filles d'lsmaél vient s'associer au titre principal pour indiquar

lecteur les personnages qui joueront le premieraéhs le roman.

Ce sous-titre se démarque déja du titre dans k@gelui-ci n'est pas
un "titre-espace-temps" mais un “titre-personnag€ependant, leur
association donc informe le lecteur sur l'espaeetemps mais aussi des

personnages du roman.

En effet le contenu du roman répond donc a ce @té @annonceé par le
sous-titre qui met en scene des femmes qui joudeardde principal. Ce qui
fait de ce sous-titre un sous-titre thématiquenaaation se fait souvent a la
premiere personne "je" considéré comme deéictiglesgbersonnages qui ont
le premier réle sont les filles d'lsmaél qui, seles différentes religions, est

I'ancétre du peuple arabe de la région évoquéke piaire.

Le nom d'Ismaél, comme Médine d'ailleurs, a sonrage dans la
réalité historique. Nous pouvons dire d'embléd g@ipassage du monde réel
vers le monde fictif et les filles qui jouerontr@e principal dans le roman
auront elles aussi leur ancrage dans la réalitéutiasité du lecteur atteindra
son paroxysme en se demandant pourquoi parleresegdantes d'lsmaél a
l'aube du XXI° siécles et dans quel but. Le sotrs;tgrace a sa référence a la
réalité historique, biblique (pour le lecteur oaaithl) et coranique (pour le

lecteur musulman, maghrébin d'une maniére paréiejliexcitera le lecteur et
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accrochera son attention en lui promettant saymaisir a découvrir des

femmes descendantes du fils d'Abraham.

Le sous-titre, comme le titre d'ailleurs, font padu territoire du texte.
ls constituent un élément de la fiction romanesquea ses ramifications
dans le réel. lls constituent aussi des partieséduil” du roman qui participe
de l'inscription de l'auteur, de I'éditeur maissawki lecteur. Comme ils ont
un rapport étroit avec la création d'un horizoritefde qui peut étre comblé

(cas suppose€), mais il faut envisager le cas serd frustré.

2.4.5. L'épigraphe

L'épigraphe est une inscription en téte de page.e8gloi traduit un
choix de la part de l'auteur puisque Mammeri, daagvre et méme dans ces
autres romans, ne l'utilise pas. A lI'opposé, ABgabar en utilise deux dans
Loin de Médineet a I'habitude de le faire méme dans d'autresamem
Mammeri semble adopter cette technique pour peratt lecteur d'entrer
dans le texte sans idée préconcue et donc fartdestae que Roland Barthes

appelle Te plaisir du texte>*

Avant d'analyserdpigraphe présent dans le roman de notre « corpus »
rappelons d'abord son origine. Ce terme vient ég 'gpigraphe” qui a pour
signification 'Inscriptioni'. 1l a été d'usage depuis 1694 par certains asiteur
classiques. L'épigraphe est une citation qu'uruaytiace au début d'un texte
et nettement séparée de lui, pour éclairer le semencore I'appuyer. Dans les
romans modernes, elle est peu utilisée, ce quieomnaspect tres classique
au texte. Son utilisation participe toutefois devddeur de I'ceuvre et permet

d'inscrire la pensée de l'auteur. Soulignons plauas, apres Genette, que le

®1 Site Internet Fabu)a Actualité des études littérairghttp://www.fabula.or
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mot “"exergué utilisé pour ‘€pigraphé est « un métonyme aujourd'hui
fréequent (.. qui confond la chose et sa plaseDe plus, il est €nbordde

| ceuvreet non dans I'ceuvre?.

Deuxeépigraphes figurent darioin de MédineLa premiere porte la
source ou son hypotextée livre des Rolsainsi que le nom de l'auteur cité
Ferdousi alors que la seconde comprend uniqueneemtoim de l'auteur,

Michelet. Analysons-les par ordre de leur appariians le roman.

...Tout ce que je dirai, tous l'ont déja conté ; taums
déja parcouru le jardin du savoir.

Quand méme je ne pourrai atteindre une place élelads
I'arbre chargé de fruits, parce que mes forcessuiffisent pas,
toutefois celui méme qui se tient sous un palmigssant sera
garanti du mal par son ombre. Peut-étre pourratfjeuver une

place sur une branche inférieure de ce cyprés egttejson

ombre au loin..p 9.

La citation est donc de Abd al-Qasim Mansiar Ferjaédébre poéte
épigue persan, connu pour son épopée héroiduge livre des Rols
comprenant environs 60 000 distiques. Il y racalds faits mémorables de
I'empire perse depuis la plus haute antiquité jiasqan déclin au main des
musulmans. Ces faits sont relatifs aux grands RBoiprinces ayant fait la
gloire de la civilisation persane : Gayomart, pemiiomme de Rustam, qui

est le Roland de la perse, histoire d'Iskandar, ...

Cet apercu sur la source de la citation va nousradcomprendre la
pensée d'Assia Djebar. D'abord, en citant un peatsi célebre, l'auteur

semble vouloir donner a son roman la méme renonguéd'ceuvre citée. De

%2 Gérard GenettSeuils Paris, Ed. Seuil, 1987, pp. 134-149., p134.
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plus, celle-ci met en scéne des personnages a@namcrage dans la réalité
historique et ayant fait la gloire d'une civiligatiillustre, par la la romanciére
exprime aussi le désir d'élever les femmes de soram (qui ont aussi leur
ancrage dans la réalité) au rang déja acquis parsdesonnages de I'épopée.
Ce qgu'elle fait d'ailleurs dans le roman en donranés femmes un role de

choix ou elles ont le monopole de I'expressionediadharole.

Enfin, le contenu de la citation exprime la pendéd'écrivain qui peut
étre lue doublement. D'une part, Assia Djebar, lpgsremiere partie de la
citation, semble avertir le lecteur que le conteiruson roman n'est qu'une
sorte d'intertexte se basant sur des écrits antéri€e qui se vérifie d'ailleurs
dans le texte par le travail transtextuel élabQertes, le pronom déictique
compris dans la citation conserve son énonciateamigr mais par son
apparition dand.oin de Médingeil change de référent et désigne de ce fait
l'auteur du texte citantTout ce quge diral, tous I'ont déja conté tous ont
déja parcouru le jardin du savdirDe méme, le syntagme verbabls I'ont
déja conté peut avoir une double signification suggérée lpaprésence de
"tous’: la premiere est que les auteurs cités, a saabari et Ibn Saad, ont
déja raconté des événements inhérents a la pégwda suivi la mort du
Prophete, la deuxieme c'est que les femmes quoskigstituées comme
transmettrices ont déja conté la période en guestignifications que le

lecteur découvrira lors de la lecture du roman.

La deuxieme partie de la citation contient ausprtgmom deéictique qui
peut renvoyer, par appropriation de la citatioAsaia Djebar. En effet, a son
tour, elle accede, par le biais des transmetteais aussi de la fiction, a ce
savoir. Cependant, ses efforts sont insuffisantsetie estime que d'énormes
troues jalonnent les textes des transmetteurs quiooculté le role de la

femme. En revanche, ces femmes, méme dans l'ooiireu transmettre les
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événements de cette période évoquée par le titfin,Eelle espere trouver
une place parmi ces femmes en s'instituant a soriremsmettrice. Ce qu'elle

fait dans le texte en commentant les écrits degsititansmetteurs.

Cet épigraphe renvoie directement au contenu du texdela volonté
de l'auteur d'informer le lecteur avant de passkr lacture du roman. Cet
genre d'anticipation offrira une sorte de fil coowr au lecteur et orientera

de ce fait la lecture.

La deuxieme épigraphe est une citation de Michdiettorien et
écrivain francais du XIX° siecle. L'hypotexte nactompagne pas. Seul le
nom de l'auteur y figure. Cette indication du nom Michelet est tres
révelatrice car Assia Djebar, en le citant, a pbddraent le désir de devenir
aussi renommeée que lui au yeux du lecteur occitl@ai@mment francais.
Car Michelet est tres connu surtout par son livirstbire de Francé'
considéré comme un hymne au peuple qu'il consideneme le véritable
moteur de I'Histoire. A son insu, l'auteur semhdalgir donner a la femme le
méme rble que celui donné par Michelet au peugkse kque nous retrouvons
dans le roman par le réle des femmes qui ont dhhssisté le Prophete le
jour de sa mort mais aussi qui ont accompli plusiéonctions dont celles de

voyageuse, de combattante, de rebelle, de fugueuse,

Ainsi parmi ces fonctions, nous lirons dans le pgole

Selon d'autres [transmetteurs] encore, les remausw
de la succession dureront trois jours. Trois joysendant
lesquels la dépouille de I'Envoyé, dans la chanderdicha, est
oubliée de tous les Musulmans. [..Jes hommes auraient
donc négligé Mohammed allongé dans sa couclheais les

épouses, mais Fatima la derniére des filles vivantelle-méme



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

trés affaiblie, mais les vieilles tantes, mais laoute Oum
Aymann, mais Marya la copte accourue de sa demeure
lointaine, toutes, c'est certainse relaient autour du mort

attendent les instructions pour le lavement, lagds ultimes et

les rites de I'ensevelissemen.pl13.14.(nous soulignons)

Le lecteur de la deuxieme épigraphe ne pourra €ehgp de penser a
"I'Histoire de France' de Michelet. Méme si le texte cité ne figure gass le
roman de Assia Djebar, contrairement a la prené@igraphe, la référence
est a rapprocher de ce qui a fait la célébrité ette chistorien-écrivain. Ne

I'ayant pas fait, la romanciere le communique atel& dans un article.

Je me plongeai dans le déchiffrement, mot apres aiatpitre
aprés chapitre, des chroniqueurs arabes Ibn Saat@labiari. J'avais
besoin d'entendre ainsi ma langue maternelle, dsms grain, son
rythme, et sa sobriété, dans ses trous aussi... Cofgorevait le
grand Michelet pour sa vision de I'Histoire de Fcan: « Et il y eut

alors un étrange dialogue entre lui et moi, enti@,rson ressusciteur,

et le vieux temps remis deboufGité p 9.53.

Enévoquant donc Michelet, toute une charge sémanfagaempagne
ce nom. Selon la critique, celui-ci, en voulantora&er I'histoire de France, a
raconté sa propre histoire ou plutdt sa propreomisie I'histoire. Ce que fait
d'ailleurs Assia Djebar dahn®in de Médingar un travail métatextuel qui se
greffe sur l'intertexte. L'intertexte, pour I'éain, est jugé d'ailleurs comme
étant oublieux du réle de la femme. Ce qui faieligi's'assigne pour fonction,
en oscillant entre réel et fiction, de ressusats femmes et de rétablir leur
réle en écrivant a son tour sa propre histoirdayériode en question. D'ou

le contenu de la citation de Michelet.

*3 Assia Djebar, Idiome de l'exil et langue de l'iuétble, site, http://www.remue.net/cont/djebar.Doc
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Les deuwépigraphes sont thématiques dans le sens ou mieduisent
le theme développé dans le roman. Elles fonctiondenc comme prélude a
I'ouvrage et informent le lecteur de ce que s'assiuteur pour fonction.
Cette fonction agit comme un couperet attirantdtgton du lecteur qui sera
curieux de lire cette nouvelle version de I'histale Médine et des femmes de
Médine. Les épigraphes participent donc du rélecdéhe de Il'attention du
lecteur a qui lI'auteur lui-méme promet, en évoquastcitations, de lire une

version nouvelle de I'histoire.

.2.4.6. Les intertitres

L'intertitre, que nous définirons comme étant teetintérieur d'une
partie d'un roman, est le plus proche du contenteglie, contrairement au
titre qui est englobant. Il permet au lecteur untaot plus proche du texte. A
I'opposé du titre de I'ceuvre, l'intertitre n'ess pellement important. C'est ce
qui fait qu'il existe dans certains nombres de msraors que dans d'autres, il
est absent comme c'est le cas damJraverséale Mammeri. Quant a Assia
Djebar, dansLoin de Médineainsi que dans la majorité de ses oceuvres,

I'intertitre est quasiment omniprésent.

.2.4.6.1 L'absence totale d'intertitres dansdeuvre de Mammeri.

Mammeri, dans son roman, choisit de ne pas utiti§etertitres. Cette
absence est aussi significative que leur préseags & roman. C'est ce qui
est signifié du moins par.&@enette dansSeuil$ en disant quélL'absence

peut étre, ici comme ailleurs, aussi significatie la présence”

* Seuilsop. cit., p. 274) .



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

En effet, en choisissant de ne pas mettre d'itrestdansa Traversége
Mammeri n'a voulu qu'étre fidele a lui méme. Cammédans ses ceuvres
antérieurs, les intertitres n'y figurent guere. rd&me, lors de notre analyse
des autres éléments paratextuels, nous avons reénagge Mammeri,
contrairement a Assia Djebar, ne développe pasalatgxte. Est-ce une
maniere de la part de l'auteur de laisser le lecteusa fin en ne lui donnant
aucune idée préconcue sur le texte ? Et de |lgpdunettre de découvrir le

texte au fur et a mesure de sa lecture ?

Le titre global donne une idée tres breve du cantdn texte. Sa
fonction d'accroche de l'attention du lecteur famoie dans le sens ou il
promet un certain plaisir a découvrir le contenura@man. Ce plaisir se fera
perduré d'autant plus que I'élément qui lui perdeese rapprocher du texte
est absent. L'absence donc des intertitres negleupas fonctionner comme

"emballagé telle qu'il a été défini par Christiane AchourS@one Rezzoug?

L'absence d'intertitres peut se lire aussi comneewrtonté de la part
de l'auteur de ne pas se conformer aux normestdrésr préétablies, comme
elle répond de la motivation de l'auteur qui veirtef planer les interrogations
sur le texte. Ainsi le lecteur découvrira pas alpagxte. Ou est-ce un désir

de ne pas choquer le lecteur a I'avance par la&@gali frappe le pays ?

24.6.2 Présence d'intertitres dans I'ceuvre d'AssiBjebar.

G. Genette distingue deux sortes d'intertitres s detertitres
thématiques, composés uniquement d'un groupe nbrindes intertitres
rhématiques qui se composent d'une indication naleéui doit son sens aux
mathématiques. Il explique la présence de cesglim@grtitres par I'hypothese

que les auteurs réserveraientd simple numérotation des parties et des



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

chapitres pour la fiction sérieuse et I'impositidimtertitres développés pour
la fiction comique ou populairg®> .

Dans le roman de Assia Djebar, nous ne distingmohss uns ni les
autres. Il s'y trouve plutdt des intertitres deangles parties qui allient a la
fois lindication numérale et l'indication nominatpie nous désignerons

d'intertitres mixtes qui se présentent sous cetted :

1 .La liberté et le défi

2 Soumises, insoumises
3 Les voyageuses

4 Parole vive

Cependant, nous distinguons des "sous-intertitrtdgmatiques
figurant dans la table des matieres. Ainsi, nousn§ dans ce que nous

appellons la premiere partie :

1. La liberté et le défi
La reine yémeénite
Celle qui attend Gabiriel
Selma la rebelle
Voix

La prophétesse

Premiere rawiya
La fille aimée

Voix
Celle qui dit non a Médirte

%5 Seuils op. cit. , p. 281
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Il est & remarquer que ces "sous-intertitres", lpar concentration
sémantique, ressemblent a des titres d'articlamadistiques, ce qui semble
porter une intention de la part de l'auteur quiirdés'adresser a un large

public.

Parfois, ces "sous-intertitres" se subdivisent éauttks "sous-
intertitres” rhématiques qui n'y figurent pas dentable des matieres. Ainsi,
nous pouvons y trouver plusieurs exemples dont :

"Celles qu'on épouse apres une bataille

1......... p101)
2. i, p107)"
Ou encore

" Voix, multiples voix (Aicha et les diffamateurs)

L., P.280)
20, p.283)
3, p.285)
b, P.286)
B, p.287)
6., p.288)
Toeeeie, P.290)"

Assia Djebar, en multipliant et en variant les rntitees de la sorte
semble suivre le chemin classique qui permet diterele plus possible le
lecteur. Il est clair que lorsqu'il s'agit d'un Useantertitre” thématique le
lecteur a un indice sur le contenu de la souseartroduite. Ces différents

sous-intertitres désignent les différents persoesafgminins qui ont le
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premier réle dans les différents récits. Nous posvies regrouper en trois
catégories :
* personnage féminin désigné par la fonction qu'il
occupe dans la sous-partie dénommeée La "
chanteuse de satires, La combattante, La
prophétesse, La laveuse des morts,...

* personnage féminin parfois nommé et désigné par
une caractérisation par lequel il se fait connaitre
dans la sous-partie ainsi dénomméeSela la
rebelle, La fille aimée, Kerama la Chrétienne,
L'étrangere, soceur de I'étrangére, Celle aux mains
tatouées, ..

* personnage féminin désigné par un événement par
lequel il se fait connaitre dans la sous-partie
dénommeée : Celle qui dit non a Médine, La

répudiée, La préservée, La fugueuse d'hier, ...

Toutefois ce qu'il faut noter c'est autour de tées personnages
féminins ainsi dénommeés que se construisent lésré&e qui fait que Assia
Djebar, dans son roman, reconstitue le schémaiglesgjui donne aux

personnages la place centrale.

Par ailleurs, en opérant de la sorte, l'auteur entuloir donner au
lecteur la possibilité de lire un récit portant'lsous-intertitre™ qui accroche
son attention plutdt qu'un autre. Ce qui est ranglkipossible par la table des
matieres ou pré-figurent tous les sous-intertité@ssi, la lecture linéaire du
roman comme elle est d'usage dans d'autres romass pas vraiment
sollicitée car chaque récit met en scene un proiago particulier. La

subversion (des normes de la lecture, qui impoaeriecteur de suivre une
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certaine linéarité) apparait une fois de plus. €sttbversion n'apparait pas
uniquement a ce niveau intertextuel. Nous l'avoéteaée précédemment.
Est-ce une maniere pour Assia Djebar d'attiretebdiion du lecteur sur ces
femmes qu'elle estime oubliées par les chroniquparges par habitude a
occulter leur réle ? Ou encore est-ce sa mani@eae parler de la femme

dans le monde arabe qui se voit aujourd'’hui maégrau nom de I'lslam ?

Quand les "sous-intertitres" thématiques annontertontenu des
récits qu'il dénomment, les "sous-intertitres" raéques sont considérés par
certains comme synonymes de leur absence rendamiteae l'intention de
l'auteur de ne donner aucun indice susceptibleuittegla lecture. Or cette
intention n'est pas développée par l'auteur deenotrpus. Donc il est
impensable que ces "sous-intertitres” rhématiqoemsutilisés pour combler
le décor du roman. Et pour nous ils ont donc auti@ntharge significative
que les autres "sous-intertitres" thématiques. |€archiffres développent
toute une symboliqgue les rendant aussi explicitege dps syntagmes
nominaux. De ce fait, nous considérerons l|'écritunméralogique comme un

métalangage susceptible d'inscrire le lecteur massi I'auteur du roman.

Dans le roman de Assia Djebar, un travail extrawide sur la
structure a été fait par I'auteur mélant "sousriittes” thématiques et "sous-
intertitres" rhématiques. Ces derniers, de pant pelysémie déroutante, ont
un sens secret et énigmatique gu'ils énoncent @aule supposé avoir un
certain savoir érudit. En effet, par leur accumatatdes connaissances, ils
ouvrent I'esprit au savoir mais aussi au pouvog nbmbre par lequel ils se
manifestent est, de tout temps, considéré comma é&tacode secret des
chemins des trésors, des énigmes, des forces myéiqpbs, des Dieux, du

Coran qui nous offre le meilleur exemple ...Il estaseé aux héros, aux
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Prophetes, aux rois, aux hommes illustres...Et ABghar est consciente de

cela car son roman l'atteste dans un passage surBdkr.

A sa mort, Abou Bekr laisse trois épouses ; il aemarois fils
et trois filles (parmi lesquels Abdellah, I'ainé um@ avant lui, et la
benjamine, Oum Keltoum, naitra aprés sa mort). iAimenant dans
I'histoire islamique apres Dieu et Mohammed, AboekrB mort a

soixante-trois ans apres vingt-sept mois de califatemble

symboliqguement voué au chiffre troig 213.

Le nombre est le symbole de I'élévation socialéellectuelle et
spirituelle. 1l ne peut étre décrypté facilemeratéh d'ailleurs de son cote
considere linterprétation des nombres comme les plaut degré de la
connaissance. Assia Djebar donc l'exploite et ptoame savoir érudit au

lecteur qui découvre ces numéros en guise de 'isbersitres"”.

Cependant, il n'est pas toujours difficile d'accéalda signification
des "sous-intertitres" rhématiques. Aing€€lles qu'on épouse aprés une
bataille” porte, comme nous l'avons souligné précédemnumix "sous-
intertitres” rhématiques " 1; 2". Nous pensongjiee le lecteur n‘aura pas de
mal a interpréter ces chiffres car le pronom cataphe 'telles portant la
marque du plurielle spécifie le nombre de femmessgat épousées apres
une bataille. D'ou le nombre 1 pour la premiérenfemiOum Temim" et le
nombre 2 pour "la fille de Medjaa". L'auteur semhiéme vouloir lever
I'ambiguité sur I'emploi de ces "sous-intertitreal des le début du récit qui
porte le "sous-intertitre”, thématique cité, ellerie "Deux femmes
apparaissent en silhouettes de marige$01. De ce fait, le "sous-intertitre"
rhématique a la méme valeur que n'importe quelrtitree annongant le
contenu du texte. Et le lecteur sera porté doncupar certaine curiosité a

découvrir les circonstances qui entourent le marggces deux femmes.
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Si les intertitres rhématiques précédents sontelG comprendre,
ceux jalonnant la sous-partie portant le "sousrilte" thématique Voix,
multiples voiX p. 280 a 291 demandent un savoir érudit du lecten effet,
les sous parties de cette sous partie sont nureérd&1 jusqu'a 7 constituant
une sorte d'alphabet numéralogique rendant congptia dubversion de la
lettre par le chiffre et du coup, l'impuissancdahgage devant le nombre, au
sens secret et mystique du terme. Par ailleurgjif&&rentes références aux
chiffres pour introduire le contenu des partiessainumérotées nous
rappellent que leur apparition dans le roman deaABgebar est hautement
symbolique ; plusieurs parties sont introduites gas "sous-intertitres"

rhématiques.

Déchiffrons quelques chiffres pour montrer qu'ilst cautant de
signification et de fonction que les autres intex et montrons qu'ils peuvent

fonctionner comme "emballage”.

e Le sous-intertitre .1."un".

Le chiffre "un" est considéré comme étant celul'agcité, celle d'un
Dieu, d'un Prophete, d'un chef, d'une oumma, ...fat, @lans le récit qu'il
dénomme, cette unicité est rendu trés explicitd'paistence d'un Dieu, d'un
Islam, d'une foi, d'une expédition, d'une guerten chomme , d'une femme,
d'un collier, d'une monture, d'une innocente, maisssi l'unicité des
différentes Voix qui ont le méme mot d'ordre ceti@ raconter la méme

histoire objectivement.

E. G. Jung parle du symbole unificateulr€st le symbole de I'étre,

mais aussi de la Révélation, qui est la médiatpioar élever 'homme par la
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connaissance a un niveau d'étre supérieur...(il)agstsi le centre mystique

d'ou rayonne I'Esprit, comme un sol&il

N'est ce pas la ce que fait Aicha en révélant ligévainsi que les deux
autres rawiyates, elles sont de ce fait des méokatpour faire connaitre la
véritable version de I'histoire. Ce qui les éléverang d'étre supérieur par
leur connaissance "vrai". Le chiffre "un" est, defait, celui de la véritable
foi en Dieu car si la personne la perd il sera itéalla lacheté mais plus que
cela a la loi de la jungle donc a I'animalité.

Le chiffre "un" utilisé comme "sous-intertitre" aomt une

signification qui renvoie au contenu développé dEngartie en question.
Assia Djebar en multipliant ainsi les dénominatiaesnble faire appel au
savoir érudit du lecteur mais aussi elle lui promdétouverte d'un savoir

historique juste, unifié sans controverse.

» Le chiffre "deux"

"Symbole d'opposition, de confit (ibid.) ce nombre indique
I'équilibre réalisé ou des menaces latentes, menacgveté et bavardade

gui guettent une femme

Il est le chiffre du dédoublement et des ambivadsn&n effet, dans la
partie, il s'oppose au contenu de ce qui a étecdnpar le "sous-intertitre”
rhématique « 1 ». D'ailleurs si dans la partie @déate, la parole est proférée
dans son unicité, dans cette partie, les voix gesdrites se dédoublent (la

parole est donnée a 2x2 hypocrites) et s'opposenpeemieres Voix pour

% La Symbolique des chiffres (extraits du Dictioneailes Symboles), site Internet, http://perso.club-
internet.fr/rambourg/Ap15.htm
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créer un veéritable conflit. L'opposition se fainse entre"des groupes de
vrais Croyants, (et) le méme noyau des hypocripe883. L'opposition est
exprimée par la voix de la narratrice qui semblienidre la cause de Aicha

contrairement aux groupes d'hypocrites qui la mempac leur bavardage.

e Le chiffre "trois".

Le chiffre trois est lié a la religion musulmanevaht d'entamer un
travail important, le musulman doit réciter troisisf "besmi lah irehman
rahim". De méme, il fait plusieurs fois la priéreongportant trois
prosternations pour distinguer le bon du mauvagsrch. |l faut ajouter que le
chiffre trois est lié aux trois apdtres dont pddeserset 13 de la Sourate Ya
Sin, comportant les trois mystéerieuses lettresvddure de certaines Sourates
: A.L.M.

Dans la partie, "trois" revét un intérét particulfaisant état d'une
relation triangulaire unissant d'une part le Proplaide de vérité, de l'autre
Ali ibn Abou Talib qui estime qu'il y a d'autresrimes que Aicha et donc elle
doit étre répudiée. Enfin, la voix de la servarnteefle de la co-épouse sous le
méme mot d'ordre : l'innocence de Aicha. De mémehiffre trois relie le
"sous-intertitre” au titre global du texte et aaus-intertitre” thématique de la
sous-partie Voix, multiples voikcomportant a leur tour trois mots enfermant

ainsi le lecteur dans la circularité de I'écritdi&ssia Djebar.

 Le chiffre "quatre”.

Le chiffre quatre renvoie aux quatre points cardineet a la

complexité de l'univers. Il est aussi le symbolecdwré ayantl& sens du
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secret et du pouvoir occu't€, pouvoir du mensonge tenu par Mestah dans la
partie et a la révélation de la vérité par sa me@iea mis au courant Aicha de
ce qui se disait a Médine. D'ou, le mensonge guihsehotait sous forme
d'un secret est révélé. Résultat : Aicha se refetares le carré empli de
mensonge et ne trouve sa délivrance que graceswmaolique du chiffre
"sept”, dernier "sous-intertitre" rhématique dedas-partie.

e Le chiffre "sept"

Le chiffre "sept" est associé a la vérité, aux pgghés capitaux dont le
mensonge, au sept cieux, symbole d'un bonheui.infi@’est le chiffre de la

plénitude, de la perfectiorf

En effet, la vérité dans toute sa plénitude et danse sa perfection est
révélée par Dieu en innocentant la calomniée esepie de sept témoins au
moment de la révélation : Dieu, présent par téamge Gabriel, le Messager,
Abou Bekr, la mere de Aicha, l'innocente, la Médeovenue s 'enquérir des

nouvelles de cette derniéere.

Rappelons au terme de cette analyse que le "stersitire"
rhématique a la méme valeur, grace a la symbolaqui véhicule, qu'un
intertitre thématique qui possede la faculté d'éuplicite donc introduit le
contenu de la partie qu'il dénombre ou plutét qi&homme. De méme, sa
faculté de retarder la découverte du texte paoiaptexité de la symbolique
qu'il véhicule, car il a d'infinies significationigterminées par la combinaison
des chiffres entre eux comme les notes de musigpidait qu'augmenter le

plaisir du lecteur a découvrir le dénouement dstbire débutée par 'unicité

57. .
ibid.

%8 La Symbolique des chiffres (extraits du Dictioneailes Symboles), site Internet, http://perso.club-
internet.fr/rambourg/Ap15.htm
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des voix qui commencent a la conter objectivemem@m de 'unicité d'un

Dieu seul détenteur de la vérité.

24.7.Listes des principaux personnages. (autres indicasscrivant

I'auteur et le lecteur)

Comme il a été signalé précédemment, une liste mgcipaux
personnages cités accompagne le roman de AssiaaDjdblusieurs
indications renforcent, par la, le désire de l'antele donner le plus
d’'informations pour son lecteur. L'analyse de cdigee montre que certains
personnages sont a peine évoqués dans le romaui, e fait pas d’eux donc
des personnages principaux. Mais leur présendeesssignificative car cela
n'est que l'expression de lintention de l'auteuui ggprouve le devoir
d’expliquer les liens qui unissent ces personnag#autres membres de leur
famille. Cette intention est d’autant plus renfergar le glossaire qui existe
dans le texte sous forme de notes de bas de pdgdith : « dit » sur la vie

du Prophéte ; Sira : I'histoire de la vie du Propée» p. 61.

Dans le roman de Mammeri, la liste des personnageEsompagne
pas le texte, mais le désir d’étre plus explicterde lecteur surtout étranger
et méme local est trés présent. En effet, il seifeste a travers le glossaire
existant en force dans le textéssif Melloul, la Riviere Blanchg.43);In
Amenas veut dire en touareg le lieu des mahigx86) ;tagerrabt,qui est un
ahellil plus intime(p.96) ». L'inscription de I'auteur et du lectadonc est tres
explicite a travers des indices rendant compteémeiciation dans le roman.
Cependant un autre type de lecteur tres spécifiglieeuvre de Mammeri
s’inscrit a l'intérieur méme du texte :c’est le tar fictionnel supposeé lire

I'article de Mourad. C’est le lecteur du journalga&F-Révolution mais aussi
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les collegues de travail de I'écrivain de l'articléme ce dernier est le

lecteur de son propre article.

D’autres indications sont données pour le lecteamsdl’ceuvre de
Assia Djebar sous forme de notes « N.B ». ces metégent selon Genette du

paratexte.

Parmi les personnages principaux, seule celle i e
appelée «la seconde rawiya», prénommée Habibd, es

totalement imaginaire.

L’'orthographe des noms propres arabes n’a pas suivi

volontairement, les normes universitaires de trapsion.

P.311.

La premiere note, qui est une sorte d’avertisseraanecteur, nous
avons eu l'occasion de I'étudier précédemment. édeeiht, il faut tout de
méme signaler que si 'auteur attire I'attentionlelcteur sur cet élément c’est
gu’elle a une intention a communiquer. Nous suppssdors qu’elle-méme,
a l'instar de sa narratrice qui s’est instituéensraettrice et historienne, elle
veut s’affirmer en tant que transmettrice et histane de la période en

guestion.

Quant a la deuxiéme note, elle rend compte nettemhentype de
public interpellé :c’est le public hétérogéne qdit étranger ou local qui
n'est pas censé avoir un savoir érudit. Donc ishjgas censé connaitre la
transcription phonétique des arabisants qui estré@alité connue des

spécialistes.
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lI. La fiction littéraire comme acte de langage.

Pour développer ce dernier point de notre analyses tenterons de
déterminer le statut pragmatique de la fictiorétdire ainsi que la notion de
contrat de lecture a laquelle nous avons fait miuprécédemment et qui

nous situe dans une perspective communicationdelsecond niveau.

En effet, Searle considéere qu'un auteur qui €écmie uceuvre
romanesque teintée de fictionnalité « feint d’asser sans pour autant avoir
une intention trompeuse. En revanche, MoeschlBebbul, se proposant de
réaménager la théorie de Searle, disent qu’il ppas de différence entre les
énonceés vrais et les énoncés faux a l'intérieudidoours de fiction et que
tous ces derniers recoivent le méme traitementnQu&erbrart-Orrecchioni,
elle affirme «e discours fictionnel transgresse la loi de sint&( c’est un
discours mensonger), dans la mesure non pas ot uwrediscours fictionnel
en tant que tel (lequel échappe par définition agement de vérité/fausseté),

mais il se travestit en discours de véri&.

Entre ces deux affirmations, nous décelons uneadiction dans leur
prise de position en ce qui concerne le statut rpadigue de la fiction
romanesque. Or, dans le discours fictionnel, gggt@noncés qui émanent du
narrateur ou du personnage sont présentés comigealwes que d’autres il
sont présentés en discours mensonger. Par aillegies,nous semble tout a
fait évident si nous ne voulons pas postuler ugdge de fiction différent du
langage ordinaire. Cependant, cette vérité ou datteseté ne s’opere qu'a
I'intérieur du monde fictionnel par rapport a I'uers de référence construit et
qui a plus ou moins des similitudes avec 'univés. En outre, cette unicité

dans le type d’énoncé ne peut aussi étre valabbs da récit de fiction

% Kerbrart-Orrecchioni. Q."Implicite, Armand Colin, Paris, 1996. p. 123.



Dialogue de textes a textes comme acte de langage

puisque Searle lui-méme mentionne que Tolstoi détokiav parsement leur
roman de langage « sérieux », c’est-a-dire queacegsurs emploient des

€énonces vrais qui peuvent avoir leur assise dameiale réel.

De la, nous nous rendons compte que le débat mstaure entre
linguistes tourne notamment autour de la conditierla réalisation de I'acte
de langage qui est celle de vérité. Selon certagsriciens, dans la théorie de
Searle, I'aspect qui semble poser de probleme @si de «la direction
d’'ajustement ». Dans l'acte assertif searlienlg direction d’ajustement va

des mots au mond&®.

Appliquer Searle consiste donc a définir le romammme ayant
nécessairement une intention réaliste et les metseanaient la que pour
décrire le monde. Or, un romancier éprouve pattisécessité d’agir sur le
monde ( séduire, émouvoir, révolutionner, subverti). L’'acte romanesque
peut prendre par conséquent la direction inversde etnonde devra se
conformer au mots. Cependant, parfois, le romantibse la fiction comme
une sorte de thérapie, l'acte d’écrire exclut laedtion d’ajustement et
releverait des actes expressifs selon la taxonataieSearle. Ainsi, il ne
pourrait étre admissible de regrouper 'acte fiotiel sous une appellation

illocutoire unique.

Sur le plan artistique, écrire un roman consistdergent a faire de la
littérature. Ainsi un écrivain qui prétend inscrisen texte dans le champ
littéraire accomplit des actes performatifs parae,ca condition d’avoir le
statut de I'écrivain, le simple fait d’écrire pdsetexte comme littéraire. Et la
fiction littéraire peut, comme toute ceuvre d’am, Ige soit comme « un
cadeau » ou comme « une insulte » ou comme un easréle figure. Nous

entendons souvent des remerciements ou des inputigsgées a l'intention

%0 ¢ité par Eluerd. R., op. cit. p.167.
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d’'un romancier ou d’un cinéaste soit pour le présgeril offre au public, soit
une critique acerbe a la limite de l'insulte poneu< mocheté » qu’il met sur
la scéne littéraire. Pourtant toutes ces intenatités, si elle accompagnent
I'acte d’écrire un roman, ne qualifient pas l'aftgionnel. En fait, quelles
que soient les intentionnalités, écrire un romansisie a poser un univers
fictif.

Ainsi G. Genette épouse parfaitement cette derndé¥e. Sauf pour
lui, l'univers fictif posé par I'ceuvre romanesquapplique uniqguement au

récits impersonnels et exclut les autres formesffiime

[...] l'acte fictionnel pourrait étre sans difficultéécrit

dans les termes proposés par Searle dans Les detEmngage

au titre de la demande [...], c'est-a-dire que I'én@teur
formule une demande destinée a obtenir un ajustechera
réalité au discours et exprimant son désir sinceee son
auditeur (ou lecteur) A imagine un état de fait raxyg par la
proposition P, a savoir : « il était une fois, etc

C’est une description possible de l'acte de fiction
déclaré(e). Mais il semble qu'on peut en proposee @autre,
aussi adéquate, et sans doute plus adéquate atsxdsdiction
que Strawson qualifie de « sophistiqués », ou khpa la
coopération imaginative du lecteur est plus silengi cette
coopération étant présupposée, ou tenue pour aegerissorte
que l'auteur peut procéder de maniére plus expésligt comme
par décret : I'acte de fiction n’est donc plus imhe demande,
mais plutot ce que Searle appelle une « déclaratjon] La
différence entre une telle déclaration et les detlans
ordinaires est évidemment le caractere imaginaire d

I'événement « déclaré » [.6%

®1 Genette G.Fiction et diction Seuil, Paris, 1991, pp.50.52.
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Nous constatons que Genette hésite entre l'actirdét et I'acte
directif pour définir I'acte accompli par le romaericet déterminer de ce fait
le statut pragmatique de la fiction. Il tenterar pdleurs, de réduire I'écart

entre les deux notions

La différence entre la formulation directive (« Igieez
que... ») et la déclaration (« soit... ») est que laxosde

présume (consiste & présumer) de son effet pedivelt..]%

De toutes les facons, entre ces deux cas, la idinedtajustement est
la méme et nous n’essayerons pas de contredinmir@ent théoricien. Nous
nous contenterons plutét de nous opposer a MoesehéeReboul lorsgu’ils
affirment que le seul marqueur de la feintise ollidegination est « il était
une fois ». lls oublient qu’il y a bien des réctjasi commencent par une
expression similaire a « il était une fois » est ga sont pas du tout
imaginaires. Le cas du premier récit du roman dsidA®jebar est tres
explicite a ce sujet. Il commence palt ¥ avait une fois une reine a Sana’a ;
une jeune reine» p.19. De méme, pour leur affirmation, ils sembles pas
prendre en considération les éléments paratexteeld’indication de
« roman » qui apparaissent sur la couverture esau autant des marques

de demande ou de I'acte déclaratif, ainsi que dintentionnalité littéraire.

Des lors, il nous semble plus simple de dire qaatéur, en vue de
I'obtention d’'un plaisir relevant avant tout dedtbétique, déclare avoir créé
un monde imaginaire ou demande d'imaginer un mdictlennel dans lequel
il se projette et donc inscrit de ce fait une ititemalité tout a fait relevant de

sa subjectivité qui lui est propre.

Les romanciers imaginent des mondes fictionnelsiaAdjebar ne fait

pas exception a la regle. Seulement ce monde riintilorepose sur des faits

%2 |bid. p. 52.
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réels. D’ailleurs, elle le réclame elle-méme danm soman a travers un
élément du paratexte Reés lors, la fiction, comblant les béances de la
mémoire collective[...p p.7.mais aussi par une expression du texte
«Jimagine» p.62.ou le «je » n'est ni anaphorique, ni cabajgjue mais
c’est un déictique qui, pour nous, renvoie bietaatéur qui donne libre cours

a son imagination pour combler les trous de la niénumllective.

Pour ce qui est de Mammeri, il imagine, en partantéel, un monde
fictionnel qui témoigne de son souci expressifdelsa volonté d’'action ou de
sa simple volonté descriptive et pose un énonaiaetipteur qui, lui, asserte.
Un effet perlocutoire (émouvoir, distraire, séduiseibvertir,...) pourra en
résulter.

Quand au pacte de lecture, autre aspect pragmatigui@ fiction
romanesque, il lie auteur et lecteur grace a déises supposes les inscrire
dans le roman. Indices d'ailleurs qui fait d’eus 1&ritables participants de la
coopération littéraire. Or, ici encore nous pouvtaige une distinction entre
l'auteur/lecteur réel et auteur/lecteur dans laeeCar a bien réfléchir, le
lecteur réel peut bien interrompre la lecture doman. Ce qui n’est le cas de
celui supposé par le roman. Il en est de méme [@lecteur qui peut se

dédoubler en :lecteur réel et lecteur dans texte.

Précisons que durant notre analyse antérieur, rmavass utilisé
I'expression de « lecteur implicite » qui connoterble champ de recherche
dans lequel nous nous inscrivons et qui est cellaghragmatique. Notons au
passage que celui-ci a été sélectionné d'un chaomgeptuel plus vaste
recouvrant plusieurs horizons critiques. Cetteainsé réceptrice est désignée
de :soit « d'abstraite », soit de «virtuelle »,it sd’implicite, soit de
« modele » ; tous n'appartiennent pas au méme drorzitique. La notion
d’'« abstrait » est diffusée et fondée par Linv€le terme a le mérite de

permettre de tenir compte a la fois du niveau éxttael d'une part, a travers
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d’autres images qui émanent de I'écrivain par I'ngd’autres moyens non
littéraire comme les interviews, et d’autre pau, dveau textuel, a travers
'image que le lecteur pourrait dégager a la lextlgs ceuvres littéraires, mais
il récuse toute idée de communication. L'idée detualité renvoie a
I'approche communicationnelle dans la mesure airéfiere a un élément du
texte qui est pris en charge essentiellement paaatologie. Enfin I'idée de
modele a été avancée par Eco et renvoie a la squeotElle permet de
dégager a partir des signes du roman la reprégentdu lecteur idéal qu'il

postule.

Cependant, cette notion de contrat de lectureuppase que l'auteur
prend en considération I'image gu’il se fait de decteur implicite et par
conséquent son discours littéraire est déterminé cpadernier, ne peut
s’accomplir que virtuellement. Or, I'auteur ne pdetiner le besoin cognitif
ou encore affectif (I'oeuvre distrait son public) s lecteur, il ne se fait en
réalité gu’une simple représentation de lui. Cerguis permet de dire que la
co-énonciation ne peut se faire qu'a un stade sippd’arce que dans la
réalité, il s’agit d’'un lecteur tout différent. plourra coincider, ou pas, avec
'image que s’est faite de lui l'auteur. De méme,pourra interpréter
convenablement ou faussement les intentions (sal glusieurs intentions)
illocutoires de l'auteur, véritable locuteur duatisrs littéraire. Mais en aucun
cas, ce dernier ne peut prévoir les effets de ssssaye.

Au terme de ce chapitre, il semble que la trangtité inscrit
l'auteur et le lecteur grace a des indices vatiéar inscription dans les deux
romans passent de lindice explicite a I'indice litipe. Dans le roman de
Assia Djebar, le «je » qui apparait dans le patate’est que le désir de
lauteur de s’affirmer et d’afficher sa vision désénements rapportés en

promettant savoir et révision du savoir existarlie Bromet donc un plaisir
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nouveau a découvrir son roman en tant qu’ceuvréctierf qui s’entreméle a

la réalité critique.

Quant a I'ceuvre de Mammeri, le nom méme de cetiaets le garant
d’'une intentionnalité critique et « dénonciativele certains comportements
au sein de la société. La manifestation d’'un indies explicite qui permet
d’affirmer la présence de Mammeri dans son romatant pas fait, alors
nous nous sommes limités a d’autres indices textliescrivant comme dans
le cas du glossaire ou l'auteur éprouve le beseira@mmuniquer avec son
lecteur qu’il soit maghrébin ou occidental et lacifiter donc la lecture de son
roman. De méme, le titre en soi rend compte déelitionnalité de I'auteur
de faire durer I'exotisme du lecteur en lui proraettun voyage initiatique au
Sud.
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Dans Quand dire, c'est fairede J. L. Austih la remarque avec
laquelle les théoriciens sont ressortis est q@ilimpossible «le maintenir
cette opposition du constatif et du performatif slaaon abstractiost. De
méme, la distinction entre les actes illocutoirele® actes perlocutoires n’est
pas chose aisée non plus. Ceci est dd a la cortgplixilangage humain et J.
Kristeva a eu raison de parler dlargage, cette inconnt Cependant, ils
s’accordent sur un point assez révélateur pourenacherche, du fait que
« toute énonciation tend & accomplir quelque cheoset toute énonciation
soutend une intention explicite ou implicite. Paléterminer cette derniére,
nous pensons que pénétrer I'ame du texte est deuigCar, parfois, 'auteur

lui-méme ne la reconnait pas.

Or, au commencement de notre travail, c’est larieé@bénonciation.
Théorie grace a laquelle le sujet énonciateur negbihdividuellement des
opérations et les traduit dans l'instrument quil@$angue (Benveniste). Et le
sujet parlant dont il est question correspond aiagbnt I'ceuvre porte la
signature a savoir l'auteur du roman. Cependanépdrauteur nous situerai
a un autre niveau de communication littéraire.€st premiers protagonistes
de cette méme communication sont les interlocutqurdaissent les traces
repérables sur la feuille d'imprimerie : ce son$ iadices d’énonciation

appelés aussi déictiques.

Si 'on admet aussi que I'énonciation est un aetesdequel le sujet
s’inscrit dans son énoncé, a ce moment la, il yeaxdniveaux de son
inscription. D’abord au niveau de I'énoncé en tque tel et au niveau de la
production de I'énoncé, chose qui correspond aohération (Benveniste,
Ducrot). Il s’ensuit que tout message apparaisskams le processus de

communication peut étre considéré comme un obgest I'énoncé qui

1 .

op. cit.
2 Voir quatriéme de couverture, remarque de Gillesd_
3 . .

ibid
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comporte un certain contenu informatif ; mais genipétre considéré comme
acte. De la, nous réalisons, par le biais du mgai@igmatique austinien, qu'il
s'agit d'un acte de langage non seulement enterlatduteurs mais aussi
entre le sujet parlant et ses lecteurs. Ce deuxigpe® de communication

s’étant manifesté grace a d’autres indices legivett dans les romans.

L’étude que nous proposions de mener donc sur tebcds
d’énonciation du point de vue pragmatique, dansenobrpus en question,
s’est beaucoup inspirée de ces préalables thésriguenéthodologiques.
Certes, il ne convenait pas de faire un classegestypes d’actes de langage
dans les deux textes. Mais plutét, il convenaitdesidérer les énonciations
telles qu’elles se présentent dans leur contextaietionner une signification

en tant qu'acte de langage.

L’hypothése, mais surtout la méthode instaurée qedte analyse
obéissent également a I'éclectisme méthodologiquaniga I'approche des
problemes propres a I'’énonciation. Ce qui a domsérésultats acquis dans

notre travail.

Il devrait donc étre aisé de cloturer pour meftmefnotre recherche et
il nous semble souhaitable de récapituler les cmmhs auxquelles nous
sommes parvenues en nous appuyant sur une cortibontees deux textes
étudiés. Mais avant cela, soulignons que nous aéwmige d'étudier les
énonciations hypertextuelles pourtant présentefome dans le roman de
Assia Djebar I(oin de Médinesntretient une relation hypertextuelle avec les
autres ceuvres du méme auteur). De méme, la relagmartextuelle se donne
a lire dans le roman de Mammeri. Mais nous avogé pécessaire de ne pas
I'aborder car elle nous situerait dans la méme dode communication

littéraire : celle qui unit l'auteur a son lecteahordée dans les parties
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précédentes. De méme, quelques éléments relevamardtexte ne sont pas
étudiés a part dans leur intégralité mais ils sotégrés dans le processus

d'étude des autres éléments transtextuels.

Aussi, précisons que nous avons tout a fait conseigue la part
réservée a l'analyse du roman de Assia Djebar dépukesloin celle de I'ceuvre
de Mammeri, mais nous ne pensons pas que celaemastrber en quoique
ce soit I'étude globale. Il est d0 au fait dugin de Médineest riche en
éléments transtextuels, mais qui n'exclue pagieigence dansa Traversée
Aussi, nous tenons a souligner la facilité avecuddle nous avons abordé le
discours des interlocuteurs daba Traverséevu l'existence d’'une trame
romanesque et donc le dialogue tourne autour d@émemoyau directeur : le

personnage principal.

Cependant, pouroin de Médinejl nous a été quasiment impossible
d’aborder I'ceuvre dans son intégralité (dans lampEee partie de notre
travail), nous nous sommes contentés de quelquempmes. Ceci pour la
simple raison que le roman est constitué de plusieacits a plusieurs
personnages et souvent ces derniers existent garécii mais ne sont pas
évogués dans d’autres. Le point unificateur a tassrécits est le rapport que

les personnages entretiennent avec Dieu et aRofshete.

La démarche a donc consisté a partir des notiomsentBindices et
d’énonciation en pragmatique, et de montrer qud temte contient un
dialogue soit entre personnages du récit et que IEwgage fonctionne
comme acte, soit entre 'auteur et le lecteur, mé&mee dernier est d’'une
autre nature vu qu’il est a sens unique. De la,meu®mes parvenus a

montrer que peu importe le roman que l'on lit o don étudie, les deux
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niveaux de communications existent et il y a dedices, qu’ils soient

explicites ou implicites, qu’ils soient abondantsgas, qui le prouvent.

En effet, nous avons constaté que l'allocutairestexdans les deux
romans. Seulement, dans chaque texte, nous camstditiérents aspects
dans I'échange. Darisoin de Médingle dialogue entre interlocuteurs est
souvent a sens unique. Il se caractérise par sgefaronologique. Parfois, il
est dialogique mais il se caractérise par un adpestréduit qui le résume a
une ou deux répliques rapportées par le narra@omirairement, danka
Traverséele dialogue se fait nettement percevoir et le ataur ne semble
pas assumer sa fonction de distributeur des rbks.séquences dialogales
sont produites conformément au schéma classiqudoifale discours
retrouve son caractére monologique tout en ayaraspect dialogique. Une
autre spécificité qui mérite d’étre signalée, clestistence d’'un autre type de
dialogue. C’est le dialogue de texte a texte, indie la présence de I'auteur et

du lecteur.

La présence des allocutaires ou d’indices de lestddans la
deuxieme partie) dans les deux romans n’est r@@lajue de la fonction
particuliere du discours des locuteurs ou des asiteua longueur
exceptionnelle des éléments transtextuels dansideda roman de Assia
Djebar est trés significative. Or, 'absence deaies éléments dans le roman
de Mammeri est tout autant significatif que leuégance dan&oin de
Médine En effet, le discours des premiers n'a pas pouaction de dire a
I'intention des derniers mais il prend la valeuaate, ce qui justifie que

«dire, c'est faire » ou « dire, c’est faire faire. ».

En outre, si nous admettons que le langage esinadbrce est de

croire qu'il y a quelgue chose dans le discoursoduteur qui suscite parfois
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des réactions inattendues de la part de son adliveutCar certains actes
relevent plutét de I'extra-verbal que du verbal. Déme, le discours du
locuteur est souvent tributaire de la présenceotieallocutaire. Ce qui nous
fait dire que la conduite langagiere du locuteuir égt dictée par son

allocutaire (du moins pas d’une fagon directe).

Nous avons pu constater aussi que le langage ¢s poend le relais
pour s’exprimer en tant qu’'acte au méme titre gupdrole. Dans ce cas, le
langage n’offre pas uniquement des effets souhp#@éses locuteurs. Et leur
discours peut conduire la relation vers une issa¢tendue. Ceci dit, cette
situation est rencontrée dans I'ceuvre de Mammeteslocuteurs n'ont pas
souhaité la mort de Mourad, vue qu’a aucun momanédit, excepté vers la
fin dans la lettre de Kamel a I'intention d’Ameéba il lui dit avoir pressenti

sa mort, il n'a été question de cela.

A Tlinverse, dansLoin de Médinede Assia Djebar, nous avons
constaté que le langage des locuteurs susciteédesians tout a fait dictées
par la présence de l'allocutaire. De méme, le discalu locuteur n'est pas
remis en cause par l'allocutaire. A ce sujet, npagrrons éventuellement
citer les Sourates adressées par Dieu a l'attenigoses croyants ou encore
les différents préceptes de la Sunna qui constitweriscours prophétique a
I'attention des croyants. De toutes les faconslesmples abondent dans ce
sens et ils fonctionnent comme actes de langagetalle la demande a la
priere, a I'interpellation, a 'encouragement, @bissance...Cependant, dans
certaines situations, le discours du locuteur &siis en cause, ce qui justifie

la difféerence d’obédience et la foi de I'allocugair

Par ailleurs, la réalisation de I'acte est déteémipar le statut et le

réle du locuteur et de I'allocutaire dans les romdhest clair que lorsque le
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locuteur se caractérise par sa force et sa dedaiié le cas de I'ceuvre de
Mammeri, et que l'allocutaire se retrouve dans gitgation de passivité
extréme, I'ensemble des micro-actes s’amplifie jgda réalisation d’un
acte final qui était imprévisible. Quant a lI'ceuwvide Assia Djebar, les
conditions de félicité sont fonction du locuteurdetl’allocutaire. Certes, les
versets coraniques lorsqu’ils sont adressés awants, ces derniers réalisent
des actes perlocutoires, considérés comme la coeséq directe de l'acte
illocutoire. Cependant lorsqu’ils sont destinégaxcqui n'ont pas les mémes
croyances que les musulmans (Aswad, Selma la egli@lprophétesse,...) la

réalisation de I'acte ne se fait pas.

Ceci dit, I'analyse transtextuelle nous permet edissiéceler dans les
deux ceuvres des indices, qu'ils soient abondampesude I'auteur mais aussi
du lecteur, pour nous véritables protagonistes de cbnversation
(communication) littéraire. De méme, l'analyse diesix textes a savoir
I'énoncé/énonciation nous a permis de comprenditgektif de l'auteur a
I'attention de son lecteur. Intention qui ne seumds pas uniquement a
I'informer mais qui fonctionne comme acte de lamgagit direct ou indirect
supposé par plusieurs indices textuels. Enfingdéas< ceuvres quelques soient
leurs différences, elles partagent un fond commeelui de la révolte, de la

dénonciation et de la subversion qui apparaissphiskeurs niveaux.

Il semblerait donc que la subversion, apparaissantniveau de
I'architexte, est 'un des actes qui nous permedlide qu'’il y a dénonciation
de la part de l'auteur a I'attention de son lect&r effet, la transtextualité
guelle que soit la forme par laquelle elle se newstd dans les deux textes,
releve des mémes finalités : subvertir les régldgrentes a linstitution

littéraire.
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Dans le cas de Assia Djebar, la subversion rekgargentions parmi
lesquelles nous trouvons celle d’attirer I'attentsur les femmes qui, selon
elle, étaient oubliées par I'Histoire. Mais ausigfendre I'image de la femme
d’aujourd’hui qui, semble-il, n'a pas le méme stajue la femme d’hier. Et
enfin et surtout, propulser son écriture vers lmrmet du champ littéraire en
faisant référence au grands textes de la littézanondiale tels que Michelet,

Ferdoussi, Tabari, ...

Quant a I'ceuvre de Mammeri, la subversion se fatamment en
incorporant son texte par la chanson populairelecel fait partie du
patrimoine gu’il a tant défendu. Mais aussi en naumt en dérision les faux
dévots qui prennent le Coran comme moyen d’ascerssioiale. En somme,
Mammeri tout comme Assia Djebar ont un désir arddnts’adresser aux
lecteurs instaurant de ce fait un dialogue entre Rappelons que le dialogue
tel qu'il est défini par Kerbrart-Orecchioni, aunsegtendu du terme esun
discours adressé, mais n'attend pas de réponsefaitudu dispositif
énonciatif dans lequel il s’inscrit, ou des nornpesticuliéres qui régissent

son fonctionnement ( exemples : la plupart degseétrits,...)".

De toutes les fagons quelles que soient les imesnonciatives des
personnages (locuteurs/allocutaires), celles-aititonnant comme acte, elles
sont toutes engloutis dans le processus globa derhmunication littéraire :
celle entre l'auteur et son lecteur. A ce sujetci@mtion suivante étaye
parfaitement notre point de vueles intentions énonciatives des personnages
dialoguant entre eux dans le roman émanent d’'uiohodire unique qui les
subsume : celui de l'auteur s’adressant au lectquar I'entremise d’un

narrateur»°.

* Lesinteractionsverbales op. cit. p.15.
> Baar M. et Liemans M.Echos de paroled.abor, Bruxelles, 1995.
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Les textes adoptent deux niveaux de communicatiGmns.un seul
niveau, selon nous, se fait le plus sentir danseraas. C’'est celui ou les voix
des auteurs se font entendre engloutissant lessautiix des textes. Voix
d’ailleurs qui se font nettement apparaitre auauveu paratexte, surtout dans
'ceuvre de Assia Djebar. Mais aussi, par le bidé leur recours a
I'intertextualité, ou plusieurs informations se o@dent a travers le roman
dans un réseau de signification global par leggemposent au lecteur leur
propre vision des faits. Cette vision est d’autphis explicite qu’elle est

investie dans un processus fictionnel qui faitdeih acte de langage.

Dire c’est donc dénoncer. Dénoncer conduit a Isibdisation. La
dénonciation vient aussi de l'indignation. Or, ésivains maghrébins d’'une
maniere générale et nos auteurs particulieremaaignés, veulent agir sur le
lecteur et l'indigner. Certes, l'auteur ne peut pasifier individuellement
I'effet de son roman, et le succes commercial npest garant de son effet
perlocutoire, seulement il suppose avoir répondlatente du « lecteur

modele ».

Les deux romans de nos auteurs sont a voir comanguiment d’un
« devoir éprouver », seul espoir qui reste aux rumeas apres I'échec d’'une
possibilité d’action. Le langage et derriere luiéckiture s’averent
apparemment aptes a changer le monde par I'empéoi ptlisieurs
performatifs. La parole est action, elle deviene uarme tranchante qui
conduit a la sensibilisation et a I'espoir d’action

Nous espérons que ce travail, malgré les maladreste les
insuffisances d’une premiére tentative, aura carotale lecteur de ce type de

démarche et que nous sommes surtout parvenus dai@usomprendre.
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Résumé
Le theme de notre travail de recherche porte contime «Pour une

pragmatique des indices d’énonciation dan&oin de Médined’Assia Djebar et dans
La Traverséede Mammeri». Il nous a été inspiré par les méthodes pragueatiet
enonciatives applicables aux textes littérairespbet de départ d’'une analyse sont les

indices d’énonciation.

Les deux définitions du conceptindice» qui ont été prises en considération
dans ce travail sont celles de Peirce et de Ecqremiere définition est synonyme du
concept de déictique. Les déictiques sont desdream@erables sur la feuille d'imprimerie
renvoyant au locuteur et a son allocutaire. La iséeaest suggérée par la présence d’'un
élément indiquant la manifestation du sujet parlabhtde son destinataire (lecteur).

Toutefois, il faut savoir que la communication entes instances se fait deux a deux.

La communication entre le locuteur et son alloceta&iu encore entre le sujet
parlant et son destinataire ne se fait pas uniqoemans le but d’informer mais leur

langage fonctionne comme acte.

Pour mener a terme ce travail de recherche, lmueitde la théorie austinienne
des actes de langage, nous sert de base et del¢oflend pour repérer ces actes entre
locuteur et allocutaire dans notre corpus. La texigalité de G. Genette nous permet de
détecter le deuxieme niveau de communication dittéren tant qu’acte entre un auteur et
son lecteur.

Apres avoir analysé les deux romans appartenat litérature maghrébine
d’expression francaise, nous sommes parvenus arenajuie quel que soit le roman que
I'on lit ou que I'on aborde, nous percevons lesxdeiveaux de communication littéraire :
celui qui unit le locuteur et l'allocutaire ; celqui unit 'auteur et le lecteur. Ces deux
derniers sont inscrits dans les romans surtoutdesr indices paratextuels. Toutefois
comme dans I'ceuvre de Mammeri, les indices panats<he sont pas assez abondants que
dans I'ceuvre de Assia Djebar, seulement leur alesggbicule une signification toute
aussi sensée que dans cette derniere.

Les actes de langage qui dominent dans les deuresesont : la subversion pour
Assia Djebar et la dénonciation dans le cas de MannrEn revanche, d’autres micro-

actes jalonnent les deux ceuvres.



The summary
The present research paper has as a title « pi@ganatic approach of
utterance clues ifrar from Médineof Assia Djebar andhe crossingof
Mammeri”. It is inspired from the pragmatic andeuéince methods, that were
applied to literary texts. The first step of thelysis is the utterance clues.

Thus, the two definitions of the concept that t&aeen into accountin
our work are those dPeirceand Eca The first definition refers t&hifter’s
synonymous. Thé&hifter designs traces that can be spotted on the on the
shiftpaper, and that refers to the speaker andigtemer. The second one is
suggested by the presence of an element indicdbiagexistence of the
speaker and his addressee. However, the commumchétween the two
instances must be done in pairs.

The communication between the speaker and thendistis not only
supposed to inform but also to function as an act.

To complete this work successfully, the Austianotiy&s criticism
about language acts has served as a basis to lmgm# acts between the
speaker and the listener in our corpus.the transibty of G.Genetteallows
us to detect the second level of literary commuroocaas an act between the
author and the reader.

Analysing the two stories that belong to the &tare of Maghreb of
French expression, we have achieved to show thdhfacwhatever the story
we read or we tackle, we detect two levels ofdigecommunication: the one
which joins the speaker and the listener, and tieewhich joins the author
and the reader. These are noticed in novels mhyngome paratextual clues.
These clues exists more plantifully in the work Adsia Djebarthan of
Mammeri. But this absence conveys a signification asiBkEngs in this
latter.

Language acts that are dominating in the two wareson one hand:
the subversion foAssia Djebarand denonciationin the caseM&mmeri On
the other hand, other micro-acts mark out the twoke:
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