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  انفضٍهة والإٌمانواإنى مه غرس فً.

  حب انعهم وانتضحٍة مه أجههاإنى مه عهمه

 همايإنى انواندٌه أطال الله فً عمر

 إنى إخوتً وأخواتً الأعزاء

 إنى كم الأصدقـاء وانزملاء

هدي هذا انعممنإنٍكم جمٍعاً 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عميو انطلاقا من قول النبي صمى اللهالحمد لله و بو نستعين،
، "من لا يشكر الناس لا يشكر الله" :وسمموعمى آلــو وصحبو 

فإننا نتقدم بالشكر والتقدير والعرفان إلى الأستاذة المشرفة 

شرافيا عمى ىذه المذكرة وعمى الجيد  الذي  لإ،"فائزة زيتوني "
 .بذلتو معنا،  فميا منا فائق التقدير والاحترام
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 دمةـالمق



 المقدمة

 ا

: المقدمة

كمصدر حكمتيـ، كمستكدع أياميـ، كالسكر  الشعر ىك ديكاف العرب كعمـ الأدب،
كينقؿ  كىك فف راؽ يعبر بو الشاعر عف كجدانو فيك حافظ سرىـ، الحاجز عمى مفاخرىا،

 ببراعة في فبذلؾ كانكا يمتازكف عف الشعكب الأخرل أخبارىـ ك أحداث  قكمو بكجية نظره ،
. التعبير بسبب شغفيـ بالشعر

لذلؾ كانكا قديما يجتمعكف كؿ سنة في سكؽ عكاظ لقكؿ الشعر ككانت القبائؿ تفخر 
. عندما يبرز منيا شاعر

الذكؽ في الشعر لا يأتي إلا بتفاعؿ بيف المكسيقى الشعرية المتمثمة في الإيقاع، الذم 
يتككف مف إيقاع خارجي الذم ييتـ بالكزف كالقافية كالإيقاع الداخمي الذم ييتـ بجمالية المغة 

. كالصكت، فالشعر مرتبط بالإيقاع كلا يمكف قكؿ شعر بدكف إيقاع

إف التاريخ العربيَّ مممكء بالأشعار الجاىمية كمف أبرز الشعراء الجاىمييف شعراء 
الطبقة الأكلي كىـ امرؤ القيس، كالنابغة الذبياني، كزىير كيأتي بعدىـ الأعشى لأنو كاف 

. يتغنّى في شعره

بالبنية الإيقاعية في شعر الأعشى ، عنكاف بحثنا المكسكـ كىذا ما دفعنا لاختيار   
كمف الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا المكضكع ىك البحث في ديكاف الأعشى، عف أبرز 

. البنى الإيقاعية التي نسج عمى منكاليا الشاعر نظمو

:   كمف خلاؿ ىذا المكضكع نبتغي الكشؼ عف عدة إشكالات منيا

ىي البنية الإيقاعية الداخمية كالخارجية الغالبة عمى ديكاف الأعشى؟  ما -

؟ ىك مفيكـ التكرار كما ىي أنكاعو ػػػػ ما

؟ ىي مستكيات التكرار في الديكاف  ماػػػ



 المقدمة

 ا

 ذا المكضكع كتكضيح البنية الإيقاعية في شعر الأعشىھ عرض كلتسييؿ
. فقد قسمناه إلى مدخؿ ك فصميف كخاتمة

أما المدخؿ فتكممنا فيو بالتعريؼ بالأعشى كتكممنا عف بعض حياتو،كحكؿ مفيكـ البنية 
كالإيقاع ،أما الفصؿ الأكؿ فتطرقنا إلى  الإيقاع الداخمي كقهسـ لثلاثة مباحث ىي مفيكـ 

. (الطباؽ الجناس،التصريع)التكرار كأنكاع التكرار ك اعمـ البديع 

أما الفضؿ الثاني ففيو مبحثاف تـ التطرؽ فييما حكؿ الكزف كالقافية ك الزحافات 
. كالعمؿ، أما في الخاتمة اخصما فييا نتائج البحث

 عمييا المصادر كالمراجع مف خلاؿ بعض الكتب التي اعتمدنا الفيرسالإضافة إلى ب
لميمكف بف قيس، ككذلؾ بعض  ديكاف الأعشى الكبير "أىمياذا المتكاضع كھفي بحثنا

. لابف منظكر"لساف العرب  " بينياالمعاجـ مف 

بعد المسافة :في انجاز ىذا العمؿ لـ يسمـ مف الصعكبات منيا  مسيرتنا كمف خلاؿ
كأيضا صعكبة المغة ث البح بيننا كبيف عيد الشاعر التي لـ تكف في صالحنا لإنجاز ىذا

 .كالتداخؿ بيف الأغراض

 ق المرحمة مفات قفينا تم قادتكفي الختاـ نتقدـ بخالص الشكر للأستاذة المشرفة  اؿ
  الله عناا عمينا كجزاها الثمينة كصبرها كنصائحوانا كثيرا بتكجيياتوتم ساعدتكاؿ

 .خير الجزاء

 كما نتقدـ بالشكر مسبقا لعضكم المجنة المناقشة عمى ما سيبذلانو في تقكيـ ىذا
 البحث كتسديده سائميف الله ليما العكف كحسف المثكبة كأف يجعؿ ذلؾ في ميزاف أعماليما

 .الله كلي التكفيؽ

 ياسين بوسماحة

 12/06/2022     عبد الجواد بوقفة                           ورقلة بتاريخ

 ب
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 :مدخللا

لقب بالأعشى لأنو  الجاىمية الأعشى ىك شاعر جاىمي مف شعراء الطبقة الأكلى في
أعشى قيس : ىك الذم لا يرل ليلا كيقاؿ لو المغة كاف ضعيؼ البصر، كالأعشى في

عاش عمرنا طكيلان كأدرؾ الإسلاـ كلـ . أبا بصير، تفاؤلان : كيكنى الأعشى. كالأعشى الأكبر
 .مكلده ككفاتو في قرية منفكحة باليمامة، كفييا داره كبيا قبره. يسمـ، عمي في أكاخر عمره

. كاف كثير الكفكد عمى الممكؾ مف العرب كالفرس، فكثرت الألفاظ الفارسية في شعره
كاف يغني . غزير الشعر، يسمؾ فيو كؿ مسمؾ، كليس أحد ممف عرؼ قبمو أكثر شعرنا منو

أحد الأعلاـ : أبك الفرج الأصفياني، كما يقكؿ التبريزم بشعره فمقب بصنّاجة العرب، اعتبره
ليس ذلؾ : مف شعراء الجاىمية كفحكليـ، كذىب إلى أنّو تقدّـ عمى سائرىـ، ثـ استدرؾ ليقكؿ

أعشى بني قيس، فمردّه : أما حرص المؤرخيف عمى قكليـ. بمُجْمَع عميو لا فيو كلا في غيره
عدـ اقتصار ىذا المقب عميو دكف سكاه مف الجاىمييف كالإسلامييف، إذ أحاط ىؤلاء 

الدارسكف، كعمى رأسيـ الآمدم في المؤتمؼ كالمختمؼ، بعدد ممحكظ منيـ، لقّبكا جميعنا 
، كأعشى بكر بف كائؿ، (عامر ابف الحارث بف رباح)بالأعشى، لعؿ أبرزىـ ىك أعشى باىمة 

كأعشى ىمداف،  كأعشى بني ثعمبة، ربيعة بف يحيى، كأعشى بني ربيعة، عبد الله بف خارجة،
: »فقاؿكسُئؿ يكنس عف أشعر الناس . كأعشى بني سميـ كىك مف فحكؿ الشعراء في الجاىمية

إذا  كالأعشى إذا رغب، كزىير بف أبي سممى إذا رىب، كالنابغة إذا ركب، امرؤ القيس
 .»طرب

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%87%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A4_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A4_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%A8%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%87%D9%8A%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B3%D9%84%D9%85%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D8%B4%D9%89
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: مفيوم البنية:أولا

: لغة - أ

 :البُنية

البنية ىي الكيفية التي تنتظـ بيا عناصر مجمكعة ما، أم ىي مجمكعة مف العناصر 
. المتماثمة فيما بينيا

البنية ىي الكيفية التي تنتظـ بيا عناصر مجمكعة ما، أم ىي مجمكعة مف العناصر 
المتماثمة فيما بينيا، بحيث يتكقؼ كؿ عنصر عمى باقي العناصر الأخرل فمفيكـ البنية 

. ينظر إلى حدث في نسؽ مف العلاقات لو نظامو

 :اصطلاحا- ب 

 يتحدث عف البنية كىذا دليؿ عمى أف مصطمح البنية" قدامى بف جعفر"كىذا ما جعؿ 
 عندما كاف يصدد نقد شعر امرؤ القيس" قدامى"قد أشير إليو منذ القديـ، فقد ذكرىا 

 1.فبنية ىذا الشعر عمى أف ألفاظو مع قصرىا قد أشير إلى معاني طكؿ":قاؿ

: الإيقاع عند العرب:ثانيا

لغة  - أ

 2كرد في لساف العرب الإيقاع، مف إيقاع المحف ك الغناء كىك أف يكقع الألحاف كيبينيا
بأنو فف بإحداث إحساس مستحب بالإفادة مف جرس : "عبد النكر فيقكؿ جبكر كيعّرفو

 1.الألفاظ،كتناغـ العبارات، كاستعماؿ الأسجاع كسكاىا مف الكسائؿ المكسيقية الصائتة

                                                             
 174. ـ، ص1936ط، . بف جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ كماؿ مصطفى، القاىرة، دلاـقد1
 .ـ 3،  2004لبناف ، ط ، –ابف منظكر ، لساف العرب ، دار صادر بيركت 2
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: اصطلاحا: ثانيا

ىك كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك : "إلى أف الإيقاع" محمد غنيمي ىلاؿ"ذىب 
ما في الكلاـ أك في البيت، أم تكالي الحركات كالسكنات عمى نحك منتظـ في فقرتيف أك 

 2.أكثر مف فقرة الكلاـ، أك في أبيات القصيدة

التي تنقؿ إلى المتمقي ذم الحساسية المرىفة الشعكر بكجكد ":الإيقاع بػ" كماؿ أبكديب"يصؼ 
حركة داخمية ذات حيكية متنامية تمنح التتابع الحركي كحدة نغمية عميقة عف طريؽ إضفاء 

 3"خصائص معينة عف عناصر الكتمة الحركية

 :الإيقاع عند الغرب1

كزف منتظـ يقكـ بتكزيع Petit Larousse": ""كرد تعريفو في القامكس الفرنسي 
  ."العناصر المسانية، أك الاختلاؼ في الزمف بيف القكة كالشدة

المطابقة لكؿ خفقة مف خفقات ... النغمة المكسيقية: "كما يعرؼ لانسكف الإيقاع بقكلو
، كمعنى ذلؾ أف مكسيقى الشعر لا تنحصر فقط في نظاـ المقاطع كالحركات "ركحو

بؿ تتعدل ذلؾ إلى كقع الأصكات كما تكحيو . كالسكنات الذم يتكرر بعينو مف بيت إلى آخر
 4.بذاتيا أك بترددىا عمى نحك معيف

 

                                                                                                                                                                                              
، دار العمـ ، 1  ص1979 ،بيركتجبكر عبد النكر، المعجـ الأدبن
 435.ص1973 ،بيركتمحمد غنهيمني ىلاؿ، النقد الأدبن الحدهيث، دار العكدة، 2
 نقلا عف230ص ،2ـ، ط ،1981كماؿ أبك ديب، البنية الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمـ لمملاييف، بيركت، 3

يقاع الشعر العربي، دار الفجر لمنشر كالتكزيع، القاىرة،   1ـ، ط،2003عبد الرحماف تيرماسيف، العركض كا 
ص 22.

 341ص،2002ات، دار غرهب لمطباعة كالنشر كالتكزهع ،ممحمد فتكح أحمد، الحداثة الشعرهة الأصكؿ كالتجؿه 4
 4.تح محمد قاسـ، ص2، ج ،من لانسكف، تارهخ الأدب الفرنس: نقلا عف
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 التكرار : المبحث الأول
 أنكاع التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرار : المبحث الثاني
 البديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع: المبحث الثالث 

 كرارالتـــــــــــــــــــ:المبحث الأول
 : التكرار:أولا

تعريفو 
:  لغة-أ

 كره ككر: الرجكع، يقاؿ الكر"بأنو  (كر، كرر)كرد تعريفو في لساف العرب مادة 
رجع، ككرر  عنو العطؼ عميو ككر: عميو يكركرا ككركرا كتكرارا مصدر كر ، كالكر..."بنفسو

 1."الشيء أعاده مرة بعد أخرل
 .كالكرّّ في المغة معناه الرّّجكع،كيأتي بمعنى إعادة الشيء أكثر مف مرّة

: اصطلاحا-ب
كالنقرة كالنغمة في  التكرار مف ألكاف الإيقاع الداخمي، كىك مف أكثر العناصر المككنة

المكسيقى، فيك مف أبرز الظكاىر الصكتية ذات القيمة البميغة في العمؿ الإبداعي، فالمبدع 
 عدّ إنّما يكرر ما يثير اىتمامو عنده كيرغب في نقمو إلى أذىاف كنفكس المخاطبيف، كىك م

التعبيريا كاضحا في القصيدة، فإف مجرد  كسيمة مف الكسائؿ المغكية التي يمكف أف تؤدم دكر
فالإيقاع "تكرار حرؼ أك كممة أك عبارة يكحي شكؿ أكلي إلى سيطرة ىذا العنصر المكّر فيك 

. 2" ما ىك إلّا أصكات مكررة كىذه الأصكات المكررة تثير في النفس انفعالاتيا
التكرار يسيـ في منح الشاعر القدرة عمى تنكيع معانيو كىك يقكـ باستخدامو في شعره 
بصكرة متنكعة، فقد يقكـ الشاعر بتكرار الكممة مرة يأتي بيا عمى سبيؿ الحقيقة كأخرل عمى 

                                                             
 46. ، ص(كر،كرر)مادة ،لسانا لعرب ابف منظكر،1
 مقداد محمد شكر قاسـ، البنية الإيقاعية في: نقلا عف161التكرار في الشعر الجاىمي، دراسة أسمكبية، 2

 2. ص1، 2010شعر الجكىرم، دار دجمة، عماف، ط ،
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إفَّ لمتكرار مبعثا نفسيا،كىْك مؤشر أسمكبي يدؿ عمى أف ىناؾ معاني تخرج إلى ،سبيؿ المجاز
 .شيء مف الإشباع كليس سكل ذلؾ

يعد التكرار مف العناصر البانية للإيقاع في كؿّ "ك"لمتكرار دكر في إيصاؿ المعنى 
الفنكف،سكاء ما تحرؾ منيا في إطار الزماف مثؿ المكسيقى، أك ما تحرّؾ منيا في إطار 

المكاف مثؿ التصكير، أك ما تحرّؾ مف ىذه الفنكف في إطاريف معا، كىك الأدب الذم يبدك 
متكسطا بيف المكسيقى للأصكات مف ناحية كتشكؿ أنساقا تدنك مف الييركغميفية أك الصكرة 

 1."المرسكمة مف ناحية أخرل

: التكرار عند العرب القدامى - أ
كجممة القكؿ في الترداد أنو "كيقكؿ " الترداد"أكرد الجاحظ مصطمح التكرار بمسمىّ 

نما ذلؾ عمى قدر المستمعيف لعبارة كالمقطع  ليس فيو حدّ ينتيي إليو، كلا يأتي عمى كصفو كا 
 2.كالكممة

: التكرار عند العرب المحدثين-ب
 ليس جمالا يضاؼ إلى القصيدة بحيث يحس"ترل نازؾ الملائكة أف التكرار 

نما ىك كسائر الأساليب في ككنو يحتاج إلى أف  الشاعر صنعا بمجرد استعمالو، كا 
 يجيء في مكانو مف القصيدة، كأف تممسو يد الشاعر تمؾ الممسة السحرية التي تبعث

الحياة في الكممات فعمى التكرار أف يكظؼ في مكضعو، حتى لا يتحكؿ إلى مجرد تكرارات 
 .3تكرار الحرؼ: لفظية مبتذلة لا قيمة ليا كقد حصرت أنكاع التكرار فيما يمي

                                                             
 1. ريتا عكض، بنية القصيدة الجاىمية، ص1
 .الجاحظ، البياف كالتبييف2
 . ـ، ص2، 1965نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة، بغداد، ط3
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فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف المعاني، كيككف "كلمتكرار مكاضع يحسف فييا ، 
في المعاف يدكف الألفاظ ، فإذا تكرر المفظ كالمعنى جميعا فذلؾ الخذلاف بعينو ، كلا يجب 

ف كاف في تغزِّؿ أك نسيب لمشاعر أف يكرر  1"اسما إلا عمى جية التَّشكّؽ كالاستعذاب ، كا 
التكرار ىك لكف مف الألكاف المميزة لشعرنا العربي، كلكف ما يميزه  ىك أنو نكع دقيؽ يكثر 

 2.استعماؿ ىفي شعرنا كىك تكرار الحرؼ

: أنواع التٌّكرار2- 
مف أنكاع التكرار الشائعة في الشعر العربي قديمو كحديثو كلو مزية سمعية كأخرل 
فكرية ،الأكلى ترجع إلى مكسيقاىا كالثانية إلى معناىا كىذا التكرار لا يعد قبيحا إلى حيف 

عسيرا فالميارة تككف حسب بيا  يبالغ فيو كحينما يككف في مكاضع الكممات يجعؿ النطؽ
. تكزيع الحرؼ حيف يتكرر

إفَّ المتكمـ عندما يتمفظ بمعنى أك لفظ إنما يعيده بعينو ليؤكّد الأمر كيثبتو يقكؿ الشاعر في 
": الكيل المجرّب" قصيدتو 

 3.عمى أنيا كانت تأول حبيا   تأول ربعي السحاب فأصحب
 يكضح كيؤكد حيث فسَّر حبو لزكجو كشبيو بحب يفمرت" تأوّل "كرر الشاعر لفظة

. ابف الناقة لأمو
: ـتكرار الحروف والصيغال - أ

إلا إذا انتظػـ في بناء  لا يشكؿ الحرؼ بذاتو أم قيمة دلالية أك إيقاعية،
كعمى نطاؽ المفردات في النص ، كتكرر ضمف المفردة، لغكم،كدخمت حتى إطار مفردة

يقاعية، المنجز كالشاعر المبدع يحاكؿ أف  يستثمر في القيػـ ، فإنو بذلؾ يكتسب قيمان دلالية كا 
مستغلا الخكاص الحسية لأصكاتيا ، صياغة الكممات ف طريؽع"كالجمالية لمحركؼ، الدلالية

                                                             
، العمدة،1  .ابف رشيؽ القيركانيُّ
 ..نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر2
 21 ديكاف الأعشى ، ص 3
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نما يقدـ شيئا مف ركحو كىك في ىذا، كجرسيا حساسو، لا يقكـ بعمؿ سيؿ كا  ، كمشاعره، كا 
يمكنو  ذمؿا, كالتذكؽ، كالحس، كىب الخياؿ كلا تتكفر ىذه القدرة إلا لمشاعر الأصيؿ الذم

كصياغتيا في كممات تشكمت حقؽ فييا ، المكسيقي الفعاؿ مف اختيار الأصكات ذات الجرس
بانسيابات نغمية تعزز مف ، كالقصيدة، كالمقطع, كالجممة، نغمات مكسيقية تغني الكممة

كبذلؾ يككف لكؿ عنصر صكتي في العربية قيمة في  ،كتنيض بمستكياتو الإيحائية، المعنى
كبالتالي في إعطاء التشكيؿ الشعرم صيغتو ، إعطاء الكممة صيغتيا في كممات الكزنية 

 1.الإيقاعية
" ودّع ىريرة"يقكؿ في معمقتو 

تسمع لمحمي وسواسا إذا انصرفت 
كما استعان بريح عشرق زجل 

ليست كمن يكره الجيران طمعتيا 
 ولا تراىا لسر الجار تختتـل

منيا السامعيف ، كما ليا  ذلؾ أدرؾ الشاعر أسرار الحركؼ كخباياىا كما يتجانس
 . دكر في تبميغ الرسالة ك تطكيد الرابط الكجداني المشترؾ بيف البات ك المتمقي

،  كىك حرؼ ميمكس ذا ترديد سمعي منخفض نسبيا"السين"كرّر الشاعر حرؼ 
ينتمي إلى الحركؼ الصفرية التي تصدر رنينا مكسيقا، بتكراره يترؾ صدل في أذف السامع، 

 تسمع، كسكاسا، استعاف،)خاصة عند اقترانيا بأحرؼ ميمكسة لتتناسب كأسمكب الييجاء،
. (ليست لسر،

: في نفس القصيدة في قكلو" اللام"  ككرر حرؼ 
ودّع ىريرة إنَّ الركب مرتحل 
وىل تطيق وداعا أييا الرجل 

غرَّاء فرعاء مصقول عوارضيا 
                                                             

  بنية التكرار في شعر أدكنيس1
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تمشي اليوينا كما يمشي الوجيُ الوجل 
 كأَنَّ مِشيَتَيا مِن بَيتِ جارَتِيا
 1مَررُّ السَحابَةِ لا رَيثٌ وَلا عَجَلُ 

عِشْرِقٌ زَحِلُ  حيكمـا استعان بر تسمع لمحميِ وسواسًا إذا انصرفتْ 
  لسِرِ الجـارِ تَخْتَتِلىاولا ترا تياطمع رانيالج كرهيست كمن يل

 ، كالفتكراليدكءمرّة فقد جاء مقركنا بمعنى 23تكرر  في القصيدة "اللام"تكرار صكت 
كىك صكت مجيكر يخرج بانحباس النفس مع الاعتماد عمى المخرج، فيعطي تناغما للألفاظ 

كخاصة في آخر البيت مما يتناسب كانخفاض الصكت كىدكئو، بالإضافة لككنو صكت 
يتصؼ بالانحراؼ عند خركجو، كىك ما عمد إليو الشاعر في انحرافو بالألفاظ عف معناىا 

،  لا رَيثٌ وَلا عَجَلُ  )كقدمييا،  كمرفقييا محبكبتو، بعض مكاضع الحقيقي إلى المجازم كاصفنا
 (عِشْرِقٌ زَحِلُ  حيبر، تسمع لمحميِ 

عاليا ينبثؽ منو تراكما صكتيا  معيا ترددا صكتيايقرع الآذاف .ستّ مرات"الراء"كررتك
، كىك صكت لثكم يمتاز بالتكرار مما لتكرار ىذا الحرؼ الذم يحتؿ الصدارة بيف الأصكات

 .يحدث ميزة مكسيقية مترددة في النفس تتناغـ كتتجانس مع المعنى الذم يريده الشاعر
 :تكرار الكممة - ب

يمكف اعتبار العناية بالألفاظ كصياغتيا كجماؿ تأليفيا كنظميا مقياسا فنيا نقديا 
ما رأيتو متلاحـ المخارج فتعمـ بذلؾ إنو أفرغ إفراغا : "لمعرفة أجكد الشعر، فأجكده كما يقاؿ
ذا كانت الكممة ليس  كاحدا كسبؾ سبكا كاحدا، فيك يجرم عمى المساف كما يجرم الدىاف، كا 

 .2" مكقعيا إلى جنب أختيا مرضيا مكافقا ، كاف عمى المساف عند إنشاد ذلؾ مؤكنة
 :"خير من يمشي عمى قدم "أمثمة ذلؾ قكؿ الأعشى في قصيدتو كمف

تَ ما جَمَعَا شيعودُ عمى تَ  يرٌ ھد             وكان شيءٌ إلى شيءٍ ففرقَو   

                                                             
. الانترنت القصيدة مف 1
 البنية الإيقاعية في الميب المقدس ،مفدل زكريا 2
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 1 قد وقعاجيلِ إن كان عنك غرابُ ال             ئًا لست مدركو  يوما طِلابُكَ ش
:  قكلو"سيدا نجران"كفي قصيدة 

، واعتراكما  نابيما بنجران فيما دَا نجران لا أوصِيَنْكُمَا       يسَ  ايأ
 ل لذاك كـــــــــلاكماھفإنكـــــما أ   وترتديابــو         فإن تفعلا خيرا

ن تكفيا نجران أمرَ   2ا أبواكـــــماھســــاد  فقبمكــــما ما    عظيمــةٍ   واإ
 لذم عاشو،ا الفراؽ  كيظير مدل ألـكرّر الشاعر كممة شيء ثلاث مرَّات ليؤكد

 بالإضافة إلى الإيقاع المكسيقي الذم يمنحو التكرار المنسجـ مع عكاطؼ كأحاسيس الشاعر،
لممعنى الذم يريد إبرازه، كىك  تأكيداثلاث مرات  اسـ القبيمة" نجران"كرّر كممة كما نجده 

ر، مع إظيار معنى فعؿ الخيكالإكثار مف   كالجكدلكرـكصية تتضمف الحث عمى صفة ا
 .الافتخار بيذه الصفات التي تتصؼ بيما القبيمة

" يداك يدا صدق"كفي قصيدة 
   وما بي من سُقمٍ وما بي مَعْشَقٌ   المُؤرقُ        السيادذا ھ أرِقتُ وما

 ولكن أراني لا أزال  بحـــادثٍأ             غادي بما لم يُمْسِ عندي واُطْرَقُ 
  والعشى    فقد ين مني و الســـلام تُفَمَقُ  واليمالشيب فإن يُمْسِ عندي

 ر حكمــو          فمن أي ما تجني الحوادث أَفْرَقُ ھبأشجعَ أخاذٍ عمى الد
 3  كما لم يخمد قبلُ سَاسَــــــا و مُورَقُ              فما أنت إن دامت عميك بخــالد         

فالملاحظ أف تكرار كما بي يفيد تأكيد أف عدـ النكـ ليس بسبب المرض كلا العشؽ، لأنيا 
. مف أكثر الأسباب التي تحيؿ بيف الإنساف كالنكـ

: "النعمان بن المنذر"كقاؿ في مدح 
بناىا الّسوادرُّي الّرضيُع مَع الخلا 

طعامي الّشِعيَر بَمْحَفِد   واإْ
                                                             

 104،ص  ميمكف بف قيس،ديكاف الأعشى الكبير1
 104،ص  ميمكف بف قيس،ديكاف الأعشى الكبير2
 118ميمكف بف قيس، ديكاف الأعشى الكبير، ص3
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 1بمقمِد يَفُترُّ ليا طورًا وطورًا      َ وَسْق لدى ابِن يزيٍد أو لدى ابن معِّرٍف
يظير تكرار لفظة طكرا لافتا للانتباه مف خلاؿ تكرار الأصكات لتككف متكافقة مع مدح 

 .النعماف بف المنذر حاممة في ذاتيا معنى تأكيد الدكاـ كالاستمرار تارة بعد تارة
 ":قيس بن معد يكرب الكندي"|كقاؿ في مدح 

   فَقَد أَشـرَبُ الراحَ قَـد تَعمَميـنَ 
 يـومَ الـمُقـامِ وَيَـومَ الظَعَـن

 وَأَشرَبُ بِالريـفِ حَتّـَى يُقـالَ 
 2قَد طالَ بِالريـفِ مَا قَـد دَجَـن

فتكرار لفظة يكـ كلفظة الريؼ في البيتيف، جاء ليعطي المعنى تجانسا عجيبا يتمثؿ في 
التذكير بحب الممذات كمجالسيا، كتتأكد علاقة تأكيد التكرار في تمني النفس لتمؾ الأكقات 

 .ككصؼ مجالس الخمر
 :ـتكرار الجممة- ج

إف تكرار الجمؿ يأخذ أشكالا مختمفة، قد يكرر جممة في بداية كؿ مقطع مف مقاطع 
القصيدة أك نيايتيا، أك في بداية القصيدة كنيايتيا كأحيانا في بداية كؿ مقطع كنياية كؿ 

 3.مقطع
كتكرار العبارة يرد في صكرة جممة تحكـ تماسؾ القصيدة ككحدة بناءىا فتسيـ ىندسيا 

في تحديد شكؿ القصيدة الخارجي كفي رسـ التقسيمات الأكلى لأفكارىا، تتألؼ العبارة مف 
 4 كالكممات الحرؼ كالكممة، فيي تشكؿ نكعا مف المؤنسة بيف الحركؼمفالبنيات 

                                                             
 189ميمكف بف قيس، ديكاف الأعشى الكبير، ص1
 16صميمكف بف قيس، ديكاف الأعشى الكبير، 2
جامعة 2112سامية راجح، أسمكبية القصيدة الحداثية في شعر عبد الله حمادم، دكتكراه العمكـ في الأدب العربي الحديث،3

 11.الحاج لخضر باتنة، ص 
لنصر الديف جديد، مذكرة لنيؿ شيادة ماستر، جامعة محمد خيضر، " رجؿ بربطتي عنؽ"جماليات التكرار في ديكاف 4

  2112/2113ص
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الجممة عبارة عف عدد التمفصلات المتصمة مع بعضيا البعض بركابط نحكية كتعتمد ك
الجممة عمى عنصريف أساسييف ىما الامتداد كالاستمرار كيظير تكرار العبارة في النص 

الجممة الكاحدة في أكثر مف سطر شعرم، كتكرار العبارة يستمتع البصر "الشعرم إذ نثر 
 1.بالإيقاع كبالزخرفة الصكتية الناتجة عف التكرار  كبو  يطرب السمع

":  الكيل المجرب"يقكؿ في قصيدة 
    وما ذنبو أن عافتْ الماءُ مَشْرَبًا         رَهُ    ھكالثور والجنيُ يضربُ ظ

 2وما ذنبو أن عافت الماءُ باقــِــر            وما إن تعافُ المَاءَ إلا لِيَضْرُبَــا
ا الشاعر مف أجؿ تكضيح كترسيخ المعنى أكثر لدل هإف تكرار الجممة قد استخدـ  

الأعشى بعض الجمؿ في ديكانو مكضحا بذلؾ إيحاءات التي تناسب  المتمقي كقد كرر
يدؿِّ التكرار عمى أف الشاعر قكم الشخصية ك ثابت فقد خمؽ جكّا مف التناغـ .القصيدة

. كالمكسيقي
 مف التكرار في ىذه الأبيات تيدؼ إلى إحداث إيقاع نغمي أكلا، ثـ الاشتراؾ الغاية

تكرار ، الإيقاع الدلالي ثاني كىذا ما يصؿ إلى بغية إيصاؿ الدلالة الشعرية إلى المتمقي في
الجمؿ يمنح الشاعر القدرة عمى منح نصو الدىشة عند المتمقي كلكنو يصبح أكثر تميزا في 
تمرير رسالتو الشعرية المبتغاة مف التكرار حيث يعمد إلى إدخاؿ تغيير طفيؼ عمى المقطع 

 .المكرر
 
 

 
 
 

                                                             
. جامعة العربي بف المييدم، أـ البكاقي كفاء، ياحي مذكرة نيؿ شيادة الماستر، في ديكاف أبي دلامة،  جماليات التكرار،1
.  ميمكف بف قيس، ديكاف الأعشى الكبير2
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:  المحسنات البديعية-3
: الجناس-1

:  ابن المعتزعرفو
 1.ىك أف تجيء الكممة تجانس أخرل في بيت شعر ككلا، كمجانستيا ليا تشبييا

: الخميلعرفو 
 2.تككف الكممة تجانس أخرل في تأليؼ حركفيا كمعناىا يشتؽ منيا ىك ما

الجناس ىك مف الظكاىر المكسيقية التي تضفي عمى القصيدة جمالا بديعيا،مما يجعميا 
. 3متميزة بألفاظ مكسيقية مبدعة مف إحساس الشاعر كعكاطفو

: أنواعو
: أـ الجناس التام

 4.كترتيبيا ىك ما اتفؽ فيو المفظاف في نكع الحركؼ كشكميا كعددىا
: كمثاؿ ذلؾ يقكؿ الأعشى

 القُمَيْبِ ھضبضب القميب لوبا من ديار
 فاض ماءٌ الشؤونِ فَيْضَ الغُرُوب

فنجد الجناس التاـ في البيت عند تكظيفو لمفظة ىضب القميب، فاتفقت الفظتيف مف حيث 
 .الخركؼ كعددىا كترتيبيا، كىذا ما يسمى عند البلاغييف بالجناس التاـ

: كأيضا قكلو
إن قيسا قيس الفعال أبا الأش 

عث أمْسَتْ أعداؤه لِشُعُوب 

                                                             
  البديع في البديع، لابف المعتز1
  البديع في البديع، لابف المعتز2
 . البنية الإيقاعية في ،ديكاف ابف الأبار3
.  البديع في الشعر الجاىمي ، ملامح فف المعمقات4
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 .، مع إعادة نفس الحركؼ بترتيبيا كعددىافممرت" قيسا،قيس" "كظّؼ الشاعر كممة 
: (الناقص) الجناس غير تام.ب

ىك اختلاؼ في المفظ في الحرؼ أك الشكؿ أك العدد أك زيادة حرؼ كاحد في أكؿ أك 
مثؿ قكؿ الأعشى ليزيد بف المسير  ،1كسط أك آخر الكممة

 عمقتُيا عَرَضاً وَعُمَّقَت رَجُلاً 
 2غَيري وَعُمَّقَ أُخرى غَيرَىا الرَجُلُ 

الأكلى مخففة كالثانية مشددة، مما يعني تشابو في  "تعمقت، عمق" كظؼ الشاعر لفظة
الحركؼ كاختلاؼ في عددىا بزيادة لاـ في الثانية، كىك ما يعرؼ عند البلاغييف بالجناس 

 .الناقص أك غير التاـ
: وقولو أيضا

ن تُقَى الرحمان لاشيء مثمُو  واإ
 3 فصبرا إذا تمقى السحاق الغراثيا

فنجد تشابيا في " تقى،تمقى" فنجد تكظيؼ الجناس غير التاـ كالمتمثؿ في كممة 
 .الحركؼ مع زيادة صكت اللاـ في المفظة الثانية

: كقكلو أيضا
 أُولى وَأُولَى كُلٌّ فَمَسْتَ بِظَالِمٍ 
 4وَطِئْتَيُمُ وَطْءَ البعيرِ المُقَيَّدِ 

.  حيث زاد حرؼ الكاك في بداية الكممة"أُولى"ىنا كظّؼ الشاعر الجناس الناقص في كممة 
: كقكلو

فعاشوا بذلك في غِبْطَةٍ  
                                                             

 عبد القادر حسيف، فف البديع1
 57 صالكبير ميمكف بف قيس، ديكاف  الأعشى، 2
.  ىناء جديد برجة، البنية الإيقاعية في شعر الأعشى3
 191ديكاف الأعشى الكبير ص  ميمكف بف قيس،4
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زم ھفجار بو جارف من
ا ھفطار القيول و قيلات

 .  سراب يطمبيا ماء فييا
 1 لشرب صبي فطممنوفطاروا سراعا وما يقدرون 

كىي ألفاظ ليا نفس الأصكات لكف مع اختلاؼ في  "يطم و طمك فجار،جارف ،"تكرر لفظ 
تغيير ، "فجار،جارف"ترتيب الأصكات بتقديـ أك تأخير بعضيا عف بعض فنقرأ في لفظتي 

ترتيب صكت الراء فجاء في كسط كممة جارؼ، أما في كممة فجار فنجده في آخرىا، كىذا 
 . نكع مف أنكاع البديع ألا كىك الجناس الناقص

لمجناس تأثير السّحر عمى المخاطب، بما يحتكيو ىذا الأسمكب مف جرس كنغـ يطرب إف    
مف الحمى المفظية كالألكاف البديعية التي ليا الآذاف، كيؤنس الكجداف، كيحرّؾ الأركاف ، فيك 

تأثير بميغ، تَجذب السامع، كتُحدث في نفسو ميلان إلى الإصغاء كالتمذُّذ بنغمتو العذبة، 
كتجعؿ العبارة عمى الأذف سيمة مستساغة، فتجد مف النفس القبكؿ، كتتأثر بو أم تأثير، 

 كتقع في القمب أحسف مكقع
: الطباق -2

. يت بالدراسات منذ القديـظالبديعية التي حىك مف الفنكف 
. ىك الجمع بيف شيئيف متضاديف:أـ لغة

 2.ىك كصؼ الشيء كضده:ب ـ اصطلاحا
: أنواع الطباق

: الطباق الإيجابي - أ
: يقكؿ الأعشى

 ىَذا النَيارُ بَدا لَيا مِن ىَمِّيا 
                                                             

. ديكاف الأعشى الكبير  ميمكف بف قيس،1
 ابف المعتز البديع في البديع 2
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 ما بالُيا بِالمَيلِ زالَ زَوالُيا
 عكس النيار، فكظؼ الشاعر المفظة كضدىا في البيت، لتعطي تناغما كانسجاما ؿفالمي

مكسيقيا لمقصيدة، كىك نكع مف أنكاع البديع في البلاغة العربية يسميو أىؿ الاختصاص 
 .بالطباؽ الإيجابي

: كقاؿ أيضا
: كأيضا في قكلو

 1فكمنا مغرم ييذي بصاحبو   ناءٍ ودانٍ ومخبول ومختبل
كىما كممتاف متضادتاف، قرنيما الشاعر مع بعضيما، ليبيف أف ( دان و ناء)ملفظتاستعماؿ 

شدة تعمؽ  كذلؾ بتكضيح ارتكز عمييما المعنى في البيت،القرب كالبعد شيء كاحد، حيث 
. ا كاحد شيئاجعميماك ببعضيماالحبيبيف 

: كقكلو في كصؼ النبي
 ولكنْ أرى الدىرَ الذي ىو خائنٌ 
 2إذا أصمحَتْ كفايَ عاد فأفسدا

فالفساد ضد الإصلاح، فنسب الفساد إلى  أصمح وأفسد، فاستعمؿ كممتيف متضادتيف كىما
الدىر، لأنو عاش في ضلاؿ الجاىمية، كابتعد عف نكر الإسلاـ، فمما عرؼ الحؽ أراد أف 

 .يصمح ذلؾ بقدكمو عمى النبي صمى الله عميو كسمـ يريد الإسلاـ
: كقكلو في كصؼ ندمائو

يْسَتِفُيقَون  مْنَيَا وىي راىنة   لاَ 
نَ  إلاِّ بيات، اإ ن نِيُمو عموا ووِٕ اإ  3اووِٕ

كصؼ الشاعر ندماءه عندما أكثركا مف شرب الخمر كعندما صحكا طمبكا مزيدا مف الخمر 
. (عمكا ك نيمكا)حيث استعمؿ لفظتي

                                                             
 57ديكاف الأعشى الكبير ص  ميمكف بف قيس،1
 الانترنت القصيدة مف 2
 ديكاف الأعشى الكبير  ميمكف بف قيس،3
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: ب ــ الطباق السمبي
. ىك الجمع بيف المّفظة كنَفْييا

: قكلو
وذا النصبِ المنصوبِ لا تنسِكنوُ  

 1.ولا تعبدِ الأوثانَ والَله فاعْـبـدُا
فتكظيؼ الشاعر لمطباؽ السمبي في القصيدة نجده في ىذا البيت مف خلاؿ استعمالو لمفظ 
تعبد، كالحث عمى إثباتيا بؿ الأمر بذلؾ، في حيف استعمؿ نفييا لمنيي عف الإشراؾ بالله 

ثباتيا فاستعمؿ لا تعبد، ؼ . (ااعبد ك كممة  لا تعبد)حصؿ الطباؽ بيف نفي الكممة كا 
 سّبّـِحْ عمى حينِ العشّـِياتِ  والضحىكقكلو 

 ولا تحمدِ الشيطانَ والَله فاحْمدا
بينيما طباؽ سمبي، يتمثؿ في التذكير كالحث عمى شكر الله تعالى  (لا تحمد، فاحمدا) فمفظة

بقكلؾ الحمد لله، كالتحذير مف شكر الشيطاف كالنيي عف ذلؾ بقكلو لا تحمد، كىذه تحمؿ 
 .دلالة دينية، تنبئ عف الايديكلجية التي يمتمؾ الشاعر، كتأثيرىا في شعره

 :بلاغة الطّباؽ تكمف في ما يميإف 
 الدلالة عمى المفارقة كالصّراع مثؿ الخير كالشّر- 1

الدلالة عمى العمكـ كالشمكؿ مثؿ الشرؽ كالغرب - 2

الدلالة عمى التكامؿ مثؿ الذّكر كالأنثى - 3

الدلالة عمى كماؿ القدرة مثؿ الإحياء كالإماتة  - 4

. تككيد كتكضيح المعنى كتقكيتو لأف الأشياء بأضدادىا تُعرؼ- 5

                                                             
 .بتصرّؼ. 692منشكرات جامعة حمب، صفحة : عيسى عمي العاككب، المفصّؿ في عُمكـ البلاغة، حمب1
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 :التصريع -3
 :أـ لغة

. ىك مف صرع يصرع صرعا، كصرع فلانا أم طرحو أرضا
:  اصطلاحا-ب

عرابنا كتقفيةن   1ىك استكاء عركض البيت كضربو كزننا كا 
 "حميف الشباب غير" في قصيدة الأعشىيقكؿ 

 1أَذِنَ اليَوْمَ حجيرَتِي بِحُفُوفِ    صَرَمُوا حَبْلَ آلِفٍ مألوف
عرابا (حفكؼ ك مألكؼ)نجد في عركض البيت كضربو لفظتي  ، كىما لفظتاف استكيا كزنا كا 

كتقفية، كىذا ما يطمؽ عميو عمماء البلاغة بالتصريع كىك محسف بديع لفظي غرضو جمالي، 
. يجذب انتباه السامع، كما يعطي القصيدة نكعا مف السبؾ كالانسجاـ المكسيقي

فمفظك جفكؼ في عرض الشطر الأكؿ مع مقابمتيا بمفظة مألكؼ في ضرب الشطر الثاني 
.  تدؿ عمى براعة الاستيلاؿ، كتترؾ في أذف المتمقي رنة إيقاعية تممس فؤاده كتحرؾ الكجداف

: كأيضا قكلو
 2، إن لامَ لَائِم  غَدَاةَ غَدٍ أمْ أنت لمبينِ وَاجِم ودعياريرةَ ھ

ُـ،كَاجِ ُـ) بيف الكممتيف في عرض وضرب البيت، التصريع  الشاعراستعمؿ ، لإضفاء (لائِ
الرنة المكسيقية الإيقاعية عمى القصيدة، كجذب انتباه الممتقي لما يأتي مف خطاب كىذا 

عراب المفظتيف لتعطي انسجاما كتناسقا كمركنة . بتكحيد كزف كتقفية كا 
: كقكلو أيضا

 أَىلُ النُيى وَالحَسَبِ الحَسيبِ 
 3وَالخَمرِ وَالتِرياقِ وَالزَبيبِ 

                                                             
 313ديكاف الأعشى الكبير ص  ميمكف بف قيس،1
ديكاف الأعشى الكبير   ميمكف بف قيس،2
 ديكاف الأعشى الكبير  ميمكف بف قيس،3
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كىك تكافؽ بيف المفظتيف مف حيث الكزف " الحسيب ك الزبيب" كظّؼ التصريع في كممتي 
كالعدد لتظير الرنة الإيقاعية المكسيقية، التي تؤثر في السامع، كمف حيث صفات الأصكات 

 .كميا ميمكسة لتعطي الانسجاـ كالتناسؽ عند خركج الأصكات
فتكظيؼ الشاعر لأسمكب التصريع، كىك ظاىرة قديمة في الشعر العربي، مف أشكاؿ السبؾ 
النصي لمقصيدة، يجعؿ في القصائد طلاكة كذكقا في نفس السامع أك القارئ، كيعمؿ عمى 

جذب انتباىو مف خلاؿ الإيقاع المكسيقي المصاحب لو الذم يتركو في أذف السامع، 
 .بالإضافة لمتمكف الإيقاعي لمقصائد

كمف خلاؿ ما سبؽ يمكف القكؿ أنة تكظيؼ الشاعر لمتكرار عمى مستكل الحرؼ كالمفظ 
كالجمؿ، ككذا تكظيؼ المحسنات البديعية، يعد ظاىرة أسمكبية بلاغية تحمؿ في طياتيا 

دلالات كرمكز جمالية، تؤثر في نفسية المتمقي، كتنسجـ مع الغرض الشعرم الذم يقصده 
الشاعر كيعمد إلى تكظيفو، مف خلاؿ تكظيؼ الأصكات كالألفاظ لمتعبير عف المشاىد 

كالمعاني التي يريد الشاعر أف يكصميا، بأسمكب فني يممس المشاعر كالكجداف، كيعبر عف 
. خبايا النفس، ككؿ ىذا بألفاظ لغكية تحقؽ المعنى مف جية كتطرب السامع مف جية أخرل



 

 

 الفصل الثاني
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 المبحث الأول: 

 .الكزف 

 المبحث الثاني: 

 الزحافات كالعمؿ

 المبحث الثالث: 

 القافية

 الوزن 

الكزف أعظـ أركاف حد الشعر كأكليا بو خصكصية كىك مشتمؿ عمى القافية كجالب 
فعند اختلاؼ القكافي يككف عيبا في التفقيو لا في الكزف كقد لا يككف عيبا نحك ، ليا ضركرة

. المخمسات كما شاكميا

كأكؿ مف ألؼ كجمع الأعاريض كالضرب الخميؿ بف أحمد فكضع فييا كتابا سماه 
استخفافا فالعركض ىك آخر جزء مف القسـ الأكؿ مف البيت كالضرب ىك " كتاب العركض"

 في مقادير اختمفكاآخر جزء مف البيت مف أم كزف كاف، ثـ بعد ذلؾ ألؼ الناس ك 
 حتى كصؿ الأمر إلى نصر إسماعيؿ  بف حماد الجكىرم فبيف الأشياء ككضحيا استنباطيـ

 فخالفو في ذلؾ الخميؿ جعؿ الأجزاء التي كزف بيا الشعر ثمانية منيا إثناف خماسياف كىما
، متفاعمن ،مفاعمتن ،مستفعمن، فاعلاتنكستة سباعبة كىي مفاعيؿ، فاعمن  كفعولن
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كجعؿ أجناس الأكتاد خمس عشرا جنسا كلـ يذكر المتدارؾ بحلاؼ الجكىرم جعميا مفعولات 
 1.اثني عشر جنسا عمى أنو  فييا المتدارؾ

: أما السكاكي فيعمى مف قضية الكزف الشعرم كيكقؼ الشعر العربي كمو أساسو يقكؿ
إذا لـ يستقـ عمى الأكزاف التي كعيتيا فإما ألا يككف شعر أصلا أك يككف كزنا خارجا عف  "

 ىي التي مر عمييا الأكزاف كىذه الاستقرارىذه الأكزاف التي عمييا مدار أشعار العرب بحكـ 
" مدار أسعار العرب لا تجد ليـ كزنا يشيد عنيـ الميـ إلا نادرا منيا

كاللافت في تعريؼ السكاكي أنو لمح إلى أنو ىناؾ أكزانا ربما تكجد بخلاؼ الأكزاف 
 الشعر إلا بو فيك اسـالخميمية لكنو قميؿ نادر فالميـ اف ىناؾ كزنا شعريا لا يستقيـ إطلاقا 

 2مدار الشعرية

كيعتبر الكزف ركنا مف الأركاف الأساسية في بناء الشعر ك يتضح ذلؾ مف خلاؿ 
فالكلاـ إذا خلا مف الكزف " أنو قكؿ مكزكف مقفى يدؿ عمى معنى الكلاـ" التعريؼ بالشعر

 أكزافىك شعرم فقد تحدث حازـ بكصفو لبحكر الشعر إلى  فإنو لا يدخؿ في جممة ما
تمؼ مف أجزاء تكثر فيو السكاكف ئكما ا: "بسيطة إلى أكزاف بسيطة كجعده كلينو شديده بقكلو 

 كتكعرا كما ائتمؼ مف أجزاء تكثر فيو المتحركات فإف فيو ليكنة كبساطة كزارهفإنو فيو 
لى نسبة تكزعيا  فجمالية الإيقاع تخضع إلى التكالي المنظـ لمحركات كالسكنات في الكزف كا 
فيو فيكذا كمما كانت درجة التناسب المتحققة بيف عناصر الكزف  أقكل كمما حسف كقعو في 

" السمع كاستطابتو النفس ككاف ابتياجيا بو شديدا

كيتميز كؿ كزف مف الأكزاف حسب أعداد المتحركات كالسكاكف كنسبة المتحركات إلى 
. السكاكف كترتيب ىذه المتحركات كالسكاكف بعضيا البعض 

                                                             
، تحقيؽ محمد عبد القادر احمد عطا، دار الكتب كآدابو أبي الحسف بف رشيؽ القيركاني، العمدة في محاسف الشعر 1

 114،142،ص1،20001،ط1العممية، بيركتػ لبناف،ج
 30-29 شعرنا، كبيتو صإيقاع محمد بف عبد الحميد، في 2
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 أكزانو لأف الأساس الذم يستند إليو في قبكؿ اختبارفإف الشاعر يجد مجالا في 
الكزف أك رفضو ىك مبدأ التناسب الذم يمنح الكزف حلاكة الإيقاع فعمى ىذه الصكرة لا يككف 

الشاعر ممزما بالتمسؾ بالبحكر الخميمية بؿ لو أف يجدد فييا في ضكء فكره الانتظاـ في 
 1الزمف كالتناسب في السمع

مف خلاؿ تناكلنا ليذا المفيكـ العاـ حكؿ الكزف الذم يعتبر مقكما أساسيا في درس 
المكسيقى كذلؾ لتحقيؽ الإيقاع الجمالي في القصيدة فنقكـ بدراسة مككنات الكزف كأيضا 

. زجافتو كعممو يصبح أكثر كضكحا مف خلاؿ ما سنتناكلو لاحقا في دراستنا ىذه

يتألؼ الكزف الشعرم أك البحر مف مجمكعة مف التفعيلات تحتكم كؿ : مكونات الوزن -1
كاحدة منيا عمى عدد معيف مف الأسباب كالأكتاد كالفكاصؿ، فالسبب يتككف مف سبب خفيؼ 

 :كسبب ثقيؿ

 أما 0//متحركات متتالياف : ، السبب الثقيؿ0/ كىك متحرؾ كيتمكه ساكف، :السبب الخفيف
: بالنسبة لمكتد يتككف بنكعية مف ثلاثة حركؼ كىي 

 0//كىك متحركاف يتمكىما ساكف : الوتد المجموع

تتككف مف أربعة : كالفاصمة الصغرل/. 0/ كىك متحركاف يتكسطيما ساكف :الوتد المفروق
 .0///حركؼ كىي ثلاث متحركات يتمكىا ساكف

 0/////تتككف مف خمسة حركؼ كىي أربعة حركات يتمكىا ساكف  : الفاصمة الكبرى

جمعيا تفعيلات كتفاعيؿ كتتألؼ مف سببيف ككتد كاحد كيقتضي قانكف التجاكر في : لتفعيمةا
 :يمي التفعيلات ما

 تنتيي بسبب أف التفعيمة التي تبتدئ بكتد لا- 
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 تبتدئ بسبب أف التفعيمة التي تنتيي بسببيف لا- 

 أف التفعيمة التي تبتدئ بسببيف لا تنتيي بسبب- 

كنجد في البيت الكاحد ىناؾ عركض كضرب كحشك أما العركض فيك التفعيمة 
الأخيرة مف الشطر الثاني في البيت الأخيرة مف الشطر الثاني في البيت أما الحشك ىك باقي 

 .التفعيلات مف غير العركض كالضرب

 تبقى مف العركض كيسمى الشطر الأكؿ ىك ما: صدر البيت

 .تبقى مف الضرب كيسمى الشطر الثاني ىك ما: عجز البيت

 (أ، ك،م)ىك الحرؼ الأخير مف البيت التي تنسب إليو القصيدة ماعدا حركؼ العمة : الروي

  ىي مقطع صكتي يختتـ بو البيت كتمتزـ بو القصيدة مف أكليا إلى أخرىا:القافية

 ¹ىك كحدة، إيقاعية قائمة بذاتيا تتألؼ مف شطريف ككزف كتنتيي بساكف: البيت

الزحافات والعمل 

: الزحافات (1

. ىك الإسراع لأنو إذا دخؿ عمى التفعيمة أسرع النطؽ بيا: لغة

 الزحافات تغيير يطرأ عمى ثكاني الأسباب دكف الأكتاد كىك يصيب التفعيمة، :صطلاحاا
. 1سكاء أكانت في حشك البيت أك عركضان أك ضربا 
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كما عرفو أيضا بعض العركضيكف ىك تغيير يحدث في حشك البيت غالبا كىك خاص بثكاني 
الأسباب كمف ثـ لا يدخؿ الأكتاد، كدخكلو في بيت القصيدة لا يستمزـ دخكلو في بقية 

. 1أبياتيا

 :العمة )2

 ىي المرض كسميت بذلؾ لأنيا لازمة لما تدخمو كالمرض : لغة

الزيادة كىي تغيير يمحؽ و أ ىي تغيير يطرأ عمى الأكتاد كالأسباب بنقص:اصطلاحا
الأعاريض كالأضرب فحسب، كىك تغيير لازـ في كؿ أعاريض القصيدة كأضربيا عدا 

 .2عركض البيت الأكؿ إذا كاف ثمة تصريح

الزحاف والعمة 

كتسكيف متحرؾ، أك حذفو، أك حذؼ ساكف، : تجرم عمى تفاعيؿ الميزاف الشعرم تغييرات 
سـ اأك زيادتو، أك حذؼ أكثر مف حرؼ، أك زيادتو، فيذا في مجمكعو ىك ما يشممو 

:   بينيما فرقكاكقد  (والعمة الزحاف)

 ، كيككف بتسكيف المتحرؾ أك حذفو، أك حذؼ 3كؿ تغيير يتناكؿ ثكاني الأسباب: فالزحاف
الساكف، ففي متفاعمف يككف بتسكيف التاء فتصير مُتفاعمف كتحكؿ إلى مستفعمف، أك بحذفيا 
فتصير مفاعمف، أك بتسكيف التاء مع حذؼ الألؼ، فتصير متفعمف كتحكؿ إلى مفتعمف، كفي 

. فاعمف يككف بحذؼ الألؼ فتصير فعمف
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كحكـ الزحاؼ  أنو إذا عرض في جزء مف الأجزاء لا يمزـ في مقابمو مف أبيات 
القصيدة، ففاعمف تككف في القصيدة الكاحدة مرة تامة، كأخرل محذكفة الألؼ ككذلؾ السيف 
كالفاء مف مستفعمف تحذفاف أك إحداىما في بيت مف القصيدة، كلا يمزـ في نظائرىما التي 

. تقابميا في الكضع مف بقية القصيدة 

، (مزدكجا): كالزحاؼ قد يككف في التفعيمة مفردان، كقد يككف مكررا كيسمى حينئذ
. فالمزدكج كحذؼ السيف كالفاء مف مستفعمف 

 فتدخؿ عمى الأسباب كالأكتاد، كمثاليا في الأسباب حذؼ السبب في فعكلف :    أما العمة
ك كتحكؿ إلى فعؿ، كمثاليا أيضا في مفاعمتف حذؼ السبب الأخير منيا مع عفتصير ؼ

. تسكيف اللاـ في السبب الذم قبمو فتصير مفاعؿْ  كتحكؿ إلى فعكلف

 كتحكؿ إلى  فاعلافْ، فتصبح فاعمتف كمثاليا في الأكتاد زيادة ساكف عمى الكتد في فاعمف  
أك إسكاف آخر الكتد المفركؽ في مفعكلات فتصير مفعكلات كتحكؿ إلى مفعكلافْ، اك إسقاط 

. ىذا الحرؼ السابع فتصير مفعكلا كتحكؿ إلى مفعكلف 

آخر الشطر )كالضرب  (آخر الشطر الأكؿ) أصالة إلا في العركض تقعأنيا : وحكم العمل
 .، كأنيا إذا عرضت لزمت، فلا يباح لمشاعر أف يتخمى عنيا في بقية القصيدة(الثاني

  :الزحاف

لككنو مختصا بثكاني الأسباب لا تراه يتناكؿ مف التفعيمة إلا الحرؼ الثاني، أك الرابع، 
أك الخامس، أك السابع، فيك لا يدخؿ الحرؼ الأكؿ بداىة، كلا الثالث لأنو لا يككف إلا أكؿ 
ف  سبب أك كتد، كذلؾ لأنو لا تتكالى ثلاثة أسباب في تفعيمة كاحدة، فغف جاء فييا سبب، كا 

. تكالى فييا سبباف كاف السادس ثاني كتد

. كقد  عممت فيما مضى أف الزحاؼ يككف مفردان أك مزدكجان 
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 : الزحاف المفرد - أ

ثانيا، كرابعا، كخامسا، كسابعا  :     سنتكمـ عميو بحسب تعمو بالحرؼ

: فنقكؿ

 في الحرف الثاني -1

مثؿ متفاعمف تصير متْفاعمف كتحكؿ إلى  (كقصان )إف كاف متحركان فسكف سمي زحافو 
. مستفعمف

ف كاف متحركنا فحذؼ سمي زحافو  . مثؿ متفاعمف تصير مفاعمف (كقصان )كا 

ف كاف ساكنان فحذؼ سمي زحافو  مثؿ فاعمف، مستفعمف، مفعكلات، تحذؼ الألؼ  (خبنان )كا 
.. فعكلات كتحكؿ الأخيرتاف إلى مفاعمف كمفاعيؿ كالسيف كالفاء فتصير فعمف متفعمف

 في الحرف الرابع -2
مثؿ مستفعمف  (طيا) زحافةيككف الرابع إلا ساكنان كلا يحدث لو إلا حذفو كيسمى  لا

تحذؼ الفاء فتصير مستعمف كتحكؿ إلى مفتعمف، كمثؿ مفعكلات تحذؼ الكاك فتصير 
شترطكا )مفعلات، كمثؿ متفاعمف تحذؼ ألفو   مع حذفيا إضمار الثاني لئلا  تتكالى خمسة كا 

 1.فتصير متفعمف كتحكؿ إلى مفتعمف (متحركات كىك ممتنع في الشعر العربي
 :في الحرف الخامس -3

مثؿ فعكلف تصير " قبضان "بحذفو ساكنان كيسمى : اعتباراتيدخمُو الزحاؼ في ثلاثة 
. فعكؿ، كمفاعيمُفْ تصير مفاعمف

مثؿ مفاعمتف تحذؼ لاميا فتصير مفاعمتف كتحكؿ إلى  (عقلان )كبحذفو متحركان يسمى 
. مفاعمف
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مثؿ مفاعمتف تصير مفاعمْمتف كتحكؿ إلى مفاعيمفْ  (عصبان )كبتسكينو متحركان، كيسمى

 :في الحرف السابع

مثؿ نكف مفاعيمف فتصير مفاعؿُ،  (كفان )لا يدخمو الزحاؼ إلا إذا كاف ساكنان فيحذؼ كيسمى 
كمثؿ نكف فاعلاتف فتصير فاعمف، كنكف مستفعِ لف فتصير مستفع ؿ، كنكف فاعلاتف فتصير 

. فاعلاتْ 

 :الزحاف المزدوج - ب

:  نكعيف مف الزحاؼ المفرد في تفعيمة كاحدة، كىك أربع أنكاع لاجتماعسمي مزدكجا 

مستفعمف تحذفيا سينيا كفاؤىا فتصير : جتماع الخبف مع الطي، مثؿاكىك : الخبل -1
متعمف، كتحكؿ إلى فَعمْتُف،كمثؿ مفعكلات تحذؼ فاؤىا ككاكاىا فتصير معلاتُ كتحكؿ إلى 

  الخبؿ غير ىاتيف التفعيمتيفكيدخؿفعلاتُ، 
 الإضمار مع الطي مثؿ تفاعمف تسكف تاؤه كتحذؼ أفو فتصير اجتماعكىك : الخزل -2

متفعمف كتحكؿ إلى مفتعِمنْكا يدخؿ غيرىا  
 الخبف كالكؼ مثؿ فاعلاتف تحذؼ ألفيا الأكلى فتصير متْفعمف اجتماعكىك  :الشكل -3

 .كتحكؿ إلى مفتعمف كلا يدخؿ غيرىا
 العصب مع الكؼ مثؿ مفاعمتف تسكف لاميا كتحذؼ نكنيا فتصير اجتماعكىك : النقص -4

 1 غيرىايدخؿمفاعمت كتحكؿ إلى مفاعيؿ، كىك 
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 :العمل

إذا رجعت إلى تعريؼ العمة كجدت أنيا كما تككف شاممة للأسباب كالأكتاد، تككف 
 عمؿ زيادة، كعمؿ نقص: بالزيادة كالنقص، كمف أجؿ ذلؾ انقسمت قسميف

 :عمل الزيادة- 1

: ىي ثلاثة 

كىك زيادة سبب خفيؼ عمى ما آخره كتد مجمكع، : 1التزفيل (1

 فاعمف يزاد عمييا تف فتصير فاعمُتف كتحكؿ إلى فاعلاتف: مثالو

 ككذلؾ متفاعمف تصير متفاعمتنُـ كتحكؿ إلى متفاعلاتف

 كىك زيادة حرؼ ساكف عمى ما آخره كتد مجمكع مثؿ فاعمف كمتفاعمف: التذييل (2
 .كمستفعمف فتحكلي فاعلاف كمتفاعلاف كمستفعلاف بقمب نكنيا ألفان كزيادة نكف ساكنة بعدىا 

 كىك زيادة حرؼ ساكف عمى ما آخره سبب خفيؼ مثؿ فاعلاتف التي تحكؿ إلى :التسبيغ (3
 .يدخؿ غيرىا مف التفاصيؿ فاعلاتاف كىك لا

: 2ىي تسع :عمل الحذف أو النقص

 مثؿ فعكلف تصير فعك كتحكؿ إلى أخر التفعيمةكىك إسقاط سبب خفيؼ مف : الحذف -1
 .فعؿْ، كمثؿ فاعلاتف تصير فاعلا كتحكؿ إلى فاعمف
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مثؿ مفاعمتف تحذؼ  (مف أنكاع الزحاؼ ) الحذؼ مع العصب اجتماعكىك : القطف -2
منيا تف كتسكف فاعؿْ كتحكؿ إلى فعْمف أك تبقى عمى حاليا، كمتفاعمف تصير متفاعؿْ، 

 .كمستفعمف تصير مستفعؿ
ثـ  (ىذا ىك الحذؼ) (لف )فعكلف تحذؼ : كىك يجمع بيف الحذؼ كالقطع، ففي :البتر -3

فتصير فعْ كمثالو أيضا فاعلاتف تصير فاعؿ  (كىذا ىك القطع )تحذؼ الكاك كتسكف العيف 
 كيصح بقاؤىا عمى ىذه الصكرة أك نقميا إلى فِعمفْ 

سكاف متحركو مثؿ فاعلاتف تصير فاعلات، :القصْر -4  كىك حذؼ ساكف السبب الخفيؼ كا 
 كمثؿ فعكلف تصير فعكؿ

 .كتحكؿ إلى فعمف (متفا) كىك حذؼ الكتد المجمكع مثؿ متفاعمف تصير :الحذَذْ  -5
 . إلى فعمفؿ كىك حذؼ الكتد المفركؽ مثؿ مفعكلات تصير مفعك كتحك:الصممُ  -6
 كىك إسكاف السابع المتحرؾ مثؿ مفعكلات تصير مفعكلات كتنقؿ إلى مفعكلاف: الوقفُ  -7

تسمية البحور الشعرية والزحافات 

 لأنو أطكؿ البحكر الشعرية، فميس مف بحر يبمغ عدد الاسـسمي بيذا :بحر الطويل- 2-1
. حركفو التي تبمغ ثمانية كأربعيف حرفا

 :مفتـــــاحـــــــــو -

 مفاعمينطويل لو دون البحور فضائل           فعولن مفاعيمن فعولن 

  :وزنــــــــــو -
 مفاعمين فعولن مفاعمينفعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن         فعولن 

ب خفيؼ  بتتككف مف كتد مجمكع بس" فعكلف: "فكؿ تفعيمة مف تفعيلاتو تبدأ بكتد مثؿ
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 (الكيؿ  المجرب) كقكؿ الأعشى في قصيدة 1تتككف مف كتد مجمكع بسبب خفيفيف: مفاعيمف
: في عتاب بني سعد بف قيس كىجاء عمرك بف المنذريف عبداف

 2كفى بالذي تولينو لو تجنباْ                       شفاء لسَقْم، بعدماَ عاد أشْيباَ 

شِفاْءنْ لِسقْمنْ، بعدمَا عَاْدَ أشْيباْ                        كَفىْ بِمْمَذيي تولِينَوُ ولَوْتَجننِباْ 

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//                   0/0//0/0/0//0/0//0//0 

فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن                    فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن 

 بحر الطكيؿ: البـحــــــــر

نلاحظ مف خلاؿ ىذا البيت أنو طرأ عميو زحاؼ كىك زحاؼ القبض حيث حذؼ الخامس 
. الساكف في تفعيمة مفاعيمف فأصبحت بالقبض مفاعمف

:  كفيو مدح سادة نجراف بقكلو (سيدا نجراف)ككذلؾ في قصيدتو 

عتراكما    أيا سيدي نجران لا أوصينكما                 3    بنجران فيما نابيما واإ

    بِنجْراْنَ فِيْماْ نأبياْ وعْتَرَاكماْ    أياْ سيْدِيْ نَجْراْنَ لْا أو صِينْكُمَا               

//0/0//0/0/0//0/0//0//0//                     0/0//0/0/0//0/0//0//0 

      فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن    فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن            

 بحر الطكيؿ :البـحـــــــــــر
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 ك أصبحت كنلاحظ أيضا في ىذا البيت قد طرأ عميو زحاؼ القبض في تفعيمة مفاعيمف
. مفاعمف بحذؼ الخامس الساكف

نبسطت في ا يعد البسيط مف البحكر الباىية كسمي بذلؾ لأف الأسباب :بحر البسيط: 2-2
أجزائو السباعية كىي مف البحكر المركبة المزدكجة الممزكجة لأنو يتككف مف تفعيمتيف 

 فرعيتيف ىما مستفعمف، فاعمف كيستعمؿ تاما كمجزكءا كمشطكرا

: مفاتـــــــــــحو

 1مستفعمن فعمن فاعمن مستفعمن         إن البسيط لديو يبسط الأمل

 ":أبك الخنساء "مثاؿ عمى ذلؾ قكؿ الأعشى في قصيدة 

 2فقد صدقت لو مدحي وتمجيدي       إني وجدت أبا الخنساء خيرىم

 فقدْ صَدَقْتُوْ لِيُوْ مَدْحيْ وِ تَمْجٍيديْ      إنِيْ وَجدتُ أبَا اَلْخنْساَءِ خَيْرُىُمُو

/0/0//0/0/0//0/0//0///0     //0//0/0//0/0/0//0/0/0 

 متفعمن فاعمن مستفعمن فاعل     فعمن مستفعمن فاعمن مستفعمن

 جيدم:القافية: الداؿ:الرويبحر البسيط، : البــــــــحر

فقد طرأ في ىذا البيت تغيير في العركض متمثؿ في الخبف حيث أصبح حذؼ الثاني 
الساكف في فاعمف فأصبحت بالخبف فعمف أما في الضرب طرأ تغيير متمثؿ في القبض حيث 

 حذؼ الخامس الساكف في فاعمف فأصبحت بالقبض فاعؿ

قاليا لأبي يزيد بف مسير الشيباني كقد عدت مف " نحف الفكارس" كنجد أيضا في قصيدتو
 :المعمقات بقكؿ

                                                             
 77، ص2007الجزائر،ط،- لكحيشي ناصر، الميسر في العركض كالقافية، ديكاف المطبكعات الجامعة، بف عكنكف - 1
 58ديكاف الأعشى الكبير، ص  - 2
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 1ىل تطيق وداعا أييا الرجل                   لجودع ىريرة إن الركب مرت

 ىلْ تُطِيقُ وَدَاعَنْأيْيُياْرْرَ جٌموْ                   رْرَكبَ مٌرْتَحِمو وَدعْ ىٌريرَة إنْنَ 

/0/0//0///0/0/0/0///0/                   /0//0///0/0/0//0///0 

 متفعمن فعمن مستفعمن فعمن                  مستفعمن فعمن مستفعمن فعمن

البسيط  : البحر

ف خبالمتمثؿ في الزحاؼ كىك زحاؼ اؿ" فاعمف"نلاحظ في ىذا البيت تغيير طرأ عمى تفعيمة 
 .حيث حذؼ الثاني الساكف فأصبحت بالحنيف فعمف في العركض ككذلؾ الضرب

:  بحر الكامل: 2-3

 سمي كاملا لتكامؿ حركاتو، فيك أكثر بحكر الشعر حركات بحيث يككف البيت التاـ مف 
الكامؿ عمى ثلاثيف حركة فبحر الكامؿ كاحد مف البحكر المكحد التفعيمة أك الأجيزة الصافية 

 كىي البحكر ذكات التفعيمة الكاحدة المكررة

: مفاتيحـــــــــــــــو

 2متفاعمن متفاعمن متفاعمن          كمل الجمال من البحور الكامل

 :في ىجاء بني قيس " زعمت حنيفة"مثاؿ ذلؾ يقكؿ الأعشى في القصيدة 

 3والحي ذىلا ىل بكم تغيير             أبمغ بني قيس، إذا لاقيتيم
 وَلْحَيْيَ ذُىْمَنْ ىَلْ بكُمْ تَغْييْرُوْ             أبْمَغَ بَنِيْ قيْسِنْ، إذَاْ لَاْقيْتُيُمْ 

/0/0//0/0/0//0/0/0//0           /0/0//0/0/0//0/0/0/0 

                                                             
 130ديكاف الأعشى الكبير، ص -1
 .11،ص2006محمد أبك شكارب، عمـ العركض كتطبيقاتو، جامعة الإسكندرية، دط، - 2
 90ديكاف الأعشى الكبير،ص - 3
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 متفاعمن  متفاعمن  متفاعمن            متفاعمن متفاعمن  متفاعمن
 الكامل: البحر

كىك تسكيف الثاني المتحرؾ في " الإضمار"كمف خلاؿ ىذا البيت طرأ تغيير كالمتمثؿ في 
 .تفعيمة متفاعمف فتصبح متفاعمف كىك زفاؼ

 :يقكؿ" ربيعة بف حذار"ككذلؾ في قصيدتو 

ذا أردت بأرض عكل، نائلا  1فاعمد لبيت ربيعة بن حذار          واإ

ذاْ أرَدْتَ بأرْضِ عُكْمِنْ، نَائِمَن  فَعْمَدْ لِبَيْتِ رَبيْعَةٌ بْنِ حُذَاريَ          وَاإ

///0//0/0//  /0//0/0/0/         /0/0/0//0// /0/ /0///0/0 

 متفاعمن متفاعمن متفاعمن            متفاعمن متفاعمن متفاعمن

بحر الكامؿ : البحر 

كنلاحظ أف في ىذا البيت طرأ تغيير في العركض المتمثؿ في الزحاؼ كىك زحاؼ المضمار 
 .كطرأ تغيير في الضرب كىك الكؼ حيث حذؼ السابع مف متفاعمف تصبح متفاعؿ

: بحر الوافر: 2-4

عركض -   أكتاد أجزائو كلك فر أيضا كحركاتو لو عرضاف كثلاثة أضرب الكفكر سمي كافر
 مجزكؤهعركض -  صحيحة كضربيا مثميامجزؤةعركض - مقطكؼ كضربيا مقطكؼ
 .صحيحة كضربيا معصكب

: مفتاحو 

 1مفاعمتن فعولن  مفاعمت بحور الشعر وافرىا جميل   

                                                             
 82المصدر نفسو، ص -1
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 ":لست مف الكراـ" يقكؿ في ذلؾ الأعشى في قصيدة 

 2ولست من الكرام بني العبيد          بنو الشير الحرام فمست منيم

 وَلسْتَ مِنَمْكِراْمِبَنِمْعَبَيْدِيْ              بنُششيَر لْحَرامِ فَمسْتَ مِنْيٌمْ 

//0/0/0//0// /0/ /0/0             //0/0///0//0///0//0/0 

 .مفاعمتن فعولن مفاعمتن                مفاعمتن فعولن مفاعمتن

 بحر الكافر :البحــــــــــــــر

نجد في ىذا البيت أف عركض ىذا البحر كضربيا جاءت صحيحة حيث لـ يطرأ عمييا 
 "فقاؿ" كراـ الناس"شيء ككذلؾ في قصيدتو 

 3أقيس يا ابن ثعمبة الصباح          أتاني ما يقول لي بن بضري
 أقيْسُنْ تَبْن ثعُْمَبةِ صصْبَبَاحِيْ            أتانِيْ مَاْ يَقوْلُ لِيْ بْنُ بُظْرَىْ 

//0/0/0//0///0//0/0             //0/0/0//0///0//0/0 
بحر الكافر : رالبحـــــــــــــــ

ت صحيحة بـ يطرأ أكنلاحظ أيضا في ىذا البيت أف عركض كضرب ىذا البحر جاءت ج
 .عمييا شيء

:  بحر الرجز: 5-2

يأتي الرجز تاما ككافيا كمجزكءا كمنيككا كمشطكرا جكاز كسمي رجزا لأنو أكثر أنكاع 
 كالرجز ىك بحر مف البحكر المفردة، تتألؼ كحدتو الإيقاعية 1كاضطرابابحكر الشعر تغييرا 

                                                                                                                                                                                              
لبناف،مراجعة لبيب جريديني، -الشيخ ناصؼ اليازجي، دليؿ الطالب إلى عمكـ البلاغة كالعركض، مكتبة لبناف، بيركت - 1
 127، ص1999، 1ط
 39ديكاف الاعشى الكبير، ص  - 2
 69ص ،السابؽالمصدر  - 3
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كىك حذؼ الثاني : حشكا كعركض كضربا زحافاف: مف تفعيمتو مستفعمف يدخؿ كؿ أجزائو
: الساكف مف مستفعمف فتصير متفعمف كتنتقؿ إلى مفاعمف كزحاؼ إلي

 2مفتعمفل كىك حذؼ الرابع الساكف مف مستفعمف فتصير مستعمف كتنقؿ إؿ

: مفتاحــــــــــو

 مستفعمن مستفعمن مستفعمن     ويسيل بحر الأرجاز بحرأفي 

 مستفعمف مستفعمف مستفعمف:أصل الوزن 

 :في ىجاء بني قميئة بف سعد" أذؿ مف الكلاب"يقكؿ الأعشى في قصيدتو 

 3كميم لممصق وعبد                 إن بني قميئة بن سعد

 كُمْمُيُم لِممْصقِنْ وعَبْدِيْ               إنْنَ بَنيْ قمَيئةُ بْنُ سَعْدِي

 بحر الرجز: البحــــــــــــر

كنلاحظ في ىذا البيت قد طرأ عميو تغيير المتمثؿ في الزحاؼ المزدكج كىك الشكؿ حيث 
حذؼ الثاني كالسابع الساكنيف مف مستفعمف فأصبحت متفعؿ كفيو يجمع الخبف كالكاؼ في 

    .عركض البيت كضربيا

 

 

                                                                                                                                                                                              
عبد القادر بف محمد آؿ ابف القاضي، الشعر العربي أكزانو كقكافيو،طبع المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية،  - 1

 37،ص 2207الجزائر،
عبد الرضا عمي، مكسيقى الشعر العربي قديمة كحديثة دراسة كتطبيؽ في شعر الشطريف كالشعر الحر، دار النشر  - 2

 53،ص20007،-1الأردف ط-كالتكزيع، عماف
 .37ص  بف القاضي، الشعر العربي أكزانو كقكافيو،ا عبد القادر بف محمد أؿ 3
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: القافية

إذا تبع لأنيا تتبعيا بعدىا مف البيت كينظـ بيا كعافية كؿ  (تبع الأثر) مأخكذ مف قفا :لغة
شيء آخر كالقافية شريكة الكزف الاختصاص بالشعر، كيسمى شعرا حتى يككف لو كزنو 

يقفكا البيت،  كقافيتو كنقكؿ قفا يقفكا قفكا كقفكان أثرُ فلاف إذا تبعو كالقافية مف الشعر ما
 كسميت قافية لأف يتبع أثر بعض كقفس الشعر أم جعؿ لو القكافي كمنو الكلاـ المقفى

 : قد اختمؼ العركضيكف في شأف القافية :صطلاحاا

كيراىا "ىي مف آخر البيت إلى أكؿ ساكف يميو مع المتحرؾ الذم قبؿ الساكف "قاؿ الخميؿ
". آخر كممة في البيت أجمع :"الأخفش

أم أنو " الحرؼ الذم تبنى القصيدة عميو، كىك المسمى ركيان "كىي عند قطر كثعمب 
 :يجعؿ مف حرؼ الركم أم الذم يتكرر في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة قافية

لا عدة أصكات تتكرر في أكاخر إليست : كمف المحدثات إبراىيـ أنيس الذم يقكؿ في القافية 
الأشعر أك الأبيات مف القصيدة، كتكررىا ىذا يككف جزءا ميما مف المكسيقى الشعرية فيي 
بمثابة الفكاصؿ المكسيقية يتكقع السامع ترددىا يستمع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف 

 "في فترات زمنية منتظمة كبعد عدد معيف مف المقاطع ذات نظاـ خاص يسمى بالكزف

. 1يعني ىذا أف القافية تقع في آخر البيت كما تكررىا في نياية كؿ بيت

كمف خلاؿ ىذه التعاريؼ نجد أف تعريؼ الخميؿ ىك التعريؼ الدقيؽ لمقافية كتكررىا 
يعد جزءا مف المكسيقى الشعرية لاعتماده عمى مفيكـ الحركة كالسككف المذيف إعتمد عمييما 

في نظامو العركضي، كبناء كيانو الإيقاعي الذم حدد مف خلالو القافية بأنيا الساكناف 
 "الآخر أف مف البيت كما يبدييما مع حركة ما قبؿ الساكف الأكؿ منيما

                                                             
يقاع الشعر العربي،ص - 1   2003 ،1، ليبيا  ط35عبد الرحماف تيرماسيف، العركض كا 
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كيبدك أف الخميؿ لـ يضع ىذا التعريؼ إلا بعد أف تحدد ما يمزـ الشاعر تكريره في 
 حتضنيااكؿ بيت مف الحركؼ كالحركات كالركم، الردؼ، فيـ مف الثكابت الشعرية التي 

الشعر العربي في شكمو العمكدم القديـ، كلثبات مكقفو، كتردد صكتو بات مف العناصر 
. 1الإيقاعية الكاضحة التي تثرم دلالة النص، كتشارؾ في بناءىا

 2:مكونات القافية- ج

حروف القافية - (1

: الروي-1-1

فإلى ىذا الحرؼ الذم أضحى " ركيان "أكؿ حرؼ يقابؿ الدرس الإيقاعي ىك ما يسمى 
 الذم يتكرر في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة ؼرحبكمو ككيفو عماد القافية ىك ذلؾ اؿ

كبو تسمى القصيدة، في عرؼ دارس الأدب العربي فيقاؿ دالية المعرم كسينية البحترم، 
كشكية زيدكف فبقاء القافية مرىكف ببقاء حرؼ الركم في فكر الدارسيف الذم يمثؿ الشعر 

الغنائي لدل العرب فالركم علامة عمى القافي، فجميع حركؼ المعجـ تصمح لتككف حرؼ 
. ركم

: الصوامت -1-1-1

الحركؼ التي يمتزـ مجيئيا ركيا كىي اليمزة، الباء، التاء، الثاء، الطاء، الظاء، العيف، 
الغيف، القاؼ، اللاـ، الميـ، النكف، الياء الأصمية التي تسكف ماقبميا، الياء الصحيحة كالكاك 

. الصحيحة

                                                             
  الإيقاعية في شعر البحترم منشكرات جامعة عازيكنسالبنية إدريس، ابفعمر خميفة - 1 -1
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ىنا خرجيـ عف نطؽ  فا الأساس  كياءه ككاكهكتعني بيا ألؼ المد :تئالصوا- 1-1-2
يمثؿ كحده مقطعية مستقمة كلف يصبح جزءا مف تشكيمة مقطعي الا  الركم، لأف الصائب لا

 . عمى صامتاعتمادهمف خلاؿ 

 :  الوصل1-2

 :فيك يأتي بعد الركم كىك عمى نكعيف

حرؼ مد يتأكد مف إشباع حركة الركم فينشأ الألؼ عف الفتحة كالكاك عف الضمة كالياء - 
 1عف الكسرة

 : الخروج3-1

كىك حذؼ متكلد مف إشباع حركة ىاء الكصؿ المتحركة كيككف بثلاثة حركؼ كىي الألؼ 
كالكاك كالياء 

: الردف : 4-1

كىك حرؼ المد الذم يسبؽ حرؼ الركم مباشرة كيكسب إيقاع القافية كضكحا كقد يككف ألفا 
 قبميا قبميا كالياء كعلامتو كسر ما قبميا كالكاك كعلامتيا ضـ ما كىك مد كعلامتو مفتح ما

  :التأسيس : 5-1

 يككف التأسيس إلا ألفا كيككف بينيا كبيف حرؼ الركم حرؼ متحرؾ لا

 :2 الدخيل6-1

 ¹ التأسيس كالركمألؼىك الحرؼ المتحرؾ الذم يتكسط 

                                                             

 
 105زبير دراقي محاضرات في مكسيقى الشعر العربي،ص -2
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: حركات القافية (2
 حركة الركم المطمؽ الناشئ عنيا أحد حركؼ العمة :المجرى -1
 حركة ىاء الكصؿ سكاء كانت كسرة أك فتحة أك ضمة :النفاذ -2

  حركة الحرؼ الذم قبؿ الردؼ سكاء كانت فتحة اك ضمة أك كسرة:الحذوا- 3

  حركة الدخيؿ سكاء كانت كسرة فتحة أك ضمة:الإشباع- 4

  حركة الحرؼ الذم قبؿ التأسيس فلا يككف الا فتحة:الرس- 5

الخالي مف الردؼ  كالتأسيس  (الساكف) حركة الحرؼ الذم قبؿ الركم المقيد :التوجيو -6
 .كسمي بذلؾ لأف الشاعر لو الحؽ أف يكجو إلى أم جية شاء مف الحركات

 :أنواع القافية (3

  :القافية نوعان

 كىي القافية التي يككف حركؼ ركييا متحركا: القافية المطمقة( 1

 كىي القافية التي يككف حرؼ ركييا ساكنان :القافية المقيدة( 2

: عيوب القافية (4

 :عمى ما يرل  العركضيكف كقسمت إلى أربع أقساـ كىي 

 ختلاؼ حرؼ الركم كذلؾ إذا كانت الحركؼ متقاربة المخارجافيك : الإكفاء(1

  ىك رفع قافية كجر أخرل في شعر كاحد:الإقواء ( 2

 استخدامو كىك إعادة كممة الركم بمفظيا كمعناىا قبؿ مركر سبع أبيات عمى :الإيطاء( 3

: أمثمة عن حروف القافية في شعر الأعشى
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 :الوصل (1

: يقكؿ الأعشى

 عمى ظير أنماط لو و وسائدا                 ويصح كالسيف الصقيل إذا غدا

 1يمذ بو عذبا من الماء باردا                       يرى البخل مرا والعطاء كأنما

فنلاحظ مف البيتيف أف حرؼ الداؿ ىك حرؼ الركم كالألؼ بعدىا كصؿ كمف أمثمة - 
 الكصؿ بالكاك

 :فيقكؿ الأعشى

 مل شيرا يحثين آنطلاق                        جاعلات جواز اليمامة بالأشد

 2 ضب رقاق أمامين رقاق                        جاز عات بطن العتيق كما يم

 م كممة انطلاؽ كرقاؽفنلاحظ أف القاؼ ىك حرؼ الركم كالكاك لإشباع ضمة القاؼ ؼ

 : ومن أمثمة الوصل بالياء -

 (السريع  )كقاؿ كىك ييجكا عمقمة بف علاثة كيمدح عامر بف الطفيؿ 

 حوراء تصبي نظرا الناظر                          يشفي غميل النفس لاه بيا

 3تسارق الطرف إلى الداعر                      ليست بس بسوداء ولا عنقص

 فالراء ىك حرؼ الركم لمقصيدة كالياء لإشباع كسرة الراء

: الخرج- (2

                                                             
  66المصدر نفسو السابؽ، ص  - 1
 209 ص  السابؽالمصدر نفسو - 2
 139المصدر نفسو ص  - 3
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: أمثمة الخركج بالألؼ قكؿ الأعشى

 غضبي عميك فما تقول بداليا                          رحمت سمية غدوة أجماليا

 ما بميا بميل زال زواليا                          ىذا النيار بداليا من ىميا

 أن رب غانية صر مت من وصاليا                     سفيا وما تدري سمية ويحيا

: الردف- (3

: مثاؿ عف الألؼ في قكؿ الأعشى

 بو لعوب غزيرة منفاق                              وأثيث جثل النبات تروي

 1يية لا عابس ولا ميزاق                              حرة طفمة الأنامل كالدم

مثاؿ عف الكاك في قكؿ الأعشى 

 2رب أروية بمرة الجنوب                            وحوا جربة النجوم فما تش

 ن ألمو وأعصو في الخطوب                       نت يممني عمى بني آيينة حسا

مثاؿ عف الياء في قكؿ الأعشى 

 3ل لشد التفنين والتقريب                          مستخف إذا توجو في الخير

 ىن صفر أولادىا كالزبيب                            تمك خيمي منو وتمك ركمي

التأسيس - (4

 أمثمة عف ألؼ التأسيس في شعر الأعشى
                                                             

 .269ديكاف الأعشى الكبير ص  - 1
 183المصدر نفسو ص-  2
 28المصدر نفسو ص-  3
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 1تشويو بالخمق الطاىر                                 عبيرة الخمق بلا خية

 ىيفاء مثل الميرة الضامر                       عيدي بيا في الخي قد سربمت

عاش ولم ينقل إلى قابد                              لو أسندت ميتا إلى نحرىا

الدخيل  (5

أمثمة عف الدخيؿ في شعر الأعشى 

 بالشط فالوتر إلى جاجد                              شاقتك من قتمة أطلاليا

 منفوحة ذي الحائر  فركن ميراس إلى 

 :أمثمة عن حركات القافية في شعر الأعشى-2

 ذواح أمثمة عن ال1-2

 2عث أمستردام أعداؤه لشعوب                            إن قيسا الفعال أبا الأش

 عند وضع العنان أو بنجيب                               كل عام يمدني بحموم

 :كيقكؿ أيضا

 3 أو  درة شيكت لدى تاجر                     أو بيضة في الدعص مكنونة  

مف خلاؿ الأبيات نلاحظ حالات الحذكا الثلاثة بالفتحة كالضمة كالأسرة كبالأحرؼ الثلاثة، 
 الألؼ، الياء كالكاك

:  أمثمة عن الإشباع2_2

                                                             
 269المصدر نفسو ص-1
 335ديكاف الأعشى الكبير ص  - 2
 139ديكاف الأعشى الكبير ص  - 3
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 1كم ضاحك من ذا كم ساخر                             سويا  عجب الدىر مني يا

 2كالعراره راء العشدية                                بيضاء ضحوىا وصدف

 3إلى العز والمجد أحباليا                             وبيتك من سندس في الذرى

مف خلاؿ أبيات الشعر الثلاثة نلاحظ الحالات الثلاثة للإشباع في حركة الدخيؿ 
 .كىي الضمة كالأسرة كالفتحة

 :  أمثمة عن الرس2-3

 4وجرد عمى أكنافين الرواجل                         وراجراجة تعشي النواظر فخمة

 فلا يبمغني عنك ما أنت فاعل                            تركتيم جيلا وكنت عميدىم

 كما عربت مما تمر المغازل                           وعربت من وفر ومال جمعتو

نلاحظ مف خلاؿ الأبيات الشعرية أف كؿ الحركؼ التي قبؿ حرؼ التأسيس متحركة، كما 
نرل أف القافية مطمقة مف خلاؿ حركة حرؼ الركم كىك اللاـ كبيا أيضا الدخيؿ كىك بحركة 

 .الكسرة في كؿ الأبيات الثلاثة

:  أمثمة عن التوجيو4_

:  أخيو خثيـ بـ حمة بف قيس بف جندؿ يحرضو عمى القتاؿلابفيقكؿ الأعشى 

 كونن كسم نافع فيو الصبر                            وزاحم الأعداء بالثبت الغير

 1               وأرجم إذا ما ضيع الناس الدبر

                                                             
  141المصدر نفسو  - 1
  153المصدر نفسو  -2
  169المصدر نفسو ص -3
 185ديكاف الأعشى الكبير ص  -4
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 الحركات الثلاث كىي الضـ كالكسرة استعمؿ الشعرية نرل أف الأعشى لأشطرمف خلاؿ 
 .كالفتحة

: أمثمة عن أنواع القافية (4

 (المتحركة) القافية المطمقة 3-1

: قاؿ لقيس بف مسعكد بف خالد الشيباني

 2تعيث ضباع فييم وعواسل                               كأنك لم تشيد قرابين جمة

 وأقبمت تبغي الصمح أمك ىابل                             تركتيم صرعى لدى كل منيل

 فالألؼ ىي التأسيس كالراء كالياء الدخيؿ كاللاـ ىك الركم

 قافية مردوفة متصمة بالياء 3-2

 :يقكؿ الأعشى

 3كديم الذبيح سكبتيا جرياليا                                   وسبيئة مما تعتق بابل

 قد قمتيا ليقال من ذا قاليا                              وعربية تأتي المموك حكيمة

  قافية مطمقة من الردف والتأسيس3-3

 وىل تطيق وداعا أييا الرجل                            ودع ىريرة إن الركب مرتحل

 4مر السحابة لاريث ولا عجل                           كأن مشيتيا من بيت جارتيا

                                                                                                                                                                                              
 28ديكاف الأعشى الكبير ص  - 1
 269ديكاف الأعشى الكبير ص  - 2
 55ديكاف الأعشى الكبير ص  - 3
 153نفس المصدر ص  - 4
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 (ساكنة الروي ) القافية المقيد 2-3

 :مؤسسةمقيدة قافية 

 : شيباف بف شياب الجحدرماكقاؿ ييجك

 بانت لتحزننا عفاره                                            كنت جاره جاري ما يا

حسن مخالطو غراره                                              ترضيك من ذل ومن

 : قافية مقيدة مجردة من الردف والتأسيس2-3

 كقاؿ الأعشى كىك يمدح إياس بف قبيضة الطائي

 من غراب البين أو تيس برح                           تعيق اليوم في الطير الروح ما

 من محل القد من صحب قزح                                   جالسا في نفر قد يئسوا

 1فاد بالمال ترخى ومزح                                   عند ذي ممك إذا قيل لو

 أمثمة عن عيوب القافية (4

 : الإيطاء1-4

 :في قكؿ الأعشى كىك يمدح قيس بف معد يكرب الكندم

 12ولمسقم في أىمو والحزن                                  يظل رجيما لريب المنون

 وأخرج من بيو ذا حزن                                        أفاد المموك فأفناىم

 .نلاحظ تكرير أك إعادة نفس الكممة في آخر البيت كذلؾ بعد مركر سبعة أبيات

                                                             
  15ديكاف الأعشى الكبير ص  - 1
 15نفس المصدر ص-2
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 :اتمةخ

: كفي ختاـ كؿ بحث نستنتج أفّ 
. ػػػػ ديكاف الأعشى الشعرم مميء بالأغراض الشعرية كالغزؿ كالفخر كالمدح

 أما الإيقاع ،ػػػػػ الإيقاع الداخمي يتضمف الجانب الصكتي الذم يتشكؿ مف أصكات ككممات
. الخارجي  فيك يرتكز عمى الكزف كالقافية

. رة الإيقاعية الأبرز في ديكاف الأعشى إذ كظفيا لمتعبير عف أفكارهھك الظاھالتكرار 
. يجب أف يكظّؼ التكرار بكعي دلالي بحيث يككف المفظ لو دلالة بالمعنى

  الشاعر لكفعمميابالغة في المكسيقى الداخمية است ميةھلممحسنات البديعية أ
.  كالطباؽبنسبة قميمة

. استعماؿ الشاعر لمبحر الطكيؿ كىك أكبر بحر كظفو في ديكانو
. الإيقاع ليس مجرد كصؼ سطحي لمبحكر كالقكافي بؿ أكسع مف ذلؾ
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  :الممخص
ديكاف العرب يعبركف مف خلالو عف حياتيـ كثقافتيـ كعادتيـ كتقاليدىـ   الشعر

كالتعبير عف عشيرتو كاىمو كقبيمتو ،فالشعر كسيمة الشاعر لتعبير عف مشاعره الداخمية 
 كالدفاع عنيـ 

يمتاز العرب القدامى بالبلاغة كحسف اختيار افضؿ كأجزؿ المعاني كالالفاظ السامية  
كحسف التصكير كحسف التشبيو  

كالإيقاع ىك ،فتحدثنا في بحثنا المتكاضع حكؿ البنية الإيقاعية في شعر الأعشى  
مكسيقى داخمية كمكسيقى :قي الذم تطرب الأذف لسماعو كىك نكعاف مذالؾ النغـ المكس

خارجية فالمكسيقى الداخمية ىي الإيقاع الداخمي كيضـ كؿ مف التكرار،الجناس ،الطباؽ 
  .في الجمؿ فنجد التكرار في الحركؼ كالتكرار في الكممات كالتكرار

الجناس التاـ كالجناس الغير التاـ أما الطباؽ فيك  :أما الجناس فيك نكعاف 
طباؽ ايجابي كطباؽ سمبي   :نكعاف

كفيما يخص المكسيقى الخارجية فيي تضـ كؿ مف الكزف كالقافية فيما يضبطاف  
فالكزف ىك عبارة عف أسباب كأكتاد كتفعيلات فيذه الأكتاد كالأسباب ىي التي تعطي  ،الشعر

 .لشعر طابعو كتفصؿ بينو كبيف النثر لأف الشعر ىك كلاـ مكزكف مقفى
أك إلا أنو تحكـ بعض التفعيلات مف زحافات كعمؿ فتغير شكميا المثالي إما بحذؼ  

 ،العقؿ ،الكؼ ،الطي ،الكقص :نذكر بعض الزحافات، تغير حركتيا أكزيادة في الأسباب 
 .العصب ،الخبؿ

 ،ستعمؿ البحر الكافراستعماؿ البحكر الشعرية في ديكاف الأعشى فقد اكما نجد تعدد  
الرثاء أك الفخر   بحر غرضو فمنيـ الأنسب لممدح أكؿ فمؾ،الرجز ،الطكيؿ،الكامؿ  ،البسيط

 .اليجاء أك
فالقافية تحكم عمى عدة  ،كفيما يخص القافية فإنيا تختص بالجزء الأخير مف البيت 

 ،ؼ الكصؿكحر ،الحركؼ الصكامت كالصكائت ،كحرؼ التأسيس ،حرؼ الركم ،حركؼ
 .حركؼ الدخيؿ
كاف حرؼ ركييا ساكف كالقافية مطمقة كىي ما كاف حرؼ  قافية مقيدة كىك ما :القافية نكعاف
. ركييا متحرؾ
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Summary: 

Poetry is the diwan of the Arabs through which they express 

their lives, culture, customs and traditions. 

The ancient Arabs are distinguished by eloquence, good choice 

of the best and most beautiful meanings, lofty expressions, good 

photography and good analogy. 

In our modest research, we talked about the rhythmic structure in 

Al-Asha’s poetry, and the rhythm is that musical tone that the ear is 

happy to hear, and it is of two types: internal music and external 

music. . 

As for alliteration, it is of two types: perfect and imperfect 

alliteration. 

With regard to external music, it includes both meter and rhyme, as 

they control poetry. 

However, it controls some of the activations of crawlers and 

ailments, so it changes its ideal shape, either by deleting or increasing 

the causes or changing its movement. 

We also find the multiplicity of the use of poetic seas in Diwan 

Al-Asha, as he used the abundant, simple, complete, long, and jerz 

seas. 

With regard to the rhyme, it is specific to the last part of the 

verse. The rhyme contains several letters, the roy letter, the foundation 

letter, the consonant letters and vowels, the connecting letter, the 

intruder letter. 

The rhyme is of two types: a restricted rhyme, which is a letter 

narrated by a consonant, and an absolute rhyme, which is a vowel. 
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Résumé:  

        La poésie est le recueil des Arabes à travers lequel ils expriment 

leur vie, leur culture, leurs coutumes et leurs traditions. La poésie est 

le moyen utilisé par le poète pour exprimer ses sentiments intérieurs, 

exprimer son clan, sa famille et sa tribu et les défendre. 

      Les anciens Arabes se distinguaient par leur éloquence, leur 

capacité à choisir les significations les meilleures et les plus riches, 

leurs mots sublimes, leurs bonnes images et leurs bonnes 

comparaisons. Dans nos humbles recherches, nous avons parlé de la 

structure rythmique de la poésie d'Al-A'sha. Le rythme est ce ton 

musical qui ravit l'oreille.    

      Il est de deux types : la musique interne et la musique externe. 

comprend la répétition, l'allitération et le contrepoint. Nous trouvons 

la répétition dans les lettres, la répétition dans les mots et la répétition 

dans les phrases. Quant à l'allitération, il en existe deux types : 

l'allitération parfaite et l'allitération incomplète.  

    Quant à l'antithèse, il en existe deux types : l'antithèse positive et 

l'antithèse négative.  

     Quant à la musique externe, elle comprend à la fois la mesure et la 

rime, car elles régulent la poésie. La mesure est une combinaison de 

raisons, de chevilles et d'actions qui donnent à la poésie son caractère 

et la séparent de la prose, car la poésie est équilibrée. discours rimé.  
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     Cependant, il régit certaines actions, comme les glissades et les 

causes, de sorte qu'elles changent de forme idéale, soit en supprimant 

ou en ajoutant les causes, soit en modifiant leur mouvement.  

    Nous mentionnons quelques-unes des glissades : couper, plier, 

paume, esprit, folie. , nerf. On retrouve également une multiplicité 

d'usages des mers poétiques dans la collection d'Al-A'sha. 

     Il utilisait l'abondant, le simple, le complet, le long et le rajaz. 

Chaque mer a son but, dont certains sont les plus adaptés à la louange, 

à la lamentation, à la fierté. , ou satire. Concernant la rime, elle est 

spécifique à la dernière partie du vers. La rime contient plusieurs 

lettres, la lettre ruy, la lettre de fondation, les lettres consonnes et 

voyelles, les lettres de connexion et les lettres dakhil.  

      Il existe deux types de rimes : la rime restreinte, qui correspond à 

la consonne d'une lettre racontée, et la rime absolue, qui correspond à 

une lettre racontée par une voyelle.
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