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 :  ممخص البحث

تعد الظكاىر الأسمكبية مف أىـ الدراسات الأدبية الحديثة التي تسعى لمبحث 
عف العناصر المغكية، فتجعؿ مف النص عملا أدبيا مميزا، ارتأينا مف ىذا المنطمؽ 

الكقكؼ عمى الظكاىر الأسمكبية في الذخيرة لابف بساـ، مف أجؿ تحديد ىذه الظكاىر 
ك معرفة آلياتيا،  ك الكقكؼ عند بعض المجمكعات الشعرية في الكتاب كاتخذتيا 
أنمكذجا لتطبيؽ الدراسة، ك لقد شممت ىذه الدراسة عمى ثلاثة عناصر، العنصر 
الأكؿ التناص بآلياتو، ك أشكالو، ك كيؼ أثر عمى النص الشعرم في ذخيرة ابف 

بساـ ؟ ثـ العنصر الثاني التكرار بأنكاعو، ك مستكياتو، ك أثره عمى ركنؽ النص، ك 
 . أما العنصر الأخير فيك الانزياح، ك مستكياتو، ك محاذيره

 الظواهر ، الأسموبية ، الذخيرة ، ابن بسام   : الكممات المفتاحية

Research summary: 

Stylistic phenomena are considered one of the most important 

modern studyies approaches that seek to search for linguistic 

elements, thus making  the text a distinctive Literary work from 

this standpoint, we decided to look  t the stylistic phenomena  in 

IBN BASSAM repertoire , in order to identify these phenomena 

and know their mechanisma , and to study some poetic groups . 

in the book , I took it as a model for applying the study. This 

study included three elements: the first element is inter-

textuality with its mechanisms and forms and how it affected the 

poetic text in Ibn Bassam's repertoire, then the second element is 

repetition with us types and levels and its effect on the elegance 

of the text, the last element is the shift , its levels and caveats. 

Keywords: phenomena, stylistics, repertoire, Ibn 

Bassam  



 

Résumé de la recherche : 

Les phénomènes stylistiques sont considérés comme l’une des 
approches les plus importantes de l’étude moderne qui 
cherchent à rechercher des éléments linguistiques, ce qui fait 
du texte une œuvre littéraire distinctive de ce point de vue, 
nous avons décidé d’examiner les phénomènes stylistiques 
dans le répertoire IBN BASSAM afin d’identifier ces 
phénomènes et connaître leur mécanisme, et d’étudier certains 
groupes poétiques. Dans le livre, je l’ai pris comme modèle 
pour appliquer l’étude. Cette étude incluait trois éléments : le 
premier élément est l’inter-textualité avec ses mécanismes et 
ses formes et comment il affecte le texte poétique dans le 
répertoire d’Ibn Bassam, puis le second élément est la 
répétition avec nous types et niveaux et son effet sur 
l’élégance du texte, le dernier élément est le décalage, ses 
niveaux et ses mises en garde. 

Mots-clés : phénomènes, stylistique, répertoire, Ibn 
Bassam
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: مقدمــــــــــــــــــــــــة
الحمد لله الذم عمـ بالقمـ، عمـ الإنساف ما لـ يعمـ، أحمدؾ ربي حمدا 

كثيرا طيبا مباركا، كالصلاة كالسلاـ عمى مف لا نبي بعده، كعمى آلو 
. كصحبو كسمـ تسميما

 أـ نثرا ممتد الجذكر، متشابؾ ،إف الأدب العربي الأندلسي شعرا كاف
 حاملا  كالأغصاف، فيك بذرة في أرض خصبة، نمت كأنتجت لنا أدبا،الفركع

 كتنكعت مكاضيعو، لكف لـ يمؽ ،، اختمفت أغراضولمثقافة العربية العامة
نما -  كلا إنقاصا لقيمتو،كىذا ليس إىمالا لو- كالبلاغييف ،اىتماـ النقاد كا 

كعمى ىذا الأساس أردنا الاطلاع عميو . لانشغاليـ بمكطف الحضارة المشرقية
، " الجزيرة لابن بسام الأندلسي أهلالذخيرة في محاسن" مف خلاؿ كتاب

فيذا مف خيرة الكتب النقدية القديمة، التي جمع فييا ابف بساـ ما جاد مف 
 كالنثر، كما حسف منيا مف أدباء عصره، كقد اخترتو ليككف مدكنة ،الشعر

: لمكضكعي المعنكف بػػػػػػ

" واهر الأسموبية في الذخيرة لابن بسامـــــــالظ"

كلأف دراستنا تحمؿ طابعا تطبيقيا فقد حممت في ثناياىا عدة إشكاليات، حاكلنا 
:  الآتية ذكرىاالرئيسةالإجابة عنيا بطريقة مقربة، كمف ىنا تتضح لنا الإشكالية 

  ما مدى بروز الظواهر الأسموبية عند شعراء الذين اختارهم
 .ابن بسام في ذخيرته؟

:  التاليةالفرعيةكأبرز الإشكاليات 

  كيؼ كظفت الظكاىر الأسمكبية في مختارات الذخيرة؟ 
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 إلى أم حد كفؽ الشعراء في تكظيؼ الظكاىر؟. 
 ما ىي الممسة الجمالية التي أضفتيا الظكاىر الأسمكبية في شعرىـ؟. 

:  كما كيسعى ىذا البحث لمكقكؼ عمى أىداؼ مضبكطة كمف أىميا 

 إضافة فائدة أدبية إلى جانب الإضافات السابقة. 
 امتدادا لمدراسات البلاغية كصفوالمساعدة عمى تحميؿ النصكص الأدبية ب 

 .الأسمكبية
 الكشؼ عف الظكاىر الأسمكبية كالجمالية كالدلالية. 
 أك الباحث عمى الرجكع لأميات الكتب،تحفيز القارئ  .

لما يكفره مف آليات المنهج الأسموبي  لدراسة ىذا المكضكع اتبعنا 
 كعمكدية تسمح بإبراز الظكاىر الأسمكبية، في المجمكعات الشعرية، ،أفقية

 كتحميؿ بعض النصكص ،حيث تطرقنا مف خلاؿ أدكات المنيج إلى كصؼ
. كالكشؼ عمى أسرارىا كخباياىا مف خلاؿ الدراسة التطبيقية

:  كمف المصادر القائمة عمييا دراستنا 

 كتاب الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة لابف بساـ الأندلسي. 

: كمف أىـ المراجع

 رلساف العرب، لابف المنظ. 
 الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ ليكسؼ أبك العدكس. 
 الأسمكب كالأسمكبية، عبد السلاـ لمسدم. 

 كللإحاطة بمختمؼ جكانب البحث كعناصره المتفرقة سرنا عمى ضكء 
ابتدأنيا بمقدمة شاممة، يمييا مدخؿ، كثلاثة فصكؿ مرتبة كما : الخطة الآتية
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 مباحث، الأكؿ ثلاثةالفصؿ الأكؿ خصص لظاىرة التناص مقسـ إلى : يمي
الثالث أشكاؿ تناص ، أما الفصؿ الثاني   ك،ماىية التناص، كالثاني  آلياتو

فخصص لظاىرة التكرار مقسٌـ ىك بدكره إلى ثلاثة مباحث، فالأكؿ تعريؼ 
التكرار، كالثاني أنكاعو كالثالث أنماطو، أما بالنسبة لمفصؿ الأخير فعنكف 
بظاىرة الانزياح، كقسـ إلى ثلاثة مباحث، المبحث الأكؿ تعرؼ الانزياح 

. ىا بخاتمةاكالثاني مستكياتو كالثالث محاذيره، كختمف

 الذاتية اكلابد قبؿ إنجاز كؿ عمؿ دكافع تحممؾ لاختياره منو
: كالمكضكعية

  رغبتي في التعرؼ عمى كتاب الذخيرة :الذاتيةمف الدكافع 
 .كبعض الخصائص الجمالية لممجمكعة الشعرية فيو

 كمف الدكافع المكضكعية: 
  فتمثمت في معرفة الظكاىر الأسمكبية التي طرأت عمى

 .الشعر كميزتو
  التعرؼ عمى البعد الدلالي كالفني مف خلاؿ الدراسات

 .التطبيقية

 :صعكباتلاشؾ أف أم دراسة تعترييا 

 صعكبة المراجع انتقاء. 
  كالمعمكماتتداخؿ كتشابؾ المصطمحات. 
  المشكمة الكبرل التي كقعنا فييا صعكبة تحميؿ النصكص لصعكبة

 .مصطمحاتيا كشدة تعقيدىا

: كمف الدراسات السابقة
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 الظكاىر الأسمكبية في كافية مركاف بف أبي حفصة. 
 الظكاىر الأسمكبية في ديكاف جرح آخر لجماؿ الديف بف خميفة. 
 الظكاىر الأسمكبية في ديكاف لأبي القاسـ سعد. 
  الإلياذة )الظكاىر الأسمكبية في شعر المديح النبكم المعاصر

 (المحمدية

ذا كانت ىناؾ كممة شكر  كأخيرا مف لا يشكر الناس لا يشكر الله، كا 
نكجييا في ىذا البحث، فيي الإقرار بالفضؿ لذكيو، فالبحث ما كاف ليصؿ 
إلى ما ىك عميو الآف،  لكلا الدعـ الذم رأيناه مف الأستاذ الفاضؿ المشرؼ 

، الذم لـ يبخؿ عمينا بالتكجيو كالدعـ طكاؿ فترة *عمي لشيب*عمينا 
الانجاز فجزاه الله عنا كؿ خير، كما كنكجو شكرنا للأساتذة القائميف عمى 

لى كؿ أستاذ دعمنا بفكرة  أك بتكجيو  فمكـ منا أعظـ الشكر ،تصحيحيا كا 
 .كالعرفاف

ف أخطأنا فمف أنفسنا كف  أف رجككىذا جيدنا بيف أيديكـ  فإف أصبنا فمف الله كا 
نككف قد كفقنا في الإحاطة بجكانب المكضكع كنسأؿ الله تعالى أف يحظى ىذا العمؿ 

 .بالقبكؿ كالإفادة 

  ه، ورقمة1445 ذو القعدة 14م، الموافق لـ 2024 ماي 22يوم الأربعاء 
 فائزة ابنة عبد القادر درويش.
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: مـــــــــــــدخل
الأسمكبية قضية ىامة أكلى ليا نقاد العرب كالغرب أىمية بالغة في الدراسات 

 كالكقكؼ ، أك دراسة يجب أخذىا بعيف الاعتبارؿ،التقنية كعميو قبؿ البدء في عـ
 نظرة مكجزة عمى عمـ الأسمكب إلقاءعمى الجانب النظرم لممكضكع المدركس كىي 

 لأف ذلؾ يسيؿ عمينا الكلكج إلى عالـ النص ،قبؿ التطرؽ إلى الجانب التطبيقي
 . كاستخلاص نتائج مكضكعية، كالكشؼ عمى السمات الأسمكبية،الشعرم

 :تعريف الأسموب

  .(سمب)جاء في لساف العرب لابف منظكر في مادة : لغة

سمبو الشيء سمبا كسمبا، كاسمبو إياه  : سمب

 1ما يسمب بو، كالجمع: ما يسمب، كفي التيذيب: الاختلاس، كالسمب :الاستلاب

كاسمب . انتزعو مف غيره قيرا: سمبا كسمبا الشيء-سمب  (المنجد)كجاء في 
 2.اختمسو منو: ثكب

: مفهوم الأسموب

الأسمكب الحكيـ ىك تمقي "جاء في معجـ المفصؿ في عمكـ البلاغة أف 
 3المخاطب بغير ما يترقب كتمقي السائؿ بغير ما يتطمب كليذا لأسمكب إثر في كلاـ

                                                           
1

 .547ه، ص 1424-2003 ، 1، ط1لسان العرب، دار الكتب العلمٌة، بٌروت لبنان، مج:  ابن منظور
2

، 1المنجد اللغة العربٌة المعاصرة، دار المشرق، المكتبة الشرقٌة لنشر والتوزٌع، بٌروت لبنان، ط:  لوٌس معلوف توتل

 .343، ص 2000
3

، 2014، 1المعجم المفصل فً علوم البلاغة البدٌع والبٌان والمعانً، دار الكتب العلمٌة، لبنان، ط:  إنعام فوال عكاري

 ص 
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: مفهوم الأسموبية

كمف ىذا المنطمؽ يتـ  (ػيٌة)ك (الأسمكب) كممة مركبة مف شقيف  عن العربالأسموبية
انطمقنا مف المصطمح الذم استقر ترجمة لو في » تحديد مفيكميا، يقكؿ المسدم 

( quei) "ػية"كلاحقتو  (style)" أسمكب"العربية كقفنا عمى داؿ مركب جذره 
 .1«كخصائص الأصؿ تقابؿ انطلاقا أبعاد اللاحقة 

عمـ الأسمكب : كيمكف تفكيؾ الداؿ الاصطلاحي إلى مدلكليو بما يطابؽ عبارة
(science du style)  تعرؼ الأسمكبية بالبحث عف المكضكعية لإرساء عمـ

. 2الأسمكب

  مصطمح الأسمكبية الحديث ربطتو المسانيات بالمنيج لاقترانو الكطيد
بالعمكـ القديمة كالحديثة أما صمتو بالأدب مختمفة عف ذلؾ لأنيا منيج 

تحميمي عممي لمنصكص الأدبية مستبعد الذاتية في دراستيا معتمدا 
 .عمى المكضكعية باعتباره منيج النقد العربي

  نستطيع القكؿ إنيا دراسة لمظكاىر الأسمكبية في النصكص الأدبية
. التي يتميز بيا المبدع عف غيره

  بأنيا فيعرؼ الأسمكبية "مؤسس مدرسة عمـ أسمكب" (شارؿ بالي)أما 
ىك العمـ الذم يدرس كقائع التعبير المغكم مف ناحية محتكاىا  »

العاطفي أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلاؿ المغة عبر 
 .3«ىذه الحساسية 

. خلاصة القكؿ الأسمكب كالأسمكبية مصطمحاف مترادفاف ليا نفس الحيز
                                                           

1
 .34، ص1982، 2الأسلوبٌة والأسلوب،  الدار العربٌة للكتاب، ط:  عبد السلام المسدي

2
 .34 المرجع نفسه  ص 

3
 .18، ص1القاهرة، ط-علم الأسلوب مبادئ وإجراءاته، دار الشروق، مصر:  صلاح فضل
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 :نشأة الأسمكب ك الأسمكبية

 نشأ عمـ الأسمكب في العصكر المتأخرة في أحضاف الدراسات المغكية الحديثة، 
، (مؤسس عمـ المغة الحديث)" دكسكسير"كأكؿ مف أشار إليو العالـ الفرنسي 

، الذم كضع عمـ "شاؿ بالي"كمف ىذا المنطمؽ فتح المجاؿ لأحد تلاميذه 
أما الأسمكبية نشأتيا مرتبطة بظيكر عمـ المغة . الأسمكب كجزء مف المسانيات

الحديث رغـ رككده في بادئ الأمر، إلا أفٌ الحياة عادت إليو بعد سنة 
 ازداد المسانيكف كنقاد الأدب اطمئنانا إلى ثراء 1965، أما في عاـ 1960

 1969البحكث الأسمكبية كاقتناعا بمستقبؿ حصيمتيا المكضكعية، كفي سنة 
 .1استقرارىا كعمـ نقدم مستقلا بذاتو" س"يبارؾ الألماني 

 تعددت اتجاىات الأسمكبية منذ ظيكرىا فنتج عنيا : اتجاهات الأسموبية
: الاتجاىات التالية

 الأسموبية التعبيرية -
 الأسموبية الإحصائية -
 الأسموبية وفقه المغة -
 ( البنيوية)الأسموبية الوظيفية  -
 الأسموبية الأدبية -
 الأسموبية التأثيرية -
الأسموبية والعموم الأخرى  -
 :الأسموبية والمسانيات .1

                                                           
1

 .24-23عبد السلام المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، ص : ٌنظر 
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ينطمؽ ريفاتير مف تعريؼ الأسمكبية بما أنيا عمـ ييدؼ إلى الكشؼ عف 
العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ البات، مراقبة حرية الإدراؾ، لدل 

القارئ المستقبؿ، كالتي بيا يستطيع أيضا أف يفرض عمى المستقبؿ كجية نظره 
تعني بطاىرة حمؿ  (لسانيات)في الفيـ كالإدراؾ فينيي إلى اعتبار الأسمكبية 

 1.الذىف عمى فيـ معيف الإدراؾ مخصكص 

 :الأسموب والبلاغة .2

فمتمثلاف  أما الأسمكبية كالبلاغة كمتصكريف، فكرييف،»يقكؿ المسدم 
شحنتيف متنافرتيف متصادمتيف لا يستقيـ ليما تكاجد آني في تفكير أصكلي 

. 2«مكحد

فالأسمكبية امتداد لمبلاغة كنفي ليا في نفس الكقت ىي ليا بمثابة حبؿ » 
 3«أيضاالتكاصؿ كخط القطيعة في نفس الكقت 

 :الأسموبية والنحو .3

فكؿ أسمكبية رىينة القكاعد النحكية الخاصة بالمغة المقصكدة كلكنيا مراىنة 
ذات اتجاه كاحد لأننا إذا سممنا باف لا أسمكب بدكف نحك فلا نستطيع أثبات 

 .4«لا نحك بلا أسمكب»العكس فنقكؿ 

 

                                                           
1

 49الأسلوبٌة والأسلوب، ص: عبد السلام المسدي
2

 52 المرجع نفسه، ص
3

 52المرجع نفسه، ص  
4

 56 المرجع نفسه، ص
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:   ظاهرة التناص: الفصل الأول

: مفهوم التناص: المبحث الأول
, النص رفعؾ الشيء» :عرفيا ابف منظكر في كتابو في مادة نصص: لغة

ا رفعو، ككؿ ما أظير، فقد نصٌ، ك الماشطة   و نصُّ نص الحديث بنصُّ
تىنٍتىصُّ عمييا العركض فتقعًديىا عمى المنصٌة كىب تنتص عمييا لتيرل مف 

، كالمقصكد مف 1«رفعيا، ككذلؾ الناقة: النساء، كنصٌ الدابةى ينصٌيا نصٌا
 . ىذا القكؿ أف التناص ىك الارتباط كالاتصاؿ

عرؼ التناص كالمصطمح نقدم، ككانت : التناص عند الغرب :  اصطلاحا
 ممف ليـ الفضؿ الأسبؽ في جوليا كريستيفا. بداياتو ضمف الدرس المساني

بمكرت مفيكميو التناص في النقد الحديث مف خلاؿ أبحاثيا، فيي ترل أف 
النص عبارة عف فسيفساء مف الاستشيادات لأنو لـ يأتي مف فراغ إنما نرابط 

 .2الأفكار كاحتكاكيا

إنو » جكليا كريستيفا استمدت أطركحاتيا مف لسانيات دكسكسير
تجد نفسيا في علاقات  (عمى الأقؿ اثنتيف)مجاؿ لتقاطع عدد شفرات 

 .3«متباينة

 

                                                           
1

، 2014، 1، ط3تلخٌص الذهب من لسان العرب، المؤسسة الحدٌثة للكتاب، لبنان، ج: محمد حسٌن الحسن الجٌلالً 

 .398- 397ص
2

 255رابح بوحووش، اللسانٌات وتطبٌقاتها على الخطاب الشعري، دار العلوم، عنابة، ص : ٌنظر 
3

 255المرجع نفسه، ص 
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فعندما »أما التناص عند العرب لـ يرد ىذا المصطمح عند العرب 
نتحدث عف السرقات أك الانتحاؿ أك السرقات أك المحاكاة كالاقتباس 

.   1«كالتضميف كالمعارضة ىي أيضا تدخؿ لكف مف نكع خاص

: فترل محمد مفتاح»  كبدأت تختمؼ تعريفاتو كتتضح الرؤية عندىـ 
كيرل أف ىناؾ , التناص ىك تعالؽ النصكص مع نص حدث بكيفيات مختمفة

تناصان ضركريان أك اختياريا كتناصان داخميا كخارجيا، كيعرؼ أف التناص 
 عمى الضبط كالتقنيف أك يعتمد في تمييزىا لظاىرة لغكية معقدة تستعص

 . 2«عمى ثقافة المتمقي كمعرفتو الكاسعة كقدرتو عمى الترجيح

        فالتناص بمفيكـ محمد مفتاح ىك ارتباط نص بنص فالشاعر أك 
الكاتب مما لا شؾ أنو احتؾ بشعراء كأدباء عصره، أك قرأ كسمع عنيـ آدابا 
قديما، فتعمؽ في  أذىانيـ ألفاظا كعبارات أك حتى نصكص لغيرىـ، فيحدث 

. ما يسمى بالتناص

 أما إشكالية التناص فلا زالت قائمة عند نقاد العرب منيـ مف لـ يقتنع 
إلى الآف بيذا المصطمح، كيعتبره سرقات، كبعضيـ تقاطعت تعريفاتيـ مع 

. 3بعض

: آليات التناص: المبحث الثاني
فالتناص، إذا لمشاعر بمثابة اليكاء كالماء كالزماف كالمكاف للإنساف 

فلا حياة لو بدكنيما كلا عيشة لو خارجيما، كعمييا فإنو مف الأجدر أف 

                                                           
1

  18دار مكتبة طرٌق العلم، د ط، ص, حسٌن منصور العمري، إشكالٌات التناص مسرحٌات سعد الله ونوس أنموذج 
2

 18المرجع نفسه، ص 
3

 21المرجع نفسه، ص : ٌنظر 
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يبحث عف آليات التناص لا أف يتجاىؿ كجكده ىربا إلى الأماـ تتمثؿ آليات 
: التناص في التمطيط كالإيجاز، كمنو

 : كىذه الآلية تحدث بأشكاؿ مختمفة مثلا: التمطيط . أ
كىك الجناس بالقمب كبالتصحيؼ كمثاؿ ذلؾ قكؿ : الأناكراـ  (1

 .الشاعر

 لاطـ لطـصفحاتو مف ... يؽ نعماف شكت ؽكش» 

 1«لممآثـ  المآثـرقص ... كغصكف أشجار حكت 

كىك جناس ناقص، " لاطـ= لطـ "كقع الجناس في الأكؿ في كممتي  
". المآثـ= المآثـ "كذلؾ نجد في البيت الثاني في شطر الثاني في كممتي 

: كقكلو أيضا

ػػػػػػػػػػػػػمو كاتػػػػػػػػػب ح»                      شييػػػػػػػػدكضمٌو صػػػػػػػػادؽ ... فيػػػػػػػػظ حصَّ

2«رحمةي مف بطشو شديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ... يا كيمنػػػػػػػا إف تنكٌبتنػػػػػػػػػػػػػػػػا          

". شديد/ شييد"كقع التصحيؼ في كممتيف 

 :يقكؿ أبا عامر: الشرح (2

قرب بعض في المحمة مف بعض ... سكاف دار لا تزاكيرى بينيـ عمى » 

 3«فميس ليا حؽ القيامة مف فػػػػػػػػػض ... كأف خكاتيـ مف الطيف فكقيـ 

                                                           
1

 .199الذخٌرة، ص  
2

 .334المرجع نفسه، ص  
3

 334المرجع نفسه، ص  
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.  حيث قاـ بشرح كيؼ يتـ المقاءالقيامة،القصد الأساس ىك لقاء يكـ 

 : الاستعارة (3
 يقصد بيا الاستعارة المكنية ك التصريحية مثؿ قكؿ الشاعر: 

 1«كتمكث مف سكر العزائـ ... ألقيػػػػػػػػت مف أخذم لو » 

كحذؼ المشبو كىي النفايات التي تمكث " العزائـ"صرح الشاعر بالمشبو بو 
. (استعارة تصريحية)عمى سبيؿ " التمكث"الأسكار كترؾ قرينة دالة عميو كىي 

ػػػػػػػرَّ قد »   2«بيرٍدنا فىرىاقىؾى كىك فاحػػػػػػـ ... سى الدجىى لبى كأغى

حيث شبو الدجى بالإنساف فحذؼ المشبو بو كىك الإنساف كترؾ قرينة تدؿ 
 . (استعارة مكنية)عميو كىك المبس عمى سبيؿ 

ىك تكرار الحركؼ في الكممة أك في القصيدة أك في : التكرار (4
 .3الكممات أك العبارات، كأمثمة ذلؾ كثيرة

 .الشكؿ الدرامي (5
 .الأيقكنة الكتابة (6
كمف عادة القدماء أف يضربكا الأمثاؿ في  » يقكؿ ابف رشيؽ :الإيجاز  . ب

، كنعني بذلؾ ىك مقابمة التمطيط 4«المراثي بالممكؾ الأعزة كالأمـ السابقة
 :ذلؾبالإيجاز، كمثاؿ 

 : قاؿ السميسر
                                                           

1
 .201المرجع السابق، ص  
2

 .201المرجع نفسه، ص  
3

 الانتقال إلى الفصل الثانً الخاص به  
4

، 1985، 1، مركز الثقافً العربً دار البٌضاء، ط"إستراتٌجٌة التناص"تحلٌل الخطاب الشعري : محمد مفتاح 

 . 127ص
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 آدـ بعد ثـ ثلاثينا ... فعػػػػػػػػاش تسع مائة سنينا»             

 1«في أحكامو ما سدَّه...          ثـ تكلى الحكـ شيث بعده فسدَّ 

 : أحاؿ الشاعر الى الفترة التي عاشيا سيدنا آدـ ، ك في بيت آخر يقكؿ 

 طارقا مكلى ابف نصير مكسى... في عيده فتح أندلكسا »         

 

يف...  في عاـ تسعيف مضت ك اثنيف »     2«ثـ ساه الدىري كأس الحى

: أشكال التناص: المبحث الثالث
: ك لمتناص ثلاثة أشكاؿ، تمييزه عف غيره كىي كالآتي

 .التناص الديني (1
 .استحضار شخصيات دينية أدبية تاريخية (2
 .استحضار الكقائع كالأماكف التاريخية كالدينية (3

:  التناص الديني: أولا

القرآف ىك دستكر العرب يمجأ إليو الشاعر كيأخذ منو، فالنص القرآني 
ىك البياف بسحر معانيو، يكثر التناص القرآني أك الديني في المجمكعة 
الشعرية عندما يككف الشاعر متشرب لمعقيدة مف المتصكفة، زاىدا في 
. حياتو، فيككف القرآف ىك النص الأقرب إليو لاستخدامو كالاستشياد بو

 مثاؿ قكؿ الشاعر السميسر، كىك مف تيار المتصكفة :
                                                           

1
 928 الذخٌرة ، ص  
2

 932 -931المرجع نفسه، ص  
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 1«بارم البرية الشديد البطش ... إف القديـ عمـ ربٌ العرش » 

  إنِّ  }12المتأمؿ ليذا البيت يستحضر قكلو تعالى في سكرة البركج الآية 

. ، نستدؿ بيذه الآية دلالة عمى جبركت الخالؽ كعظمتيا{بَطْشَ ربَنِّكَ لشدنِّيد

  (السميسر)كقاؿ أيضا: 

 2«ذاؾ أبك بكر بغير ميف ... فاستخمؼ الصديؽ ثاني اثنيف » 

عندما نتأمؿ ىذا البيت نستحضر الآية الكريمة مف سكرة التكبة الآية 
،  صمة الصديؽ بالرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، فقد كاف أنيسو ك رفيقو 40

 إِ لَّا  }لحظة اختبائيـ في الغار خكفا مف ملاحقة الكفار، فأنزؿ الله تعالى قكلو 
 َْ  صُ صُ وصُ  َ دَْ َ َ  وَصُ  اصُ  إِ َ  َْ  ََ  صُ  للنِّييَ َ  َ صُ    ثَ  إِفَ  ْ  َْ يإِ  إِْ   صَُ   إِ ف  للَ رإِ  إِْ   
يَ صُ وصُ لإَِ  اإِ إِ إِ  َ َ ْ  إَإِ  إِإلَّا  اَ َ َ  ثَ   ثَ َْ َ وَ  اصُ َ  إِ  ََ  صُ َ  َْ  إِ  َ يَلَّادَوصُ بإِ صُ صُ ودٍ لَْ  َ  َْ َ    

{.  ََ َ  َ َ  إَِ مَ  للإِييَ َ  َ صُ    للسُّ ثَ ل َ َ  إِ مصُ  اإِ  إِفَ  لْ صُْ  ثَ   َ اصُ َ  إِي زٌ اَ إِ  زٌ 

  قاؿ السميسر  :

 3«أقؿ قؿ أعكذ برب البشر... فمنيما بدا منيـ كاحد » 

، { قثَصُْ   َ صُ  صُ بإَِ بنِّ  ل ثَلَّا س } مف سكرة الناس 1استدؿ الشاعر بالآية 
  .غيرهإثباتا بأف الله ىك رب البشر كلا إلو 

  قاؿ السميسر :

 1«يكـ لا يطكم الكتاب ... كصراط مستقيـ » 
                                                           

1
 .924المرجع نفسه، ص   
2

 929نفس السابق، ص  
3

 895المرجع نفسه، ص  
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، { ْ دإِ ثَ   ل نِّ َ اَ  ل صُلْ إِ   َ } مف سكرة الفاتحة 6استدؿ الشاعر بالآية 
. كيقصد بو طمب اليداية مف الله تعالى أم الطريؽ الصحيح

: استحضار شخصيات دينية، تاريخية وأدبية: ثانيا

كاف في مختارات ابف بساـ التي جمعيا في مجمكعات شعرية عديدة، 
تميزت باستحضار شخصيات ارتبطت بمكاقؼ جعمت أسماءىـ خالدة في 

. أشعارىـ، ارتبطت عبر الزماف

 تميزت ىذه الأشعار بذكر خير خمؽ الله الأنبياء :شخصيات دينية .1
 :كالمرسميف أصحابيـ كأتباعيـ

 استحضار النبي آدـ عميو السلاـ كسيدنا محمد صمى الله عميو كسمـ: 

بحمدىا يىنطؽ كؿُّ مقكٌؿ ... كنعمةي اللهي ببعث الرُّسيؿ  »

ره ميحػػػػػػػػمٌدي النٌبيُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػكآخ... م ػػػػػػػػػػأكٌلػػػػػػػييٍـ آدهـ الصَّؼ

 2«ميؤلفان بالدٌعكة الأجناس...أرسميٍـ طرِّا لييدكا النٌاسا 

ىذا الشاعر مف أىؿ السنة كالجماعة كمف أعلاـ المتصكفة متشرب 
العقيدة كىذا ما انعكس عمى شعره فاستحضر في ىذه الأبيات نبي الله آدـ 
عمي السلاـ كىك أكؿ الأنبياء، تلاىا بذكر الحبيب المصطفى صمى الله 

عميو كسمـ بالدعكة الدينية، كأف كؿ الأنبياء كالمرسميف أرسمكا كبعثكا ليداية 
. الناس إلى الطريؽ المستقيـ، كأف الإسلاـ لا يفرؽ بيف الأجناس

                                                                                                                                                                      
1

 889المرجع نفسه، ص  
2

 .928الذخٌرة، ص  
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 استحضار الخمفاء الراشدين الأربعة: 
 في قكؿ أبي طالب عبد الجبار: استحضار أبك بكر الصديؽ: 

ذاؾ أبك بكر بغير ميف ... فاستخمؼ الصديؽ ثاني اثنيف  »

رَّدى في جياد أىؿ الرٌدَّه   1« كلـ يكفٍ يرضى بغير الشٌدٌه... جى

استحضر شخصية أكؿ خميفة لرسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ، كىك 
أكؿ مف آمف برسكؿ الله مف الرجاؿ لذلؾ لقبو بالصديؽ، حاربو أىؿ الردة 
كمانعي الزكاة، كما خدـ الإسلاـ بالإنفاؽ لشدة ثراءه، رافؽ الرسكؿ صمى 

. كىك احد المبشريف بالجنة  (ثاني اثنيف)الله عميو كسمـ في ىجرتو 

 قاؿ أبي طالب عبد الجبار: استحضار شخصية عمر بف الخطاب  :

فالتأمت مف بعده الفتكؽ ... ثـ تكلى عمر الفاركؽ »

كألؼ الحركب كالجياد ...كاستعمؿ البعكث كالاجناد 

 2« فييأ الله لو السعاده...حتى أتتو محنة الشياده

 استحضر شخصية أمير المؤمنيف عمر بف الخطاب الممقب بالفاركؽ 
كالذم قاؿ فيو الرسكؿ , كىك ثاني الخمفاء الراشديف مف كبار الصحابة سنا

دلالة عمى شجاعة " أكرـ الإسلاـ بأحد العمريف:" صمى الله عميو كسمـ
.  القادة في التاريخ الإسلاميكأشير

                                                           
1

 .929الذخٌرة، ص  
2

 929 المرجع نفسه، ص  
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 كاف عالما زاىدا كمساعدا لمفقراء كالمساكيف حتى لقب بأبي 
سقط شييد كىك يصمي صلاة الفجر , المساكيف كىك أحد المبشريف بالجنة
. بسبب طعنة مف أبي لؤلؤة الفيركز

 قكؿ الشاعر أبي طالب عبد الجبار: استحضار عثماف بف عفاف: 

ق ػػػػػػق ذا مخاؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككاف للإؿ... لافو ػػػػػػً فآثركا عيثمافى بالخ» 

اهي اللهي كأس الحيفً ػػحتى سؽ... ىد الأمة ذك النكريف ػػػػػفـ  

ريًـ الدارً  متسمما مف غير ما أنصارً ... إذٌ حصركه  في حى

يىقكيـ طيكؿى المٌيؿ بالتنٌزيؿ ... ؿً ػػطكبى لو مف أشمطو قتي             

 1«إذ نىقمكا استخلاصو مركانا... بؤسنا لقكوـ قتميكا عيثمانا 

 استحضر شخصية ثالث الخمفاء الراشديف كىك عثماف بف عفاف كأحد 
كلقب بالذم النكريف لأنو تزكج مف ابنتي الرسكؿ صمى الله , المبشريف بالجنة

في عيده جمع القرآف في مصحؼ كاحد كتكسعت الدكلة , عميو كسمـ 
اشتير بالكرـ لشدة إنفاقو , جيز جيشا قكيا في غزكة تبكؾ . الإسلامية
لقد قتؿ سيدنا عثماف كىك حاملا المصحؼ الشريؼ يقرأ فيو قاطعكه . كحيائو

. كسقط مقتكلا انتقاما منو

 استحضار شخصية عمي بف أبي طالب :

ذاؾ أبك الحسف ك الحسيف  ... طيفػػػػػػػثـ تكلاىا أبك السب »

                                                           
1

 929المرجع السابق، ص  
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 1«كالزىد في الدنيا  كذك البراعو... عمي ذك العمكـ كالشجاعو        

 استحضر شخصية الإماـ عمي كرـ الله كجو كىك أبك سبطيي رسكؿ 
كجي ابنتو فاطمة الزىراء كابف عمو أكؿ مف اسمـ مف الأطفاؿ كلـ , الله، زى

يسجد لصنـ قط، أحد أصحاب الرسكؿ أحد المبشريف بالجنة كىك آخر 
شارؾ في العديد مف الغزكات عيرؼ بالشجاعة كالزىد . الخمفاء الراشديف

كالبراعة في القتاؿ، تميز بالعمـ الفقو كاغتيؿ ىك أيضا مثمما حدث مع 
.  أصحابو عمر كعثماف

 : استحضار شخصيات تاريخية .2
  استحضار شخصية يكسؼ الفيرم: 

ىـ قبؿي شرحييا ... كزمف الكليد كافى فتحيا »  بحسٍبً ما قيدٌ

رٍبو ككـ مف ىىكٍؿً  ميؿً ... كبعدكـ حى  2«ليكسؼى الفيٍرمٌ ك الصُّ

 استحضر الشاعر شخصية يكسؼ الفيرم كىك أحد أمراء دكلة بني 
. أمية بالأندلس كأحد قادتيـ، كاشتير بالفصاحة

 الشاعر مثاؿ ذلؾ قكؿ  ك:استحضار شخصية ىاركف الرشيد: 

لمممؾً اليادم إمامان كاليا ... فصار ىاركفي الرشيدي تاليا » 

عٍبىوي ... ؾي كأعمى كعبوي ػػػػػً فشيدى المؿ     حزمان كعزٍمنا كأذؿَّ صى

 1«فاستكسؽ الأمر بيـ كزادا ... كاستكزرى البرامؾى الأمجاد        

                                                           
1
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2

 940المرجع السابق، ص  



 ظاهرة التناص :                                                               الفصل الأول

 

17 
 

 استحضر الشاعر شخصية ىاركف الرشيد كىك أحد خمفاء الدكلة 
العباسية، تميزت فترة حكمو بالتطكر كالازدىار في كؿ المجلات، اىتـ 
بالفنكف كالأدب كالعمكـ ككثرة الخراج، ساىـ في بناء المساجد كالقصكر 
. الفخمة، كالمباني الجميمة، كاستكزر البرامؾ لأنيـ أىمو كليـ الفضؿ عميو

 

  في قكؿ الشاعر : استحضار شخصية أبك سممةى: 

إليو فانقادت لو الرٌجاؿي ... دعا أبك سممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى الحلٌاؿي » 

 2«فخاؼى منوي القدىحى في دكلتوً ... فكافى رىأٍسى ميظيرم دىعكتو 

 استحضر الشاعر شخصية أبك سممو الذم ساىـ في قياـ الدكلة 
تقاف قيتؿ عمى يد أبك مسمـ  العباسية، كأفنى حياتو في خدمتيا بكؿ إخلاص كا 

. الخرساني

 كنجدىا في قكؿ الشاعر: استحضار شخصية نصر الديف: 

استسرخى النٌاس ابف تػػػػػػػػػػػػػاشفيف ... فػػػػػػػػػػػإذا أراد اللهي نىصٍرى الدٌيفً » 

بحً في إثر غسؽ  مىؽٍ  ... فجاءىـ كالصُّ مستدركان لما تبقى مف رى

دى السػػػػػػػػػػػػيؼى مف الػػػػػػػػػػػقراب ... كافػػػػػػػػػػػػى أبك يعقكب كالعقاب   3«جرَّ

. ، كأبك يعقكب كأمير المغرب"نصر الديف"مف عظماء قادة شماؿ إفريقيا 

                                                                                                                                                                      
1

 935 المرجع نفسه، ص  
2

 933المرجع السابق، ص  
3

  944المرجع نفسه، ص 



 ظاهرة التناص :                                                               الفصل الأول

 

18 
 

 :ومنه: استحضار شخصيات أدبية .3
 في قكؿ الشاعر : استحضار شخصية أبك نكاس: 

سفي »  ككاف ممَّفٍ شأنيوي التمجُّف ... يينشًديه أبك نكاس الحى

 1«فيحتذم ما قالوي ابفي ىاني... أشعاره في الخمر كالغمماف 

 استحضر الشاعر شخصية أبك نكام بما يتميز مف خصاؿ، لأنو 
شاعر يتميز بالتجديد في شعره، كالانزياح عف التقميد، كتميز شعره بالغزؿ 

. الماجف كالغمماف كالخمر

 استحضار شخصية ابف ىاني :

 2«فيحتذم ما قالو ابف ىاني ... أشعاره في الخمر ك الغمماف » 

 استحضر شخصية ابف ىاني الأندلسي  الشاعر الذم اقتفى نيج أبك 
. الذم لقي بمتنبي المغرب كىك أبرز شعراء المغرب العربي, نكاس

 : تاريخية دينيةوأماكناستحضار الوقائع  .4
 قاؿ السميسر :غرناطة :

نفس العزيز بيا تيكف؟ ...قالكا أتسكفي بمدةه » 

! كيؼ الخلاصي بما يككف...فأجابتيـ بتأكه

 3«ػػػف يمذ ظممتو الجنيف ...غرناطة مثكل الجنيػػ 
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ىي ممتقى ,  استحضار مدينة غرناطة كىي مف أقدـ المدف العربية
, خر الدكؿ الإسلامية في الأندلسآ, الحضارات منذ العصكر القديمة

. اتسمت بالحياة الثقافية كجماؿ المكاف

 قاؿ الشاعر:مكة : 

 1«ككاف في مكة يعمك المنبر ... حتى إذا بايف الزبير ظفرا » 

مكاف ,  استحضار مكة اسـ قبيمة سيد الأناـ محمد صمى الله عميو كسمـ
. اجتماع الشعراء كيمتاز أىميا بالفصاحة كالبلاغة

 قال الشاعر: يثرب: 

 2«طالبةن آؿ أبي طالب ... فخرجت بمكة كيثرب » 

 استحضار يثرب كىك الاسـ القديـ لممدينة المنكرة تميز لزيادة الفتكحات 
. الإسلامية 

 قاؿ الشاعر: تيماء: 

 3« فعكجا بتسميـ عمى سمماتيا ... كتيماء القمب المتيـ منزؿ  » 

 استحضار مدينة تيماء كىي مف المدف القديمة في المشرؽ العربي 
. تتميز بالجماؿ كتعاقب الحضارات عمييا, قريبة مف مدينة تبكؾ

 قاؿ السميسر :القسطنطينية: 
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 1«ثـ أراد غزكة قسطنطينية... فاستفتح المعتصـ العمكرية »

 استحضار القسطنطينية كىي عاصمة الركماف كمدينة اسطنبكؿ 
ميز شعراؤىا بالشجاعة كبدعكا بالمدح ت, حاليا
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: ظاهرة التكرار: الفصل الثاني

: مفهوم التكرار: المبحث الأول
 .1« الإطناب بالتَّكرار »ىك : التكرار: لغة

ر الشَّيٍءرالتكرم »  2«  أعاده مرٌة بعد أيخرل: مف كرَّ

: الكرُّ الرجكع عمى الشيء، كمنو التكرار، ابف بزرج» :يقكؿ ابف منظكر
رتي الشيء تكريرا كتكرارنا: التَّكرَّهى بمعنى التكرار، الجكىرم . 3« كرَّ

ىك عبارة عف تكرير » ك يعرفو ابف معصكـ في قكلو : التكرار: اصطلاحا
« الكممة فأكثر بالمفظ كالمعنى لنكتو

: مفيكـ التكرار عند العمماء

لـ يكلي نحاة العرب كالمغكيكف اىتماما كبيرا : رؤية النحاة كالمغكييف (1
بيذه الظاىرة باعتباره باب مف أبكاب النحك، كىذا ما يظير في 

عرضا في مناقشاتيـ، كحصر التكرار في - ذلؾ-مؤلفاتيـ كجاء 
كىذا التكرار لا يككف . كتبيـ في باب التككيد كالتككيد المفظي خاصة

قد   »:إلا كتأكيد المفظ المكرر أك إظيار عناية المتكمـ بو كمثاؿ ذلؾ
 .«قامت الصٌلاة، قد قامت الصٌلاة 

                                                           
1

إنعام فوال عكاري مراجعة أحمد شمس الدٌن، المعجم المفصل فً علوم البلاغة البدٌع والبٌان والمعانً، دار الكتب  

 .   417، ص 2014، 04العلمٌة، لبنان ، ط 
2

 .417المرجع نفسه، ص  
3

 .160، ص 2003، 1ابن منظور، لسان العرب، دار الكتب العلمٌة، بٌروت لبنان، ط  



  التكـــــــــــــــرار                                                               :  الثانيالفصل 
 

23 
 

كاف لمبلاغييف حظ كافر في الاىتماـ بظاىرة : رؤية عمماء البلاغة (2
حسب - الثانكية–التكرار لأنيـ اعتبركىا أسمكبا مف أساليب البلاغة 

 -.بعضيـ

: أنواع التكرار:  المبحث الثاني
تنكعت مسميات التكرار عف البلاغييف كمنيـ مف أطمؽ عميو السجع، 

كغيرىا مف المسميات التي تدؿ عمى تضميف المفظ ... الجناس كالترديد 
أك تتضمف العبارة لفظا، أك ألفاظا مكررة تبعا لذلؾ، . حركفا مكررة/ حرفا 

: نستخمص نكعيف مف التكرار أحدىما مفيد كالآخر غير مفيد

 :كينقسـ بدكره إلى أربعة أقساـ: تكرار مفيد في المفظ كالمعنى . أ

  يكجد في المفظ كالمعنى، يدؿ عمى معنى كاحد،:تكرار مفيد- 1
 :المقصكد بو غرضاف مختمفاف، يقكؿ الشاعر كىك يفتخر

عى في السَّرً مف .... مف شييىيٍدو في سرٌىىا ثّـَ مف أشٍ »  المُّبىابً  ليبىابً جى

طٍبه   1«كأىعىاريبي في ميتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفً عًرىاب.... خيطباءي الأنىاًـ إذ عىفَّ خى

فالمفظة الأكلى بمعنى اسـ إنساف، " المباب" " لباب"فالشاعر يكرر لفظة 
. كالثانية يعنى بو الفطنة كالحكمة، كىذاف غرضاف يختمفاف

 يكجد في المفظ كالمعنى، يدؿ عمى معنى كاحد، :تكرار مفيد- 2
 :كالمقصكد بو غرض كاحد، مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر

عى في ....  ثّـَ مف أشٍ سرٌىىامف شييىيٍدو في »  1« مف ليبىابً المُّبىابً السَّرً جى
                                                           

1
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، كىما لفظتاف لمعنى كاحد " السّْرً " ك " سرىا"كرر الشاعر لفظة 
. كالغرض منيما التعجب

: كيقكؿ الشاعر في قصيدتو أيضا
تٍ أيدم الغماًـ لمًبٍسيا » فرنا فكؽ بيضً غلائؿى ... ريبىن نىسىجى  2«غىلائؿى  صي

تدؿ عمى غرض كاحد، كالغرض منيا " غلائؿ"التكرار ىنا كممة 
. كيقصد بذلؾ غلائؿ المرأة التي صنعتيا. التعجب

 يكجد في المعنى فقط، يدؿ عمى معنييف مختمفيف، قاؿ تكرار مفيد- 3
 :الشاعر

 3«حفظي المسائؿيىظيفُّ بأفَّ الديفى ....  لـ يرل الله قمبيو كناقؿ فقوو »

فناقؿ فقو الله دكف الإيماف بالله، كالذم يظف أف الديف ىك حفظ لممسائؿ 
الدينية؛ فيناؾ تلاحظ الشاعر يكرر المعنى لفائدة التأكيد  

 :الشاعر يكجد في المعنى فقط، يدؿ عمى معنى كاحد، قكؿ تكرار مفيد- 4

مىيٍيىا يىحٍريصي  ... ف يفٍحىصي ـسٌ يا حكأدىكىاتي اؿ    » عف عًمٍمًيا ك مف عى

 4«مسي ػػػػػػػػػػّـُ ك الذكؽي فتمؾ خػػػػػػػػك الش... ري ثـ المَّمسي صعي كى البى مػ          السَّ 

 فتكرار كقع في المعنى دكف المفظ، كىك ذكر الحكاس الخمسة 
 ".فتمؾ خمس" مفصمة، ثـ ذكرىا بالإشارة حيف قاؿ 
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 :تكرار غير مفيد، كىذا النكع ينقسـ إلى قسميف . ب
 :تكرار غير مفيد يكجد في المفظ فقط، مثؿ قكؿ الشاعر .1

مًكنا تىذىلَّؿى لميكل »  1«ذيؿُّ اليكل عزّّ كميمٍؾه ثاني... لا تىعٍذًليكا مى

: كقاؿ الشاعر

 2»حػػػػػػػػاتـقصػػػر عف جػػػػػػػػػػػػػػكده  ... حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتـكمف أبػػػػػػػػػػػػػكه أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك »

 :تكرار غير مفيد يكجد في المعنى فقط، يقكؿ الشاعر  .2

كاصًؿ ... كتحسب صقرنا كاقعنا دىبٍرىانىيىا  » يَّا فكؽ حمرً الحى بعش الثيرى

كٍلىوي  اًـ النكاىؿ... كبدرى الدُّجى فييا غديرنا كىحى مى  3« نيجيكهـ كىطىمٍعىاتً الحى

:  أنماط التكرار: المبحث الثالث
سنحاكؿ مف خلاؿ ىذا البحث الكقكؼ عمى أىـ أنماط التكرار ك 

: أثارىا عمى النص الشعرم

 بالأنماط ة كىذا النمط الأكثر شيكعا مقارف (:الحرف)التكرار الصوتي 
تكرير حرؼ يييمف », الأخرل لما ليف تأثير عمى النص الشعرم

، كنقصد بو تكرار حرؼ أك 4« المقطع أك القصيدةلة بني1صكت
كمف أمثمة ذلؾ تكرار , حرفيف في كؿ لفظة أك في القصيدة كاممة

 :)مرة في قصيدة ابف زيدكف 45)حرؼ الفاء 
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يحً عىرٍؼه ميعىرَّؼي  زٍعً مىكٍقًؼي *** أىمىا في نىسًيًـ الرّْ قٍؼً بًالٍجى لىنىا ىىؿٍ لىذَّاتً الٍكى

ا تىتىكىمَّؼي  فىنىقٍضًيى أىكٍطىارى الٍمينىى مًفٍ زًيىارىةً *** أىنىا كىمًؼه مًنٍيىا بًمى

ديكنىيىا *** رًقىاؽي الظُّبىا كىالسَّمٍيىرًمُّ الٍميثىقَّؼي  مىيٍنىا أىفٍ تيزىارى كى مىافه عى ضى

ةً الٍحًقٍدً أىكٍمىؼي  ٍـ *** كىأىزٍىىريىىا مًفٍ ظيمٍمى اتًيً فىحى قىكٍهـ عًدىلِّ ييبٍديكفى عىفٍ صى كى

يىيٍيىيىاتى رًيحي الشَّكٍؽً مًفٍ ذىاؾى أىعٍصىؼي  دُّكفى لىكٍ ييشٍفىى الٍكىعًيدي ، *** كى يىكى
مىاعىنىا  زى

ٍـ *** بىعًيده مينىاطي الٍقيرٍطً أىحٍكىري أىكٍطىؼي  سىطى قًبىابًيً يـ كى قٍ فًي السّْيىرىاءً الرَّ كى

ٍـ سيرىاهي ميزىحَّؼي  ٍـ يىعٍمى يـ لى لىيٍمىةن كىافىيٍنىا *** سىرىل الٍأىيٍ الٍكىثًيبى الٍمىكٍعًدى " كى

بىعى يىعٍفيكري الٍفىلاى الٍميتىشىكّْؼي  شىا*** كىمىا رى طٍكً ميرٍتىاعىةى الٍحى تىيىادىل أىنىاةى الٍخى
 

 

بًيفى الٍمينىصَّؼي  ا أىرىل ذىاؾى الٍجى يـ ديكفى أىيىاتًيىا *** سًكىل مى ا الشَّمٍسي رىؽَّ الٍغىيٍ فىمى

رٍتً ، نيكريؾً فىاضًحي  اهـ ، كىحًمٍييؾً ميرٍجىؼي *** قىعًيديؾى أىنَّى زي كىعًطٍريؾً تىمى

لىيٍميؾً أىغٍضىؼي  يَّ كىأىشٍيىؾى ىىاجًعي *** كى رٍتً الٍحى ىىبًيؾً اغٍتىرى

ؾً ميدٍمىجي  طٍكى صٍريؾً ميخىطَّؼي *** فىأىنَّى اعٍتىسىفٍتً الٍيىكٍؿى خى رًدٍفيؾً رىجٍرىاجه كىخى كى

ادًم الٍحيبّْ فًي الٍمىعٍشىرً الٍعًدىا  اجً تىمى كىأيّـْ الٍيىكىل الٍأيفٍؽي الَّذًم فًيوً نىشٍنىؼي *** لًحى

مٍسىةن  صٍؿً التَّحًيَّةى خي فىيىكٍمًيى طىرٍؼه أىكٍ بىنىافه ميطىرَّؼي *** كىفىانىا مًفى الٍكى

بٍكىةن  نّْي لىيىسٍتىيٍكًينًي الٍبىرٍؽي صى إًلىى بىرٍؽً ثىغٍرو إًفٍ بىدىا كىادى يىخٍطىؼي *** كىاً 
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يـ  لىعًي بًالرَّاحً إًلاَّ تىكىىَّ ا كى مى لًظيمٍوـ بًوً كىالرَّاحً أىكٍ يىتىرىشَّؼي *** كى

انيوي  مى يىذٍكيرينًي الٍعىقٍدي الٍمىرًفُّ جي رٍؽو فًي ذيرىل الٍأىيٍؾً ىىتىؼي *** كى نَّاتي كى ميرى

ا قىبَّؿى مىفٍ أىىٍكىل طىكىل الٍبىدٍرى ىىكٍدىجى  ىـ الٍقىفٍرً خًدٍرى ميسىجَّؼً *** فىمى ّـَ رًي كىلاى ضى

كىل الٍبىحٍرى مىجٍمًسى  فٍرىؼي *** كىلاى قىبَّؿى عىبَّاده حى مىؿى الطَّكٍدى الٍميعىظَّىـ رى كىلاى حى
 1 

 في الأصؿ مف حركؼ قصيدتو، كالفاءفي " الفاء"كرر الشاعر حرؼ 
 فاستعممو الشاعر كالجبركت،الرخاكة كتحمؿ في طياتيا كعانييا دلالات القكة 

ىنا ليمجد ذاتو كيمدح نفسو، كلا يخفى أف الشاعر مف شدة معاناتو في 
. ليظير زعزعتو العاطفية" المدح"السجف، أكثر مف ىذا الغرض 

كمف نماذج ذلؾ نجد كذلؾ تكرار حرؼ الركم في قصيدة أبا بكر بف 
:   ابف زيدكف عمارة يخاطب أبا الكليد

الذم أضفى لمقصيدة بعدا " اللاـ"كنجد أبا بكر يكرر حرؼ الركم 
، كىذا ما تناسب مع كالالتصاؽمف دلالاتو التمسؾ " اللاـ"مكسيقيا، فحرؼ 

. العلاقة الرابطة بيف الشاعر كمخاطبو فدلالة الحرؼ تعكس الحالة الشعكرية

  كىك نمط مف أنماط التكرار الشائعة، كىك : ) الكممة)التكرار المفظي
كذلؾ، كىذا مقتصر عمى المفظة، كنعني بذلؾ كما كرد في المجمة 

تكرار كممة تستغرؽ المقطع أك القصيدة، كالتكرار المفظي ىك أبسط »
، بمعنى ذلؾ تكرار الأصكات في قالب كاحد في كؿ «كأكثر انتشارا

نجد تكرار الكممة مرة تسمع كىذا ما يقكم المعنى الصكتي لمقصيدة، ك

                                                           
1

 .376- 375الذخٌرة، ص  



  التكـــــــــــــــرار                                                               :  الثانيالفصل 
 

28 
 

، كالثامف في "خمؽ"كالسادس في كممة " جميؿ"في البيت الخامس 
 :في قصيدة أبا بكر بف عمار يخاطب أبا الكليد" بالقميؿ"كممة 

ا المَّوي  يٍديكفى ، رىحًمىييمى لًيدً ابٍفى زى اطًبي أىبىا الٍكى : كىلًأىبًي بىكٍرً بٍفً عىمَّارو ييخى
مىى الدَّلًيؿً  زٍتى عى قىطىعٍتى أىسٍبىابى الٍكيصيكؿً ؟ *** كىيٍؼى اعٍتىزى كى

اىىدٍتى الٍعًدىا *** كىزىعىمٍتى أىفَّ الذَّنٍبى مًنَّا  مىيٍؾى جى قىتٍمىتًي كىعى كى
دىمًي بًصًفىةً  لىيٍؾى مًمٍتى عىفً الٍعيقيكؿً *** يىا قىاتًمًي كى لًمٍقىتًيؿً كىاً 

لًيؿً  دّْهً أىىٍدىل دى زٍتى فًي خًمٍقىةً خى مًيؿى *** أىبٍرى ا أىلٍيىؽى الٍفًعٍؿى الٍجى مى
مًيؿً  بٍتي *** بًذىلًؾى الٍكىجٍوً الٍجى تَّى أىجى دىعىكٍتىنًي حى كى
ميؽي الٍبىخًيؿً  ذٍ بًالٍقىمًيؿً فىإًفٍ تىفيؽٍ *** كىرىاءىهي خي جي

مىى زىمىفو قىطىعٍتى *** سًيّْ مًنٍؾى تىقٍنىعي بًالٍقىمًيؿً  كىاذٍكيرٍ عى
ؿُّ مًفٍ سىيٍؼً الٍغىدًيرً  تيحى إًذٍ تىسٍحىبي الٍأىذٍيىاؿى مىا *** كى
مًيجً إًلىى النَّخًيؿً  افًيىةً شيميكؿً *** بىيٍفى الٍخى بًصى

ؿى بىقًيَّةً الظّْؿّْ الظَّمًيؿً  ّـُ *** كىالشَّمٍسي تىرٍميقينىا خًلاى كٍضي مىمٍطيكره تىنً كىالرَّ
مىيٍوً أىنٍفىاسي الٍقىبيكؿً  إًيَّافى يىحٍديك الرَّعٍدي مًفٍ *** عى

يىييزُّ كىؼَّ الٍبىرٍؽً فًي اؿٍ *** طىؿّْ الٍغىيًٍـ عىفٍ طىرىؼو كىمًيؿً  كى
ائًبً كىالٍحيميكؿً  يـ *** كىرىؽى السَّحى ا مى زىمىفه سىتىبٍكًيوً الٍحى
يىا بىرٍؽي أىكٍ رًسىالىتًي *** آفىاؽى ميرٍىىفىةً الٍأيصيكؿً 

تىذٍىىؿي عىفٍ ىىدًيؿً  بَّبان *** مىعًي كى مٍبو ميحى عىرّْجٍ بًشى
يٍدً *** تىفٍدًيؾى نىفٍسًي مًفٍ رىسيكؿً  مى فىاتً حي مىى شيري كىالٍمىعٍ عى

ا شًئٍتى مًفٍ تًمٍؾى الطُّميكؿً  لًيدً *** مى ؾى أىبيك الٍكى فىإًذىا اجٍتىلاى
ؼً الٍأىثًيؿً  هـ *** صى قىرىارىةى الشَّرى فىاقٍرىأٍهي مًفٍ قىمٍبًي سىلاى
يىا غيرَّةى الزَّمىفً الٍبىيًيّْ *** دى بًنىاظًرً الٍيىقًظً النَّبًيؿً 

سٍفى الٍقىبيكؿً  ا يىقٍتىضًي حي يـ الٍقىمىًـ الٍقىصًيدي *** مى ميحٍكى كى
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مٍحً الطَّكًيؿً  مىى شىبىا الرُّ كىعًزَّةي الٍأىدىبً الذَّلًيؿً *** رى عى
1 

نجد الشاعر كرر الكممات بنفس معناىا ك لفظيا ك ىذا لمفت الانتباه 
.  لدل القارئ

كذلؾ يبرز تكرار الكممة في قصيدة أبي عمر يخاطب عبد العزيز بف 
 :، فيقكؿعبد الرحمف

كشقيؽ نعماف شكػػػػػػػػػت        صفحاتو مف لطـ لاطـ  »

  2«ك غصكف أشجار حكت      رقص المػػػػػػػػػػػػػػآثـ لممػػػػػػػػػػػػػػػآثـ 

 .كرر حركؼ كممة لاطـ ك كممة المآثـ

  ك ىذا النمط نجده يكثر في القصيدة : (الجممة)تكرار العبارة
المعاصرة التي تمتاز بكثرة الحركة لدل الشاعر ، عكس القصيدة 
القديمة التي تمتاز باليدكء ك الرزانة فنجده يقؿ في ىذا النكع مف 

– في ىذا الجزء – ، فابف بساـ في ىذه القصائد (الطكاؿ)القصائد 
 : تكاد تنعدـ فيو تكرارات العبارة، ك مثاؿ ذلؾ قكؿ التيامي 

يٍنىيٍيا سكادى عذارم »           3«كتكدُّ لك جعمتٍ سكادى قمكبيا        ك سكادى عى

                                                           
1

 426الذخٌرة، ص  
2

 .199الذخٌرة، ص  
3

 .381المرجع نفسه، ص  
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قمكبيا  :                              تكررت العبارة ثلاث مرات 
 

                                                       عينيا                      
 

عذارم                                                                        
 

 القمب ك الثانية تدؿ عمى لكف السكاد قسكةفالعبارة الأكلى تدؿ عمى 
كالثالثة تدؿ عمى المرأة، كىذا لاىتماـ الشاعر بصفات محبكبتو ك فائدتو 

.  إضفاء الانسجاـ المعنكم داخؿ البيت



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ظاهرة الانزٌاح: الفصل الثالث
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: الانزياح: الفصل الثالث
 ، إف المغة العربية لغة متنكعة العمكـ كمتشعبة الفركع في ظؿ الشعر

تعددت مكاضيعيا، كلاكتشاؼ مكنكناتيا في النص الشعرم كجب عمينا 
الذم ىك الخركج عف المألكؼ مف  (الانزياح)الكقكؼ أماـ ظاىرة أسمكبية 

الكلاـ كالشعر، كفي الحقيقة العدكؿ عف الكلاـ العادم غايتو تحقيؽ قيـ 
. جمالية بلاغية

إف مصطمح الانزياح كغيره مف المصطمحات التي كجدت تصادما في فيميا، 
منيا عدة مصطمحات، كأطمقت عمييا الأسمكبية عدة مسميات مف . فانبثقت

. منظكر كؿ كاحد

كمفيكـ الانزياح، الذم نحف فيو الآف مفيكـ تجاذبتو كتعمقت بدائرتو  »
 كلكف ،مصطمحات كأكصاؼ كثيرة كمف البدييي أف تتفاكت فيما بينيا تفاكتا كبيرا

 كثرتيا تمفت النظر حقا فيي ليست بطارئة في الكتب العربية فحسب بؿ أنيا غريبة
 .1«المنشأ أصلا

كذكر عبد السلاـ المسدم عدة مصطمحات لو ذكرا أصمو فرنسي كصاحبو 
: عمى ىذا النحك

صاحبه  أصمه الفرنسي  المصطمح  
الانزياح  
التجاكز 
الانحراؼ 
الاحتلاؿ  

L’écart 

L’abus 

La déviation 

La distorsion 

L’infraction 

لفاليرم  
لفاليرم  
لسبيتزر 

لكيمؾ كأكريف  

                                                           
1

  30،  ص2005 ، 1أحمد محمد وٌس ، كتاب الانزٌاح فً منظور الدراسات الأسلوبٌة، ط.  د



  الانزيــــــــــاح                                           :                      الثالثالفصل 
 

33 
 

المخالفة  
الشناعة  
الانتياؾ  
المحف  

Le scandale 

Le viol 

L incorrection 

لتيرم  
لبارم  
لبارت  
لككىف  

لتكدكركؼ 
. 1كىذه بعضيا عمى سبيؿ المثاؿ

: مفهوم الانزياح : المبحث الأول
نازح كبمد : بعد، كشي نزح كنزكح:  ينزح نزحا كنزكحاءنزح الشي: (نزح)مادة   »:لغة

كنزح البئر ينزحيا كينزحيا نزحا كأنزحيا إذا استقى ما فييا حتى  .ككصؿ نزح بعيد
 .2«ينفد كقيؿ حتى يقؿ ماؤىا

لقد ذىب صاحب الكتاب إلى تعريؼ كممة الانزياح بانيا البعد أك الابتعاد 
. كمعنى ذلؾ أف الانزياح ىك الابتعاد عف المعنى الأصمي

: اصطلاحا

تعددت مفاىيـ الانزياح، كاختمفت الآراء حكلو كذلؾ باختلاؼ التيارات كالمذاىب، 
. كىذا ما أكقعنا في مشكمة تحديد مفيكمو

الانزياح ىك ظاىرة أسمكبية جمالية ظير في العصر الحديث يعتمدىا المبدع 
.  ككسيمة لأداء عرض معيف كتظير بشكؿ جمي في القصائد

 

                                                           
1

 30 المرجع السابق، ص
2

 381 محمد حسٌن حسٌنً الجٌلالً تلخٌص الذهب عن لسان العرب، ص
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الخركج »الانزياح ىك انحراؼ الكلاـ عف نسقو المألكؼ كالخركج عنو أك ىك 
ذلؾ يككف دكف قصد مف المتكمـ لأنو  ك. 1«عف المعيار لغرض يقصد إليو المتكمـ
  .يعطي جمالا لمنص بدرجات متفاكتة

كيب كصكر استعمالا يخرج الا استعماؿ المبدع لمغة مفردات كتر إ»الانزياح ما ىك 
كمعنى ذلؾ . 2« ينبغي لو أف يتصؼ بوبيا عما ىك معتاد كمألكؼ بحيث يؤدم ما

يسمح لمفناف التلاعب بالمغة كالخركج عف قكانينيا التي تضبطيا في إطار ركنقة أنو 
  .النص الأدبي

الانزياح في نظر الكثير مف الأسمكبيف لب الإبداع، كىك ضركرة كأساسي في  
. الشعر كلا يمكف الاستغناء عنو

 جاف إليوىذا ما أشار ، 3«ف الانزياح مفيكـ كاسع جدا كيجب تخصيصوإ»
بنة الأكلى للانزياح كنتيجة ذلؾ أف الصكر الؿنو ىك كاضع أككىيف، كلا يخفى عمييا 

 4.البلاغية كميا أنيا تعمؿ عمى خرؽ الدائـ لمسنف المغة

 في كتابو أف صلاح فضؿ قد اختار لممصطمح حمد محمد ويسأ كأكرد  
العدكؿ، انكسار، كسر :  مصطمحات أخرل كأكصاؼكثمة (الانحراؼ)الانزياح 

. الخ كىذا استناد إلى مفاىيـ الغرب.... اختراؽ، استطراد البناء، الانزلاؽ،

يمكف الأخذ بمصطمحات نستطيع أف نجدليا مترجمات في العربية 
 .   5انحراف، العدول، الانزياح :كىي ثلاثة رئيسية

: تكمف أىمية الانزياح في النقاط التالية
                                                           

1
 .180، ص2007، 1الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق، دار المٌسرة، عمان، ط: ٌوسف أبو العدوس 
2

 .33الانزٌاح فً منظور الدراسات الأسلوبٌة، ص: احمد محمد وٌس 
3

 .15،  ص1986، 1للغة الشعرٌة ترجمة محمد الولً ومحمد العمري، دار توبقال، دار البٌضاء، طبنٌة ا:  جان كوهٌن
4

 .15المرجع نفسه، ص:  ٌنظر
5

 .33أحمد محمد وٌس، الانزٌاح فً منظور الدراسات الأسلوبٌة، ص : ٌنظر
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الانزياح ىك جكىر الإبداع بؿ ىك أداة ميمة مف أدكات الاتصاؿ المغكم  -
 .(المجاز المغكم)الدلالي 

 كأكضح مف أقكل الكظائؼ الشعرية بدرجة يؤدمالانزياح في الشعر  -
 1.ستعماؿ الحقيقي للألفاظالا

: والهدف من الانزياح

إخراج المغة مف دائرة المعاني المعجمية الضيقة كالمعيارية المحددة إلى دائرة  -
 .النشاط الإنساني الحي

 .لفت انتباه القارئ أك السامع بشي جديد -
تحقيؽ البعد الجمالي في الأدب الذم لا يتحقؽ إلا بالانزياح، كىدفو عند  -

 2.المسدم كقيمتو تنطمؽ مف ككنو يرمز إلى صراع بيف المغة كالإنساف

: مستويات الانزياح: المبحث الثاني 
ذكر الكثير مف الباحثيف الانزياح كاىـ مستكياتو بعضيـ أكصميا إلى خمسة  

 3.عشر كأعادكا تصنيفيا إلى خمسة أنكاع كفؽ المعايير المتبع في تحديد الانزياح

نذكر المستكيات الانزياح الأكثر – كالظاىر ألا تتكسع في ذلؾ 
بالانزياح الاستدلالي أك )شيكعا، فالأكؿ متعمؽ بجكىرة المغة كيسمى 

الانزياح )كحدات المغة كىك .... التركيب باني متعمؽ ثكاؿ (التصكرم
، أما ما يحدث مف كسر في قكاعد الشعر المتعمؽ بالكزف كالقافية (التركيبي

 4.كالإيقاع فيسمى بالانزياح الإيقاعي أك الصكتي

                                                           
1
 186 ٌنظر أبو العدوس، الأسلوبٌة الرؤٌة و التطبٌق،  ص  

  
2

 186، 184 ٌنظر، المرجع نفسه ، ص 
3

 187 ٌنظر،  المرجع نفسه،  ص 
4

 187 ٌنظر، المرجع السابق، ص  
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سنحاكؿ مف خلاؿ دراستنا ليذه الظاىرة إبراز مستكيات الانزياح في 
الشعر مف خلاؿ كتاب الذخيرة لبعض الشعراء الذيف جيمعت أعماليـ لدل 

: ابف بساـ، كسنركز عمى مستكييف كىما

  (متعمؽ بالمعنى كالدلالة)الانزياح الاستدلالي أك التصكرم. 
  (الترتيب كالتأليؼ)الانزياح التركيبي. 

الانزياح الاستدلالي أو التصوري  : أولا

يقؼ ىذا الانزياح عمى مجمكعة مف الصكر البيانية حيث تعتبر الاستعارة 
. إحدل الركائز التي تبنى عمييا

كنعني بيا المفردة حصرا، تمؾ التي تقكـ عمى كممة كاحدة تستعمؿ بمعنى : الاستعارة
:  قكؿ ابف رشيؽ، كمثاؿ ذلؾ1مشابو لمعناىا الأصمي كالمختمؼ

طًيبً بٍ مًسٍؾي في صً يا  ...جيبي  بًؾً الحسفي فاستادع»  2«غىةو كى

حيث شبو محبكبة بالمسؾ مناديا إياىا بالمسؾ كذكر قرينة تدؿ عميو : استعارة مكنية
 . (طيب)كىي 

: الكناية

 3« كرأل رعشة رجمي فبكى... مني ضحكا ة الإبريؽي قفقيؽ »

 خريةس اؿيريد بو  عف مكصكؼ،كناية. 

 1« الجعد لاح في ليؿ مف الشعرإذا ... كسمراءي باىي كمفة البدر كجييا»
                                                           

1
صالح لحلوحً، الظواهر الأسلوبٌة فً شعر نزار القبانً،  قسم اللغة العربٌة و آدابها،  مجلة كلٌة الأدب واللغات، جامعة محمد 

 7خٌضر ، بسكرة ، العدد الثامن، ص
2

 .149الذخٌرة، ص  
3

 .210المرجع السابق، ص  
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 الجماؿ كالكضاءة صفة، كيريد بوكناية عف . 

 2« كطينتيا لممسؾ كالعنبر الكرد ...ةً القمبً لىكٍنييابَّ  مف حبٌبىةمحى »      

 كناية عف طبيعتيا كاصميا الطيب. 

مف الأساليب الأكثر انتشارا في المجمكعة الشعرية، بحيث : التشبيه
يمجأ إلييا الشاعر لتقكية المعنى كتقريبو لمقارئ عمى السامع، كىك كسـ 

لمشيء لما يقاربو، كمعنى ذلؾ تقريب الصكرة لإفياـ السامع كيراد بو تشبيو 
شيء بشيء أك شخص بشخص كأمثمة ذلؾ كثيرة في أعماؿ الشعراء 

. خيرة ابف بساـذالمذككرة  في 

 كقكلو: أبك حفص الشطرنجي: 

قائمة في لكنيا قاعدة  ... أشبيؾ المسؾ كأشبيتو »

 3«أنكما مف طينة كاحدة... لا شؾ إذ لكنكما كاحد 

بالمرأة كشبييا كذلؾ بالمسؾ، " المسؾ"في ىذا البيت شبو الشاعر 
كىذا تشبيو تاـ . كىذا لاتفاقيما في كجو الشبو المذككر في البيت المكالي

". طينتيما/ لكنيما " لذكر أركانو الأربعة، أما كجو الشبو فيك 

 يقكؿ ابف الركـ في قصيدتو المطكلة :

  4« د العيف مف لحظات ىائـ... كرد كما خجمت خدك  »

                                                                                                                                                                      
1

 .149المرجع نفسه، ص  
2

 149المرجع نفسه، ص 
3

 149المرجع نفسه، ص  
4

 .199المرجع السابق، ص  
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حيث يشبو الخدكد بالكرد مف شدة الاحمرار كالخجؿ، ككجو الشبو 
. ، كىذا الشبيو تاـ"كما"الخجؿ كىك العشؽ كالحب، كأداة التشبيو 

: كيقكؿ أيضا مف نفس القصيدة

 1« ككأنٌوي في البحرً عائـ...  كيسير في يبس الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل »

بما أف الانزياح الاستدلالي يتعمؽ بمفردات : الانزياح التركيبي- ثانيا
 كيخضعيا إلى الكسر كالخرؽ عمى مستكل المعنى كالدلالة معا، كتعابيير

نقؼ أماـ نكع آخر مف الانزياح كىك التركيبي الذم يخضع إلى كامؿ شعرية 
. القصيدة، لأنو متعمؽ بالترتيب كالتأليؼ الذم تقتضيو مككنات الجممة

كالانزياح التركيبي مممح مف ملامح الأسمكبية، التي تيتـ بشعرية 
القصيدة كىك القادر عمى كسر قكاعد المغة كمعاييرىا، بعناية فائقة لتصبح 

كما تحتاج ىذه البنية أسمكبا .  القصيدة بنية شاممة، لظكاىر لغكية عديدة
خاصا يكشؼ رأيتيا لتكصؿ ما ىك غير مألكؼ لمقارئ فتحدث عنده صدا 

: في كحدة المكضكع، كينقسـ الانزياح التركيبي إلى قسميف رئيسييف 

لقد أكلى النقاد كالنحكيكف كالبلاغيكف اىتماما  :التقديم والتأخير -1
بالغا ليذه الظاىرة لما ليا مف أثر عمى جماؿ النص الأدبي 

ىك بابه » يقكؿ عبد القاىر الجرجاني فيو . كالنص الشعرم خاصة
ّـُ المحاسفً، كاسعي التَّصرؼً ، بعيدي الغاية، لا يزاؿي  كثير الفكائدً، جى
 يفترُّ لؾ عف بديعةو، كيفضي بؾ إلى لطيفة كلا يزاؿ ترل شعرا 

                                                           
1

 .201المرجع نفسه، ص  
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يركقؾ مسمعوي كيمطؼ لديؾ مكقعو ثـ تنتظر  فتجد سبب أف راقؾ  
، 1«كلطؼ عندؾ، أف قدـ فيو شيءه، كحكؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف

كيقصد بذلؾ ىك تحكيؿ المفظ مف مكاف إلى آخر أك تقديمو أك تأخيره 
كأمثمة ذلؾ كثيرة كعديدة . شريطة عدـ الإخلاؿ بالمعنى العاـ لمكلاـ

 :نذكر منيا

 مثالو قكؿ الشاعر أبك عامر: تقديـ الخبر عمى المبتدأ: 
يٌا فىيٍضييا »  2«كليا بىسٍطي النٌدىل مف كىثىبً ... لؾ كؼُّ بالثيرى

يٌا"كالأصؿ أف يقكؿ  ، فقدـ الخبر عمى المبتدأ ليعرفو، "كؼّّ لؾى بالثيرى
كذلؾ تقدـ الخبر عمى المبتدأ، " كليا بسط الندل" كفي الشطر الثاني 
". بىسٍطي النىدىل ليا"كفي الأصؿ نقكؿ 

  مثالو قكؿ الشاعر :(أصبح)تقديـ خبر الناسخ : 

 3«كأنني عدٌك البخؿ في دكلة البخؿ... كلي الندل أصبحت في دكلة الندل »

 (أصبحت كلي الندل)عمى الفعؿ الناقص أصبح، كالأصؿ " أصبح"قدـ خبر 

 يقكؿ أبي العلاء في أبيات يجيب أبا حفصو : تقديـ الاسـ في الاستفياـ: 

 4«حتى قرعتي ليذا الدىر ظنبكبي... أبعدى خمس كسبعيف التحفتي بيا »

الاستفياـ،  لتحقيؽ (الفعؿ كالفاعؿ)عمى  (مفعكؿ بو)قدـ الشاعر الاسـ 
". أ التحفتي بعد خمس كسبعيف" كالأصؿ 

 كمثالو قكؿ أبك بكر بف عمارة: في الاستفياـتبثتقديـ خبر ـ : 

                                                           
1

 . 106دلائل الإعجاز، دار المعرفة للطباعة والنشر، لبنان، ص : عبد القاهر الجرجانً 
2

 .203الذخٌرة، ص  
3

 .210المرجع نفسه، ص 
4

  130الذخٌرة، ص 
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يـ لي النياري كأنت شمسي؟... أيكحشني الزمافي كأنت أنسي »  1«كيظم

" الشكؽ"عمى مبتدأ الزماف كالغرض منو  (يكحشني) تبثقدـ الشاعر خبر الـ

 ثبتتقديـ خبر ـ  :
ىك باب دقيؽ " يقكؿ عبد القاىر الجرجاني في الحذؼ : الحذف -2

المسمؾ لطيؼ المأخذ، عجيب الأمر شبيو بالسحر، فإنؾ ترل بو 
ترؾ الذكر كأفصح مف الذكر ، كالصمت عف الإفادة أزيد للإفادة، 
، "كتجدؾ أنطؽ ما يككف إذا لـ تنطؽ كأتـ ما تككف بيانا إذا لـ تيبًفٍ 
 .كالقصد مف قكؿ عبد القاىر ىك أف الحذؼ يضفي لكلامنا فائدة

 كتدكر في ثلاثة محاكر : أنماطو: 
  كيقكؿ الشاعر ابف برد،  : (المفرد)حذؼ المبتدأ 

لـ   تطبىعٍتى   بظممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي؟ ... بػػػػػػػػػػػػػػػػأبي  أنػػػػػت  كأمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي »

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر ًـ... أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا تأتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بًعىتػٍػػػػػػبو   2«دكف أف آتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بجي

: كيقكؿ أيضا

كسائمي    كمضيعنا ... يا كثير الجفاء لي »

 3«منؾ نفسي بطائؿ... طاؿ حبي كلـ تفز 

: كقاؿ أيضا

قتمكه  اجمي كمف... قتمكا قرة عيني »

 4«مف أناس خرٌقكه ... أخذ الله لقمبي 

                                                           
1

 .427المرجع نفسه، ص  
2

 .508المرجع نفسه، ص  
3

 .509المرجع السابق، ص  
4

 .514المرجع نفسه، ص 
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: محاذير الانزياح: المبحث الثالث
: تتمثؿ محاذير الانزياح في جممة مف النقاط منيا ما يمي

  لا يمكف تحديد الانزياح، فميس لو نقطة ينطمؽ منيا كلا يتكقؼ
 .فييا
  ىناؾ انزياحات ليس ليا تأثير أسمكبي كالأخطاء النطقية أك

 .الكتابية كالتراكيب الخاطئة كالمحذكفة كالجمؿ الغير كاممة
 عند دراسة النص أسمكبيا، لا يمكف ملاحظتيا غير أنيا عادية. 
  إف تصكر الأسمكبي عمى أنو انزياح صالح لأف يككف كسيمة

 .منيجية كلا يمكف اتخاذه أساسا لنظرية أسمكبية
  إذا سممنا أف الأسمكب ىك الانزياح، فإف النصكص التي لا

 .تنزاح عف المعيار تخمك مف الأسمكب
  1.ليس كؿ انزياح أسمكب، كليس كؿ مفاجأة تنتج أسمكبان  

                                                           
1

 195ٌوسف أبو العدوس، الأسلوبٌة الرؤٌة والتطبٌق، ص : ٌنظر 
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:  خاتمة  
 : نخمص إلى أىـ النتائج المتكصؿ إلييا كفي الختاـ 
  كالبنيكية، كالتعبيرية، كاتجاىاتياتعددت مراحؿ الأسمكبية.....  
  تعتمد عمى فيي  علاقة كثيقة، الأخرل كالعمكـ الأسمكبيةربطت 

ىي إلا تزاكج العمكـ  الظكاىر الأسمكبية المغكية كالانزياح كالتكرار، ما
 .المختمفة كالمناىج المتنكعة

  برزت الظكاىر الأسمكبية في المجمكعات الشعرية في كتاب ابف بساـ
  .المتصكفيفخاصة ظاىرة التناص الديني التي ظيرت جميا في أشعار 

ـ   الانزياح فظير كذلؾ كشغؿ حيزا كبيرا في أشعارىـ في الصكر اأ
 .البيانية كالمحسنات البديعية التي زاد النص الشعرم ركنقا كجمالا بارزا

  الذخيرة بشكؿ متقارب جعمت مختارات في الأسمكبيةكظفت الظكاىر 
  .النص يبدك كأنو مقطكعة فنية مكسيقي

  حد بعيد كىذا إلى الأسمكبيةشعراء الذخيرة كافقكا في تكظيؼ الظكاىر 
  .ما ظير في أشعارىـ

  غير مقتصر عمى ظاىرة أسمكبية كاحدة، بؿ إف الأسمكبإف جماؿ 
  .الصكرة التي تكافؽ فييا الكلاـ لا تخمك مف الجماؿ البلاغي

  الانزياح ناؿ حظا كافرا في المجمكعات الشعرية، مف خلاؿ الدراسة
  .كاستدلاليككدنا نكعيف للانزياح تركيبي 

  ذا لعب دكرا في التكرار أضفى جمالية كرقا عمى النص الشعرم كا 
  إظيار براعة الشعراء في استقلاؿ المغة كالتعبير
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 مف خلاؿ دراستنا، فقد لمحنا بعد إليياىي النتائج المتكصؿ  كانت ىذه 
 التناص كالانزياح كاف فٌ  الفصكؿ ىذا الكتاب لمحنا أأركقةالتجكؿ في 
 .الأشعار في الظيكر عمى ساحة ىذه الأكفرليما الحظ 
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 : قائمة المصادر و المراجع
  القرآن الكريم 

 المصادر : 

الدخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة :الشنتيرم بف بساـ ابي الحسف عمي الذخيرة  .1

, لبناف ,بيركت , دار الثقافة , المجمد الأكؿ  كالثاني -القسـ الأكؿ ,

 .1979دط

 المراجع : 

 ،ق1424-2003 ،1 ط،1 مج،ابف منظكر لساف العرب دار الكتب (1
 .بيركت لبناف

، بيركت لبناف، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار الكتب العممية، ط  (2
2003 .

دار بيركت , ديكاف المتنبي:متنبي : احمد بف حسف الجعفي (3
 .بيركت,لمطباعة

 

 1ط,كتاب الإنزياح في منظكر الدراسات الأسمكبية: أحمد محمد كيس (4
2005. 

دار , محمد بف الفضؿ إبراىيـ , ديكاف إمرؤ القيس, إمرؤ القيس  (5
 .المعارؼ

دار ,دار النشر , ديكاف البحترم: أبك عبادة الكليد ابف عبيدة البحترم (6
 . المعارؼ
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إنعاـ فكاؿ عكارم مراجعة أحمد شمس الديف، المعجـ المفصؿ في  (7
 04عمكـ البلاغة البديع كالبياف كالمعاني، دار الكتب العممية، ط 

. 2014جديدة منقحة، لبناف، 

مطبعة , تحقيؽ شاكر ىادم شكر, أنكار في أنكاع البديع: بف معصكـ (8
 . 1969 ,1ط,5ج,النجؼ الاشرؼ , النعماف 

بنية المغة الشعرية ترجمة محمد الكلي كمحمد العمرم، : جاف ككىيف (9
. 1986، 1دار تكبقاؿ، دار البيضاء، ط

 1د احمد محمد كيس كتاب الانزياح في منظكر الدراسات الأسمكبية ط (10
2005 .

دار , لسانيات ك تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم, رابح بكجكش  (11
 .عنابة, العمكـ

الدار البيضاء , دار تكبقاؿ لمنشر, كتاب لذة النص: ركلاف بارث (12
 .1988 1ط, المغرب

الدار , المركز الثقافي العربي, إنفتاح النص الركائي, سعيد يقطيف (13
 .  2006 3ط,البيضاء المغرب

جراءاتو ط (14  دار الشركؽ مصر 1صلاح فضؿ عمـ الأسمكب مبادئ كا 
. القاىرة–

 الدار العربية لمكتاب 2عبد السلاـ المسدم الأسمكبية كالأسمكب ط (15
1982 .
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عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، دار المعرفة لمطباعة كالنشر،  (16
. لبناف

ابف بساـ الأندلسي ككتاب الذخيرة دراسة في حياة : عمي بف محمد (17
الرجؿ كأىـ جكانب الكتاب، المؤسسة الكطنية لمكتاب، د ط، الجزائر، 

1989 .

المنجد المغة العربية المعاصرة، دار المشرؽ، : لكيس معمكؼ تكتؿ (18
. 2000، 1المكتبة الشرقية لنشر كالتكزيع، بيركت لبناف، ط

، 3محمد حسيف الحسف الجيلالي، تميخص الذىب مف لساف العرب، ج (19
. 2014 ،المؤسسة الحديثة لمكتاب،لبناف ، 1ط

، مركز "إستراتيجية التناص"تحميؿ الخطاب الشعرم : محمد مفتاح (20
. 1985، 1الثقافي العربي دار البيضاء، ط

الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار الميسرة، عماف، : يكسؼ أبك العدكس (21
. 2007، 1ط

 :المجلات

صالح لحمكحي، الظكاىر الأسمكبية في شعر نزار القباني، قسـ المغة  (1
العربية ك آدابيا، مجمة كمية الأدب كالمغات، جامعة محمد خيضر ، 

. بسكرة ، العدد الثامف

, العدد الثاني كالثالث, جماليات التكرار في القصيدة المعاصرة :ىنكف أماؿ (2
 . 2008, جانفي جكاف , بسكرة , كمية الاداب كالمغات جامعة خيدر
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صالح لحمكحي، الظكاىر الأسمكبية في شعر نزار القباني، قسـ المغة  (3
العربية ك آدابيا، مجمة كمية الأدب كالمغات، جامعة محمد خيضر ، 

. بسكرة ، العدد الثامف
 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 :ممحقال

:  ف بصاحب الكتابيالتعر

ق، مف قبيمة 450ىك أبك الحسف عمى ابف بساـ الشنتيرم كلد سنة  
ثعمب ىذه القبيمة التي كاف ليا شأف عظيـ في الجاىمية كالإسلاـ فيـ مف 

العرب الأقحاح، الذيف جاءكا مع الفاتحيف الأكائؿ ، كاستقركا بالغرب 
 كاستقركا بالضبط في مدينة شنتيريف، لكف لـ يتـ الإفصاح عف الأندلسي

أيكلى صفحات حياتو ككيؼ بدأىا، بؿ أجحفكا في حقو حتى اختمفكا في 
 .1تحديد تاريخ حياتو

 :التعريف بكتاب الذخيرة

 لقد اىتـ الكتاب كالمؤرخكف بيذا الكتاب لما فيو مف فائدة كقيمة 
انتفعت بو طكائؼ شتى مف الأدباء، كقد جعؿ مف المصادر اليامة لدييـ، 
كلـ ينطبؽ ىذا فقط عمى أدباء الأندلس كالمغرب بؿ حتى أدباء المشرؽ 

 . 2العربي

                                                           
1

ابن بسام الأندلسً وكتاب الذخٌرة دراسة فً حٌاة الرجل وأهم جوانب الكتاب، المؤسسة الوطنٌة : ٌنظر، علً بن محمد 

 .27- 25، ص1989للكتاب، د ط،  الجزائر، 
2

 .172- 171ٌنظر، المرجع نفسه، ص  
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