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i DEDICACE |

A celui qui m'a donné le goQt de la lecture en risart un jour :
«Avec la lecture, j'ai tout appris ; et m'a convaincue, par la suite,

B qu'il faut ouvrir la fenétre de littérature poucoanaitre le monde. B
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INTRODUCTION

Dans la société algérienne, il n'y a qu'une miaaittive c'est celle
qui fait tout y compridire ; et une majorité inactive qui ne fait rien y
comprisne pas lire Cette absencede lecture est due a une sorte
d'interdit psychologique face au livre, procédantaafois d'un
sentiment d'infériorité intellectuelle ou de rancosaciale et des
souvenirs du temps de I'école qui font de la lecture contrainte et
un ennui, d'ou une sorte de refus tacite. Avecsldwandicaps de
lecture, il est naturel que le livre les découraggu'ils se tiennent a
I'écart d'une pratique ou ils trouvent plus de eeajue de plaisir.
Pourtant les choses ont changé depuis et l'attdictieelle a I'égard
du roman, en tant qu'ceuvre littéraire, est diffimencelui qui lit
désormais un roman n’est plus cette personne dopeose qu'elle
perd son temps. Cette ceuvre qui était un savderest maintenant
un loisir.

Ainsi lire un roman s'inscrit dans la lecture plaisir mais
il n'en demeure pas moins que celle-ci constituefieilleur
moyen"pour l'apprentissage et la maitrise de lguanAussi cette
lecture se realise-t-elle entre la naiveté etitigae. Lanaive() est
innocente et s'intéresse seulement a [l'histoire téegn la
critiguedans laquelle le lecteur fait appel a sa réflexdbsa
Pensée, se veut professionnelle et se laisse gpatelfauteur. On
peut les pratiquer tour a tour mais la plus frugteeest celle qui
incite le lecteur a se faire attentif aux technguearratives, a
procéder a la déconstruction du texte et a exankngipologie de
ses personnages. Elle vise alors a rejeter le gesthinal consistant

a feuilleter I'ceuvre littéraire pour élaborer unmpe fiche de

! Terme de Michel RAIMONDLe roman Armand Colin , Paris , 2002 ,P . 5 .
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lecture qui comportera la biographie et la biblaggrie de l'auteur,
un résumé de l'ceuvre et un avis personnel sumipgessions de
lecture ; une pratiqgue et une activité devant lhgukapprenant-
lecteur reste désarmé, incapable d'identifier nmaitsee que les
éléments artificiels du texte pour passer a sarut#atation apres
une lecture attentive.

La majorité des apprenants- lecteurs universgai
sont " superficiel8 ne lisant que pour passer un examen ou
confectionner un exposeé ; en un rptaire a leurs professeurs apres
quoi ils cessent de lire si tot le but atteint taur lecture n'est
gu'intéressée, utilitaire et sans passion aucune.leOlecteur
universitaire (ce lecteur averti) se doit d'étragent de sa lecture et
non sa victime complaisante. A ce stalde, devient ce téte-a-téte
avec soi tout autant qu'avec l'auteur. Parce gudilune infinité de
textes, il y aura aussi une infinité¢ de lecteurglaCpermet de
distinguer le lecteur actif du lecteur passif :plemier opere une
véritable lecture, le second n'est qu'un lisesadecture n'est qu'une
forme de repos, voire de paresse mentale. Loiride du roman un
outil qu'onentreprendque pour mieux s'endormir nous faisons nétre
la lecture deFaust: "[une] lecture -contestatidi’ thématique et
structurale qui suppose non seulement l'attentativeg I'esprit de
liberté mais aussi la multi- signifiance de I'ceudans cette lecture,
I'apprenant-lecteur entre dans le domaine de |asgeetibre, qui
cherche au lieu d'attendre de quelgu'un ou de geetdpose une
réponse toute préte; pénetre dans celui de larditire ou se
pratique, selon l'expression de Georges Perod,tfajet écrivain

lecteut'.® Cela nécessite un crayon a la main parce que ehaqu

% Luc DECAUNES Clefs pour la lecture Seghers , Paris , 1976 , P . 147 .
% Jérome ROGER,a critique littéraire Nathan, Paris, 2001, p. 05.
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référence donnée dans l'ceuvre, chaque lecon depiétéxte et
occasion au libre développement de la pensée. Bambattants, le
lecteur et le texte, se regardent et s'exaltent dzeite lecture
provocation/contestation avec l'idée que le texppaamait comme
I'émissaire de son auteur qui confronte son leqieur remporter la
double victoiré de I'écriture et de la lecture.

Si les étudiants n'accédent pas a cette victoest que
les textes littéraires leurs posent probleme adjbur dans leurs
pratigues inhérentes a certaines représentatitndiastines. Si ces
étudiants se font de la littérature une image mégajui empéche
son apprentissage, c'est qu’ils n’ont jamais apgffiaire de cet acte
essentiel un véritable plaisir de vie car pour diox a toujours
signifié pensum Cependant que la lecture attentive et activee, qu
nous appelonmtégrale d'une ceuvre littéraire s'ouvre sur un monde
second plein de tentations et de pieges, qui fident le monde
réel, I'éloignent et le revétent d'un nouvel éelatui donnant saveur
et sens inédit. C'est pourquoi I'étudiant lectenrlettres devrait
pouvoir maitriser le parler de la narratologie,t digjalement savoir
si le texte a lire est homo ou hétérodiégétiquecalisation interne
ou externe .1l est appelé aussi a connaitre leedés narratifs et les
terminologies en usage dans le domaine de larihééo.

Par ailleurs, puisque la didactique s'appuie ksur
connaissance de la langue et la pratique de l'smdbxtuelle, nous
proposons aux étudiants une approche des ceuviEwilgs qui
prend en considération les domaines et les acguia tinguistique,
tout en sachant que le présent mémoire n'est papamoplie de

méthodes mais se propose comune ébauche a la lecture intégrale

* Terme emprunté & Luc DECAUNES et MONTAIGNE " Ifacte de lecturé, op .cit ., p .
148 .
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d'une ceuvre littéraire d'expression arafbestinée aux étudiants de
licence de francais qui préparent des modules xteddittéraires
(théories et pratiquek Il est en effet nécessaire de les initier dés la
premiere année dans le module d'arabe, a ce tyjeridee afin de
transposer leurs compétences en lecture aux ocelitdEsmires
d'expression francaise durant les trois annéegmafissage qui
suivront. Le theme de notre recherche est sousttgrad une
interrogation didactiquement essentiell@amment peut-on initier

les apprenants arabisés a une lecture interactive Et quelles
sont les véritables modalités pour installer chez ux une
compétence de lecture intégrale en exploitant lexe littéraire
d'expression arabe au service des modules de frangd? Cette
problématique touche de fait les interrogationsamtes : Comment
s'y prendre pour que les apprenants universital@sennent des
lecteurs expérimentésdes textes littéraires ? Comment construire
avec eux des pratiques comme celle de la lecturégriale ?
Comment réussir pour que le plaisir de lire aipkece dans notre
travail ? Quels moyens doit-on leur fournir poulilgissurmontent le
probleme de la lisibilité des ceuvres littéraires ?

La présente recherche veut proposer aux étsdaed
éléments d'analyse pour aborder la lecture d'uneecdittéraire par
I'appréhension du fonctionnement interne et extelmdincipit, de
I'explicit et du paratexte, d'établir enfin entrexeles rapports
obligatoires dans cette périlleuse élaboration @ man sens. Notre
recherche veut aussi contribuer &nover/réhabiliter la
compréhension du texte littéraire en combinant,sdan souci
d’objectivité, deux types d'approchesune lecture dite externé

selon R . Escarpit qui étudie I'ceuvre dans sesortp@vec le

® Cf . cours magistral de littérature et socigté®™me année : 1999 / 2000 ) .
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contexte social, historique, biographique et psiadique, et une
lecturedite interneconcernant I'appréhension de I'ceuvre sous l'angle
des formes et des significations qu'elle prodoitit ten considérant
I'ceuvre littéraire en tant que structure immanénte

Suivant une méthode analytigue confirmée, notre
recherche vise a soutenir, dans une partie thémrigudomaine de la
compréhension de textes en jetant un éclairagkesuecherches qui
la traitent comme objet d’études. Pour ce faireysntentons de
valoriser, dans un premier chapitre, la dimensicagmatique de
I'ceuvre littéraire. Dans les deux chapitres sus/aet mettre I'accent
sur les interactions qui supportent la compréhendems la lecture
d'une ceuvre littéraire pour aboutir enfin a la sfigque du texte
littéraire dans un quatrieme chapitre. La deuxigragie, de fait la
plus longue, consiste a suggérer quelques pistekealere avec
'idée de motiver les étudiants au moyen d’'unegyds conscience
didactique des outils qui leur permettent la lestcié de toute
ceuvre littéraire d'expression arabe ou francajseéMais, dans un
souci méthodologique de progression, les lecteersal modeste
document doivent patiemment lire le premier chepii s'intéresse
de pres awpratiquesde lecture de I'ceuvre littéraire d'expression
arabe a l'université de Ouargla ; ceuvre littérpoar laquelle nous
suggérons une approche de lecture intégrale. Dettes merspective,
nous prenons I'exemple de ddkirat,algasad" d’Ahlem
Mostaghanemi pour proposer a l'apprenant-lecteut, du long de
trois chapitres, I'analyse d'une ceuvre littérandcg aux modalités

de la lecture intégrale qui nécessite une dialeetigonstante du

® Terme emprunté & TODOROV , cité in , F . THUMERAIa critique littéraire ,Armand
Colin, Paris, 2000, P . 21 .



Introduction 6

texte au hors-texte et qui s’applique a différamt®aux : esthétique
, pragmatique , sémantique et symbolique .

Notre mémoire a, d'une part, la secretbitgon de" composer
un exposé didactique du texte littéraire pour lasd@ants en leur
montrant qu'avec les éléments qu'ils possedenpeilsrent réaliser
des projets pédagogiques auxquels eux-mémes reatirgmais
pensé auparavant en leur donnant les moyens daisegid’éliminer
un certain nombre de dangers et de piéges couemigcture, leur
énergie intellectuelle de lecture leur permettran®dquemment de
déterminer ces piéges, de les canalfsér Les étudiants en
deviendront plus puissants car ayant appréciableassimilé la part
positive de leur lecture. D'autre part, notre mémdonne au lecteur
francophone une image du roman d'expression araddenme de par
son style, élément qui échappe en grande partéetéaduction. I
s'agit d'initier les apprenants — lecteurs a laigua de la lecture
intégrale qui nous apprend l'art de lire par la tnsa des
connaissances techniques nécessaires, des codies ebnventions
propres au roman et qui situent I'ceuvre par ragpaort auteur, une
société, une époque —€cartant sciemment toutedetdive.

Sur un plan pratique, nous nous devons de sigrete
premier lieu, que pour certains noms propres arabass avons
adopté l'orthographe en usa@m @crit par exemple, Al-Moutanabi
au lieu de :,al mutanahi Quant aux extraits repérés, nous avons
adopté la transcription mentionnée en annexes.egansl lieu, les
professeurs spécialistes du domaine contesterataireament le
déséquilibre des chapitres et le développementfisant de certains
titres, dus essentiellement au manque d'informatertinentes de

nos documents de références. En troisieme liews déalarons que

" Nous référons & notre expérience d’enseignantée F
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les introductions, les commentaires, les analysdesetraductions
composent notre intervention en matiére d’apparigeel —ils sont
de fait sujets a d’éventuelles modifications ou aemements
ultérieurs. Au terme de cette introduction, nouaffifrmons la
présente recherche vise a nous permettre de noupreondre
d’abord comme étape incontournable destinée a denitthiatus
ouvert entre les ceuvres littéraires et leur apdinadidactique ; a
créer pour reprendre l'expression de M.-C. Vinsam "habitus

lectural"®

8 |sabelle CHELARD et alEnseigner la lecture de I'ceuvre littéraire au lycéemand Colin,
Paris, 1998, p. 02.
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SUMMARY

Reading a novel is included in the pleageading, but it remains
the best means for learning and mastering a largdg are used to end
this activity by achieving a review which includég author's biography
and bibliography, a summary of the oeuvre and ¢h€eer's personal
Impression, but this latter finds himself unabledentify all the aspects
of the text (linguistic, narrative structural arehsotic). These latter help
him in the destruction of the text aiming at itsarstruction after reading
it profoundly and this what we call the integrahdeng in our work. Thus,
we focused on this activity in an attempt to maleArab university
students learn this kind of reading as its stra®&@ order to train them
to this reading by exploiting the literary text.

To achieve both aims and others, our researchasakl its theoretical
part the text comprehension by emphasizing theareBes which studied
this activity, then, including in its practical pa sample of the integral
reading for "Dakirat ,algasad " to train the student analyzing a literary
oeuvre by using the keys for this reading whichunmexs a constant
dialectic between the text and its external factoysmaking a strong

relationship between the text, paratext and intéerte

Key-words
Integral reading - strategies of reading - text porhension - paratext —

intertext.



Résumé

Lire un roman s'inscrit dans la lectureqtamais il n‘'en demeure
pas moins qu'elle constitue le meilleur moyen dpprentissage et la
maitrise de la langue. Cet acte peut débouchetasoonfection d'une
fiche de lecture comportant la biographie et ldibgraphie de l'auteur,
un résumé de I'ceuvre et un avis personnel sumieessions de lecture,
I'activité devant laquelle I'apprenant reste intdgal'identifier tous les
axes du texte (linguistique, narratologique, strtadt sémiotique),
aspects qui permettent sa déstructuration dansitleldo le reconstruire
apres une lecture attentive que nous appelonstaréeintégrable d'une
ceuvre littéraire. C'est pourquoi notre travail éethé mettre en lumiére le
comment de cette activité pour initier les apprémanniversitaires
arabisés ainsi ses veritables modalités pour lestalhez eux une
compétence de lecture en exploitant le texte ittér Pour l'atteinte de
ces deux obijectifs et d'autres, notre recherche&isontribuer, dans une
partie théorique, dans le domaine de la compréberg® textes en jetant
un éclairage sur les recherches traitant cet aggeddesquisser, dans une
partie pratiqgue, une approche de lecture intégtaléDakirat, asasad"
pour initier 'apprenant a lI'analyse d'une ceuvtérdire et de lui proposer
les modalités de cette lecture qui nécessite ualealiqgue constante du
texte, texte au hors-texte tout en mettant en ndpparatexte, texte et

intertexte.

Les mots clés:

La lecture intégrale — les modalités de lectura edmpréhension de

textes — les paratextes — les intertextes.
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PREMIERE PARTIE
LE TEXTE LITTERAIRE D'EXPRESSION ARABE :
ENTRE LA PRODUCTION ET LA RECEPTION
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L'idée que le langage a pour fonction essentille
communication entre les individus et les groupest sinposée grace
aux recherches menées sur le texte littéraire estipexception
permettant a un écrivain de s'exprimer. Ces reblesrse rapportent
au texte littéraire dans sa nature et sa définition

Fonctionnant comme un lieu de construction et de
reconstruction du sens, le texte littéraire est,eéfet, au centre
d'échanges complexes d'informations et de visidassubjectivités
et d'émotions, d'influences et de réactions, veasabelon les codes
et les modes, les situations d'écriture et de témepC'est cet
ensemble mouvant des composantes du texte ligérgine
I'apprenant-lecteur doit apprécier et comprendrecaurs de sa
lecture. Cette derniére, dans son essence mémeelet $a
conception arabe classique, consistm@sommer le texte littéraire
Le texte littéraire se veut production et intertelité selon la
conception arabe moderne mais demeure, en fin metep profit et
esthétique pour les deux conceptions.

La lecture comme aspect mental, culturel et nmosler
d'une activité intellectuelle complexe ne peut étléfinie sans
préalablement déterminer le lecteur, a travers slamtité, ses
caractéristiques, ses idéologies et sa culturelesent alors nous
pouvons préciser les situations de production atédeption qui la
conditionnent a travers les interrelations impdisi#crivain/lecteur.
De fait :

e Qui donc lit le texte littéraire ? Y a-t-il une etion
interactive entre le texte littéraire et celui deilit ?

* Quels sont les signes qui se combinent pour foraner
signification du texte littéraire ? Pourquoi doitrdaire

appel a la sémiotique ?



Le texte littéraire d’expression arabe : entre puotion et réception 10

« Et puisque la survie du texte littéraire dépend sie
lecture, comment le lit-on alors ?

Des interrogations majeures...
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CHAPITRE 1:

PRAGMATIQUE DE L'UVRE LITTERAIRE
« Lire, c’est construire une signification et écrire

c'est assimiler des lectures antérieurss.

Il est temps de parler de la problématique dedture
des ceuvres littéraires d’expression arabe comme emoge
déchiffrer le texte littéraire et d'y accéder paxplication, 'analyse
et l'interprétation. Dans ce premier chapitre ntargons de mettre
en lumiére le texte littéraire en tant que messaljene
communication différée a vocation esthétique carasge par
I'éloignement et I'impossibilité d'un échange imnmedd entre
I'écrivain et le lecteur.

Etant une sphére ou des composantes, différeates
les époques, les auteurs et les lecteurs, se ammtigour aboutir a
la construction du sens, le texte littéraire d'egsion arabe est
abordé, en premier lieu, du c6té du producteur eetcdlui du
récepteur. Il est soumis, en second lieu, au schémala
communication, inspiré de celui dakobson pour le définir selon
la conception arabe par I'exposé de ses types latvement au
processus de communication dans I'ceuvre littéraioelle-ci étant
concue comme acte d’énonciation respectueux demesorde

I'interaction verbale.

! Notes de lecture.
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[-1-1-1- La situation de production :

La production d'un texte est la formulation @'un
hypothése sur les conditions de réception et dsgtion du
message que l'on souhaite transmettre. Communigisrs ce
contexte, c’est adresser un message, un contesende a quelqu'un
sur un sujet donné (avec une intention particuljemterprété
éventuellement a partir de sa propre expériengairag selon les
modalités spécifiques d'utilisation du langage. doammunication
écrite acquiert donc ses caractéristiques fondatente I'absence
du lecteur au moment de la production; ce qui mi&raetteur

devenu ici scripteur a :

recourir exclusivement au code verbal dans sa forme

graphique pour donner aux gestes, aux mimiques, aux

intonations une transposition verbale écrite.

» Eclairer la totalité des éléments de référence daum
message puisque le lecteur ne partage pas avedalui
situation d'énonciation.

» Développer un message monologué, homogene carsiénze
pas interrompu par le lecteurd'ou le caractere plus
construit du message écsif

e Anticiper sur les attitudes et les réactions de son

interlocuteur.

Puisqu'il ne pourra pas assister a la réceptiosodeceuvre, I'auteur
devra en prévoir toute perturbation possible, Idesr ambiguités
naissant lors de la lecture, pourvoir enfin son m@euun systéme

d'autocontréle de la réception de telle sorte gukedteur ne perde

“Gérard VIGNERLire : du texte au sen€lé international, 1979, p. 11.
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aucune information et ne commette aucune errentedirétation. Il
lui est nécessaire des lors de concevoir le tegtd éomme un
super-signalqui devra disposer en lui-méme de ses propresssur
d’énergie pour maintenir en permanence ses capaitgtéiffusion et
son propre systeme de redresseurs, pour conservernse initiale,
quels que soient le délai et le lieu de réception.

L'auteur guide son lecteur en lui livrant les @es/
nécessaires, en jouant sur les focalisations,éigles d'organisation
textuelle, les scénarios attendus de la vie quetitk ou les
stéréotypes de la narration (décor, amoureux,..€f faits
d'intertextualité, les isotopies pour qu'il consteules cohérences qui
imposent le sens du texte. C'est enfin, sur ledicitgs que reposent
les stratégies indirectes du scripteur et l'intetigdron du lecteur dont

nous allons dévoiler la situation dans les passsigigants.

I-1-1-2 -La situation de réception :

Dans la situation de réceptionacte de lire s'inscrit dans un
processus d'énonciation ou le sujet lisant a sepq@s intentions de
communication qui contribuent de facon non néglideaa préter
son sens au texte’ La lecture d'une ceuvre littéraire consiste a
s'interroger sur le sens exact du message querdgmt, sur les
intentions de son auteur. La théorie de la réce@imis I'accent sur
les effets que I'ceuvre produit sur le lecteur, wurgroupe social
appartenant a un milieu et a un moment précis. lfang Iser,
trois questions sont importantes a cet égard :

« «Comment les textes sont-ils accueillis?

*Daniel COSTE, in Sophie MOIRANISituations d'écritClé international, Paris, 1979, p. 18.
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« Comment apparaissent les structures qui gouverrat@z le

lecteur, I'élaboration des textes ?

* Quelle est, dans leur contexte, la fonction destetex
littéraires ?» *

Partant du principe évolutiommigiue, d’'une part, les
époques et les mentalités varient ; que d'autré, pes contextes
échappent plus ou moins aux lecteurs en raisompidssippositions
et des conditions d'acces aux textes qui diffex@nrtélativement les
lectures créatives et projectives abondent. Leslgcest libre, dans
les limites permises, d'enrichir le texte de lajgution de ses
savoirs, de ses émotions et de ses visions. ll@st souhaitable,
dans une lecture active, de prendre en considarbtiparatexte en
faisant appel aux connaissances historiques, sdtiogelles,
philosophiques, religieuses et littéraires pour pandre milieux et
personnages, actions et significations.

La communication écrite ne fait, par conséqugog
mettre en relation deux incertitudes : celle dupseur quant aux
réactions et au comportement de son lecteur, & del lecteur
relative aux intentions du scripteur. Ceci nous enarconsidérer la
situation de communication écrite commiout ce qui implique des
scripteurs écrivant a des lecteurs ou bien deselast lisant des
documents produits par des scripteurs, productidnréseption
ayant lieu par ailleurs dans un lieu et & un monenécis, pour une
raison donnée et avec des objectifs spécifiqus

Pour cela, nous pouvons mettre en évidenceuatsih
de production avec ses fonctions et la situatioredeption avec ses

exigences de compétence sans négliger les texiess tde sens

‘S‘C. ACHOUR et A. BEKKAT Clefs pour la lecture des récjtsell, 2002, p. 4.
Ibid ., p.09.
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explicites, latents, reconnus et projetés, qui skntpoint de

convergence des unes et des autres, a travetsdmaci-dessous :

Situations

D-éﬁKprésupm lecture

(production) générale (réception

contextee

signifier comprendre

Auteur Texte littéraire Lecteur

Variables . | ;
Linguistique essenur

Rhétorique
Référentielle ..
éagir

Intertextuelle
Imaginaire
Symbolique
Expressive
Argumentative
Explicite
/implicite
Communicative
Pragmatique

S'exprimer

Agir

Pragmatique

Effets sur la situation

Schéma (1) : schéma de la communication littérainspiré de celui de

Jakobson
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I-1-1-3- Les composantes fondamentales d'une

communication littéraire :

S’inspirant du schéma proposé [parJakobson, Francis Vanoya
fait le transfert de la théorie de la communicat@&m message
littéraire dans son manueEXpression et communicatibri dans

lequel il a suggéré l'application suivante :

I-1-1-3-1 L'auteur : c'est le destinateur qui met en forme et

structure le texte selon un projet. Il peut étralde ou collectif.

I-1-1-3-2 Le public : c'est un destinataire qui est a la fois précis et
imprécis. Il peut étre déterminé a partir :

* du genre utilisé,

» du type de production et de diffusion,

e de salangue d'expression.

I-1-1-3-3 Le canal :c'est I'objet-ceuvre et puisque la communication
littéraire est différée, I'ceuvre-support du messesfeporteuse de
signification par son format, son apparence, sayamsation, sa
mobilité, son épaisseur, sa typographie, sestrfitisns et sa

collection.

I-1-1-3-4 Le code :c’est I'un des éléments les plus complexes de la
communication littéraire car il a un sens compréii#a et une visée

esthétique.

®bid., p. 11.
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I-1-1-3-5 Le référent : dans la communication littéraire, il y a des
référents textuels car le langage littéraire méfgrentiel (dénotatif)

gue du point de vue conceptuel.

I-1-1-3-6 Le message c'est I'ceuvre elle-méme qui a un contenu
fixe puisque sa pérennité est assurée par limpemet la
conservation dans les bibliotheques -mais il n@ug Signaler que
pour les ceuvres modernes, il y a des variantes asisg essentiel

de préciser sur quelle variante de texte on trigvail

De ce qui précede nous pouvons édmbler schéma qui

suit :
reférent
auteur—— intervention ceuvrefiire lecteur
Intention
projections
» Code esthétique deole <
- Statut - Statut
- Role - Role
- Attitude - Attitude
- Compétences : - Compétences :
linguistique/culturelle linguistique/culturelle
- Groupe d'appartenance - Groupe d'appartenance,
de référence de référence

Conditions de production

Conditions deréception

et d'énonciation

Schéma (2) : Eléments de la communication littérair
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Comme écrire, c'est posséder la langue et sgaer
propos dans le temps et le lieu de la prise delpamomme lire,
c'est comprendre lintention de lauteur, nous paav nous
interroger sur la définition du texte littérairelase la conception
arabe et par conséquent pouvoir en déterminer er&ime

typologie centrée sur la forme et la littérarité.

I-1-2-1 — Le texte littéraire selon la conceptionrabe :

Le texte, au sens large du terme, skoronception
arabe ¢lassique et moderheest «toute reproduction du réel dans
une construction linguistique orale ou écrité Pourtant, quand il
s'agit d'ceuvre littéraire, le texte est défini cammi’expression
d’'une émotion par allusion dans le but de laissears deffets
émotionnels sur le lectew® Outre I'émotion, il désigne I'expression
des moeurs et des idéologies de l'auteur visantapar@me une
interaction spécifique entre le message et le lecteette spécificité
réside dans la valeur artistique du texte au nore deteres
esthétiques définis par les linguistes et lesquréts du 26™ siécle —
criteres fondés suta littérarité qui est perceptible par I'existence

de quatre élémentd'‘émotion, la fiction, le sens et le style

e L'émotion : ce mot est en usage dans la conception
arabe moderne. C'est grace a elle que I'ceuvreaiité
garantit sa pérennité et sa survie parce que liémot

prend plusieurs formes (tristesse, admiration,.jgie

" Ahmed AMINE, “an-naqd ,al,ada(la critique littéraire), Dar Al-Kitab Al-Arabi, Byrouth,
1967, p. 17.

8 Ali Ahmed MADKOUR "tadts furiin ,alluza ,atarabiya”(l'enseignement des arts de la langue
arabe), Dar Al-Fikr Al-Arabi, le Caire, 2000, p.94.4
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mais elle est la méme par essence. Le texte Igéra
reflete I'émotion de l'auteur et influence le lectsi
celle-la se base seloibn Rachik® sur quatre
éléments : laésir qui exprime I'éloge et le sentiment ;
la crainte qui exprime l'excuse et l'imploration ; le
ravissement qui donne naissance a l'envie et a
I'érotisme ; lacolére qui accompagne la satire et le
reproche.

Ainsi 'émotion se mesure a travers la réponse guestions est-

elle réelle et forte ? Eveille-t-elle la consciemtzelecteur ?

Si la réponse esbli", le texte a lire est dorlittéraire.

e La fiction : la ou le texte réfere a l'univers réel par
I'intermédiaire de l'imagination. L'auteur y a reco
pour décrire la nature, les personnes et les dgondit
en créant de nouvelles images et en composant les
éléments préexistants de la nature. En effet,
I'imaginaire inspiré du réel ne cesse de référeréal,
de le regarder et de I'éclairer il ne suffit ceparigas a
lui seul a retenir l'intérét du lecteur s'il ne derpas une
signification cohérente.

* Le sens :dans la conception arabe classique, on
accorde plus d'importance aflame pour produire un
texte littéraire contenant ",agsd' (I'assonance),

", attibaq” (I'antithese), ",@inas" (la paronymie). Tel est
le cas de ",almana" (prose assonancee) de Al-Hariri
et de Al-lmad Al-Asfahani. Or le sens dénoté et

°® Ahmed AMINE, Op. cit, p.45.
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connoté du texte n'est en usage que dans la camntept
moderne.

* Le style : c'est la maniére particuliere d'écrire pour
exprimer sa pensée en utilisant " atthSb (la
comparaison) ",al,istira” (la métaphore) et d'autres
figures de style, qui sont liées aux émotions @arc
gu'elles sont &aspect extérieur d'un état d'ame

intérieur » 1°

Ces quatre éléments de littérarité servent de dbase typologie des
textes d'expression arabe, faisant I'objet deg$iguivantes.

I-1-2-2 Typologie des ceuvres littéraires d’expressn arabe :
Est considéré comme texte, qu'il ®mitvers ou en prose,
tout ensemble structuré et cohérent de phrasesculéhi un

message et réalisant une intention de communication

I-1-2-2-1 Texte littéraire en vers : c'est toute construction
rythmique "mawan” et rimée "mugafa" selon la conception
conventionnelle ; conception qu'enrichit la défont d'Ahmed
Amine en considérant le texte commute composition rythmique
et rimée qui laisse un effet émotionnel sur ledech.' C'est
pourguoi, le texte poétique d'expression arabeieste en plusieurs
« sous-genres :

Le poeme lyrique gina,i) : tout poéme bref qui laisse libres

cours a l'expression des sentiments personnels feong

%1pid., p. 75.
bid., p. 80.
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d'images évocatrices. C'est le sous-genre le plnanquable

de la poésie arabe conformément a la subdivisivmaste :
*L'érotisme (,algazal) : exprimé dans les poemes d'Antara Bnou
Chaddad et Imrou Al- Kais.

*La gloire (,alfahr) : ou le poéte se glorifie de ses qualités ou
glorifie sa société, tel est le cas des poeémesM®ltanabi, EI-Emir
Abdelkader et Mohamed Laid El-Khalifa.

*L'éloge (,almadh) : tout poéme écrit a la louange de quelqu'un,
comme celui de Hassane Ben Thabit et Mohamed UaidHalifa.

*La satire (,alhiga,) :ou le poéte attaque les vices et les ridicules de
son temps comme nous le remarquons dans les podiAks
Houtaya et Hassane Ben Thabit.

*Le poéme de sagesse (lakma) : qui s'inspire de l'expérience
dans le but de conseiller et d'orienter ; mis dewradans les écrits
de Zohair Bnou Abi Selma, Al-Moutanbi et Bnou Al-Wia

*Le poeme d'abstinence (,azuhd)au le poete exprime son
indifférence aux choses d’ici-bas, en s’attachald@raour divin. Ce
sous-genre a pour précurseurs Rabaa Al-Addawya beiu AAl-
Atahya.

*Le poéme de description (,alwsf) : ou le poéte décrit les objets
selon sa vision et son imagination, comme nousdevbns chez
Imrou AL-kais et Al-Bouhturi.

*Le poeme de plainte (,aSSakwa) ou le poete exprime ses
souffrances et ses supplices a la personne qui ljaéder. Nous
percevons ce sous-genre dans les poemes d'AbcauAtiHamadani

et la poésie andalouse.

*Le poeme de déploration (,arria,) : ou le poéte se rappelle et cite
les qualités d'une personne morte, comme l'ontAaKhansa et

Hassane Ben Thabit.
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*Le poeme narratif (,alqasasi) :ou le poéete raconte en vers une
histoire tout en gardant les principes de cettaidex : la narration,
la description et le dialogue comme nous le coostatdans les
poemes délafedh Ibrahim eAhmed Chawki

*Le poéme épique (,almaiami) : qui décrit des actions héroiques
comme",ilyadat , aaza,ir" de Moufdi Zakaria.

*Le poeme didactique (,attalimi) : il traite des sujets de
différentes sciences dans le but de faciliter dmprentissage ; tel est
le cas de ",ulfiya (mille vers) d'lbn Malek.

*Le poéme d'enthousiasme (,&lamasa) : qui exprime les conflits
entre les tribus a I'époque préislamique et quipessent dans les
poemes d'Amrou Bnou Koulthoum et Lakit Bnou yaamor.

*Le poeme politique (,assigs) : qui a pour objectif I'émancipation
et I'éveil de conscience nationale des populatiGessous-genre est
distingué dans les poemes de Moufdi Zakaria, Moltabhed El-
Khalifa et Abou Al-Kacem Ach-Chabi.

*Le poeme social (,algtima«) : qui traite les maux sociaux d'une
époque et qui est flagrant chez Ahmed Chawki et rvtxh Laid El-
Khalifa.

I-1-2-2-2 Texte littéraire en prose :

La prose est tout ensemble de phraser'est soumis ni a
un rythme ni a une mesure réguliere, selon la qure
conventionnelle qui le subdivise aussi en troiggaties.

*La prose scientifiqué'littérarisée" (,annatr,al<ilmt ,almuta,adib) :
qui expose les phénomenes historiques, psycholegigti sociaux
en utilisant inexcessivement quelques figures de st

( comparaison,antithése , synonymie ) comme ft®u®nstatons
dans les écrits d'Ahmed Zaki, Al-Djahedh et 1bn Kban.
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*La prose artistique (,annatr ,alfani) :ou I'écrivain exprime ses
émotions et ses sensations en faisant appel a d®ugui est
esthétique pour que son écrit prenne les formeastds :
» Le discours (,allataba) : tout développement oratoire a
travers lequel I'orateur tente de convaincre sdiip(auditoire)
de son point de vue. Parmi les précurseurs det;etoas citons
Ali Ben Abi Taleb, Hachem Ben Abdou-Manef, Al-Hadj&en
Youcef.
 Le testament (,alwaiya) : ou le testateur exprime la
synthese de ses expériences sous forme de coagslai qu'il
aime. Ce genre est présent dans les écrits de YarBam El-
Harith, Aboubakeur Es-Seddik et Al-Bachir Al-Ibratii
* La missive (,arrisala) : tout écrit qu'on envoie a quelgqu'un
pour l'informer. Elle est présente dans les édifsnar Ben Al-
Khattab et Abdelhamid Al-Kateb
* Proverbes et maximes (,an@ wa hikam) : qui se
caractérisent par leur brieveté. lls s'emploientirporienter,
conseiller et éduquer les gens. Ces formes sonarggrables
chez Ali Ben Abi Taleb.
» L'article (,almaqgal) : un écrit journalistique court qui traite
des sujets littéraires, politiques et sociaux tl feéquent chez
Mohamed AL-Bachir AL-Ibrahimi et AL-Kawakibi.
* La prose narrative (,annat ,algasasi) :un écrit racontant
une histoire dont la longueur et le théme précikegenre.
» L'histoire (,alhikaya) : un ensemble de faits réels ou
imaginaires racontés d'un style simple comme Is®ines d'Al-
Djahidh.
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» L'anecdote (,anradira) : une histoire racontant un fait
piquant ou peu connu et certains éatisl-Djahidh peuvent en
servir d'exemples.
*La prose assonancée (,almasma) : tout écrit racontant une
histoire réelle ou imaginaire inspirée de la vietilienne, ayant
pour caractéristique I'abondance d'assonances gardeymes. Ses
précurseurs sont Badi Az-Zamane Al-Hamadani et &diiH
*Le récit court (,ugsiusa) : une histoire bréve que connait la
littérature arabe moderne avec les écrits de REdaou
*Le récit (,algissa) : une histoire, de longueur moyenne connue
dans les ceuvres de Nadjib Mahfoudh.
*Le roman (,arriw aya) : une ceuvre racontant une histoire longue
dont l'intérét est accordé a la narration, auxgerages, aux lieux et
aux temps ou se déroulent les événements.
*Le théatre (,almasrahiya) : un récit raconté sous forme d'un
dialogue en prose. Ce genre est abordé par Tawfidakim et
Ahmed Rédha Houhou.

I-1-3- CEuvre littéraire et énonciation :

Toute communication écrite est fragile parce quedepteur
ne partage pas la situation d'énonciation du lecut@ans le cas du
discours littéraire, le destinataire-lecteur doitigr un réle crucial
dans la production et l'interprétation des énoné&dspuisque les
textes littéraires touchent un public imprécis deEngemps comme
dans l'espace, les auteurs lors de la productioriedes textes
doivent avoir a l'esprit un certain type de publimais il est de
I'essence de la littérature que I'ceuvre puisseleiren des temps et
des lieux éloignés de ceux de leur production. eCett
décontextualisation est la source de l'ambiguitéddmentale de
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I'ceuvre littéraire qui se ferme sur elle-méme, emésignant a des
regles bien plus contraignantes que celles du tangedinaire. Cette
structuration fait éclater lI'univocité de l'integgation et multiplie les
possibilités de connexion entre les unités du texte

L'absence de I'énonciateur du textérdiire ne doit pas étre
percue comme un phénoméne empiriqgue car aucune aooune
présence réelle n'est nécessaire a un texte damme objet de
lecture. Ainsi de narrateur n'est pas le substitut d’'un sujet pat]|
mais une instance qui ne soutient I'acte de nagee si un lecteur
le met en mouvement? Cet effort fourni par le lecteur fait surgir
un univers imaginaire a partir d'indices lacunaires peu
déterminés : il lui appartient de reconstruire lehaines
anaphoriques, de combler les ellipses dans I'eneirent des
actions, d'identifier les personnages et de repgésesous-entendus.
Le résultat de ce travail de déchiffrement se veaut définition
instable car I'ceuvre littéraire est lue a travexs cbntextes variés, ce
qui oriente la lecture vers la construction de sadites a partir de
l'agencement d'indices lacunaires. De ce faitetdure ne permet
pas d'accéder a une voix mais a une instance di&ton qui est
une modalité du fonctionnement du texte.

Cet intérét pour la lecture consiéédans son énonciation
n'est que le fruit de la convergence des rechersbiésuses avec la
pragmatique dont les préoccupations sont voisi@@Esnmencons
par la rencontre de lintelligence artificielle @ la psychologie
cognitive, durant les années soixante, et qui pedeeléboucher sur
I'idée que la cohérence textuelle ne réside pas ldarexte mais est

lisible a travers lui -ce qui suppose l'activitéldcteur. La théorie de

2. MAINGUENEAU, Pragmatique pour le discours littérairlathan, 2001, p. 27.
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la réception littéraire faisant suite aux rechesghécédentes plonge
dans la sociologie et I'histoire, en ayant pounqpe I'étude du texte
en tant que support pour des interprétations varigelon les
contextes de réception.

L'accés au texte littéraire est duortmutaire du lecteur qui
peut étre :
*Invoqué : par linstance a laquelle le texte littérairadsesse
explicitement comme a son destinataire.
*Institué : dans le cas ou l'instance implique I'énonciati@me du
texte dés lors que ce dernier renie tel ou telgyevu se déploie sur
tel ou tel registre.
*Idéal oumodele selon I'appellation de Eco, lorsqu'il réconcpeer
le roman son ame d'enfant et l'usage élevé de isanraar |l
constitue «wn ensemble de conditions de succes ou de bonheur
établies textuellement, qui doivent étre satisfapeur qu'un texte
soit pleinement actualisé dans son contenu potentie

Si le texte littéraire exige ces dflieditifs pour le lecteur
c'est parce que le statut esthétique de I'ceutdesliite requiert que le
destinataire contribue a élaborer sa significatione se contente pas

de découvrir une signification qui serait en lui.

|-1-3-1- Le scénario :
C'est "le pli" et "le dépli" selon Baes qui a fait la
distinction entre deux systemes de pli :
« L'analytique : qui découpe le nom en ses constituants.
 Le catalytique : qui accroche au mot tuteur des actions

voisines.

3 bid., p. 32.
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Le scénario définit des cadres permettant aueuec
d'intégrer les informations du texte dans des dnehaents
cohérents. Il a une fonction de filtrage et d'exgi@am «ldentifier un
scénario, c'est déplier un éventail a partir d'icalions lacunaires,
mais c'est aussi reduire une indétermination pugsiguméme action

peut a priori participer d'une multitude de scémaridistincts>**

[-1-3-2- Le topic :
C'est ce dont il est question en tel ou tel pdintexte. Cette
notion s'applique aux multiples niveaux du texts.a des topics de

phrases et des topics d'ouvrages entiers.

I-1-3-3- L'isotopie :

Cette notion concerne la répétitioréeents sémiques qui
assurent une lecture homogéene. Grace a la détdromndune
isotopie, le lecteur opéere un filtrage qui va ctindner ce gu'il a
déja lu et ce qu'il va lire.

Connaitre lesdits éléments ne signifisodbment pas que
I'étudiant-lecteur puisse accéder facilement ag dertexte littéraire
mais un entrainement lui est dés lors nécessaue gapproprier
«un mode de communiquer, une aptitude a recevoiraet
interpréter» ° le texte a lire. Le processus de cette lectunstitoe

I'objet du chapitre suivant.

bid., p. 40.
15 3. COURTILLON,Elaborer un cours de FLEHachette, 2003, p. 88.
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CHAPITRE 2:

LA LECTURE LITTERAIRE : POURQUOI ET
COMMENT SE PRATIQUE-T-ELLE ?
« L’objet littéraire est une étrange toupigui n’existe qu’en
mouvement.  Pour la faire surgir, il faut un actencret qui
s'appelle la lecture, et elle ne duge’autant que cette lecture

peut durer»’

Partageant I'idée de Todorovka littérature a trait a
I'existence humaine, c’est un discours, tant pisirpoeux qui ont
peur des grands mots, orienté vers la vérité entaale»- %, nous
sommes convaincus que dans la trizdgeur/texte/lecteyrc’est
justement ce dernier qui met en mouvement les él&smgui le
précedent par I'acte de lecture car I'ceuvre littéra’a d’existence
gu’au moment de sa lecture ; laquelle lecture da&itl'ceuvre en
guestion «wne constitution du texte dans la conscience du
lecteur»® Il est nécessaire alors d'analyser ce processiis (
actualise la structure de I'ceuvre et lui donneans puisqu'il s'agit
d'une lecture libre dans sa conduite -appeléetyre- projective»
par Robert Escarpit-, ou chaque lecteur sélectia@seindices pour
donner un sens au texte a lire. Sa tache est dgmocite dans un
projet de réécriture.

Le présent chapitre se donne d'abord pour tachealsons
pour lesquelles on enseigne le texte littérairei@versité. Dans un

second temps, nous tentons de définir I'acterdeaih texte littéraire

! Nadine TOURSEL, Jacques VASSEVIEREittérature : Textes théoriques et critiques
Nathan, 1994, p. 72.

2 |sabelle CHELARDERseigner la lecture de I'ceuvre littéraire au lgcérmand Colin, 1998,
p. 21.

* Nadine TOURSELQp.cit, p. 73.
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selon la conception arabe (classique et modernae) pwttre en
lumiere, dans un troisieme temps, les méthodesseibdalités de
lecture du texte littéraire et nous concluons, damslernier temps

par lecomportemenmontrant le godt littéraire.

I-2-1- Pourquoi enseigne-t-on le texte littéraire ?

Puisque la littérature est le miroir du monde'etdression
directe des sentiments, nous ne pouvons pas oujuleetes ceuvres
sont faites de mots, de signes et de procédésragraction. Nous
ne pouvons non plus oublier que dans toute cewvrane part
releve de l'auteur, une autre part est anonymelktctive que le
lecteur doit dévoiler pour :

» saisir I'esthétique et I'imaginaire en tant qu'asde la nature,
de I'émotion humaine et présentation d'un phénorsénel
ou politique ;

» ressentir la beauté de l'idée, de la forme, de stgur pouvoir
les transmettre ;

« Offrir le plaisir intérieur du lecteur qui éproule sentiment
d’évasion du promeneur solitaire dans une pragisignes ;

o améliorer le godt littéraire, le rendre sensiblécgr a la
lecture dda belle littérature;

e connaitre les meeurs et le comportement humairetaitda
finalité des textes véhiculant une morale ;

» étre influencé par les idées lues pour en prodlingtres ;

« occuper le temps libre en la lecture du beau pawektir

dans d'autres domaines de vie ;
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o améliorer le bagage linguistique du lecteur (aidanta
compréhension des ceuvres a lire) et le réemplogas d
d'autres contextes ;

» aider le lecteur a comprendre la société pour ghtlutisse a
la saisie des conditions qui produisent le préséempréparent
['avenir ;

» aider l'apprenant-lecteur a fixer des reperegditeés ;

e avoir une autonomie de compréhension et d’inteagicit
devant un texte littéraire ;

e créer chez [l'apprenant-lecteur le plaisir de latuee
individuelle ;

» susciter en lui la réflexion personnelle et notamim&nvie
d'écrire ;

 traiter certaines maladies psychologiques et sexialtravers
la lecture des ceuvres littéraires pour soulagedégsimeés -
tel est le cas de notre roman ; objet d'étude'guiploie pour
traiter des maladies psychiques selon le Dr HaNatlia de
Dubai.

Ces objectifs sont fixés par les enseignants &diwgention
de rendre l'apprenant-lecteur capable de lire wrtepquelle ceuvre
littéraire et de la questionner, c'est-a-dire aoire des hypotheses
de sens a partir d'indices puis les vérifier tauétant conscient de la
stratégie de lecture appliquée. Celle-ci :
-n’est pas a considérer comme un déchiffremenaiiaéet régulier ;
-varie d'un lecteur a l'autre et, pour un mémeelagtd’'un texte a
I'autre et pour un méme texte, d'un objet de retieea un autre.

De fait,lire, c'est recevoir un message dont la signifiance du

processus est revisitée par la conception arabe ?
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I-2-2- Qu’est-ce que lire un texte littéraire d’expession arabe ?

La lecture est une pratique immémoriale dans ddition
littéraire arabe. Elle a été attestée par I'appeadiléchie des textes
et pensée sous différentes formes jusqu'a ce @uéall comme
définition «toute activité créatrice et intellectuelle due eontact
avec des textes littéraires' Comme acte elle a été comprise

differemment selon la conception arabe, classigueoeerne.

I-2-2-1 -"Lire" selon la conception classique:

Lire un texte, c’estexpliquer, c’est-a- dire élucider le sens du
texte en expliguant les niveaux:.grammatical, lisggue et
stylistique.

Niveau grammaticat consiste a expliquer le texte du coté structural
pour montrer la fonction de chaque mot dans lagghr@ette lecture
se manifeste dans l'ouvrage d'Abi Ali Al-Fariskitib ,ass, aw
Sah ,al,abyt ,almuskila ,aldrab"(Le livre de la poésie ou
I'explication des vers : Problématique,analyse gmaaticalgou
l'auteur s'intéresse a l'explication grammaticae ders difficiles,
ainsi la lecture d'Abi Al-Alda AL-Maari dans sorvrie "risalat
,almah,ika"(le message des anges celle d'AL-Akbari dans son
explication des poémes d'Abi Temmam et d'AL-Moul&na

Niveau linguistique: le lecteur s'intéresse a I'explication des mots
difficiles qui risquent de ne pas étre compris ngiselui-ci ne les
comprend pas il les néglige.

Niveau stylistique: c'est la transposition du texte en vers en un

texte en prose en essayant de garder la fonctiétigpe du texte et

* Abdelmalek MOURTADH,hadaryat,alqira,a'(Théorie de la lecture), Ed. Dar AL-Gharb,
Oran, 2003, p. 28.
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en utilisant des synonymes pour ne pas changenkcmme celle
d'Abi Said Ali Ben Mohamed qui transpose les poemes
enthousiastes collectionnés par Abou Temmam.

L'explication peut, aussi, se faire littéeanent par analogie avec
le chef-d’ceuvre antérieur. L'explication d'Abi AML-Marzouki et
celled'At-Tabirizi peuvent servir d'exemples.

Méme si la lecture dans cette concepti@stnpas sortie de
I'explication, elle demeure une activité créatetenentale.
[-2-2-2- "Lire" selon la conception moderne

Lire dans cette perspective consiste a l'analyser pigaant
maintes approches pour lire un seul texte. L’'antalpe se contente
pas de lire le texte grammaticalement, linguistmest,
stylistiguement mais il I'aborde sous différentglas : esthétique,
historique, structural, sémiotique, social, psyeigigue et
idéologique en faisant l'interprétation convenaBleec ce travalil, il
devient deuxiéme créateur du texte car il le décomsle synthétise
afin de l'analyser ou il l'analyse pour le syntgti en tant
gu'analyste littéraire qui est avant tout lecteawosireux. Il s'arréte a
chaque signe pour le déchiffrer et lui accorder imerprétation,
ayant pour objectif la démonstration des caradiguss de la
construction poétique qu'il a sous les yeux. Cettiure a concerné
les textes en vers, ce qui nécessite des tentatiiamlyse du
roman(rinvaya), de larticle (matia) ,de la prose assonancee
(macima)et méme ceux qui ont analysé le texte littérgiiagent des
linguistes qui n'ont pas lu des ceuvres littéradass leur intégralité.

Donc,Lire dans le sens d'expliquer se pratique, actuellement
dans nos colléges et nos lycées mais sur des temrte®rs et en
prose de longueur moyenne. Qire dans le sens d'analyser

s'applique aux lycées et dans les universités swaisdes extraits
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pour sensibiliser les apprenants- lecteurs a ééste du texte
littéraire.

"Lire" en tant qu'explication ou analyse demeure un aitémtif
en faisant appel aux auteurs du méme courantalitterdu méme
contexte socioculturel et historigue dans le deugiecas, et en
faisant parler le texte et le hors-texte dans kEnper cas, ce qui
nécessite un apercu sur les méthodes qui permddgtdacture du
texte littéraire.

I-2-3Comment approcher un texte littéraire d'expresion
arabe ?

Selon les conceptions arabes classique deme, trois entrées
permettent au lecteur d'appréhender le textediti&r
I-2-3-1- Approche historique
L’étude du texte littéraire est tributaire des dqyes littéraires
commencant par la phase préislamique et arrivarité@oque
moderne, c’est ce qui est appliqué actuellemens tenuniversités.
Mais cette approche souffre des problémes suivants
-On s'intéresse a [I'histoire littéraire au lieu slmtéresser a la
littérature comme objet d'étude.

-L'étude concerne la poésie et néglige les autrpeeg littéraires.
-Le désintéressement des apprenants face aus f@Exigoses.

Ce déficit est dU a I'étude de I'histoimitmue des nations,
aux soulévements et aux complots. Le texte litténaintervient que
pour argumenter ou justifier une époque, c'est qumiron s'est
éloigné de l'esthétique. Il faut donc étudier ti@tature a travers les
textes littéraires comme l'a signalé le comité derécherche
méthodique de la langue arabe en 1946 en affirquamia méthode
littéraire doit étre liee a l'analyse des textdweraires mais son

application reste restreinte. Il est a signalesiagsge cette approche
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historique a concerné la poésie car elle est céresdplus parfaite
gue le récit, le roman et le théatre.

I-2-3-2- Approche des arts littéraires

L’étude n'est pas centrée sur la chronologie hgiermais sur les
genres littéraires tels que la poésie (classiquroelerne), la prose:
récit (gissa), discours_(ataba), prose assonancée (maq), I'article
(macula).Elle concerne la forme et non pas ['histoirditiérature.
[-2-3-3- Approche des themes littéraires

C’est le choix des extraits en vers ou en prosatayae morale et
qui conviennent aux intéréts des apprenants: sftiga,), éloge
(madi), déploration (ri,).....etc.

Les informations données ci-dessus éclaeaits le comment
lire du texte littéraire d'expression arabe etligses qui suivent,
nous permettent de citer les modalités de lecture dman puisque
c'est ce genre -la qui intéresse notre recherche.

I-2-4- Les modalités de lecture d'un texte littéraie

Lire une ceuvre littéraire s'inscrit ddaslecture- plaisir a
travers laquelle le lecteur peut chercher des isgiwaes de beauté
ou des aventures que lui refuse la vie ou toul@sents qui se
combinent pour donner la forme et le fond de I'aeewvrire. Ces
trois quétes révelent deux sortes de lecture.
|-2-4-1- La lecture passive

C'est une activitt mentale de consonumatfaite par
curiosité. C'est la lecture de la majorité des gefis se termine
avec la fin de l'histoire racontée, c'est pourgeite est, parfois,
appelédecture morte.
|-2-4-2- La lecture active

C'est une lecture productive qui se Izagda prise de notes

et I'écriture des remarques sur le texte lu poueéerire. Elle doit
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prendre I'ceuvre en entier pour la lire sous plusieungles car la
lecture selon Barthes nest pas consommation mais aussi
production et jew.’Cette lecture-production sur laquelle nous
insistons tout au long de ce présent projet, cefie qui doit étre
pratiquée au sein de nos universités parce quiettessite un va et
vient permanent entre le texte et le hors-texter pomstruire son
sens qui se constitue de la complémentarité avesctare d'autres
ceuvres ou en faisant appel a la dimension socioelld et au
substrat culturel du texte. Elle vise a transforiésrit lu en une
écriture destinée a étre lue.

Enfin, apprendre a lire des textes litt@sjic'est important mais
ce n'est pas suffisant ,il faut sentir le plai®rld faire et avoir des
qualités manifestant la saveur de tout ce quiigstdire. Les lignes
qui suivent illustrent nos propos.

I-2-5- Comportements montrant le godt littéraire

Pour dire d'un apprenant- lecteur qu'il aitgbat littéraire, il
faut qu'il puisse :

-dévoiler le mouvement psychologique dans le téegedmotions).
-dégager la trame de I'ceuvre.

-découvrir les rapports entre paratexte — textéeintexte.
-connaitre le rythme, I'ordre et le temps de I'ceuvr

-intituler les chapitres de I'ceuvre dans le casede absence.
-interpréter et lire I'implicite.

-déterminer les valeurs sociales de I'ceuvre.

-comprendre les signes et les indices et leurs mBmas

symboliques.

® |bid., p.69.
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Ces comportements définissent le travail déeagpion perceptive
de l'ceuvre littéraire entiere dans laquelle I'é&@nvstructure le
champ d'observation de son lecteur de maniérega'teencontre le
signal significatif et par conséquent, le lecteoit,dd'une part, se
mettre en quéte de ces signaux significatifs eteldg@per un
comportement de vigilance dans l'attente de lepa@gon. D'autre
part, il doit étre capable de trouver dans le téxténformation que
I'on y cherche, étre capable d'interroger I'édrikieterpréter aprés
I'avoir compris d'une maniére autonome. Ce deqmiecessus sera

traité dans le chapitre suivant.
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CHAPITRE 3:

LECTURE LITTERAIRE : COMPREHENSION ET
INTERACTION.
«Lire, voila le difficile»*
A.BENTOLILA

Lire un texte littéraire consiste a entregire une
exploration a la recherche de signaux significatfs trois
étapes : détecter le signal, lidentifier puis tépréter. Si
I'apprenant- lecteur arrive a réaliser ces trazh¢d avec succes,
cela montre qu'il a compris le texte. Cette com@néion résulte,
d'une part, de la présence des trois qualités pad&ables de
I'enseignant de la littérature : Les connaissarcdisirelles, la
compétence critique et l'aptitude a communiqueauf®e part,
elle résulte de la connaissance des genres lit€rarabes qui
permettent a l'apprenant -lecteur d'inscrire sautecdans un
cadre ferme et adéquat s'il sait tirer parti degriments de
compréhension mis a sa disposition. C'est a I'gnaat
d'entrainer I'apprenant-lecteur a se rendre awpable d'offrir
une vision d'ensemble assez fine de ce qui sedrdars |'ccuvre
en entier. Cet objectif nécessite une insistancdesooncept de
compréhension qui a évolué au cours de la derdiésennie. Ce
chapitre propose, d'abord, une définition a ce epncll le
présente sous l'angle de ses trois variables eugcttexte,

contexte d'une facon assez détaillée pour le comghar la

! Luc DECANNES Clefs pour la lectureSeghers, Paris, 1976, p.07.



Lecture littéraire : compréhension et interaction 38

possibilité d'interaction et d'intervention au ude ce
processus.
I-3-1- La compréhension en lecture

Partant de l'idée quére, c'estcomprendre Daniel Dubois
définit la compréhension comme urersemble des activités qui
permettent I'analyse des informations recues emeete classes
d'équivalences fonctionnelles c'est-a-dire I'enderdles activités
de mise en relation d'informations nouvelles aves données
antérieurement acquises et stockées en mémoirgidome»?

Ainsi l'appréhension du sens s'assure &tsale lien qui
s'établit entre les engrammes de la connaissangaidtique et
ceux non verbaux de la connaissance tout coulit etysa pas ce
lien entre la connaissance non verbale et la sogtibn
linguistique, le maniement de la langue équivaureelui de
chiffres non combinables.

On s'est mis d'accord sur la conception depcéhension
mais la précision de ses modéles a ouvert divemmph
d'investigations parmi lesquels nous avons opté geux.
I-3-1-1- Le modéle passif

Traditionnellement, on a concu la compr&mnen lecture
comme un ensemble d'habiletés enseignées les pnes les
autres hiérarchiguement (décoder, trouver la sémguetes
actions, identifier I'idée principale), on a cruegia maitrise de
ces habiletés était la maitrise de la lecture. &ranche, il est
difficile de limiter la lecture a un assemblagesbeis- habiletés
spécifiqgues parce qu'on n'a jamais réussi a drasserliste
unique des sous- habiletés contribuant a la corspstbn. Mais

si la lecture s'analyse sur le plan de ces habijl&ééalisation de

2 G.VIGNER,Op.cit, p.37.



Lecture littéraire : compréhension et interaction 39

chacune prise séparément ne constitue pas en sactende
lecture: une habileté de lecture séparée de soiexde perdra
une grande partie de sa signification. Alors |é¢ & considérer
la lecture comme une mosaique d'habiletés isoléteremis en
guestion, pour que la compréhension en lectureréogmment
percue en tant que processus holistique ou unitaée habiletés
en lecture enseignées auparavant ne sont pas aieessEmnt
rejetées mais il devient de plus en plus clair mgi'thabileté
apprise de facon isolée ne participera pas autqoetient a
I'activité réelle de lecture. Avant, on a cru gaeeséns se trouvait
dans le texte et que le lecteur devait le pécheagissait d'une
conception de transposition: Le lecteur ne faigag transposer

dans sa mémoire un sens precis déterminé partaute

Lecteur Texte
—

Schéma 3: La conception traditionnelle de la compehsion

Dans ce schéma le lecteur cherche le sens darextle puis le
transpose dans sa téte. Aujourd’'hui, le réle dielg@ntre en jeu et
change la conception de la compréhension pour ddenmodele
interactif.
I-3-1-2- Le modéle interactif

Dans cette perspective, le lecteur doitrcléesens du texte en
se servant du texte, de ses propres connaissandesen intention
de lecture, ce qui géne les enseignants et leselasnser que le fait
de mettre I'accent sur le lecteur ne délimite fiatetprétation. Il
faut donc gu'ils saisissent que créer le sensxda tee veut pas dire
gue le texte peut signifier n'importe quoi car oeésg passe, c'est en

effet, que l'auteur utilise certaines conventiohsezle de coté les
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informations qu'il suppose connues du lecteur.efiecsupposition
ne se vérifie pas, le message de l'auteur seraangiris.

Ce processus fait maintenant l'unanimité cheagé et
Monsenthal qui s'accordent sur I'existence d'urs&asus a propos
des composantes du modele de compréhension errelectie
lecteur, le texte et le contexte.

Ces variables sont traitées par Irwin (1986), Désel (1986) et
Langer (1986). Dans ce qui suit nous schématisel®nsodele
interactif de compréhension qui refléte le couranplus marqué

actuellement dans les recherches en lecture.

Texte
. Intention de l'auteur.
.Forme . Contenu

Lecteur
. Structures
. Processus

Contexte
. Psychologique
. Social

. Physique

Compréhension

(quantité, qualité)

Schéma 4: Le modeéle interactif de compréhension@cture.

I-3-2- Les variables de la compréhension

Pour assurer une compréhension correcte daunge littéraire,
il faut que lesdites variables se conjuguent.
I-3-2-1- La variable Lecteur
Le lecteur constitue la variable la plus complexe mdodele de
compréhension. Il aborde la lecture avec ses stegtcognitives et

affectives. De plus, il met en ceuvre les procegsudui permettent
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la compréhension du texte. Le schéma ci-dessoupupeg les

composantes du lecteur.

Le lecte
-
Structures rocessus
. \?f . v
Cognitives  affectives € processus macro-
processus d'intégratign preuss

conhaissances ‘tonnaissances

sur la langue sur le monde processus processus
d'élaboration meéigitifs

Schéma 5: Les composantes de la variable Lecteur

|-3-2-1-1- Les structures du lecteur

Les structures désignent les caractéristiques toggiet affectives
que possede le lecteur indépendamment des sitsatierecture.
Ces connaissances seront utllisées au cours d'ecturd

particuliére, dans une autre lecture, d'autres a@esances ou
intéréts seront sollicités.

[-3-2-1-2- Les structures cognitives

Elles réferent aux connaissances gu'a le lectauladangue et sur
le monde. Le tableau suivant récapitule les pressi@ar elles lui

seront utiles dans la compréhension en lecture.

Connaissances | Connaissances | Connaissances Connaissances

phonologiques | Syntaxiques sémantiques pragmatiques

Distinction  des| Connaissance deConnaissance du sendJtilisation  de
phonémes propresl'ordre des mots des mots et destelle formule sur,
a sa langue dans la phrase. | relations gu'ils| le ton et a la
entretiennent  entrepersonne

eux. convenables.

Tableaul : Les Connaissances sur la langue.

Ces connaissances permettent au lecteur de farbyge®théses sur

la relation entre I'oral et I'écrit puis sur le selu texte.
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|-3-2-1-3- Les Connaissances sur le monde

La compréhension ne peut se produire s'il n'yea auquel le
lecteur puisse rattacher la nouvelle informationrifice par le texte.
Pour comprendre, il doit établir des ponts entnedeveau (le texte)
et le connu (connaissances antérieures).

A propos des connaissances antérieures, lesenahes de
Holmes (1983)et Johnston (1984)ont démontré qa'élituent sur
la compréhension du texte et l'acquisition des amsances
nouvelles car en situation de lecture, il y a ce tpilecteur peut
faire et ce qu'il veut faire. Ce dernier aspeca febjet de I'élément
suivant.

[-3-2-1-4- Les structures affectives

Elles comprennent l'attitude générale envers lalect les intéréts
développés par le lecteur. Cette attitude (atteanndifférence,
répulsion) intervient lorsque l'individu est conité a une tache
dont I'enjeu est la compréhension d'un texte &itér

[-3-3-1- Les processus de lecture

lls signifient la mise en ceuvre des habiletés ssaiges pour
aborder le texte. Ces processus se réalisent aratité niveaux
selon leur classification.

I-3-3-1-1- La classification des processus

Le principe de cette classification réside damsiehtation de
chaque processus. Il y en a qui s'orientent versrapréhension des
éléments de la phrase, d'autres vers la recheelgelterence entre
les phrases, d'autres aussi vers la construction rdbdele mental
du texte permettant au lecteur d'en saisir les&hésressentiels et de
faire des hypothéses pour aboutir a l'intégrationtekte dans ses
connaissances antérieures. D'autres processussemfiant a gérer

la compréhension.
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Dans les lignes qui suivent nous exposerons lasiGlzsgion

proposée par Irwin (1986) tout en distinguant cicafégories

accompagnées de définitions.

|-3-3-1-2-

Les microprocessus

I'information contenue dans une phrase.

I-3-3-1-3- Les processus dintégration

. servent

d'effectuer des liens entre les propositions opleases.

-3-3-1-4-

Les

MacCroprocessus

sont

orientés vers

a comprendre

;ont pour fonction

la

compréhension globale du texte, vers les lienspgumettent de

faire du texte un tout cohérent

1-3-3-1-5-Les processus d’élaboration permettent au lecteur de

dépasser le texte, d’effectuer des inférences n@rups par l'auteur.

I-3-3-1-6- Les processus metacognitifs gérent la compréhension

et permettent au lecteur de s'ajuster au textdaesituation.

Ces définitions peuvent étre schématisées ainsi:

Processus
Microprocessus prodessus macroproces cessus processus
d'intégration d'élaboration métacoifmit
A 4 A 4

reconnaissance | -utilisation des| | - identification || - prédictions - identification
des mots référents des idées|| -imagerie de la perte de
-lecture par|| -utilisation des| | principales mentale. compréhension
groupe de|| connecteurs -résume. -réponse -réparation de
mots de mots -inférences -utilisation de || affective la perte de

. fondées sur les , L .
-micro . la structure dul| -lien avec les|| compréhension

A schémas
sélection

texte

connaissances

-raisonnement

Schéma 6: Les processus de lecture et leurs compuiesa

Il est donc nécessaire d'affirmer, maintenant, lgusompréhension

du texte n'est pas sa transposition dans la téteecdaur mais la
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construction du sens qui sera vérifié en fonctioniexte, la variable
de compréhension composant le contenu des ligienses.
I-3-4- La variable texte

Le texte constitue la deuxiéme variablecdepréhension et
selon sa nature et sa classification, les lectegrscomportent
différemment.
I-3-4-1- Les critéres de classification des textdéistéraires

Il est confirmé qu'a I'heure actuelle, il n'éxigpas encore une

classification parfaite de types de textes mais dbgercheurs
s'entendent sur lintention de l'auteur et le gelitéraire, la
structure du texte et le contenu, en les considécamme les
criteres les plus pertinents pour classifier lestds littéraires.
Lesdits criteres sont valables pour la classiforatides textes
d'expression arabe a propos desquels nous ne natiargons pas
car cas ce point est développé dans le premieitohiap
I-3-4-2- La structure et le contenu
Le premier terme correspond a la facon dont leseddsont
organisées dans un texte alors que le second eeauoihéme, aux
concepts présentés. La structure d'un texte aderalson contenu,
c'est pourquoi l'auteur doit assurer la convengiatne la structure de
son texte et le contenu qu'il veut transmettre.
Les deux variables traitées ne garantissent palea seules la
compréhension, elles doivent étre combinées aaiaudacrucial qui
est les conditions propices a la saisie du sens.
I-3-5- La variable contexte

Le contexte comprend les éléments extériaurdexte et ne
concernent pas directement les structures ou teegsus de lecture
mais ils influent sur la compréhension du texts. rikprésentent

alors, toutes les conditions dans lesquelles sevérde lecteur des
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gu'il entre en contact avec le texte. Ces contesaas en nombre de
trois:

I-3-5-1- Le contexte psychologique

Il concerne les conditions contextuelles propres lexteur lui-
méme: son intérét pour le texte présenté, sontintede lecture qui
influe sur ce qu'il comprend et retient du texteiisa motivation a
lire dans une situation particuliere car en caseal’préoccupation,
d’une frustration, on peut aimer lire sans étreivéad le faire.
[-3-5-2- Le contexte social

On entend par ce contexte toutes les formes dictien qui se
produisent au cours de la lecture entre le leat¢dienseignant ou
les pairs. Il est important de signaler que lestelas qui
« travaillent de concert pour améliorer leur compegision d'un
texte retiennent plus d'informations que ceux gavdillent seuls
leur texte»®

I-3-5-3- Le contexte physique

Il est formé de toutes les conditions matérielles entourent le
lecteur: Le bruit, la température, la qualité depladuction des
textes.

La compréhension en lecture varie selondgré de relation
entre les trois variables comme nous allons leidsous le titre
suivant.

I-3-6 -La relation entre les variables

La compréhension sera meilleure si lesaldes; lecteur, texte
et contexte sont imbriquées le unes dans les aledsexte littéraire
qui fait l'objet de notre recherche se constitue pa rapport

d'interaction entre le lecteur et le texte qui aeactérise par ses

% Jocelyne GIASONLa compréhension en lectyr@aétan Morin 2000, p.24.
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mangues appelant les représentations différente¢edteurs et qui
comportent des ensembles complexes de directives'iqposent
aux lecteurs et controlent leur action. C'est poorghaque ceuvre
littéraire s'adresse aux lecteurs implicites etréunjs pour donner
plus de voies a l'interprétation d’oul viennent saie et sa pluralité.
Bref, l'interaction dynamique entre le texte eleleteur est présente
en lecture car «les signes linguistiques du texte et ses
combinaisons ne peuvent assumer leur fonction ‘jeeléclenchent
des actes qui ménent a la transposition du textes dia conscience
de son lecteus.’

Dans certaines situations, la compréhensdiorntexte devient
compliguée. En voici trois:
Situation 1: Le texte a lire correspond au niveau d'habiletgés d
lecteur mais le contexte n'est pas pertinent.
Situation 2:Le lecteur est dans un contexte favorable maisxe
n'est pas approprié a ses capacités.
Situation 3 : Les variables ne sont pas imbriquées les unesldans
autres. L'étudiant dans ce cas lit un texte qsiipas a son niveau et
le contexte de lecture n'est pas approprié.
Dans le schéma suivant nous tentons d'illustretrtgs situations

ainsi:

() (o) ORO,
() (o)

Situation 1 Situation 2 Situation 3

Schéma7: Types possibles de relation entre lesaldeis de compréhension

* N.TOURSEL, J. VASSEVIEREDp.cit, p.17.
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Partant de la troisieme situation ou le lecteustnfas armé pour
chercher le sens du texte dans la lecture, |'emapigdoit intervenir
pour créer un autre p6le d'interaction: lecteuse@nant. Ce dernier
doit amener l'apprenant- lecteur vers l'autononpis le passage

par trois phases présentées dans le schéma suivant.

Responsabilité Responsabilité Responsabilité
de l'enseignant partagée du lecteur
Rendre les processus Favoriser
transparents | | gyider les lecteurs I'utilisation
autonom

Schéma 8: Vers l'autonomie du lecteur.

Apres avoir assuré les conditions favorablés compréhension,
I'enseignant intervient d'abord avant la lecture,semulant leurs
connaissances puis les incite a vérifier leurs thgses pendant la
lecture. Apres la lecture, il leur demande de @i leur intention
de lecture a été satisfaite et de porter un jugéserie texte.

Le schéma ci-apres explicitera ce que nous veneuedrire.

Contexte

Schéma 9: Modéle d'intervention en lecture.
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Devenant autonome, le lecteur, dans sa rémecanec le texte
qui s'inscrit dans un moment historique et danesgpace culturel
donnés, fait une lecture "productivé"et ce que nous appelons
active au cours de laquelle il réécrit le texte lendécrivant et
I'analysant car il espére par la lecture étre aaricomme I'a affirmé
C. Achour «a joie de lire [est] le reflet de la joie d'écritet comme
si le lecteur était le fantdme de I'écrivain’

Au moment de sa lecture, le lecteur concrétisexeetqui dépend
des conditions dans lesquelles il I'actualise. Gawditions seront
une partie intégrante du texte et feront du lieuadeencontre un
lieu" virtuel " de I'ceuvre. Il arrive donc a prééevdes indices de
signification et construire sa signification a pade ces indices
c’est-a-dire il est capable de dépasser I'évidetde bon sens en
sachant d'ou vient le sens et a quoi servent ¢ggesiqui composent
I'ceuvre littéraire. Ce sens et les éléments quiatgchent feront

I'objet de notre quatrieme chapitre.

> Abdelmalek MORTADH Op. cit, p.153.
® C.ACHOUR et S .REZZOUG Convergences critiques : Introduction a la lectlit&éraire
,OPU ,Alger , 1990, p. 11.
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CHAPITRE 4:

SEMIOTIQUE DU TEXTE LITTERAIRE
«Le signal, du fait méme qu'il est produit,

indique au récepteur ce propos de I'émettetir

La communication littéraire comme toute ammication est
dotée de signification qui est au coeur de la sémuietdont on ne
peut pas nier l'efficacité dans la mesure ou eltgreente la lisibilité
des textes et forme des hypothéses sur le pardausens. Selon la
linguistique structurale, la production de la sfgaition est concue
de facon binaire qui met en rapport selon I'expoesde Hjelmslev
2 une forme de I'expression et une forme de conte'rat -a- dire
entre le signifiant et le signifié. La sémiotiquderroge, donc le
texte littéraire, le révele en lui donnant de ndl@gedimensions qui
accroissent le plaisir du lecteur. Le présent dheape propose
comme apercu sommaire pour linitiation de l'apprgrecteur a la
perception de la richesse de l'approche sémiotigne le but d'étre
armé de quelques notions pour réaliser sa quétdéente de lui
définir la sémiotique puis mettre I'accent suri¢gge, sa typologie et
sur d'autres notions qui s'y rattachent.

I-4-1- La sémiotique

C'est un pas vers l'unification de la scigmgisqu'elle 4ournit
les bases de toute science spéciale des signdses tglie la
linguistique, la logique, les mathématiques, la tongue et

l'esthétique» 2 Selon Benveniste, I'ordre sémiotique correspoled a

! G. VIGNIER, Op. cit., p.29.
% Nicole EVERAERT-DESMEDTSémiotique du réciDe Boeck, 1989, p.86.
% A.REY, Théories du signe et du sekdincksieck, Paris, 1976, p.297.
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relation conventionnelle qui unit le sens des wndé la langue et
leur expression morphologique ou lexicale. C'estutle des
processus signifiants en général.

La sémiotique issue de travaux de Peirce pge® de distinguer
la sémantique (la signification des unités), lataya (les regles
d'agencement des unités) et la pragmatique (la pukation des
unités et de leurs agencements par des sujetsuet|@® sujets
individuels et collectifs, en situation de commuaticn). Elle met
I'accent sur le parcours interprétatif plutdét que la classification
des signes. Pour la désigner, nous devons metttaraére les trois
termes : sens, signification et signifiance.

I-4-1-1- Le sens

Dire d'un signe qu'il a un sens s'il tencsvguelque chose qui a
été interprétée comme une référence. Quant augsteis tendent
vers leur cohérence a travers laquelle nous presseieur sens.
C'est un effet de direction et de tension prodartymn objet ou une
pratique. C'est aussi la matiére informe dont sipeda sémiotique,
gu'elle s'efforce d'organiser et de rendre intiblley Cette matiére
produit un effet de sens identifiable et se souraetune
intentionnalité. Il peut étre dénoté dans le casidh des unités
minimales de signification (sémes) constituantdfinition du signe.
Comme il peut étre connoté quand un signifié ajéutebjectivité
du sens dénoté une coloration subjective traduisamtlication du
locuteur. Cette connotation peut étre euphoriqugspldorique,
méliorative ou péjorative.

I-4-1-2- La signification

Elle est le produit organisé par I'analydte Est liée a une unité

guelle que soit sa taille et elle repose sur lati@h entre un élément

de l'expression et celui du contenu. C'est pourcel® n'est
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reconnaissable qu'aprés segmentation et commutaiigaisie qu'a
travers les relations que l'unité isolée entretiaméc les autres
unites.
I-4-1-3- La signifiance
Dans le discours littéraire, tout peut chardge sens. Selon les
contextes, la typographie, la disposition des pafdwes, se renforce
la signification de unités dans lesquelles, ilstggrent. C'est cette
capacité a donner un sens a tous les parametres de la langue
qu'on appelle la signifiance.* Elle désigne alors la globalité des
effets de sens dans un ensemble structuré, efieteegpeuvent étre
réduits a ceux des unités qui composent cet ensenibbt -a- dire
elle correspond a l'analyse des plus grandes uwéés les plus
petites. Dans une perspective sémiotique, noussagpte pour la
considération que la signification globale, celle discours,
commande la signification locale, celle des uniféisle composent.
Tout texte se présente sous forme de diifggs, ce qui fait de
sa structure élémentaire, différentielle et oppasgéant :
- Deux termes présents simultanément.
- Une relation entre ces deux termes.
Cette relation sera représentée par le carré sgoeopour lui
donner un univers sémantique.
I-4-1-4- Le carré sémiotique
Il peut étre un moyen pour nous aidereprésenter les
relations qui s'instaurent entre les unités mingmalour produire les

significations que le texte offre a ses lecteurs

* F.TURIEL, L'analyse littéraire de la poésidrmand Colin, 1998, p.05.
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S1¢ > S2
Non-SZ , non =S1

Schéma 10:Le carré sémiotique

I-4-1-4-1- Les relations organisées par le carré sgotique
Puisqu'il recoit sa définition de I'ensembks relations, nous

allons schématiser ces derniéeres ainsi :

Retats

hiérarchique  contradictoire contrariée sulb@ieée mpliquée
S1/S2 Sl/non S1 #5381  ni S1/ni S2 non S1/S2
Non S1/non S2 S2/non S2 #S$2  soitS1l/soit S2  non S2/S1

Schéma 11: Les relations représentées par le cagsmiotique

Aprés avoir mis l'accent sur les trois noti@mnt s'occupe la
sémiotique, nous traiterons un autre €lément syuelerepose la
sémiotique et qui posseéde une conception terr@ae derniére est
la seule maniére par laquelle nous pouvons comnkitmonde du
sens : le signe.

I-4-2- Signes et familles de signes

Un signe est wn Premier qui se tient dans une relation
triadique originelle avec un Second, appelé sorplglation telle
qu'il a le pouvoir de déterminer un Troisieme, dppeon
interprétant».°
De cette définition générale du signe nous nousntohs vers le
signe narratif, en fonction du choix de notre carmui désigne une

forme construite par le rapport entre le récit raant et le récit

°A. REY, Op. cit, p.17.
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raconté. Il est fait d'un plan de I'expression'englan du contenu.
Il s'élabore, ainsi, comme forme sur la base daumstance tel qu'il

est illustré dans le tableau ci-dessous:

7//////////% Substance Forme

Expression Roman, film, bande- dessinée Le discours narratif
Univers réel ou imaginé, matiere deke récit proprement dit
Contenu histoires réelles ou fictives

Tableau 2 : La structure du signe narratif.

La double considération révélée dans lesditinitions nous
permettra de classer les signes, mais selon qulses ?
I-4-2-1- Les criteres de classement des signes
Il existe plusieurs critéres permettant de claksesignes. Parmi ces

critéres nous exposons ceux de U.ECO qui en distimguf :

« La source du signe
- Le caractere naturel ou artificiel du signe.
- Le degré de spécificité sémiotique.
- L'intention de I'émetteur.
- Le canal physique et I'appareil récepteur humain.
- Le rapport entre le signifiant et le signifie.
- La possibilité de reproduire le signifiant.-
- Le lien entre le signe et le référent.
- L'effet du signe sur le destinatais
Ces criteres nous donnent trois types de signes.
I-4-2-2- Typologie des signes
L'opposition arbitraire vis-a-vis du signe motivénde lieu a trois

types des signes : indice, icbne, symbole.

® Jean-Marie KLINKENBERGPrécis de sémiotique général@e Boeck, 2000, p.187.
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|-4-2-2-1- Indices

C'est le cas ou on n'appréhenderait que les gaia#asibles ou
émotives du monde. Ce sont des signes motivésqmdigaité, des
représentations qui renvoient a leurs objets n@ grace a une
similarité ou a une analogie avec eux mais parcisgeont en
connexion dynamique avec les objets individuels daté, et de
l'autre avec les sens ou la mémoire des personmeguels ils
servent de signes, par exemple le pronom possessiin indice de
deux maniéres: il indigue le possesseur et poranwdification qui
porte l'attention au mot dénotant la chose possédée

[-4-2-2-2- IcOnes

C’est ou on met en relation la qualité avec autrese qu'elle-
méme. Ces signes sont motivés par ressemblanceor@aussi le
seul moyen de communiquer directement une idée.eRample,
dans la syntaxe de toute langue, il y a des icogques du genre
de celles qui sont soutenues par des régles ctonealles.
I-4-2-2-3- Symboles

lls désignent une loi ou une régularité du futuwtéini car ils sont
des signes dont le caractére représentatif coraaste le fait qu'ils
sont des regles qui déterminent leur interprétgat, exemple
I'emploi de la couleur noire dans un roman symboles deuil.
L'argument est aussi un symbole.

Enfin, le signe, cette chose, qui aux yeuxjdelqu'un est mise a
la place de quelque chose d'autre sous plusieursefoet n'‘est pas
donné gratuitement dans un texte, c'est au leckeutexaminer et
de l'identifier pour l'analyser dans le processusellecture active

qui fera lI'objet de notre deuxieme partie.



DEUXIEME PARTIE
INITIATION A LA LECTURE INTEGRALE D'UNE (EUVRE
LITTERAIRE D'EXPRESION ARABE
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Arrivées a l'université avec quelques noms d'awteet
guelques titres, le étudiants éprouvent un mandgué&ret devant
les ceuvres littéraires (d’expression arabe ou &iaey ; désintérét
dd a une représentation négative déja installéar pax, I'ceuvre
littéraire est longue difficile et ennuyeuse- ses critéres de
littérarité étant :

* La longueur qui rend I'ceuvre insupportable.

» L'abondance de descriptionqui alourdit I'ceuvre et la rend
plus longue.

* Le sens cach&ont le dévoilement n'est pas a la portée de
tous les étudiants, ce qui rend I'ceuvre compliquée.

» Les ceuvres littéraires gu'ils étudient sont morteparce que
pour eux, elles sont écrites par des auteurs morts.

Cette représentation n'est qu'un reflet de cergues leur
avons enseigné. Notre devoir est, donc de l'aneélien changeant
leur approche des textes littéraires dans le buréker chez eux une
nouvelle relation avec les ceuvres littéraires.

Pour ne pas laisser les étudiants sur leur famosHeur
proposons une image de la lecture intégrale d'umeaeddittéraire
d'expression arabe - nous désirons qu'ils la liagat plaisir mais
non sans une distance critique. Pour ce fair@ul fes nourrir avec
du littéraire pour élargir leur champ culturel erémageant des
rencontres de compréhension entre eux et les odittéesires ayant
pour spécificité la multiplicité des sens ouvert$adsagacité des
apprenants —lecteurs qui doivent mettre en reld#iors conceptions
du littéraire et de la lecture. Au cours de ce @grprocessus, il leur
faut connaitre le matériel en usage dans les dawane la
rhétorique, de la poétique, de la narratologie eelad symbolique.

Ainsi, ils doivent identifier les registres de énfgue, le discours et le
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récit, la narration et la description ; les recdimeaet les commenter
clairement. Une bonne connaissance des caraajéestide |'ocuvre
a lire, la désignation des instances présentes tarexte, la

distinction entre le personnage, le narrateuraetdur évitera toute
confusion. L'apprenant- lecteur trouvera, doncsdaette partie une
tentative personnelle d'analyse qui lui permettearafraichir ses
connaissances en la matiére.

Puisque I'ceuvre littéraire est un facteur d'échawngrbal
avec ses spécificités (pseudo €énoncé, caractéréogidjae,
multiplicité des sens), tous les lecteurs sont gligués mais il ne
suffit pas de leur expliquer cette implicationgsit nécessaire dans ce
cas de leur proposer des pratiques de lectureequipgermettent de
s'approprier les textes et de les intégrer a ueppersonnel.

Lire une ceuvre littéraire, c'est une décision venamisayne
série d'opérations et d’actes faisant intervenirdiga lu et les
lectures auxiliaires

Les pratiques de lectures évoquées ci-ddsstid'objet de
cette deuxieme partie qui présente la maniere e lun texte
littéraire a l'université de Ouargla (en lettresabms) et tente
d'esquisser une approche de lecture intégraleddkirat ,algasad

tout en mettant en rappgraratexte, texte et intertexte
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CHAPITRE 1:
VERS UNE AUTRE PEDAGOGIE DE LA LECTURE
INTEGRALE D'UNE (EUVRE LITTERAIRE
D'EXPRESSION ARABE

Le geste machinal qui consiste a fewtletine ceuvre
littéraire et d'en faire la fiche de lecture esg¢jater car il faut cesser
de faire les choses avec «les mains de I'habifugteconcevoir la
lecture comme unbygiene de l'esprit et de la vi€'est pourquoi
nous parlons d'un art de la lecture comme le vbuBreen:
Pratiquer cet art, c'est provoquer le charme etake ; en fait
rechercher I'inconnu (le non-dit) selon les prog&dison : «avec
la lecture j'ai tout appris>. >

* Mais comment se fait actuellement la lecture irdégd'une
ceuvre littéraire d'expression arabe et commentdlleitétre
appliquée ?

o Est-elle l'accés au texte littéraire et l'inscoptide nos
appréciations ?

» Est-elle la satisfaction qui fait naitre des rappentre le texte
a lire et d'autres textes antérieurs ?

» Est-elle le repérage de tout ce qui est esthétigns le texte?

» Est-elle l'interprétation et le dévoilement deqee est entre
les lignes ?

D'ou commence la lecture de I'ceuvre ? Ou veut-ovear?

' uc DECAUNESOp. cit, p. 242.
’Azzeddine FARADJFan ,alqiz,a ('art de lire), Dar Alfikr Al Arabi, le Caire, 195, p. 05.
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» Avec quels outils la lit-on ? Comment la déstruettion pour
la reconstruire ?

» Faut-il analyser quelques aspects ou la prendemter ? Que
lit- on dans une ceuvre littéraire?

Ces interrogations portant sur le comment etée cactivité
nous ont incité a élaborer un questionnaire destinéenseignants
universitaires de langue et littérature arabes poettre en lumiére
la fagcon d'approcher une ceuvre littéraire, notamraefuniversité
de Ouargla ; ce qui nous permettra en particuleepbposer une
approche susceptible d’initier le lecteur-appreralfacceés au roman

d'expression arabe.

[I-1-1- Questionnaire et enseignants universitaires

Notre questionnaire met en lumiere la manierepltagher
I'ceuvre littéraire d'expression arabe dans la facdés lettres et
sciences humaines a l'université de Ouargla siesrconceptions
propres detrente enseignants de lettres arabes en graduation
auxguels le questionnaire est destiné.

Notre outil d’enquéte contient essentiellementatop
rubriques ordonnées ainsi:

» Formation professionnelle des enseignants.

« Définition du texte littéraire.

 La conduite et les outils de la lecture intégrdismd ceuvre
littéraire.

* Quelques initiatives pour entrainer les étudiantslaa
déstructuration puis a la reconstruction de I'ceuvre

littéraire.
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Ces rubriques seront éclaircies ci-apres dans lactgin des
réponses et leur commentaire.

« Formation professionnelle des enseignants
96,67% des magistérants et un seul docteur exercentnhetier
depuis 3 a 7 ans.
Ce pourcentage illustre la réalité générale desdmgmement
supérieur des lettres arabes dans notre ville d¢engcessite la
recherche continue, l'assistance aux séminailesieanimation.

« Définition du texte littéraire
Cette questiomedoutableappelle deux réponses :
26,67% le définissent en tant que texte ouvert dont les
caractéristiques et les valeurs changent seloypke, te sens et les
valeurs.
73,33%le définissent telle toute construction verbalasdaquelle
la langue joue un réle esthétique.
Si ces réponses s'accordent sur l'idée que le ligémire ne vise
pas une fin utilitaire, elles ne mettent pas l'atsar la littérarité qui
lui est d'abord spécifique, ensuite sur sa relai@t le lecteur.

En ce qui concern&a définition proprement dite de la
lecture intégrale d'une oeuvre littéraire les enseignants se
contentent de dire :

» C'est la lecture qui dépasse le niveau linguist{@6e57%).

o C'est la lecture profonde qui concerne la signiica des
éléments constitutifs de I'ceuvre et leurs inteoast|13,33%).

« C'est le point de rencontre des éléments: autexie t lecteur
(13,33%).

« C'est une lecture critique touchant tous les aspiet'ccuvre
littéraire (16,66%)
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» C'est la lecture lente centrée sur le goQt et lapréhension
du début de I'ceuvre a sa {283,33%).

» Deux enseignants seulement ne croient pas a l'existéace
cette lecture car selon eux la littérarité de I'medui permet
d'avoir a chaque lecture un nouveau 6667%)

A la question posée sufapplication de la lecture
intégrale, 53,33%ne la pratiquent pas avec leurs étudiants alors
gue les restants la font ainsi :

o 23,33%la pratiquent durant les deux premiéres annéda de
graduation de la licence d’arabe.

« 23,33% l'appliquent en quatrieme année (littérature grabe
Ce manque de coordination entre les enseignantstet absence
d'analyse du discours d'expression arabe dandiégsd étrangéres
(francais,anglais) ne permettent pas aux étudidetssavoir lire
correctement une ceuvre littéraire en langues &rasgoarce qu'ils
ne sont pas initiés a le faire dans leur languematle.

Pourles types de textes sur lesquels ils pratiquent tet
lecture 66,67% l'accordent auxtextes poétiques (poemes) et
précisément ceux de I'’époque préislamique, leuixobst dd a :

» la briéveté des poéemes.

» Leurrichesse en criteres esthétiques.

» La spécialisation des enseignants.
33,33%la pratiquent sur des textes en vers et en priésssigues et
contemporains, ce qui se justifie par :

 la nature des textes, qui acceptent des interpregat
multiples.

* Les nouvelles méthodes de critique et d'analysepguvent

dévoiler le non-dit.
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A la guestion concernal# conduite de la lecture intégrale
de I'ceuvre littéraire, trois enseignants n‘ont pas répondu tandis que
lesvingt-septrestants I'ont traitée ainsi :

» 30%disent qu'elle commence du titre et se termindiauites
de l'interprétation.

» 36,67%la limitent du premier mot au dernier.

» 20% affirment qu'elle commence par la compréhensioseet
termine a la restructuration de I'ceuvre.

* 03,33%la limitent entre la lecture heuristique et legritextes
que I'ceuvre contient -éléments qui incitent ledect relire le
texte de nouveau.

Concernante qui doit étre lu dans cette lecturgtous les
enseignants s'accordent sur les points suivants :

» ['étude structurale et sémantique.

» La prise en compte de tous les niveaux d'analyse.

« L'étude des éléments extérieurs de 'ceuvre.

A la question posée sigs outils a mettre en ceuvre dans
cette lecturepour savoir lire I'ceuvre littéraire, tous les egaants
affirment la diversité des outils de lecture saes préciser en les
résumant dans :

« Les compétences philosophiques, linguistiques et
psychologiques du lecteur.

» La lecture profonde qui dévoile le sens occulte.

* Les méthodes critiques et la culture du lecteur.

A la question Comment entrainez-vous vos étudiants a
la déstructuration du texte littéraire pour le reconstruire ?
Vingt-huit enseignants ont suggéré les solutions suivantes :

* I'entrainement a I'étude pratique des textes.
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« L'entrainement a la lecture active.

» L'entrainement a la compréhension directe de I'esuvr

 L'entrainement a la dissociation de l'aspect émpab et
intellectuel de l'aspect linguistique.

Enfin, les enseignants affirment que dansleturedes
textes courts lors des travaux dirigés les étudiartsont pas assez
initiés a la lecture des ceuvres ni dans la filasbe ni étrangere, ce
qui nous permet de leur proposer une approchet g@gam objet la
lecture intégrale de I'ceuvre littéraire. Cette appe a pour objectif
de trouver les indices textuels, de faire des préns de sens puis de
vérifier dans I'ceuvre ces mémes hypotheses etgoésiqui seront
interprétées. Les étapes de cette approche fdmjetl'aes lignes

suivantes.

lI-1-2- Une nouvelle conduite de la lecture intégrale d'unesuvre

littéraire d'expression arabe

Nous tenons a dire qu'une pédagogie de tarkeintégrale doit
procéder d'une démarche d'approche qui fait int@érJactivité du
lecteur par rapport a I'ceuvre. Ce lecteur ne petgder a son sens
que si elle s'inscrit dans un horizon d'attenterequement apres
I'analyse ; il va construire un projet de lectungettre en ceuvre des
stratégies anticipatrices qui lui permettront dfenea dans I'ceuvre
dont la compréhension est structurée par les fexcguvants:

a- les indicateurs sémiologiques externes (genre,upEge en
chapitres, en paragraphes et découpages alinéaires)

b- Les éléments périgraphiques (titres, nom de |'auteaison
d'édition, résumé) qui permettent au lecteur-apprerde

situer le référent du texte et d'en saisir le comteotionnel.
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c- Les éléments non linguistiques (messages iconigcasgpant
la 1° page de couverture) qui permettent d'accroitre la
lisibilité et de multiplier les entrées.

d- Les indicateurs intertextuels situant I'ceuvre dansvaste
intertexte déja connu du lecteur.

e- Les opérations métalinguistiques par lesquellesekte se
répete, se traduit et se paraphrase (la mise ereabi

f- Les facteurs de cohérence qui assurent la cordinuit
thématique du texte (procédés anaphoriques divers).

Ce que nous faisons jusqu’ici n'est'un@ €ébauche
d'approche d'une ceuvre littéraire d'expression earaec pour
objectif principal d'initier I'apprenant a lire lmge de l'extérieur
vers lintérieur conformément aux étapes suivantaBn

d'autonomisete plus rapidement le comportement du lecteur.

[I-1-2-1-Pour la lecture des marges de I'ceuvre

Il convient de repérer :

-la présentation de l'auteur : anonymat, absencerésence de
pseudonymes.

- La présence ou l'absence du narrateur.

- Les figures du lecteur découlant des dédicaces)atatexte, de
l'incipit et de I'explicit.

-Le titre et ses fonctions qui permettent d'ideetifl’ceuvre, de
décrire son contenu ou de la mettre en valeur.

-Les pactes avec le lecteur qui permettent a laud&nformer sur
les sources ou les finalités de I'ceuvre, d'en guptile contenu, de
présenter ses conceptions littéraires ou de sarligm dessein

autobiographique.
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lI-1-2-2- Pour la lecture intrinseque de I'ceuvre

Il est désirable de :
-se familiariser avec I'époque de I'ceuvre (histagjgpolitique,
sociale, culturelle, idéologique, esthétique, ldtee, imaginaire)
- Ne pas négliger la biographie de l'auteur.
-Etudier l'incipit et d’apprécier les situationgslpersonnages,
I'état initial et les enjeux, les présupposés gtdeentations de
sens, les modes d'expression romanesque.
-Lire la dimension symbolique de I'ceuvre.

Cette nouvelle approche de I'ceuvre littéraire pession
arabe peut débuter une expérience de I'écrituréemansi elle est
modeste, elle développera une lecture créatrice ndra
perceptible une dimension verbale souvent néglitggagolt aux
mots en dépassant le stade de leur analyse, laoreacl' ceuvre qui
est l'affaire de chacun. C'est donc une pédagodimed
communication particuliere, selon l'expression Meunin «la
fameuse explication du texte n'a peut- étre powultdt que de
suggérer par un exemple comment la lecture d'ute téttéraire
établit surtout la communication avec soi-mémeplotidt avec une
partie de soi-méme non exprimée, celle de ses iexjgés vécues
mais non verbalisées, y compris celle de I'imagaar’

Le présent projet de recherche défintesme de repérage
va faire I'objet du chapitre suivant dans lequelsnesquissons notre

propre initiative d'approcher une ceuvre littéradiexpression arabe.

% Gérard VIGNERQp. cit, p. 165.
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CHAPITRE 2:
LIRE LES ELEMENTS PARATEXTUELS DE L'CEUVRE
«Le moment le plus important a mes yeux, c'est
celui qui précéde la lecture. Parfois le titre suff

pour allumer en moi le désir d'un livee'

Apprendre a lire intégralement une ceuwtéréire permet
de développer chez l'apprenant-lecteur un nouveagpaortement
linguistique ainsi que d'acquérir un comportemetif gonsistant a
formuler des hypothéses, repérer des indices efpiritter le sens de
'ceuvre. Dans son premier contact, qui n'est pasntapé,
I'apprenant-lecteur est appelé a interpréter certandicateurs
sémiologiques externes (titre, genre, nom de laytenaison
d'édition) dans le but de lever l'incertitude datéeir sur I'état de
I'ceuvre. C’est un moment de savoir préalable qui permet
d'évaluer minutieusement la qualité du texte. Uit fqu'il accede a
I'ceuvre comme 4s’il dissequejune fleur en allant de la périphérie
vers le centre.?

Ce chapitre a pour objectif de rendre |'eppnt-lecteur
lucide sur sa propre activité dans la lecture dedendre compétent
dans la mesure ou il lui est proposé de constdeesens a partir
d'indices extérieurs. Eclairer I'apprenant-lecteur le fait que ces
éléments préexistent et qu'il lui est proposé deriettre en relation,
tend a le faire pénétrer dans l'acte de lectuéeletrendre conscient

de sa coopération interprétative selon I'expresgidmberto Eco.

! Francoise ARCOD —-DUTARD,a linguistique littéraire Armand Colin, Paris, 1998, p. 16.
2 Gérard VIGNERQp. cit, p. 127.
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La communication littéraire s'assure a traves éléments
qui entourent le texte littéraire ou éléments geiues ; «ette
frange constitue entre texte et hors-texte une ntransaction :
lieu privilégié d'une pragmatique et d'une straggid'une action
sur le public» * parce qu'avant d'entamer la lecture d'une celase, |
paratextes interpellent le lecteur et oriententesture. Depuis les
travaux de Genette en 1983, ces éléments ont gst&l@eaucoup de
chercheurs, a notre tour, nous les étudierons delondisposition

dans I'ceuvre -corpus.

lI-2-1- La premiere de couverture

L'aire blanche de cette page comprend diEsnents
scripturaux et iconiques qui sont chargés de faasser la méme
idée. Elle porte en caracteres gras le nhom véeitdel I'auteur, le
titre du roman, le genre du texte, la bande- ammofmessage

iconique) et la maison d'édition.

[I-2-1-1- Le nom de l'auteur

L'apprenant- lecteur peut approcher cette ceuttéedire du
cOté de son auteur car généralement, il ne lityrees ceuvre d'un
écrivain inconnu. Pour rendre sa lecture activefalit qu'il
comprenne qu'elle repose en partie sur une intatpog de la vie de
l'auteur puisque s'il ne possede aucune connaisgagalable, il se
perdra sur des voies d'interprétation erronéesst@eurquoi dans
un premier temps, ce lecteur sera initié a repl®rnécessaires
rapports entre I'ceuvre et la biographie de sonualgans tomber

dans les piéges habituels de linterprétation sdremau des

% bid., p. 12.
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suppositions aléatoirescComment peut- il alors profiter de la
biographie des auteurs et éviter les dérives dpsaations faciles ?

Il est rassurant de faire précéder lI'aécéscuvre littéraire
d'une biographie de l'auteur qui sera liée a ufjepde lecture car
certains éléments biographiques peuvent éclairgucsera étudié
dans l'ceuvre. L’apprenant-lecteur est appelé aemadsr les
événements récurrents, a les rattacher a 'ceuwrteilddoit rédiger
un bref résumé pour que sa lecture soit constrictvporteuse de
sens.

» Phases importantes de la biographie de Ahlem

Mostaganemi:

- sa naissance en Tunisidans les années cinquante (convergence
avec le 2™personnage principal du roman "Ahlem").
- Ses études a Parist son obtention du Doctorat en sociologie en
1981.
- Son attrait pour Malek Haddad au point ou elle crée le prix
Malek Haddaddécerné aux nouveaux écrivains d'expression arabe
(convergence avec Ié'personnage principal du romkhaled).
- Ses ceuvres d'expression aratiikirat ,algasad® récompensée
par le Prix Nadjib MahfoudhFawda lhiawas > ; <abir safr °.
- L'importance de la poésie dans sa vie :
Des son adolescence, elle a adoré la poésie etnpéasne eémission
a la radio : HHamasit ' »; ses recueils sont : «ala marfa, ,al-
ayam» °, « al kitaba  lahdat 4r7»,° « &kadib samaka'® édité

dans les revueAtadamun (Solidarité a Londres) etAlaiwar

4 Mémoire de la chajr1993.

® L'anarchie des send 995.

® passager d'un 1jt1998.

" Chuchotements

8 Havre des jours1972.

® L'écriture dans un moment de nudit®76.
19| es mensonges d'un poiss@886-1990.
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(Entretien & Paris). Elle est influencée par Baudelaire, Rimd
Ziryab et Malek Haddad. Cette passion pour la @oést présente
dansDakirat ,algasad ceuvre dans laquelle elle reprend quelques
vers de ces mémes poetes.

- Ses déplacements géographiques et sociaux :

Ahlem Mostaghanemi a effectué des déplacementsigieumliger,
Paris, Liban) liés a un certain penchant irrédstgour le savoir et
la culture. Il est a signaler qu'elle a exercé iplus métiers :
animatrice, journaliste, poétesse et puis romaacie&e qui est la
conséquencde son métier de toujourkectrice. Par ailleurs, elle a
vécu la décennie noire de I'Algérie blessée. Edstrpas étrangere a
ce présent proche de nos mémoires, ni a ce paspé&spisur nous.
Elle le porte en elle. Son pere est présent padans ses &crits,
méme lorsqu'il n‘apparait pas.

- Son amour paternel et national :

Elle aime son pere autant qu'elle aime I'Algértesan écriture en
expression arabe n'est qu'une vengeance qui commdiam@be et
perpétue I'histoire de son pére.

- L'importance de I'Histoire dans son ceuvre :

Elle ne peut se débarrasser de ses souvenirsitisercar elle a
vécu la plaie de I'Algérie chaque jour a traversiade son pere
militant du P.P.A - «l faut intégrer I'Histoire dans les romans car

on risque de ne pas trouver de lecteurs de I'Histoi'

! propos de Ahlem Mostaghanemi tenus lors de I'émnissal-kitab hayru galis f-zamin"(Le
livre est le meilleur ami) Al jazira, 16/10/2004 a 16h30.
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[1-2-1-2- Le titre

Dakirat ,algasad est un message codé en situation de

marché ; il résulte de la rencontre d'un énoncéarmsque et d'un

énoncé publicitaire; en lui se croisent nécessairement littérarité et

socialité» .2

Il est imprimé en caractéres gras occupant’ladge

de couverture ainsi que 1&™ L'énoncé-titre est formé de deux

noms annexés dontalgasad”, dans son emploi défini, vient

déterminer "dkira" et I'écarter de tout usage négatif. Gracetéec

combinaison, elle pose son titre en une énigmeimdesta la

perspicacité du

lecteur.

C'est

a ce dernier

de e fagles

rapprochements qui lui permettent de retrouvehtage sémantique

du titre dans le texte. Le titre est repris aéirgur du roman a partir

de lapage 28oour donner trois types de rapports avec le texte

Plein Partiel Indirect
e «[...]wa * «assanawt [...],allatt * «,al watanu nafsuhu
bidakiratin gad’aytuha bidira«in ,asbaha la yahgalu ,an
taskunuh wahidatin muSawaha I- yabdi ,amamars fi
li,annafa gasad » (p.36) wad’«<in gayra h,igin »
gasaduk » (ces années que j'ai passées avec (p.28)
(p- 34) un seul bras et un corps difforme) (méme la patrie n'a pas hont

(avec une mémoire
que tu hantes parce
gu'elle est ton corps)
¢ «Wwa ,anta
ddakira —,al-
matuba allat
laysa lada

Igasadu-I-

e« dakiratun irhazat
lillawni-l,aswad » (p.400)
(mémoire rangée du c6té du noir,
* «lam ,aud siwa &hidi
gabrin li-ddikira » (p.463)
(je ne suis qu'un témoin de la

tombe de la mémoire)

d'apparaitre dans une
situation inconvenable)

* «nénu nantam
li,awtanin la talbasu d
kiratala illa fi Imurasa
bati » (p.136)

(nous appartenons a des patr

qui ne reconnaissent leur

W

ies

12C . ACHOUR, S . REZZOUGQp. cit, p. 71.
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matab siwa

wagihatin

laha » (p.86)
(tu es la mémoire
déformée dont ce
corps difforme n'est
gue sa facette)

* «kanagasad
yantgibu
dakiratan
,amamahu »
(p.482)

(mon corps était une

mémoire face a lui)

mémoire qu'aux occasions)

* «,inna ,aaba Sayin
huwa muvigahatu
ddakira biwagi<in
muraqid’in laha »
(p.152)

(il est difficile de confronter la
mémoire a une reéalité qui lui
est opposee)

* «mada law kana |-
watanu huwa latilu
wa SSardu
maan? »(p.472)

(et si la patrie devient
assassine et assassinée en

méme temps ?)

Tableau 3 : Le rapport titre/ texte

Le rapport partiel entre le titre et le tegist effectué avec la

reprise du motdakira" dans son sens dénotatif (53 occurrences) et

son sens connotatif (94 occurrences). C'est pourgpm®es une

lecture active, le mot gasad prend une autre dimension

symbolique qui représente la patdéteriorée tout comme Khaled

amputé d'un bras, a cause de la trahison des opxigs. Cette

signification découle d'un champ lexical qui s'@ugur une patrie

abiméeapreés l'indépendance :

«wa lakinna Iwatanaaka ga,iban min tilka ssahratiaba «anhu

gurhuhu wa wghuhu Baddi ImuSawahi[...]fahal hglna <ala

Jistiglalina hagan ». (p.272)Mais la patrie était absente durant cette

soirée - la, elle était représentée par sa plaies@h nouvel aspect
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difforme (...) est-ce que nous avons vraiment elernttépendance
7]

« ,alwatan ,allad,asbaha sgnan k <unwana marufan lizinznatihi
wa llad ,asbahitu ,ucadu ,layhi fggran mastba kaynayni ».
(p.284)La patrie qui devient une cellule sans adresse oume
prend aux yeux bandgs

«ma ,afdaa hada ddamar ». (p.466)Comme cette destruction est
horrible!]

Un tel foisonnement des éléments du chawjdl de la
patrie - corps, tout au long du roman, sur les $lahnguistique,
rhétoriqgue et narratif n'est di ni au seul hasarcmierement
contrélé par I'écrivain. Ce phénomeéne est quelauie jpstifié par
Giono : «Si j'écris I'histoire avant d'avoir trouvé le titrelle avorte
généralement. Il faut un titre, parce que le tigst cette sorte de
drapeau vers lequel on se dirige ; le but qu'il tfafteindre, c'est
expliquer le titre». '3

Ce projet d'explication s’appuie sur la&gomminance du
sens connotatif des éléments du titre qui nous @kemt d'avancer
que l'auteur favorise l'aspect symbolique du tigpdutét que son
aspect réel.

Avec sa structure, le titre est un indice igduit le sens de
la lecture et reste cataphorique en installantarizbn d'attente chez
le lecteur qui sera satisfait seulement apréscfude du roman. Le

schéma ci-dessous explique la représentationréuptitur le lecteur.

Anapé cataph
Mostaghanemi ’_ Qﬁ_cﬁkirat ,aBasad __, u‘iexte
Roman )
le message iconique (narrationhistoire)

'3 Giono, Cité in C .ACHOUR et S .REZZOUG , op . cit ,.B .6
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['Histoire

Schéma 12 : La représentation du titre pour le leat

[I-2-1-3- La bande annonce (message iconique)

Elle est une redondance des codes posuress les

meilleures conditions de réception si le lecteur ré&ere aux

messages linguistiques (titre et nom d'auteur)e BHésenteune

femme habillée traditionnellement au style constam, assise

dans un salon garni traditionnellement aussi, coatd les mémes

couleurs que celles des habits

le bleu occupant I'encadrement de l'image pour représénter
fonction physique de la pensée, la réverie et seggeé
I'éternité.

Le rouge dans sa triple symbolique: I'action durant la grier
de libération, la passion sensorielle pour Ahlentealte de
I'Algérie, le sang algérien répandu avant et apres
I'indépendance.

L'orange sur sa robe, l'oreiller et le tapis pour exercer u

pouvoir stimulant (écrire I'Histoire) et une tresté visibilité.

Mais la présence d'un sabre enfoncé dans le dokm demme

représente a la fois le viol de I'Algérie lors de dolonisation

francaise et des anné@@ par les Algériens eux-mémes -ce qui fait

allusion au contenu du roman et établit un rapmpbdein avec

guelgques passages de ses chapitres.

Passage Traduction

« ,almigyas|...]Jalbasuhuifbadi

Imunasalati...wa lakginnahu occasions mais il alourdit mon

taglun yugi<u micsami »(p.135) | poignet».

« gasantyata l,alvabi mahlan » | « Habillée au style constantinois,

« Le bracelet, je le mets en quelques
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(p.429) doucement ».
« Cette robe ...combien de mains I'ant
« (...)dalika ttawbu...kam mina | bordée et combien de femmes l'ont
laydi tarazathu wa kam mina-aijs | faite pour qu'un seul homme l'enléve
tarawabnacalayhi liyatamatea aujourd'hui et la jette sur une chaise |..
lyawma birafihi ragulun wahidun | comme si ce n'est pas la patrie ».

yulqt bihi <ala kursiyin...wa

ka,annahu laysa -l-watan ».(p. 432)

Tableau 4: Le rapport bande- annonce /contenu.

[I-2-1-4- La maison d'édition
Le roman est édité pafmouaf'(ENAG : Entreprise
nationale des arts graphiquegjui est connue, prestigieuse car elle

édite des ceuvres dans des domaines différents.

lI-2-2- La deuxieme page du roman
Elle porte les mémes énoncés que ceux situésaslft de

couverture avec la date d'éditii993)et le dépdt 1égal.

[I-2-3- La troisieme page du roman

Elle comporte six phrases en hommage a deux dédiEs
patronymes. Ces phrases sont introduites par wouwls rapporté
contenant les propos déalek Haddadapres l'indépendance pour
lui reprocher son silence et pour ne pas faire sambelle devient
son porte-parole a travers l'écriture en arabeteQ& dédicaces
semble dire au lecteur :&e que je vais raconter concerne deux
victimes de l'opportunisme qui ont tout donné pbalgérie, leur

patrimoine personnel écrit et la force de persémée jusqu’a la



Lire les éléments paratextuels de I'ceuvre

75

dépression ; tout cela pour I'Algérie dont tu edile ; pour eux tu

dois éprouver de la sympathie

Le fait de dédier le roman a Malek Haddad et a pore

signifie le caractere historique de son contenun [&re est révélé

dans tous les événements racontés.

Les dédicaces fonctionnent alors comme lanpsse d'un

récit qui vise la transformation du réel et toualree dimension

universelle en impliquant

verront jamaissa victoire,

les lecteurs. A ses damours qui ne

elle a dédiéson ceuvre a travers cet

énoncé repris deux fois dans le roman kujalbu hwa kullu ra

hadat baynaa...wa l,adabu huwa kullu Inlam yadut »(p.11,

p.480) Car ils 'ont aimée mais ils ne pourront gasrlire ses ecrits -

c’est ce qui est repris indirectement dans le roman

Malek Haddad

Son pére (Mohamed Chérif)

« linafrid’ ,annam
sa,ahabukgazla »

(p. 447)
(supposons que je t'offrirai une
gazelle)

« fi dalika ssakahi[...]

lam ,&id (...)siwa

,awmagin wa ,agim »
(p. 407)
(ce matin—la, je n'ai trouvé que

quelques feuilles et destylos)

« ma ,ggmala llad hadat baynaa » (p. 11)
(comme il est beau tout ce qui était entre nous!)
* «ha huwa rgulun ,ata lgazi,ira kulla Sayin
wa lam tutihi fursata ,an yaiki tabibatan ,aw

,ustida kana kana yalum » (p.52)
(voici un homme qui a tout donné a I'Algérie mais
elle ne lui a méme pas donné |'occasion de te voir
meédecin ou professeur comme il I'a longtemps rév|
» «fama ,awg¢a[...],an ,&idagutata man
,uhibuhum f ntid’ar1 bitawdqti ddakirati |,ala »
(p.29)
(il est horrible de retrouver le cadavre de cele g
j'aime m'attendant a I'neure de larhémoire [{'
Novembre])
* « innaki lwartatu likulli tumuhatihi wa
mabadi,ihi, kana gulan yugaddisu;iima wa
Ima;rifa » (pp.121-122)
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(tu es I'néritiere de ses ambitions et de sesipescil
était un homme qui a aimé le savoir)
« wa yathawalu aharina<ala yadifa ,ila mad’a

nafsaniyin » (p. 387) .

(certains, elle [I'Algérie] les rend psychopathes).

Tableau 5: Le rapport : dédicaces /texte.

Méme si ces propos appartiennent a des étres tienficAhlem
Mostaghanemi fait allusion aux deux dédicatairasctest elle qui
dit : «Ceux qu'on aime n'occupent pas la premiere page mks
hantent toutes les pages du romaf

lI-2-4 La quatrieme de couverture

Elle porte un court commentaire destiné a la gregsau
lecteur en vue d’expliquer de quelle sorte d'ougra@'agit tout en
valorisant I'ceuvre. Elle sert également d'adresspublic pour le
séduire tout en constituant un leurre pour qutileean possession du
roman car dire c'est dévoiler ce que suggeére le paratexte

Dans le tableau ci-dessous nous tentons de moldrer

rapport plein entre le verso et le texte.

Enonce Traduction
e «yadlu talikun calad’ahri kitabiki - (un commentaire au verso
,annahthadatin ,adabyun »(p. 26) de ton livre affirme que
e « salman ,ayatufhimadnatu llat c'est un chef d'ceuvre.)
taiSu miglagatan wasatalfitina - (Oh! Ville qui se renferme
Imuharami(,adth ,akins dans sa trinité taboue.
,asiyasa) »(p.400) -religion, sexe, politique-)

“Propos de Ahlem Mostaghanemi tenus lors de I'éonissa naltag” (et nous nous
rencontrons) et repris dans le roman du corpud3p.1
!> Notes de lecture.
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Tableau 6: Le rapport : #"de couverture /texte.

Ce rapport plein justifie I'écriture en abymé gggne dans
l'ceuvre.

Le lecteur doit donc apprendre a manipulerjdBlivre
selon l'appellation de Yves Reuter pour cernerestute et repérer
par une pratique suffisante le type d'ceuvre gorfikalte en fonction
de son apparence car l'aspect matériel le guide slamappreéciation
et mobilise plusieurs compétences : compétencesledture,
compétences socio- culturelles et compétences angpatives a
travers la quatriéeme de couverture. Le cadre de ceanipulation
n'‘est qu'un indice pour marquer une pause au seullceuvre -
comme nous éclairera la-dessus le contenu de noiisieme

chapitre.
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CHAPITRE 3:

LIRE LES ELEMENTS NARRATOLOGIQUES
« L’'ceuvre se livre dans sa nudité et le

lecteudtrde avec ses seules armes

Etant donné que le roman démultiplie dans l'espace et le
temps les possibilités de travail intellectuel, iduel et

collectif », 2

sa division en chapitres non intitulés et la pnée des
espaces blancs entre ceux-ci orientent la lectarganisent la
signification et structurent l'intelligibilité duessage : le lecteur doit
étre attentif aux indices donnés par l'auteudelegbut de I'ceuvre.

C'est pourquoi apprendre aux étudiants- lectau®uer sur
les mots, a lire entre les lignes, a apprendretrésuétres, d'autres
expériences, est le plaisir le plus particulier mgiitra de I'analyse du
roman grace a sa décomposition en atomes narydgiésséquences
retenues renvoient a des actions, des rboles indapen des
personnages qui les incarnent earce qui change, ce sont les noms
des personnages; ce qui ne change pas, ce sorg &iions,ou
leurs fonctions”® - cela inscrit l'ceuvre dans des systémes
intellectuels ou esthétiques plus vastes.

Ces indices morphologiques, syntaxiques et sysigues

intéresseront ce chapitre.

! Luc DECAUNES Clefs pour la lectureSeghers, Paris, 1976, p. 234.

2 J. JOLIBERT (sous la dir. defpour une autre pédagogie de la lectu@asterman, 1976, p.
21.

®Bernard VALETTE, cité inLe roman p. 79.
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[I-3-1- Le cadre romanesque

Notre roman-corpus est uraitobiographie masquéselon
I'appellation de Lejeune car Ahlem mostaghaneniy esdrogyne;
en constituant un jeu d'équivalenceAhlem (Hayat)/ Khaled
(narrateurﬁ l'auteur.

En faisant la correspondance de la vie de l'austudes
protagonistes du roman, le lecteur constate que ileention
correspond a une tentative d'unifier la persondalg Ahlem, qui
quéte l'union et la conciliation entre le passagiibire) et le présent:
Khaled correspond a l'identité historique portagg déquelles de la
blessure algérienne. Ahlem (Hayat) correspondiantité féminine,
la romanciére d'expression arabe et la fille d'ythen Ce dernier
raconte [I'histoire d'un guerrier algérien privé da pleine
participation a la révolution a cause de sa sibmati’estropié, il
devient en fait manchot. Avec l'amputation de soeslyauche, il
perd I'honneur de continuer la guerre de libérateinse trouve
obligé de rester a Tunis avec la famille de sorf chiétaire Si
Tahar jusqu'a sa totale guérison. Apres l'indépendaiqgaréfere
I'exil parisien ou il rencontre Ahlem, l'algérienrppii fait ses
premiers pas en littérature, lors de l'un de sewmissages. En
Ahlem, il retrouve sa jeunesse, sa mémoire et snaua Mais
comme I'Algérie lui prend son bras, un algérienelnieve Ahlem et
une balle algérienne tue son frére. Il décide émant de retourner a
Constantine pour veiller sur la famille de son drét n'a qu'un
manuscrit qu'il est en train d'écrire.

Racontant la vie de Khaled, ce roman se compostote

parties formelles.
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Sa vie a Constantine

Sa vie a Tun

IS

Sa vie a Paris

482)

Chy-chs-chg
(...p. 456/p. 481- p.

Ch; (p.68... p.71)
Chs (p.128...p.133)

p.480)

Chy (p. 59...p. 67)
Chg (p.134...p.199)

Chy-che (p. 457...

Tableau7 : Les parties du roman

Ne voulant pas nous limiter & une fiche de lectamys tenterons

une présentation sommaire du roman dans les pasgagsuivent.

[1-3-1-1- |la transformation macrostructurale

Les trois parties constitutives du roman donnéi B un

découpage en six chapitres inégaux subdivisés é&mesn en

séguences inégales en quantité. Une présentationeettentative

d'intituler les chapitres nous permettent d'éctaies procédés

macrostructuraux suivants:

Chapitre | Séquence| Pages personnages Lieu Temps  aliagon
1 11-12 | Khaled La chambre L'autompé@nalepse
2 12-16 | Atika Constantine
3 16-17 | Un voisin Vers la L'aube
-1- mosquée
Khaled 4 17-20 | Un autre Vers la Octobre | Prolepse
entre la Voisin mosquée 1988
mémoire et 5 20-30 | Ahlem Une revue | Ao0t 1988
I'écriture 30-33 | Khaled + si | Constantine Analepse
Tahar
7 33-34 | Le muezzin La mosqueéd._'aube
1954
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8 34-38 | Si Tahar Kudia L'aube | Analepse
1954
9 38-45 | Emma Constanting  Morte | Analepse
depuis 03
mois.
Partie (1): I'amputation du bras de khaled etdsgart pour Tunis
10 47-48 | Khaled La Le
chambre | matin
11 48-50 | Hayat Tunis Avant
25 ans
12 50-53 | Si Tahar Le 1960 Analepse.
maquis
13 53-55 | Naceur Tunis JanvierAnalepse
1960
Partie (2): la préparation a I'écriture
1 59-60 | Khaled Paris /
2 60-61 | Ahlem L'exposi- /
tion
3 61-65 | Nadia L'exposit /
tion
4 65-68 | Si Chérif Constant 1962
tine
5 68-73 | Le docteur Tunis Les Analepse
russe annees
50
Partie (1): la vie de Khaled apres I'amputatiorsaie bras.
6 75-77 | Khaled — Paris Auvril Analepse
Ahlem 1981
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Partie (2): la naissance de I'amour entre Khatedhéem
7 79-82 | Khaled- L'exposi- | Vendre-
Ahelm-Nadia | tion di 1981
8 82-87 | Catherine L'expost Vendre-
ition di 1981
9 87-90 | Catherine L'appar- Le soir
2 tement de|
la rencontre Khaled
de Khaled 10 90-93 | Khaled-si L'exposi- | A
avec Ahlem Chérif-Si | tion 10 h:00
Mustapha
11 93-95 | Si Mustapha Tunis 1973 Analepse
12 95-97 | Ahlem L'exposi{ Mardi
tion
1 101- Khaled — L'exposi- | Mardi
104 Ahelm tion
2 104- Emma zohra Constant 1977 Analepse
105 tine
3 105- | Khaled — L'exposi- | Mardi
114 Ahlem tion P114...125
-3- pause
Amour descriptive
mystérieux 4 125- | L'épouse de Si| Tunis Lors de | Analepse
127 Tahar la
révoluti
-on
5 127- | Khaled+ Tunis Septem; Analepse
132 Emma Zohra bre
6 132- La petite Tunis Septem| Analepse
135 Ahlem bre
7 135- | LaJeune Paris Durant
151 Ahlem 4 heures
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8 151- Rojih Nakach | Constan{ 1959 Analepse
154 tine p.154...p.16
4 pause
descriptive
9 164- | Ziad Alger 1973 Analepse
174 p.174...p.
178
pause
descriptive
10 179- | Ahelm- L'appar | Un soir
199 Khaled tement de|
Khaled
1 203- | Ahelm Constanti| L'été
204 ne
2 204- | Abdelkader Algérie Apres
205 L'expos
-4- ition
khaled entre 3 205- | Khaled Son L'expos | p.212...p.
l'amour — 212 apparte- | ition 218 pause
mirage et la ment descriptive
déception 4 218- | Ziad Beyrouth | Dernier| Analepse
219 mois p.219...p.
d'été 221. pause
descriptive
Partie (1): la solitude de Khaled en I'absence lg'h
5 223- | Ziad Paris Aolt
226
6 226- | Ahlem Le Midi
233 restaurant
7 233- | Ziad L'appar- | Le soir
235 tement de|
Khaled
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8 235- | Ahlem L'appar-
243 tement de|
khaled
9 243- | Ziad La Minuit
245 chambre
10 245- | khaled Grenade
246
Partie (2) : l'arrivée de Ziad
11 249- | Khaled Grenade| Quel- | p.247...p.
251 gues 249 pause
jours descriptive
12 251- | Khaled Paris Samed
254
13 254- | Ahlem Le Diman-
257 restaurant che (a
midi)
Partie (3): Khaled : de Grenade a Paris
14 264- | Khaled- un La Le soir | P259..p264
273 militaire maison Comment-
de Si aire
Chérif
15 273- | Ahlem chezelle| Le p.276...p.
275 matin 281 pause
+ com-
mentaire
Partie (4) : la foi de Khaled
16 283- | Ziad Palestine| Juin Analepse
292
Partie (5) : la mort de Ziad
17 293- | Khaled Emma| Paris Apres la| Analepse
310 Constan- | mort de
tine Ziad
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313- | Si Cherif Paris Samed
320 soir
2 320- | Ahelm Paris Lundi
328
Partie (1) : l'invitation au mariage d'Ahlem
p.329...p.
331
Commen-
-5- taire
le retour a 1 partie (2) : 1a déception de Khaled
ville natale 3 333- [ Khaled Constan-| 1982
337 tine
4 337- | Hassane L'aéro- | Le soir
340 port
5 340- | Khaled La La nuit Analepse
362 maison
de
Hassane
Partie (3) : I'accumulation des souvenirs d’enfance
6 363- | Khaled- la / / Analepse
365 juive -la
tunisienne
7 365- | Khaled Les rues | Le jour
370 de
Constan-
tine
8 370- | Le pere de La / Analepse
374 Khaled maison
d'obsceé-

nité
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Partie (4) : En quéte de I'oubli

9 378- | Ismail Chaalal | Kudia 1945 P375...p3
388 78
—Abdelkarim Commen-
wabhattaf Bilal taire
Hocine —Ben
Boulaid-Kateb Analepse
Yacine
Partie (5) : Devant la prison de Kudia
10 389- | Khaled Le Le jour du
392 cimetiere | mariage
Partie (6): Au cimetiere
11 393- | Hassane — La Le matin
394 Atika maison
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12 394- | Khaled Le lit Le matin
398
Partie (7) : Joie et inquiétude
13 399- | Khaled- La Le matin
403 Hassane maison
de
Hassane
14 403- | Naceur La Le jour Analepse
406 mosquée
Partie (8) : Quelques heures avant la cérémonieatiage
15 407- | Khaled — La Le matin
414 Hassane maison
Partie (9) : Khaled, I'ivrogne
1 419- | Khaled La Le Jeudi
426 maison
d'Ahlem
2 426- | Si Mustapha La Le Jeudi 427-436
427 maison commen-
d'Ahlem taire
-6- 3 436- | Hassane — La Vendredi
le mariage 442 Khaled maison | matin
d'Ahlem et 4 443- | Khaled La Midi 427-436
la déception 445 maison commen-
de Khaled de Si taire
Chérif
5 445- | Ahlem La Vendredi 448-451
448 maison | soir commen-

taire
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Partie (1): le mariage d'Ahlem et sa séparatio &raled
6 454- | Khaled — Paris 1981 453-454
456 Ahlem commen-
taire
analepse

Partie (2): ses premiers souvenirs (ceux de Khaleely Ahlem

7 457- | Khlaed Paris Apres 6 ans
463 de mariage
8 463- | Atika Constan- | Octobre
472 tine 1988
9 473- | Catherine L'apparte Un matin
480 ment de | d'octobre
Khaled 1988
10 480- | Khaled —le L'aéro- | Octobre
482 douanier. port de 1988
Constan-
tine

Partie (3) : de Paris a Constantine

Tableau 8: La transformation macrostructurale du nean

Avec une longue analepse (07 pages) sur l|'évocatam

souvenirs de Khaled apres son retour a Constarstimavre le

premier chapitre qui est le point de départ dedatigation dans la

mémoire. Seule la séquence (4) donne lieu a unkgs® qui

télescope le réel présent (de Khaled- narrat&988) et le futur (25
octobre 1988). Les séquences (5.6.7.8.9) font demuns sur les

manifestations du 08 mai 1945 et montrent le fataea du peuple

avec la répression coloniale pour réinvestir leveour de la torture.

Cette date lui revient a l'esprit car elle ment®nsa premiere

rencontre avec Si Tahar et la premiere cause détsasse (la mort
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d'Emma). La séquence (8) lance le récit a son mentiépart, du
degré initial a son programme narratif : la renoeoke Khaled avec
Si Tahar a la prison d&udya et sa participation au combat en
septembre 1955 a Batna dont le résultat fut I'aatjuut de son bras
gauche. Les séquences (10.11) télescopent le ééeldu narrateur
pour révéler sa prédisposition a I'écriture deramman et briser
I'ordre du récit. Les séquences (12.13) sont umdepge sur l'ex-
militant si Tahar et son fils Naceur.

Ce va et vient entre le passé et le présent datear convient
a sa situation vécue, répartie entre sa mémoisortprésent. Le
télescopage des lieux (Constantine — Tunis) etteegps (passé,
présent) permet de déplacer Khaled de ConstantiRarg pour
raconter, dans les séquences (1.2.3.4) du deuxd@apitre, sa
premiere rencontre avec Ahlem accompagnée de saneobNadia-
un amour impossible nait entre eux et donne lien&histoire qui
dure 7 ans et 4 mois (d'avril 1981 a Juillet 1988)r faire appel a la
mémoire et lui (Ahlem) raconter sa vie a Tunis ap@mputation de
son bras ainsi que les conseils du médecin ruszpotiki) dans la
séquence(5). Une autre analepsie sur les circaregande sa
rencontre avec Ahlem fait I'objet de la séquengel(és séquences
(7.8.9.10.12) donnent lieu a la scene qui suieaethcontre, dans la
salle d'exposition a Paris et qui introduit CatheriSi Chérif et si
Mustapha commecombleursdu vide causé par l'absence d'Ahlem
durant deux jours. Seule la séquence (11) brisgréalu récit avec
une analepsie sur la vie de I'ex-militant si Mubtap Tunis en 1973.

Le chapitre (3) assure la succession des eévénsnamt
racontant la deuxieme rencontre de Khaled avecmhégres deux
jours d'absence dans la premiere séquence, suiueretour sur

Emma Zohraet les conditions de sa mort dans la deuxieme
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séquence. Avec la séquence (3), I'agencement teingstrlogique
et le récit se déploie normalement mais dans laguesies
(4.5.6.7.8.9.10) surviennent des pauses descrgptiVamour de
Khaled pour Ahlem- Constantine-le tableau du paamigc des
analepsies (le passé de si Tahar, Emma Zohraaeafd'Ahlem,
Rogih Nakach, Ziad)

Il est a signaler aussi que la séquence (10) réamtig\hlem et
Khaled & un moment d'amour innocent ne supposdapssguence
(1) du chapitre (4) qui décrit la solitude de Kluhkgpres le départ
d'Ahlem. Khaled face a la négligence de la predgérianne
représentée palbdelkader(le journaliste) se trouve devant une
déception ameéere occupant les séquences (2.3).lAvéception de
la lettre de Ziad, une analepse sur sa derniere Igttale dans la
séquence (4) accompagnée d'un espace d'une paptie de
I'état d'ame fait d’anxiété de Khaled lors de féspnce d'Ahlem a
Constantine. Les séquences (5.6.7) racontent laevikhaled avec
l'arrivée de Ziad, qui le soulage en l'absence ldshmais les
séguences (8.9) mettent en scéne la rencontretadedk Ahlem et
Ziad -entre ces deux derniers il y a une attirapndegyéne Khaled. La
séquence (10) met en scene le voyage de Khaledena@r et
dévoile la peur de celui-ci face a I'amour suppestte Ahlem et
Ziad. La séquence (11) révele la solitude de khaeGrenade
malgré la beauté de l'endroit, pour donner lieu adéuences
(12.13) qui racontent son retour a Paris ou ilinejdhlem et Ziad
avant le départ de celui-ci.

Aprés ces seéquences, Six pages sont consacréees
commentaire du narrateur sur sa vie avant et djaréisée de Ziad
et par conséquent sa relation devient hachée avdemA Les

séquences (14) et (15) racontent la suite du s un ordre
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logique : son invitation au diner par Si Chérif, @urs duquel il
rencontre un gros bonnet du régime qui apprécitadsaux.

Pour donner suite a cette partie, une pdeseriptive (I'envie
de voir Ahlem) apparait avec un commentaire du ateur sur
l'islam.

La séquence (16) remonte en analepsie a la vieiatk &
Beyrouth et son point de vue sur la mort pour §om assassinat
(Ziad) dans un journal et accroitre la détresseklaled. La
séquence (17) fait aussi une analepse sur la riterirda devant la
valise de son ami défunt (Ziad). Cette séquencsuppose pas la
séquence (1) du chapitre (5) qui révéle dans seg gremieres
séquences l'appel téléphonique de Si Chérif poutdanKhaled au
mariage d'Ahlem a Constantine. Les deux pages si@sa(pp.
329/331) comprennent le commentaire de Khaledssootion dda
patrie comparée a Ahlem qui I'a décu en acceptant ceagaries
séquences (3-4) racontent le retour de Khaled &ta@otine pour
assister a ce mariage ainsi que sa vie au seia tlille de son
frere Hassane. La séquence (5) est une analepskosgine et
I'enfance de Khaled. L'analepse abonde aussi daggjlience (6) en
lui rappelant ses amours éphémeres. La séquenaddii)ient pour
rétablir I'ordre du récit en racontant les préptratAtika (la femme
de Hassane) pour le mariage d'Ahlem. L'analepgeb(e, encore
une fois, le programme narratif pour évoquer lajdentation du
pere de Khaled de la maison d'obscénité et leasaafés par
lesquels passe Khaled pour s'évader de son ankéstéages (375-
378) exposent le commentaire du narrateur sur latafpe,
I'arabisme et I'émigration. Dans la séquence (93 oecours a une
analepsie sur les ex-militants (Smail chaalal, idaWwattaf) quand
Khaled passe par la prison de Kudya. La séqueb@g dévoile



Lire les éléments narratologiques 92

I'ennui de Khaled qui le mene au cimetiére pouplaendre sur la
tombe de sa meére. Les séquences (11) et (12) eatotes
préparatifs de Hassane et de sa femme pour lagead'Alem et la
solitude de Khaled dans son lit. La séquence (I8sgmte la
tentative de Hassane pour presser Khaled par t@héplpuis en
personne. La séquence (14) est une analepse sardetere de Si
Tahar hérité par son fils Naceur.

Le chapitre (6) marque une succession dans seg deu
premieres séguences qui mettent en scene la céeéthomariage
en la présence de Si Mustapha et d'autres inviémarque. Un
commentaire s'étalant sur dix pages est fait paal&d sur I'état
présent de la patrie (I'opportunisme), l'islamistagpobe blanche et
le mariage d'Ahlem. Les séquences (3-4) racontemitation de
Khaled et Hassane au déjeuner avant le voyageaediahlem. La
séguence (5) met face-a-face Khaled et Ahlem prélsence de son
époux devant lequel ils (Ahlem et khaled) se cortgmircomme des
étrangers. Les pages (448-454) contiennent un comame sur sa
séparation d’avec Ahlem. La séquence (6) est uatepse sur les
propos d'Ahlem sur son amour pour Khaled en 1984nsDla
séquence (7) Khaled retourne a Paris en gardaeiibh mémoire
méme apres 6 ans de son mariage. Apres quoi ilosgparte
indifféeremment envers Ahlem et la patrie. La séqee(8) raconte
l'assassinat de son frére Hassane, séquence quissufa 9°™ dans
laguelle Khaled céde tous ses tableawataerine aprés sa décision
de retourner a sa ville natale (Constantine). lgusgce (10) met en
scene l'arrivée de Khaled a l'aéroport de Constardt le mauvais

accueil du douanier.
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Apres avoir terminé sa lecture, le lecteur dadbér le
schéma correspondant a la structure du roman\gaflt de lire -ce

qui fera I'objet des lignes suivantes.

lI-3-2- Le schéma narratif

Méme si notre roman est d'inspiration autobiogiguod, |l
conjugue les marques du récit et les marques dwoutis dans les
séquences narratives et descriptives. Dans lesdigui suivent nous
étudierons le plan de l'histoire, qui inclut lesgmmnages et l'action

a travers un schéma présentant le récit comme yrardque.

Etat initial
- Khaled en prison Elément perturbateur
de Kudya. antputation de
-sa participation au soashgauche > _
combat de 1955 aux 4. Etat événementiel

alentours de Batna
- son voyage a Tunis,
pour le traitement.
- L'apprentissage d'un
nouveau métier : le dessin
- Son travail a Alger comme
directeur de la culture.
- Son exil a Paris
- Son vernissage et sa
rencontre avec Ahlem
- sa vie avec Ziad a Paris
- son voyage a Grenade
- son retour a Constantine
pour assister au mariage

d'Ahlem
- sa vie ave€atherinea
Paris
Etat final < Etat de déséquilibre /
son retour définitif 2 Constantine |'assassinat de son frére
-sa décision de faire de sa vie Hassane

perturbée 'objet de ce roman.
Schéma 13 : Le schéma narrafif

* Inspiré de Ohibi Ghassoul Bahia Nadidtérature, textes critiquesDar El-Gharb, 2003,
p.110.
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De cette lecture sommaire, le lecteur est appdteqattentif aux
indices donnés par l'auteur des le début de 'omarrec'est en son
début que le texte donne du sens asire Les premiéres pages
suffisent a introduire I'univers du roman et montmgu'il s'agit d'une

écriture en abyme.

Passage Traduction

« fahal yumkinui ,alla ,ahtara farthan | « M'est-il permis de ne pas choisir une

kahada li,abda,a bihi haallkitabi ? » | telle date pour commencer ce livre ?|».
(p. 29)

[1-3-3- L'incipit

Les premieres phrases et les premieres pagesederé sont
destinées a installer la situation narrative desl@asnt de l'inscrire
dans le contexte historique ; mais précisent-élhesizon d'attente
du lecteur au niveau de leur rapport avec le dtre

Le tableau ci-dessous nous le montre.

Titre/ incipit : rapport plein Traduction

« nénu nagifu «<ala burkini lwatani « Nous sommes au sommet du volcan
lladi yanfagiru wa lam yaud fi wis¢ de la patrie qui explose et il ne nous
ina illa ,an natawsada maa lgamri reste que de nous unir aux braises

Imutatiyiri wa nansa franasagira » | volantes et d'oublier notre feu

(p.28) mineur ».

« wa bidikiratin taskunuka li,anah | « et avec une mémoire qui te hante
gasaduka[...] ImuSawaha gayr » parce qu'elle est ton corps (...)
(p.34) difforme ».

Tableau 9 : Le rapport: incipit/ titre

Il est a reconnaitre aussi que l'incipit est upaes ou se
manifestent les trois fondements diégétiques: pe@ges, lieu et

temps en répondant aux questions cardinals 2ou ? Quand ?

® Abdelhaq REGAM ] es marges du textAfrique orient, 1998, p. 05.
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o Qui?
Notre roman répond des le début a cette questiornupa« je »
anonyme tenant des propos dans un va-et-vient sotrgpassé et
son présent. L'indéfinition du personnage est $eiltét de l'usage
d'un monologue intérieur qui donne naissance a&batdntérieur de
la vision poétique et intimiste de cej&». Ce n'est qu'a lpage16
que le lecteur peut induire l'identité de cgew> grace a I'évocation
de son prénom : Khaled.

« Ou?
La consistance et la véracité d'une fiction naigsaecessitent une
localisation qui donne de la vraisemblance au.r€onstantineest
la premiere mention de localisation apdage 12 « wa lakin-na
gasanina madnatun takrahu Igaza ft kulli Sayin» [Mais
Constantine est une ville qui déteste la brievedgdoot]. Elle est
complice, nommeée pour étre le lieu de I'événentwoh état d'ame
«yaziafu laylu gasariha na&wi min rmifidatin  lilwazSati...wa
,anzaliqu bidawr taata gita,i Iwikdat» (p.26) [a nuit de
Constantine rampe vers moi par la fenétre de latisde et je me
glisse, a mon tour, sous la couverture d'isolefnerdu d'une
situation sociale ¥a gasaninata fiubbi... wa l,af@si wa |,ahzani »
(p.17) [ O! Constantine d'amour...des joies et des trist¢sdgts
apres un tohu-bohu de la mémoire et des stylekeueprécis (sa
chambre) n’apparaitra qu'a fmge 30 «, ugliqu baba gurfatr wa
,usriu nrafida» [Je ferme la porte de ma chambre et j'ouvre la

fenétrg.

 Quand?
L'indication temporelle doit figurer parmi les priémes informations

dont le roman se dote dans l'incipit. En se basantette indication,
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le lecteur construit une lisibilité d'un avant owrd aprés lecture
grace a la précision de la saison (I'automnéd),ahruba minki ,ila
ssand,i-lharifiya» (p.15) Pour m'enfuir de toi vers le ciel
automna) et a la datation (la veille du®1novembre) « gadan
sayalenu, awal nufambap (p.29) DPemain sera le premier
novembrg Ainsi la temporalisation dés le début produiezhe
lecteur une attente de convergence entre le rédihistoire en

repérant les indications suivantes :

Quand ? Réponse
- date (Histoire) -25 octobre 1988 (p.19)
- moment du jour - la nuit (p.26)
-imprécision - deux mois (pp. 25-26)

ilya 34 ans de ca! (p.29)
-trois semainesigid)

Tableaul0: Incipit / temps du texte

L'effet du réel est le produit de la rencontre defittion et de
I'Histoire. Le tableau ci-dessous nous présenterépenses aux

guestions cardinales.

D'abord Ensuite
Qui ? Je (p.11) Khaled (p.16)
Ou? Constantine (p.12) La chambre (p.30)
Quand ? L'automne (p.15) La veille dU'1
novembre (p.29)

Tableau 11: Questions cardinales de l'incipit

Il est nécessaire aussi d'analyser la fin du ropaumr mieux le
comprendre comme nous tentons de le faire dangpdssages

suivants.
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11-3-4- L'explicit

La cl6éture n'assure pas la fin de 'histoire quiconerespond
pas a la fin du texte car il y a une anticipati@s ¢e début, c'est-a-
dire que l'arrét du texte est typographiqguemenigmapar le point
final « wa lakinnam ,asmutu wa ,gmau muswadti hada Ikitabi
Imubadtarati fi zagiba rugsa aqgmin ...wa rugsa ,d@lamin»
(p.482).
[Mais je me tais et je ramasse mon manuscrit digpeiens une
valise...prises de notes,...quelques rEmescorrespond pas a celui
de I'histoire. Il représente l'attitude d'un pensage qui se situe aux
derniers moments du texte et parait la pour prémianiteur contre
le silence qui va suivre. Il est considéré commesems dernier qui
appelle a la réflexion marquée par le point finghra lequel le

lecteur est appelé a découvrir le rapport entrpli@t et le titre.

Explicit /titre : rapport plein Traduction

- « Kanagasad yantgibu dakiratan, - « Mon corps était une mémoire
amamahu wa lakinahu lam yqgra,ni » | devant lui mais il ne m'a pas
(p.482) identifié ».

Tableau 12 : Le rapport : explicit / titre

Ce type d'explicit gratifie le lecteur, réhalglie personnage-
héros et vise a rassurer le lecteur sur son dewars l'aprés
lecture. Cette fin peut constituer le début d'utreawolume d'un
roman autobiographique, qui aura pour objet lad@dlhaled apres
la mort de son frere Hassane.

Khaled ne peut assurer le charme du roman qu'ganeren
rapport avec d'autres personnages qui ne sont Quisisi «systeme

d'équivalences réglées destiné a assurer la liggbillu texte> °

® N.TOURSEL, J.VASSEVIERE/ittérature, Textes théoriques et critiquesathan, 1997,
p.133.
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parce qu'ils forment le support de l'action et dandlyse

psychologique -ce que nous tenterons d'expliciter.

[I-3-5- Les personnages

Les anthroponymes classent I'ceuvre littéraire dansspace
géographique, historique et social ; ils marquergsalinteraction
constante entre fiction, référence et expérientast@ourquoi il ne

suffit pas de repérer les personnages du romaeuurszentaire de

dénomination, mais il faut identifier leurs qualdtions respectives

ainsi que leur occurrence dans le récit -commes Heyposons dans

le tableau suivant.

Qualifications Khaled Ahlem Ziad Si Si Catherine
Tahar Chérif

1-sexe — age + o+ + + + o+ 4+ + + -+ o+
2-surnomme - + - - - -
3- état civil + + + + + }
4-origine + + + + + +
géographique
5-0Origine socio- + + + + + +
économique
6- idéologie d'origine + + + + + +
7- idéologie acquise + + + - + -
8- savoir + + + + T _
9- savoir faire + + + + + -
10- participant et + - - - - -
narrateur
11-décrit + + + - - +
physiguement
12- décrit moralement + + + + - +
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13- révolté + + + + + -
14- créateur (artiste) + + + - - -
15 -exilé + - - - - -
16- émigré + + + - ¥ _
17- estropié + + - - - -
18- décu + + + + - +
19- conscience + + + + - -
nationaliste
20- en relation + + + - - +
amoureuse
21- politisé - - - - ¥ B
22-opportuniste - - - - + -
23- valeur symbolique + + + + + +
Occurrences Toutau | Tout au 105 59 37 30

long du long du

roman roman

«je» «tu»

Tableaul3:Caractérisation des personnages

Ces personnages sont les plus récurrents ddaresrmman et
un commentaire est nécessaire sur leurs qualitsti
1-2-3- Nos rapprochements nous permettent d'affiqne Si Tahar
et Catherine sont quadragénaires :
(kam ,&abbaki bgunini ,ubuwati l,arban )p.52(comme il [Si
Tahar]t'aimait avec la folie paternelle de 40 ank)est le pére
d'Ahlem et Naceur.
-(Kanat tatgalu [,an tura]mea rggulin <arabiyin yakburuh bicasSri
sanavitin) p.83 ( elle Catherine Javait honte d'étre vue] avec un
homme arabe plus agé qu'elle de 10 ans). Les iat@ns du roman
ne précisent pas si elle est célibataire, mariée divorcée sauf

gu'elle est I'amie de Khaled.
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Khaled dépasse la cinquantaine (,alkétu nma bada lhamsna li,
awali marratin...Say,un Sahami)p.28 ( I'écriture apres I'age de 50
ans pour la premiere fois...est un acte sensueBstlicélibataire
malgré son age.
Ziad et Ahlem sont jeunes et leurs ages sont éwqué
( kana cumruhu _alatin sanatin)p.171( son age était 30 ans). Il est
aussi ceélibataire.
(hamsatun waciSrina sanatincumru llawhati[...] lawhatun f«
umriki)p.73 (vingt-cing ans est I'age du tableaulin.jableau qui a
ton age ). Elle est la femme aimée de Khaled pégpouse d'un gros
bonnet du régime.
Si Chérif n'a aucun indice d'age, seuls sont donmésiques
éléments sur son état civil: marié et pere de Nadia

Seule Ahlem est surnommée "Hayat" pour des raispis
seront éclaircies dans le chapitre (4).
4-5- Le roman nous renseigne sur l'origine constarsie de Khaled,
Ahlem, Si Tahar, Si chérif et francaise de Catheerin
Dans ces lieux se passe une grande partie deifkisainsi y est
rapportée l'origine palestinienne de Ziad. lls smns fortunés et
leurs logements sont reluisants.
6-7- seront analysées plus loin dans notre étudexde littéraire et
idéologie
8- Cette gualification est importante et se comseétlans l'univers
romanesque par un savoir acquis marqué par leeftmn vue de
I'obtention d'un dipléme pour Ahlem qui habite Bgréndant quatre
ans pour poursuivre ses études universitaires.
(lam yakun mumkinan ,an @aki fi hayiki Igami«i)p.149
(Il est impossible de te rendre visite dans la wii&versitaire) ou par

la profession pour :
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- Khaled ( ha, ara lyawma ,&ada kikari rras@mina lgaz,iriyin)
p.72 (me voila, I'un des plus grands peintres aoéy).

- Si Tahar : est membre du FLN et militant actif au point ottésta
devient recherchée par tous les soldats francais.

-Si chérif : est un membre de I'équipe dirigée par son frefakar
a I'époque de la guerre puis devient un homme duqgin

-Ziad : enseigne la langue arabe a Alger.

Ainsi transparait la compétence linguistique chdzem et
Khaled ( ,isma...lan nathaddaa ,ila bad illa bilcarabiya)p.108
(Ecoute...a partir d'aujourd’hui, nous ne conversquien arabe).
Malgré leur appartenance a la communauté francaisesont
loquaces en prenant la parole ou la plume (paureéau peindre) ;
pour exprimer leurs convictions (mau lithayni nara l,adya
bi,ihsasin wahidin)p.106 ( nous deux, nous voyons les choseslavec
méme sensation). Cette compétence linguistiquafgique celui
qui a beaucoup appris a beaucoup a dire.

9- il est directement lié au savoir :

Si Chérif devient ambassadeur en France grace a sa compétenc
sociale ( kna <alayhi ,an yata,aglama raakulli rriyahi lilwusal)
p.66 ( il fallait qu'il (Si Chérif) s'adapte a tolss vents pour y
arriver).

Si Tahar : devient chef tout en gagnant I'amour et le respest
membres de son équipe grace a sa compétence deancdemet de
mener les hommes (lagadiliya liyakina di,idan)p.37 (il est né
pour étre chef).

Ziad : avec ses compétences linguistique, pédagogiqudtarelle,
devient poete émancipateur et combattant jusqu'en@a (lagad
mata &i<dran kana ,a;ld...data sayfin kana ,a@d...mudptilan fi
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marakatin n& kama ,alda ,ay’an)p.164 (il est mort, tel été poéte
tel qu'il 'a voulu... combattant dans tel combat delil I'a voulu
aussi).

Khaled; le peintre devient romancier comme Ahlem graceaa
compétence culturelle (amwatu lahafina tuaddu bil,awiqi
nnaqdiyati wadrwat bicanwini Ikutubi) p.182 (la fortune des autres
se mesure en argent et la mienne se mesure enderelivres) et
littéraire (n&nu naktubu billgati llati nuhisu bira 1,a8y,)p.107
(lorsque nous écrivons, nous utilisons la langueagers laquelle
nous ressentons les choses).

10-Khaled ; le héros est a la fois participanhatrateur. Nous y
reviendrons dans not&ude du narrateur

11-12- Puisque ces personnages forment des typggésasur la
nature, ils ne se définissent pas uniquement panrs I@ortraits
physiques mais par leurs noms, leurs comportemients attitudes
leurs gestes, leurs sentiments et leurs paroleg e moraux) pour
créer une certaine intimité entre eux et le legtearqui est affirmé
par Francoise Sagawrje n'aime pas décrire physiquement mes
héroines. Il faut qu'elles puissent se dessinesdanagination du
lecteur».’

13- Ces personnages a l'exception de Catherine réepltés :
Khaled contre I'oubli (,adu ,an ,abga ,aamahum]...]kaSawkatinif
danirinim )p.440 (je veux rester devant eux pour prqleur
conscience), contre l'opportunisme «glayra ,an naffaha man
hanthu[,al watan] wa banaw rpdahum:ala damarihi)p.461 (nous
devons diffamer ceux qui I'[la patrie]ont trahieoat fait leur gloire

sur ses ruines). Il est aussi révolté contre lasniee nationale (@n

"Bernard VALETTE Je roman Nathan, 1992, p.82.
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,afdaca hada lharabi lladi tatagbaqu ganaiatu tilifiziy an <ala naglihi
lyawm).p.466 (comme elle est horrible cette ruine aurs de
laquelle les canaux entrent en compétition poudiffaser).

-Ahlem est révoltée contre la déculturation de sa langaternelle
(I'arabe)et ses traditions ; ainsi elle refuserel'& fille d'un mythe
(la ,uridu ,an akna bnatan li,usta) p.120 (je ne veux pas étre la
fille d'un mythe).

-Si Tahar contre le colonialisme francais jusqu'a son martgn
1960.

Ziad contre l'occupation israélienne (lagada di,iman wasata Ima
ariki wa lkanm,ini)p.287 (il était toujours au sein des combatdes
embuscades) et contre les chefs d'états arabema (k
ziyad[...JyaStumu l,ad’ima llat tastatr magdala biddami Ifilistiniy)
p.225 (Ziad avait insulté les systemes qui faiddeur gloire avec le
sang palestinien) ainsgd,a[...]fi diwanihi kalimatun casya t@gaha
bad'i l,and'ima wa bad’i lhukami l<arab)p.169 (ses mots étaient tres
durs contre certains systemes et certains chafgsiarabes)

Si Cherif est révolté aussi contre la pauvreté et la staldkns sa
profession.

14- seuls Khaled, Ahlem et Ziad sont créateurs dandomaine
artistique: peinture et écriture des romans posidiEux premiers et
poésie pour Ziad.

15-16-Seuls Si Tahar etatherinene sont pas concernés par ces
qualificatifs. L'exil et I'émigration sont a l'ofige de la solitude
intérieure pour Ziad et Khaled qui ressent en paligr une
expatriation psychique le menant a un cercle vici@mme
n'importe quel homme intellectuel vivant dans wat étémigration:
psychique dans sa patrie et spatiale dans sor{(texdu fi baladin

yahtarimu mawhibataka wa yadw gurhaka. Wa tantanliwatanin
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yahtarimu girahaka wa yarfduka ,anta fa,ayuhuantahtar)p.86 (tu
vis dans un pays qui respecte ton don et nie tssbie mais tu
appartiens a une patrie qui respecte ta blessute etfuse. Quel
pays choisis-tu, alors ?)

Si Chérif et Ahlem choisissent I'émigration pour des raisons
professionnelles et estudiantines.

17- Seuls Khaled et Ahlem sont estropiés : Khalgegrau son bras
et Ahlem a vécu sans pére ( lagad hathra<i wa batai tufalataki
Jgtalat min gasad «udwan wa ,ahdi min ,&daniki ,aban kuna
,ash,a harbin)p.119 (ils m'ont amputé le bras et t'ont téaati
I'enfance : ils ont arraché un organe de mon cerpsit pris un pére
de tes bras. Nous étions détériorés de la guerre).

18- La déception les hante tous a I'exception deh®rif.

-Khaled dans son amour ftawala Igalbu ,ila magbaratganma«iya
yaramu fiha kullu man , &babtu)p.463 (le cceur se transforme en un
cimetiére collectif ou reposent tous ceux queglaiés). Apres les
six ans de mariage d'Ahlem, il ne lui reste deréess fanés que des
souvenirs douloureux battant de leurs ailes inlasidans son esprit,
arrachant a sa poitrine des soupirs angoisséses$ paupieres des
larmes de désespoir et de regret.

Ahlem dans sa séparation d’avec Khaled et son mariage am
homme du régime.

Si Tahardans son martyre avant de voir I'indépendanca frsille
en liberté.

Ziad dans l'impossibilité de voir son pays indépendant.

Catherine dans sa passion pour Khaled qui I'a quittée.

19- La conscience nationaliste se manifeste dansofapétence
linguistique en s'exprimant en langue arabe etnta |'histoire du
pays (Ahlem- Ziad- Khaled) et en dessinant le paysc fidélité
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(Khaled) ou en se sacrifiant pour la libérationghys (Si Tahar —
Ziad).
20Khaled est en relation amoureuse sensuelle agetherine et en
relation d'amour innocent avec Ahlem. Aussi Ziachimé son
étudiante algérienne jusqu'au mariage mais il lidtap car il se
déplace souvent.
21-22-Seul Si chérif, par opportunisme et corruptiatteint son
poste politique parce qu'il s'est débarrassé decaascience
nationaliste. Il s'intéresse a son profit persommelisant du nom de
Si Tahar (son frere) pour des intéréts personnglappartient aux
"végétations parasites” comme les qualifie Khalp®g8). Seuls
I'intérét et la fortune le guident jusqu’a exploises proches pour
réaliser son désir et voici qu'il épouse Ahlem peofiteur de la
guerre de libération (#a § Sif yadi annahu yagmu bikafgatin
gadratin[...]Jmugabila margibin)p.319 (Si Cheérif savait qu'il faisait
une transaction sale pour avoir un poste de tnavalil
23-Tous ces personnages possedent une valeur sgowgli sera
analysée dansotre 4éme chapitre

Un lecteur connaissant la biographie de l'autetiappelé a
découvrir que ces qualificatifs, attribués aux perages, renvoient
a sa personnalité, ce qui montre que ses persoaisageelle’®

Par ces qualificatifs, les personnages ont aussble dans le
roman pour remplir un nombre de fonctions déteresngn fonction
de leurs déplacements et de leurs actions. Dates petspective, il
est important de se référer aux catégories deéfipggsPropp puis

reprises par Greimas.

8Ahlem Mostaghanemi I'a affirmé dans la revue hetattaire’zahrat ,a | alig (la fleur du
Golfe), n°1324, aolt 2004, p.54.
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[I-3-5-1- Fonctions des personnages
Lire un roman consiste a percevoir au-dela debsati@ons

narratives de surface, un schéma résultant dé lkeciure.

Destinateur » Objet » Destitzdre

La mémoire Ccrige un roman Ahlem
Adjuvants > S jet < opposants

- souvenirs Khaled -exil

-I'Histoire -Catherine

- Ahlem - La critique
-Ziad -La réalité amére
- Docteur russe -La peur d'échec
-Si Tahar -La vieillesse
- Si chérif - La lumiére
-Hassane - I'hésitation
-Atika

- Le roman d'Ahlem

-Les poémes de Ziad

-Sa compétence linguistique
et culturelle

- La nuit

Schémal4: schéma actantiel du roman.

Mais une lecture profonde du roman nous permes deliématiser

ainsi:
Destinateur . Objet > Destinataire
La mémoire Vcriée I'Histoire L'Algérie
(Introduire I'Histoire
dans l'ceuvre littéraire)
T
Adjuvants > sujet opposants
- souvenirs Khaled -l'exil
-I'Histoire
-la guerre de libération -l'instabilité
-la culture populaire -l'indifférence
-Les principes - la méconnaissance de
- I'engagement véritables militants

-La littérature -la marginalité
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-la conscience nationaliste - la falsification
-L'union arabe - l'opportunisme
-Les traditions - la censure
-Les us

Schémalb: schéma actantiel synthétiqgue du roman

Pour une telle schématisation, le lecteur doit @aisp d'une
compétence narrative minimale sans laquelle il raurmait
comprendre le roman. En I'absence d'une telle ctampé, le récit
ne serait qu'une succession arbitraire de séquesweslant chez le

lecteur toute faculté de prédiction.

11-3-5-2- Classement des personnages
L'attribution d'une action a chacun des personndgas
permet d'appartenir & une catégorie quelconquetabéeau ci-

dessous les répartit ainsi:

Homodiégétiques Intradiégétiques | Extradiégétiques &érentiels
Khaled -Ahlem Atika —le voisin | a- historiques:
-Si Tahar le muezzin- Tarik IBn Ziad(p.37)EI-Emir
- Ziad Emma Zohra- Abdelkader (ibid), Laarbi Ben
-Si Chérif Naceur- Dr M'hidi (p.50), Didouche
-Si Mustapha kapotski- la mere| Mourad (ibid) Massinissa
-Hassane de khaled- I'époux (p.154),Sidi M'hamed
- Catherine d'Ahlem, la tante | (p.350),Smail Chaalal(ibid),
de Khaled, la Abelkarim Ben wattaf

grand —mere de | (p.379),Bilal Hocine (p.380),
Khaled, le pere de Messali El-Hadj (p.381),
Khaled, le Tahar Zoubiri(p.383),
douanier . Mohamed Laifa, Brahimi
Tayeb, Badji Mokhtar (ibid),
Mustapha Ben Boulaid
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(pp.383-384)
b-artistes :
Aragon (p.144), Nezar Kaban|
(ibid), Chagal (p.150), Simone
Temar (p.151), Léonard De
Vinci (p.144),Van Gog
(p.239), Malek Haddad
(pp.386-388), Kateb Yacine
(pp.384-387)
Apollinaire(pp.182-210)

174

[I-3-6- L'instance narrative

Partons de l'idée que la narratologie s'intéreasmiman, au
fait romanesque et se constitue en théorie deieggmterroge sur
les spécificitées du roman en tant que fait d'émFjtuproduit
consommable et critiquable d'un écrivain, elle sage donc
I'instance productrice du discours romanesque ays@ la voix qui

raconte les événements.

[I-3-6-1- Le narrateur

Il est la source du récit, s'adresse au narratairest le sujet
de I'énonciation car il prend en charge le rékihaled, narrateur et
héros fait partie de I'univers qu'il raconte etrdée qu'il percgoit en
utilisant "je". Il est homodiégétique puisqu'il aavle roman
(maziltu, ackuru gawlaki_dta yawm) p.11 (je me souviens encore de
tes propos dits un jour) et le cloture (wa lakinmpasmut) p.482
(mais je me tais). C'est lui qui organise le rétibriente la vision
narrative, les modes du discours, la progressiompdeelle. Il ne

transforme pas le monde réel mais il le comprerehadéchiffre les
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signes, ce qui correspond a une crise de l'indiedde la société

ébranlée par la corruption, I'opportunisme, leciésme et I'oubli.

1I-3-6-2 -Le narrataire

Il est [linterlocuteur intratextuel, le "tu" auduke "je"
s'adresse dans le roman pour étre interpellé &iparta l'action ou
a partager son opinion (hilika gara,idun tal<uka nafsa |,addibi
[...]wa tamnd&uka tadkiratan lilhuibi mina lwatan)p.19 (il y a des
journaux qui te vendent les mémes mensonges|..aetdtdent un

billet pour fuir de la patrie ).

1I-3-6-3 -Le point de vue narratif

Khaled raconte Il'histoire a la maniere d'un historqui sait
tout : ayant tout concu, il partage -et nous faitt@ger- les pensées
secretes de tous ses personnages, en anticipamiuéNement a
I'action, en portant des jugements et en s'intreahti dans son
propre discours par des commentaires. C'est pourduest
omniscient, omnipuissant et omniprésent comme $tfient les

extraits suivants.

Extraits Traduction

« [...]JKama Kana yalumu » p.52 « Comme il a tant révé !»
« Kullu I uyiini tas,aluka salan
wahidan talgalu $Siihu min tahihi « Tous les yeux te posent une seulg
kayfahadat hada » p. 85 guestion dont les lévres ont honte :
« ,al’afat binawaya ,arifuha » p.88 comment ¢a s'était passé? »

D

« dalika nnas,u lladla yufakkiru siwa | « Elle ajouta avec des intentions qu
bilharabi » p.377 je connaissais... »
« kana fi ,a@magi has@an maératun « Ces gens qui ne pensent qu'a la

gamid’a» p.355 fuite. »

« C'était une amertume mystérieuse|au
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fond de Hassane. »

Dans ces extraits, le narrateur révele des déadsseuls les

personnages sont censés connaitre. Il posséderi'ld'abiquité'®: il

se trouve partout (en se rappelant) et sait cepgnsent en méme

temps plusieurs personnages pour faire du lectsurcemplice en

lui donnant des clefs de sens que ne possedetggppsrsonnages.

[1-3-7- Le fonctionnement de la narration

Les événements s'integrent dans un code lianareateur et

les destinataires et s'assument en un récit deséitre interprété. Ce

processus de narration porte sur deux axes : lgstetrle rythme.

[I-3-7-1- Le temps de la narration

Sous ce titre nous tentons de connaitre le momese situe

la narration par rapport a l'histoire racontéectganarratif dans

notre roman se situe apres l'histoire racontées'agit donc de la

narration ultérieure car le roman est un récitosyectif : le

narrateur raconte une histoire qui s'est déroudres de passé par

rapport & son récit qui procéde par analepse:

Extraits contenant une analepse

Traduction

« maziltu ,adkuru gqawlaki_dta
yawm >p.11
« ,annfida llat sabaga ,an dalt

minha mundu sanai »p.15

« cdhta yawmin mund ,akfara min

talatina sanatirsalaktu Badihi

turugi »p.30
«haditun marratalayhi lyawm situ

sanavit »p.465

« Je me souviens encore de tes pro
dits un jour »
« La fenétre par laquelle tu es entré

(Ahlem) depuis des années. »

« Un jour, depuis 30 ang traversai
ces chemins. »
« Ce discours, nous l'avons prononc

ilya6 ange ca. »

pos

® Christiane ACHOURQp.cit, p.199.
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Il s'agit d'un récit a la premiere personne damgidé les
phrases du discours constituent le commentairead@teur sur les
faits rapportés.

Il y a aussi la narration simultanée qui s'aquitnen méme
temps que I'histoire ou le narrateur raconte asgmiédes faits au fur

et a mesure qu'ils se déroulent, dans les passayesits :

Passages Traduction
« ,alyawm...,indarm,adkuru « Aujourd’hui...quand je me rappelle
ttagruba »p.36 I'expérience. »
« fi hadihi llahd’a...,a krahu #ida « A cet instant, je déteste ce c6té
Iganiba Ifud’alt wa Imuarigi curieux et embarrassant du soleil. »
lisSams »p.47 « Laisse-moi te dire, qu'a cet instant,
« daint ,atarifu laki ,annanfi hadihi | je te déteste. »
llahd’a ,akrahuki »p.55

Ainsi la narration antérieure se fait aprés juill&t88 (date
d'écriture du roman) dans laquelle le narrateuruiaée anticipation
au niveau du premier chapitre qui commence panlaéd I'histoire
(octobre 1988) et ou le récit précede les fait®est le cas des

passages suivants :

Passages Traduction

« ,akunti lad’atala tatanabana « envisagerais-tu ma fin proche et
binihayati Igarba wa tuviisinan <ala | consolerais-tu mon affliction
fagicati »p.24. précoce?. »

« Une rumeur va dire que ce livre est
« sataglu ,iSa<atun na ,anna hda le tien. »
Ikitaba laki »p.461

Le narrateur imagine pendant sa préparation dtliéerce que sera

la situation de I'Algérie aprés deux ans (les as9€s.
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1I-3-7-2- Le rythme

Il nait du rapport entre la durée de I'histoiren&at 4 mois) et
celle de la narration (482 pages). Dans notre romawus
distinguons cinq vitesses.
[I-3-7-2-1- La pause: ou une grande place est accordée a la
description abondante dans tous les chapitres.
lI-3-7-2-2- Le ralenti : ou la narration développe longuement ce qui
ne prend que peu de temps dans l'histoire ; telleesias de la
préparation du café (préparer, servir, siroter)gygnd quatre pages
(12-13-14-15) dans le roman.
[I-3-7-2-3- La scéne :elle se situe a l'intérieur des chapitres ou il y
a le dialogue entre "Khaled" et "Ahlem" ou autressonnages et le
discours direct.
[I-3-7-2-4- Le sommaire : que contient le premier chapitre parce
qu'il résume I'histoire en 44 pages en s'accélérant
[I-3-7-2-5- L'ellipse : lorsque la narration passe sous silence une
période de I'histoire @nati tawra tadilu <amala ttani) p.32 (la
guerre était dans sa deuxiéme année), la ou ineaomission de la
1" année de la guerre de libération "1954" : aingiddode située
entre 1954 et 1955.

Mais lire un roman consiste aussi a analyser seségdes

narratifs qui font I'objet des paragraphes qui suiv

lI-3-8- Les procédeés narratifs
Notre roman-objet est une mosaique de procédésngytour

fonction de satisfaire la curiosité du lecteur eu'dppater.
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[I-3-8-1- La mise en abyme

L'une des caractéristiques de I'écriture mostaghammne, a

travers laquelle le récit se cite, se paraphrasgsume. C'est la ou

il y a la représentation dans la représentatiob®dechapitre aw °™

Voici quelques passages qui illustrent nos propos :

Passages

Traduction

« ,innan «ala wasaki, an<tura<ala
gumlatin fla ,abda,u bifnhada
Ikit ab »p.14.

« ,ukiibar 1988.. sudaru kitabin
gadidin laki kana _dilika mundu
Sahrayin » p.20.

« mata wulidat fikratinada Ikit ab ».
310.

« tuani la ,afkalu bikitabati hada

Ikit abi siwa mdawalati lhuibi min
sinfi Imard’a ,ilasinfi

Imubdiina »p.388.

« , annatfj...] ,ahutu hulasata_laybat
fi kalimatayni qad taslaani
«unwanan lihada Ikit ab »p.407.

« ,@mau muswadati hada Ikit abi
Imubatara »p.482

« Je suis sur le point de trouver la
premiere phrase pour commencer
livre ».

« Octobre 1988...1a parution de ton
nouveau livre, c'était depuis deux
mois [uillet: la date de ce roman] ».
« Quand est-ce qu’'elle est née, l'idé
dece livre? »

« Est-ce que je ne fais a travers
I'écriture dece livre que fuir du rang
des malades au rang des artistes? »
« Je résume ma déceptiond=ux
mots qui peuvent servir ditre a ce

livre ».

« Je ramasse les brouillons dispersé

dece livre ».

D

S

Tout ceci fait du roman un reflet du monde extérien des signes

qui le composent ; un miroir de I'ceuvre elle-méme.

11-3-8-2- La description

Ahlem Mostaghanemi ne décrit pas pour le simplésiplde

la rhétoricienne mais elle le fait pour montrer dhemme ne peut
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étre séparé de son milieu, qu'il est complété&sparvétement, par sa
maison et par sa ville. Elle le fait pour susperdreemps au cours

de son histoire, pour "exprimer le ré&l" pour étre comprise de son

Znll

lecteur en utilisant un bagage commun, un "saaritage™ .

La description dans 3ftirat ,agasad" est un ornement tantot

gratuit, tantét porteur d'un savoir encyclopédidtiée correspond a

un véritable topo et obéit au rituel grammaticadptial. Elle n' pas

pour fonction de montrer uniqguement le réel maige eabst

contextuelle car la description @onstantine ou deParis tout au

long du roman n'a pas seulement pour but le rensmignt du

lecteur sur ces deux villes mais ellereprésenteétats d'ame de

Khaled. Grace aux séquences descriptives qui ontgrent la

narration, le lecteur peut imaginer concretemenst lieux ou les

objets évoqués.

Description littéraire subjective

Description objective

(informative)

Description par comparaison

« ma ,akbara mighata na lam
yahdut ,innata tagluhu lyawma
li,aktari min kitabin wa haman
lilhubbi ,ayl’an »p.11

« comme il est vaste l'espace deg
ce qui n'est pas realisé, il peut
servir d'inspiration de plus d'un

livre et de source d'amour aussi

« siniyatu gahwatin
nuhasiyatin kalratin
«alayha ,ibriqun wa
fanagina wa sukariya wa
miras limg,i zzahri wa
sahnin lilhalawiyat »p.12
« un grand plat cuivreux
»dans lequel on sert une
cafetiere, des tasses, un
sucrier, un arrosoir d'eay
de fleurs et une assiette

de gateaux ».

« kanahubuki ya,I maa
Imarazili Ibayda,i bisuqufira
lhamia,i maa «anm,isi
[<inabi[...]"wa" l,a%ari »p.247

« Ton amour me vient avec les
maisons blanches aux tuiles
rouges et avec les grappes de

raisin et les arbres ».

10 3.-M. Adam cité irclefs pour la lecturep.55.
! Christiane ACHOUROp. cit,p.55.
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Tableaul4:Types de description dans "dakiratgatad"

En ce qui concerne la description subjective, Kthaxprime
ses sentiments envers son passé car il est enaitimog@erpétuelle.
Cette description constitue un univers ou les soirg abondent et
ou le passé est indissociable du présent. La géiscriobjective
nous présente la facon de servir le café a comseartille est directe
en fournissant des renseignements précis et cencRudur la
description par comparaison, Khaled compare Ahl@igérienne a
Grenade (Blanc : la robe d'Ahlem, tuiles rougea cduleur de sa
peau, vert : son écharpe). Il compare aussi |'Adggrrésente en la
personne d'Ahlem, a Grenade.

Dakirat ,algasad est aussi une entreprise de descriptions
sociales. L'oeuvre est une illustration d'une d@clidessée ; elle a
pour but d'accroitre I'impression de vraisemblance.

[1-3-8-3- Le discours

Le discours correspond a I'énoncé dans lequelesdfeste la
présence de celui qui parle. Dans le texte littérde notre recherche
Ahlem Mostaghanemi se base sur la phrase verbalgec@our
signifier l'action et le dynamisme de la vie soziaNous y
distinguons plusieurs formes qui correspondent & steatégies
différentes de présentation de mots.

[I-3-8-3-1- Le discours direct :repérable par sa typographie (deux

points, tirets) et qui se manifeste dans les dstgivants :

Enoncés directs Traduction

« ,aturdu gahwa? »p.12 « Veux —tu du café? »

« ,ahlan.shald »p.16 « Bonjour... Si Khaled ».

« qultu: kuntu ,g&agidu ,anna
rriwayata tatgata liatibi f1 ,an yaiSa
marratananiya »p.23

« tumma gl: gi,t »p.38

« J'ai dit: Je crois que le roman est,
pour I'écrivain, une autre fagcon pour
revivre ».

Puis il dit ;: « Je suis venu ».
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« cpla :rehimaha llah lagad teadabat
kafiran »p.39
« ,Wwarrihu biddikira ya bunay »p.482

- Il dit : «Que Dieu l'apitoie. Elle a
trop souffert ».

« Je déclare la mémoire, mon fils ».

[I-3-8-3-2- Le discours indirect : il est intégré aux propos du

narrateur et caractérisé par

I'absence de signssnadifs de

ponctuation, par la présence d'une conjonctiorutderslination- tel

est le cas des exemples suivants :

Enoncés indirects

Traduction

« dafint ,atarifu laki ,annanfi
hadihi llahd’a ,akrahuki »p.55

«[...] indama sa,alandata marratin
,in kuntu ,tibbu Ikitaba ,aw

rrasm »p.69

« lam ,aqul Say,aniasin wa

wacadtuhu ,an ,astalahu

sayira »p.441

« Laisse-moi t'avouer que je te hais| &

ce moment ».

« Lorsqu'il m'a demandé ,une fois,s
j'aimais I'écriture ou le dessin ».

« Je n'ai rien dit a Hassane et je lui &

promis de lui acheter une voiture ».

=

[1-3-8-3-3-Le  discours

indirect

libre: a

qui

caracteéristiques du discours direct et d'autredisitours indirect.

certaines

Discours indirect libre

Traduction

« ,ida kunta tufailu rrasm
farsum...,arrasmaglirun <ala ,an
yusalihaka maa lkalam »p.69

« kana yumkinu ,an gbahu_dlika
lyawm bitilga,iya ... ,annan,uhibbu
Ikitaba »p.70

« Situ aimais le dessin :dessine ...l
dessin peut te réconcilier avec le
monde ».

« |l était possible de lui répondre ce
jour- la spontanément...que j'aimais

I'écriture ».

1%

[1-3-8-3-4- Discours narrativisé : c'est le récit de parole qui se situe

sur le méme axe énonciatif qu'un récit d'événemeémermet au

narrateur de résumer les propos d'un personnaggel, se manifeste

dans les passages ci-dessous :

Discours narrativisé

Traduction

« lawhatun lKinat bidiyati

« Un tableau qui a fait mon
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marratayni... marratan yawma commencement deux fois : lorsque jjai
,amsaktu bifurdin li,abda,a maha pris le pinceau pour entamer le dessjn
mugamarata rrasmi...wa marratan | et lorsque tu I'as apercu, ce qui m'a
yawma wagqafti ,anti ,aamala wa,ica | affronté avec le destin ».

bt ,adhulu fi mugamaratin maa
lgadar »p.73

«hawaltu ,an ,an3ala biliga,atin wa
tafasila yawmiya dina ,an tudriga « J'ai essayé de m'occuper des
<aymya |baba »p.92 rencontres et des détails quotidiens
« wa fg,atan futha Ibabu liyadhula sans que mes yeux quittent la porte

v

minhu § Sif ...nahaf’'tu ,ilayhi « Tout a coup, la porte s'ouvrit pour
musaliman » (ibid.) gue Si Cheérif entre, je me levai pour|le
saluer ».

1I-3-8-4- Le dialogue

Il est la représentation directe de la parole ad@sgnnages, il
est inséré dans le récit ou le présent et le pemseemployés pour
jouer les fonctions narrative et scénique. Il apfigrour la premiere
fois a la pagel2 dans laquelle il n'ya pas d'intervention alteweti
linguistique.

-,a tuidu gahwa?(veux-tu du café?)

,ugibu bi,i&ratin min ra,sfagat (je réponds avec un geste de

la téte)
Il s'agit ici de propose adressés mais n'attengiante réponse. Ces
énoncés sont unilatéraux mais ils peuvent étregigues dans la
mesure ou linterlocuteur répond. Nous le remangqu@ussi
(absence de réponse) a la pad@éeentre un voisin disant (,ahlamn s
hald was rak liyawm?),(Bonjour Si Khaled...comment vas-tu
aujourd’'hui?) et Khaled qui ne répond pas. Puissnmnstatons

I'implication de lintervention alternative de deubocuteurs
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physiquement distincts pour renforcer la naturéodae du discours
dans les situations qui suivent.

-Dialogue entre Khaled ,Ahlem et Nadia (sa cou3{pp.60-61-62-
63-65-76-77).

-Dialogue entre Khaled et le médecin russe (ppb%30).
-Dialogue entre Khaled etatherine(pp.86-87-88).

- Entre Khaled et Si Chérif (pp.92-93).

-Entre Khaled et Ahlem (pp.101-113-120-128-134-%4df pp.137-
138-147-148-150-155-160-163-167-169-170-171-173-174
178], pp.213-215-226-254-256, pp.262-263, pp.278-2A7p.322-
327, pp.444-448, pp.454-456).

-Entre Khaled et Ziad (pp.233-253).

-EntreCatherine et Khaled (pp. 273-274-473-474-475-476-477-478-
479).

-Entre Si Chérif et Khaled (pp. 313-317).

- Entre Khaled et Hassane (pp.341-342-356-359-3304891-415-
420-437-438-439-442).

Il y a une remarque a faire, c'est que le discocite précéde le
discours citant, ce qui est di a linfluence deutéaur par la

littérature occidentale.

Passages Traduction
« ,atuidu gahwa? Ya,sawtu « Veux-tu du café?»dit Atika.
«afiqa »p.12
« ,ahlan shald...yusallimu-alaya « Bonjour Si Khled »me salue un voisin.
gar »p.16 « Comment es— tu ? » m'interroge un
« kayfa,anta...yas,alagiarun wa voisin en allant prier.
yamd< lisalat »p.17
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1I-3-8-4-1 Le monologue

C'est le discours non adressé car le narratediesse a lui-
méme "self talk™? Il est employé tout au long du premier chapitre
sous forme du monologue intérieur du narrateureh@ui est en
train de se souvenir de son passé (pp.72-73-75c@ajui accentue
son monde émotionnel. Le monologue ici est dirada premiére
personne du singulier jusqu'au chapitre (5) ave@petition de la
phrase nominale (fmiltu , ackuru) p.313 ( je me souviens encore)
pour nous mettre devant un autre monologue danseleghaled
nous dévoilera I'étrangeté de (ce samedi -la ){ibepli introduit ce
chapitre.

Le monologue est employé aussi a la deuxieme peesdn
singulier"tu” dans les extraits qui suivent.
« ha ,anta_di talhatu halfaha litalzaga binadin lam tyadirhu...wa
tadri ...falz tamliku illz ,an tusfigaalayhim» p.34.
(Et te voila haletant derriere elle (Ahlem) pouivse un passé que
tu n'as pas quitté ...tu le sais...et tu ne possedesd@voir pitié
envers eux).
«wa hz ,anta_di murtabikun ,amimahu kaadatika»p.35.
(Et te voila perplexe devant lui comme d'habitude).
[I-3-8-5- Les niveaux de langue

La parole se détermine par le niveau de langueséadi et
l'appartenance sociale des personnages : les littislecte, le
rythme, la prononciation de chacun d’eux. Notreanmobjet est un
ensemble de clichés linguistigues de propos indelsl Ils
représentent le développement anarchique socialre#étent
I'angoisse suscitée chez 'homme militakihdled dégolté de I'état

présent de son payse qui fait du roman un point de rencontre de

12 Cité dandnteractions verbalesT.1, p.15.



Lire les éléments narratologiques 120

plusieurs dialectes, de discours mosaique et pastepll est a
signaler aussi que la langue n'est pas uniformétitedraire. Elle
utilise la langue populaire (registre familierj@tangue francaise.
1I-3-8-5-1- La langue soutenue :( I'arabe classiquda fu sha")

Etant poétesse avant d'étre romanciére, Ahlentdgbanemi
s'approprie les mots pour donner naissance a ngedaempruntant
a la poésie sa musicalité et a la prose sa forhe.I'@ilise d'une
facon particuliére tout en jouant sans cesse de laatgue pour étre
comprise du lecteur. Cette poétique réside dansasaptation au
profil de son personnage et a son expression ktigue. La langue
pour elle, est un moyen de séduire le lecteur'gsthiétique littéraire
qui le méne a la quéte d'une nouvelle constructiofe m'embellis
des mots d'abord et je continue ma séduction sgrlemeurs pour
remplacer mes déceptions par I'écrituré’®

Comme tout écrivain  maghrébin, Ahlem enmplta langue
arabe sous ses formes littéraire et dialectale [@sufaire entrer en
contact, et puisque la deuxieme variante représkntmémoire
populaire, elle est présente sous la forme du peolestantinois.
[I-3-8-5-2- L'arabe dialectale "<amiya" (registre familier)

Elle est intégrée dans les dialogues entre lesopaages et
surtout dans les saluts puisqu'ils sont prochefadsonversation
quotidienne. Emigrée, Ahlem Mostaghanemi essayera&ens
I'accent algérien (constantinois) dans son roman ressentir
I'affection maternelle et de faire du lecteur umpbce. Ce qui
renforce la valeur esthétigue du roman aussi, tegrésence de
/tso/ qui caractérise le parler constantinois et méanprésentation

des chansons traditionnelles algériennes expose ideges

%zahrat ,al-hig , Op.cit, p.53.
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renforcant le style. Le tableau ci-dessous préseet® discours

familiers contenus dans le roman.

Discours familiers

Traduction

« ,ahlan si Ald...was rak lyum? »p.16

« wask...? »p.71

« «ashma a sidi...«as man 8fak! »p.92
« Sift Skin gibtlak m<aya! »(ibid)

« ,ahlan si Mustafa agrak...was hadi
talla... »(ibid)

« was ,asid...lukan man giwuks man Sufuks

wa, ila kifas? »p.93

« was rak maatana...wa ,ila kifis had
Igayba...? »(ibid)

« «andak las ma,...yicaychik? »p.101

« waSak,amma zohra...? »p.129

« wa$ 1ak ya wuldi...? »(ibid)

« «ashma...guz ya wuldi guz »ibid

« ,ugud ya wuldi...,ugjud »p.130

« yatik saha ya wulidi ...waslas «ayit ruhak ya
hald ya bri...wughak yakfna... »ibid

« qul I ya hald ya bri wurasak was rah
,a@har? »p.131

« yalla»p.161

« nasik... ya an bu mak »(ibid)

« hald...nhabak »p.175

« yatik ,asaha...t1S ,abibi ...tjis »p.267

« rant ncawal <lik »p.317

« asidi...hada nhar mabiik...man huwa il cal
nsufak ha..! »p.337

A hald...

« «andak:la rahuk... »P.342

««alas...? »p.361

« Bonjour Si Khaled ...comment vas-tu
aujourd’'hui? »

« Commenttues...? »

« Salut...ravi de te voir »

« Regarde celui qui m'accompagne! »

« Bonjour Si Mustapha...comment vas —
...quelle parution! »

« Comment Monsieur, si nous ne te rendq
pas visite nous ne te voyons pas ou quoi’
« Comment ..tu nous boycottes ou

quoi? pourquoi toute cette absence...? »
« As-tu un verre d'eau, s'il te plait? »

« Comment tu es Emma Zahra ? »

« Comment vas-tu, mon fils? »

« Salut, entre mon fils, entre. »

« Assieds-toi, mon fils, assieds-toi. »

« Merci mon fils, ton visage nous suffit. »

« Dis-moi Khaled, mon fils, comment va
Tahar? »

« Ma belle »

« Je t'adore...mon amour »

« Khaled ...je t'aime »

« Merci...Que dieu t'accorde la vie »

« Je compte sur toi »

« oh!quel beau jour, qui dit que nous allor
te voirici...! »>

« Porte-toi bien...Khaled »

« Pourquoi...? »

« Un vit heureusement et un autre se réjg

(u
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« wahad <ayis fi dinya...,u wahad ywanas
fih »p.366

«was 1ak tasmal ...? »p.402

«wa$ bk hbilt,inta &ni...c<ayb...Suft vahd ma

yrahu$ kurs ,utu...was yiquii nras...? »p.403

« Nras...nras...yiqula was yhuba...halina

yartham waldayk... »p.404

« ya ,afiwas bikum...lbhd mitahda wu ntuma
wahad hti yisali...,u wahad kti yaskar...ki&s
namal makum »p.410

«,ahlan sifld...,ahlan ...aratra Ibaraka
...yadtik saha li git rak faraatni lyawm »p.420
« hak git lil gazayir ,asidi...kan mus lad

l<ars...ma kunas Sifrak »p.421

« rara gargin fil magkil... <a balak »p.426
«1h <a hali... »(ibid)

« Fat...gudwa nrawa »p.438

« ma <labalaks was sayar fi dinya »p.439

« gattih...,a lald...ya wuhdti qatiah... »p.464
“kifas...kifas gattih?”(ibid)

de la présence de celui-ci »

« Qu'est-ce que tu fais? »

« Qu'est-ce que tu as, toi, aussi c'est
honteux...as —tu vu quelqu'un qui s'abser
le jour du mariage de sa sceur?...Que dis
les gens? »

« Les gens...les gens...ils disent ce qu'ils
veulent...laisse-moi pour la miséricorde d
tes parents »

« Qu'est ce que vous avez mon frere, le

se noie et vous; l'un prie et l'autre s'enivre

gue dois je faire avec vous? »

« Salut Si Khaled ...salut...la bénédiction
nous visite .Merci pour ton arrivée...je suli
heureux aujourd'hui »

<< Et te voila en Algérie, monsieur, si ce
n'était pas ce mariage,nous ne pourrions
te voir!>>

« Nous souffrons de problemes...tu le sa
« Oui, je le sais »

« Cay est...demain je partirai »

« Tu ne sais pas ce qui se passe dans la
« lls I'ont tué...Khaled ...ils I'ont tué... »

« Comment ...comment ils l'ont tué? »

D

ays

1Y

vie »

Dans la méme perspective, la littérature moralepestente

aussi pour constituer des modes d'expression @unsrimettent

familierement les enseignements de sagesse papulainlem

Mostaghanemi a l'instar d'autres romanciers, ietélgs proverbes a

son récit pour les intégrer a une nouvelle configan discursive
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car c'est 4a forme qui jaillit comme I'éclais ** - ce que nous allons

examiner avec les proverbes relevés sous lenitegtextualité

[I-3-8-5-3- La langue francaise

L'emploi du francais est restreint dans le ron@nqui est
conforme a la réalité des classes sociales desrperges en
constants échanges, et di a la compétence linguestde la
romanciére se manifestant d'une part daseik soir, que de soir
pour un seul matin.»(p.26) traduite a la pag®&7 en arabe pour
assurer la fonction métalinguistique du langages paur montrer
son ouverture sur d'autres cultures sous formesduair appris qui
intervient pour décrire I'état d'ame de Khaled aypeur de la
vieillesse. D'autre part, dans les premieres rapbgde Khaled et
Ahlem lors de leur premiére rencontre ils se vaeaot pour garder
le respect entre eux avant d'étre amis puis ambatsableau ci-

dessous regroupe les répliques relevées.

Répliques en langue Francaise Pages
<<Je préfere l'abstrait..!>> (Ahlem). 60
<< Moi, je préfére comprendre ce que je vois>> (isad ibid

<< Mais comment allez-vous mademoiselle? >> (Khaled | 76

<<Bien ...je vous remercie...>> (Ahlem). ibid
<<Nous Deux>> (Ahlem). 106
<<Ah...non!>> (Ahlem). 156

<<Criminels...assassins ...salops...nasis>> (Abdelkaren B 379
Wattaf).

<< Mais ce n'est pas possible>> (Catherine). 476

Ahlem, Nadia et Khaled parlent en francais au codes leur

premiére rencontre parce qu'ils se consideremgdra les uns pour

14 C.ACHOUR ,@.cit, p.500.
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autres puis ils décident de communiquer en arafagdeAhlem qui
s'est trompée une seule fois (Ah....non!)(p.156) @pcette
convention dans une situation de nervosité ou jet garlant perd
toute maitrise de soi. Abdelkarim Ben wattaf ébiigé de parler en
francais car il s'adressait aux francais afin €'éompris. Les propos
de Catherine sont rapportés une seule fois endmppur donner
plus du pouvoir a la langue arabegdl, cette prestigieuse qui est un
autre lieu ou s'opére chez Khaled (et Ahlem Mostagmi par
conséquent) cette rencontre du brut et de I'élalderéa nature et de
la culture en 'homme car la langue arabe offre p@s une
dimension par ou elle tranche sur beaucoup d'autt@sbe en tant

'S se fera essentielle dans la littérature d'un

gue "maison de I'étre
peuple que sa langue ne dote pas seulement d'uh dmit
communication mais d'un message ontologique @bstrument de
défi a I'Histoire puis de vengeance de l'assinaitatil est a relever
aussi quelques mots francgais inscrits en arabe sogmifier

I'emprunt permis entre les deux langues qui sovgmiges familieres

pour les citoyens algériens.

Mots empruntés Pages

- brafu (bravo). 84

- ,asandwit (les sandwiches) [2 occurrences]. 89

- rutu$ (des retouches) /rutusat. 91-150

- duminu (le domino). 269
-,almafya (la mafia). 270
-,atablulat (les tableaux). 337

-, atrafk (le trafic). 360
-,albiznis ( le business). ibid

13 Cité inAnthologie de la littérature arabe contemporaiped7.
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-, alfiza(le visa). 377
-,alkarnail (le carnaval). 428
-Sifuna(le chiffon). 439

L'emploi du francais a l'intérieur du roman n'es$ gratuit ; il
justifie le contact entre les deux langues par il@erférences
linguistiques résultant du colonialisme francaisAdgérie -ce qui
fait du roman un mélange de langues et une mosaiguriltures.
Pour conclure avec la langue, il est a soulinger lgulangue est
solidarité et le choix de l'utilisation de la lamgmaternelle ou de
celle du colonisateur par I'Algérien qui les ma#ritoutes deux
méme a des degrés différents, devient arme pdiimiiation de soi
et le refus de ce que l'autre représente ; de nggreecasion pour
l'auteur de montrer la grande conviction qu'ellduapouvoir du
langage et surtout pour affirmer la qualité estheéide la de la
langue arabe, sous la parure d’'une déclarationalamomantique
dans« hald ,amabak»(p.175)/ «halad , uiibuk»(p.448) (Khaled
je t'aime ) parlant de I'amour d'Ahlem et de Khaled

En tant que lectrice de tous genres de textes, M\hle
Mostaghanemi dans son roman prend appui sur destarterieurs.
Ce jeu d'intertextuatité est varié et va de la sngdlusion a la
citation, a la reprise d'un theme et a la repilsa personnage. Les

lignes qui suivent, mettent en valeur ce procédeatih

lI-3-8-6- L'intertextualité (,atan as)
Le phénoméne de l'intertextualité est au centsereéeherches
actuelles de la critique carskon aime vraiment les textes, on doit

bien souhaiter, de temps en temps, en aimer (angndieux a la
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fois» '® - pour relever les axes d'une lecture intertel¢urbus
empruntons a des critiques (cités infra) les défins de ce procéde,
notamment une des fonctions permanentes du texiteesjde dans
le fait qu'un texte littéraire renvoie a d'autrestés.
Pour Genette l'intertextualité est toute «elation de coprésence
entre deux ou plusieurs texte$” Sans elle, ni le sens ni la structure
d'une ceuvre littéraire ne seront véritablement issaisomme
I'indique Laurent Jenny: « hors de lintertextualité, I'ceuvre
littéraire serait tout simplement imperceptible, m@&me titre que la
parole d'une langue inconnue'®
Cette technique est remarquable dans notre romah-cous
diverses formes.
lI-3-8-6-1- Intertextualité d'auteurs

Nourrie par un terreau culturel riche en vedeUdakirat ,al-
gasad" est un concert poétique ainsi qu’'un hymrendolur :
-« kayfa tadakartu hatl Ibayti lisz«ri Hinri miSu » (p.27)
(Comment je me suis rappelée ce vers d'Henri MixPau
- « ,inna na Katabahu ,argunan wyini ,ilza huwa ,gmalu min
ayini ilza » 0.144) (Ce qu'Aragon écrit a propos des yeux d'Elsa
est plus beau que les yeux d'Elsa).
-« ...wa m@ Katabahu niazr gabani an dafa,iri bilqis ,agmalu »
(p.144) (Et ce que Nizar Kabbani écrit a propostoesses de Belkis
est plus beau).
-« ,inna fi rivayat, agata kristi ,aktr min 60garima »(ibid.)

(Les romans d'Aghata Christie incluent 60 crimes).

'® Propos de Genette cités@onvergences critiquep.278.
7 bid., p.279.
18 Cité inABBECEDAIRESp.89.
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-« ,atarifz Siea sayab? »[§.182)(Connais-tu le poeéme d'Assayab?)
« ,abolinir gad hallada hadr I-gisr » (ibid) (Apollinaire a perpétué
ce pont [Mirabeaul]).

-« ...Thi Say,un min busk min ,akalag wa min lurka » [§.224)

(Il [Ziad]est semblable a Pouchkine , a Al —Hallatlp Lorca ).

-« himingwzry fahima ,alalam yawma fahima lga » (p.239)
(Hemingway a compris le monde quand il a compriséda).

-« wa budlar yawma fahima ,aldaa wa lratr,a » (ibid.)

(Et Baudelaire lorsqu'il a compris la malédictidhespéché).

-« hadarni lardatha unwanu riwayatin limalkzaddad...,al,afaru
tadizru zawla nafsiha »(p.367) (A cet instant-la , je me rappelais le
roman de Malek Haddad qui avait pour titre : lesogéournent en
rond).

-« ma zalat sarhatuhu ,ag&rzhiya...,annas8d gayra rasmiy,alwéid
,alladr naafaduhu ganian » ©.376) ( Son cri historique [le poéme
de : le peuple Algérien est Musulnjaast encore le seul hymne
officieux que nous mémaorisons tous).

-« raha yasn yaktubu baa ddati sanawat &atahu ngma »

(p.385) (Des années aprés, Yacine commence a émirechef-
d'ceuvre Nedjma.

Tous ces auteurs sont cités comme référencesairtér pour
refléter le riche savoir de la romanciere. D'auteegeurs sont
intégrés au discous du narrateur pour animer lié déme anecdote
racontant la mort de Garcia Loreava/a«hu ,amamadiilin Sasin
wa qzlu lahu ,im$...wa kana yamsindanu ,atlaqu talfahu ,argas
fasagat maytan dun,an yafhama marladdat lahu » .255) (On
I'(Lorca) a emmené a une grande plaine et on ldiemandé de
marcher...et il était en train de marcher lorsqu'dméasur lui et la

balle lui a transpercé le dos apres quoi il estb® mort sans
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comprendre ce qu'il lui est arrivé). Ou pour déchiamour de
Salvador et Paul Eluard pour la méme femme a |l& 2&J. Ainsi
apparait entre les lignes Malek Haddad sans étmemdopar ses
ceuvres : "sa ,ahabukbzala" (p.447) Je t'offrirai une gazellget
"rasifu l,azhari lam yaud yuib" (p.448) (e quai aux fleurs ne
répond plu} et par des phrases prises de ces deux romaqgsj et
sont intégrées dans le discours du narrateur pmioncer le sens
des paragraphes qui les précedent : ces phragggédas occupent
les pages: 35-77-203-215-285-354-356- 448-465 desguelles

elles sont inscrites en caracteres gras et entitergats.

L'ouverture d'Ahlem Mostaghanemi sur d'autres doepmi
artistiques (peinture et musique) lui permet deefaie son roman,
objet d’étude, un lieu de rencontre de textes antggment lus et
d'un ensemble de peintres et musiciens avec lesdgiéécteur se
trouve transporté dans un long voyage aux confoigrés ou il a sa
part d'évasiorDakirat ,algasadse présente alors comme une fenétre
ouverte sur des ames artistiques qui évoquentelalans toute son
intimité.

-« ma rasamahu dfinsi fi ,ibtisamati ,afukand ,alada gmatahu
[...]f7 qudrati dilika ,alfanan ala nagli, &asisin mutaaqgida wa

Jibtisamatin gamida tagmau bayna, &luzni wa Ifarai fr ,anin

wahid » (p.144). (Ce qu'a dessiné De Vinci dans le souradad
Jocondea donné toute la valeur de I'habileté de cet tartés
transmettre des sentiments contradictoires etd@dreguerceptible un
sourire mystérieux unissant a la fois la joie dtiktesse.).

-« alam yaq71 $&al 15 sana if rasmi ,iida lawaatihi[...Jwa kana

yaq4idu ,layha liyg&gmaa fiha kula ,al,aSya,i ,alat yuiibuha »
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(p.150). (Et Chagall, n'a-t-il pas passé 15 ans gdeasiner un de ses
tableaux et il y revenait pour y rassembler toufjgd a aimé).

-« lagad qara,tu an hayati fangug...dulakrwa...bikasu...dali
sizan|[...]fa, ana la ,abu min qgira,ati &ati ,araszmin » 0.162)

(J’ai déja lu la biographie de Van Gogh, Delacrdtxasso, Dali,
Cézane car je ne m'ennuie pas de la lecture degabpioies des
peintres).

Dans son autre aspect, l'allusion, l'intertextéadi lit dans :

« ,attarihu lam yaud yaktubu Say,an ,innahu yainfagat » £.325)
(L’Histoire n'écrit rien, elle efface seulement) &nsant allusion
aux propos d'un personnage fictif d'un roman lu Peuteur
« gommer ce qui nous dérange : c’est ce que nopsla@gs écrire
I'Histoire » ™

Et cela n'est pas tout, elle a mélé aussi toutesfdames
d'intertextualité commencant par l'insertion delques poemes de
Sayab(p.182) ainsi que ceux de Iben Badis pouehdre hommage
(p.377)et aboutissant a I'aspect explicite deroequé narratif :la
citation.

Ahlem Mostaghanemi émaille son récit de citatioasikcnous
semble qu'elle est convaincue de limportance d&grences
livresques dans l'ceuvre littéraire pour partageid'de Montaigne:
« Je fais dire aux autres, ce que je ne puis 9 biee, tantbt par
faiblesse de mon langage, tantét par faiblesse de sens. Je ne
compte pas mes emprunts, je les poisé »

Ces citations relévent du "bien publié'tle la littérature orale

(proverbes) et certaines sont méme extraites darCor

19ibid., p.52.

20 Cité inClefs pour la lecture des récit®p.cit, p.116.
21 Expression empruntée a Christiane ACHOUR pourgtiésiles ceuvres d‘arts.
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Citations du "bien public" :

Citations

Auteurs

Pages

1-<<taawad <ala ,itibari ,al,asy,i |

«adiya ,as¢,a yumkinu,an

tahduta,aydan>> (Habitue-toi a prendre ¢

considération les choses ordinaires ...ce
sont des choses qui peuvent t'arriver
aussi).

2-<<,umsiyitun...,umsiytun kam min
mag,in lisakahin wahid>>(soirs, soirs
,que de soir pour un seul matin).
3-<<yaql1 l,insanu sanawatihi tila fi
tasalumi nnutgi wa tadji I, and'imatu
l<arabiyatu bagiyataumrihi fi ta<limihi
ssamt>>('hnomme s'entraine dés ses

premieres années a apprendre a parler

Marcel pagnol

N

174

L

Henri Michaux

et

les systemes (pouvoirs) arabes I'entrainent

apres a apprendre a se taire ).

4-<<,ida kuntasagizan<an qatli man tada
karahiyatahu fala taqul ,anaka takrahuh
,anta tuahiru hadihi Ikalima>>(si tu es
incapable de tuer celui que tu détestes ,
lui dis pas que tu le hais:tu infériorises ¢
mot).

5-<<la Say,a yasma lhamaqata |,akar fi
[<alam...mitla lawhatin fi mahaf>>(nul
objet ne recoit le plus de bétises qu'un
tableau dans un musée).

6-<<tarifu ,anakaasig <indama tabda,u f
ttasarufi d'ida malahatika ,aSafiya>>(tu
sais que tu es amoureux lorsque tu
commences a te comporter contre ton

intérét personnel).

ne
eMontherlant

Goncourt

Bernard Shaw

18

27

34

55

86

115
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7-<<,inna rradma la yugaddimu lana mir
hilali lawhatihi suratan Sagiya <an
nafsihi,innahu yugaddimu lana fagat
masruan <an nafsihi wa yaksifu lana Un critique 176
,alhutata lkand’a limakamihihi
Ilgadima>>(Le peintre ne nous donne pas a
travers son tableau,son image personnelle
mais il nous présente seulement son projet
et nous dévoile les grandes lignes de ses
traits futurs).

8-<<indama tazuru,imra,a la tansa ,an

tashaba maaka ,alasa>>(Lorsque tu rend

[2)

visite a une femme n'oublie pas de prendre
le baton avec toi).

9-<< la tuhayi, ,afthaka >>(Ne prépare
pas tes joies). Nietzsche 210
10-<<Kam huwatubu«agmun ,innahu la
yakufu <an tikrari Kalima wahida ,thibuk
wa kam huwa Bbun la yad’abu hunaka
,alfu tafga yumkinuhu ,an yaqula biha
Ikalima nafsaha>>(comme I'amour est | André Gide 220
stérile,il ne cesse de répéter un seul mot"je
t'aime”,et comme il est fertile sans tarir ;jlVictor Hugo 275
y a mille facons de dire le méme mot).
11-<<kada Imualimu ,an yakna
radila>>(I'enseignant est presque devenu / 439

un prophéte).

Ces citations attribuées a des auteurs cofMacel Pagnol,
Henri Michaux, Bernard Shaw, André Gide, Victor ldug@u a des
auteurs inconnus (Montherlant,Goncourt, Nietzsede)méme que

sont convoqués des textes sans source déclargetastbt :
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.Des citations- reliques :la ou le narrateur se rappelle des propos
lus antérieurement pour apporter une caution mof&ié-11)ou
assurer une fonction de commentaire (5-7-9).

.Des citations-preuves : qui interviennent au cours des
argumentations du narrateur pour renforcer le s#msson avis
(2-6-10) ou étayer ses arguments sur la concepgtiosilence (3) et
sur la faiblesse de I'hnomme en la présence dentanée(8), elles
apportent aussi une caution littéraire par la coation d'un auteur
généralement connu.

Tantbt des citations -cultures :celles qui sont extraites du coran
« oal lahu gibril |igra, fasa,alahu ,annabmurtaidan mina ,arahbati
mad ,agra, fagl gibril ,igra, bismi rabika,aladhalaq|...]wa «ada
,aragilu ila zawgatihi ga,ilan :datirini » (p.71)(Djebril dit a
Mohamed -que le salut soit sur lui-"lis",le proph&ii demande en
fréemissant de peur:"que dois-je lire?" Djebril lg@pond:lis au nom
de ton Seigneur qui a crée"[...] puis il rentre cheézn disant a sa
femme:("couvre-moi"). Ces citations-cultures comwkun public
suffisamment étendu, fonctionnent comme un clinildemdturel
destiné au lecteur.

Avec ces 3 types de citations, notre roman edgvie miroir et
I'écho sonore de la réalité car cette derniére pestiférante,
envahissante et tétue. Son écriture qui chantedatB, les émois et
les amours personnels semble frappée d'inanitéeeimensonge
parce que le chant est un cri de douleur ; la Iéedeifaideur.
[I-3-8-6-2- Les proverbes

Comme toutes productions langagieres, les prosesheune
fonction sociale et peuvent survivre a la société&ette production

a émergé tout en en conservant les marques. Psureasdes
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mouvements de lecture intégrale, il est nécessiareelever cet

univers d'expériences (les proverbes).

Proverbes Supports Pages
1-<<,inna llad mata,abhu lam Le narrateur 32
yuyatam...wadahu llad matat,umuhu (Khaled)
yatim>>(celui dont le pére est mort n'est pas
orphelin ...seul celui qui a perdu sa mére est
orphelin).
(a propos de la situation de Khaled).
2-<<lagad_hligat ,assginu lirrigal>>(les prisons | Si Tahar 35
sont baties pour les hommes).
(pour soulager les prisonniers de Kudia en 1945)_e narrateur
3-<<yu,hadu lhadaru min ma,manihi>>( la garde | (Khaled)
se prend a son abri). 115
(lorsque Khaled ressent l'attraction d'Ahlem).
4-<<,agaru tarq li,an tarbda mra,a huwa ,an Le narrateur
tudhikaha>>(le plus court chemin pour gagner la(Khaled)
femme, c'est de la faire rire). 138
(proverbe francais dit lors de sa discussion avec
Ahlem).
5-<<,anadamu huwadita,u ,ani,allad Le narrateur
naqtarifuhu>>(le regret est la deuxieme erreur | (Khaled) 199
gu'on commet).(apres le baiser d'Ahlem).
6-<< ,apibalu wahdaha la taltap>(seules les
montagnes ne se rencontrent pas ). Le narrateur 114-227
(a propos de sa rencontre avec Ahlem apres 25 (Khaled)
ans).
7-<<,atayr,diur ma yahkams wa ,id ,inhkam ma
yithabatS>>(l'oiseau libre ne se laisse pas prendiee narrateur 263

mais une fois pris, il ne se débat pas).(lorsqu’il
defit le meépris d’Ahlem).
8-<<ki tg1 tgibha Sara...wki trah

(Khaled)
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taqgta,aslasil>>(la joie peut arriver avec un poil,
une fois le poil coupé, il coupe avec lui toutes le
chaines ).(a propos de la chance).

9-<< su,ilat ,aabiyatun yawman manhabu
,awladiki ,ilayki?dlat ga,ibhumhata yaud wa
mafd'uhumhata yusfa waagiruhumhata
yakbur>>(On a demandé a une bédouine:<<Qu
aimes-tu le plus parmi tes enfants ? Elle a dit
:<<l'absent jusqu'a son retour, le malade jusqu’
guérison...et le petit jusqu'a sa croissance>>).(
propos de changement de Constantine).
10-<<laysat ,alfdilata tazanubu
,aradla...,alfaf’7la fi ,alla taStatha>>(le fait
d'éviter le vice n'est pas vertu...la vertu résidesd
le fait de ne pas désirer ce vice).(a propos de s
amour pour Ahlem).

11-<<,ifkru...wa ,lla ,allah la yg&alkum
tifkru>>(débrouillez-vous, tant pis).(a propos du
désarroi des Algériens lors du terrorisme).
12-<<yabqa zaytna tigigna>> (notre huile reste
dans notre semoule). (a propos du mariage bas
les intéréts personnels).

13-<<,ilf htaf...htaf bikri>> (celui qui a volé ,il I'a

jadis fait).(a propos des promotions

Le narrateur
(Khaled)

Le narrateur
i (Khaled)

A lse narrateur
\(Khaled)

d_e narrateur
piKhaled)

Hassane

é-Hassane

professionnelles).

284

339

364

409

415

439

Ces proverbes relatifs aux croyances populairestitoant

l'univers de l'expérience selon l'expression delélles et quik se

divise selon les intéréts, les occupations etpésience de chaque

classe, de chaque milieu et que ces expériencesj@gnent et

s'enferment dans des univers distincts. Expérieques'enferment

d'autant plus aisément dans des locutions ou dasss rdaximes,




Lire les éléments narratologiques 135

gu'elles ont été acquises dans une sphére sodigfgaiessionnelle
particuliere»® Leur insertion et leur fréquence participent a
I'élaboration du sens de I'ceuvre et ne sont pals|upse ornements
culturels dispersés ca et la dans le roman maniisine fonction
positive au niveau de leur utilisation par Khalad ldassane pour
convoquer le réel dans leur discours ainsi quer gmlairer le
présent en employant leur pouvoir polysémique déndire leurs
convictions, leurs inquiétudes et leurs révoltdsaléd est lsupport
le plus fréequent de ces proverbes, ce qui renvoialésarroi de
I'individu qui se réfugie dans la sagesse mill@n&ice aux temps
d'anarchie, de corruption et d'opportunisme. Lesgnbes l'aident a
suivre une vie toute de cohérence spécifique.

Certains proverbes sont transformés ou retragaflle6-12),
et réécris en arabe classique "lghl'en fonction du texte narratif et
de la vision du monde du narrateur. La multiplicl&s proverbes et
leurs origines (arabe, francais) refléte la compegelinguistico-
culturelle de l'auteur et sa conviction que le prbe est le mot de la
fin. Ainsi marqués idéologiquement et géographioemmn les
proverbes relevés sont porteurs d'une philosopkievid, d'une
morale, d'une vision plus générale des comportesrsmt'homme a
travers les ages et le monde.

Seul le proverbe (8) a une fonction négativeude danger,
lorsqu'on abuse de ces formules en diminuant Ispldinitiative et
en incitant a la paresse d'esprit tout en étantaionu que tout est
tributaire du destin.

Entre les lignes a la padgel5 Ahlem Mostaghanemi fait
allusion aux proverbes:gtest quand la riviere est calme qu'elle est

a craindre»et «le petit morceau de bois que tu méprises, tegerc

2 Cité inABECEDAIRESP.498.
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I'ceil »pour confirmer que les femmes ainsi que les gmtgont
changeantes comme le temps.

Bref, I'intégration des proverbes dans le romawvre I'horizon
culturel du lecteur dans la mesure ou elle l'infesar la réalité car
ces formules refletent les valeurs morales, raliggs, sociales,

politiques et mémes économiques.

lI-3-8-6-3- Au niveau thématique

Le militantisme pousse Ahlem Mostaghanemi rasenter
dans son ceuvre une similitude avec cell@aear Wattar ", araam
,alkalarr wa &«ira ,araSi,a"(e grand peintre et la poétesse débutante
en s'inspirant de son titre pour imaginer les parages principaux
de son roman (Khaled et Ahlem). Il est aussi avexlde méme
théme de I'amour décu chKateb Yacine, Mouloud Mammeri et
Malek Haddad (Rachid dandfNedjma Mokrane dand.a colline
oubliée Khaled dansLe quai aux fleurs ne répond pjusCe
repérage nous meéne aussi a découvrir que le choiprdnom
"Khaled" n'est pas gratuit mais il renvoie a ‘ Khaked Berbdl"
dans le roman de Haddate quai aux fleurs ne répond plus
[1-3-8-6-4- Au niveau topothétique

L'intertextualité se manifeste aussi dans ['éiiona de
Constantine, le méme espace ou se déroulent lewe@edts des
romans de Kateb Yacine et Haddad car tous les drdivécu dans
la méme ville. La fiction romanesque mime le réelville salutaire
gue I'hnomme garde a I'esprit est en méme tempgwimaléfique ou
les gens rentrent pour se suicider ou devenir fous.

Outre cette mosaique culturelle, Ahlem Mossagmi
apporte a sa prose poétique la clarté, la sinplati la mesure sous
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une ordonnance architextuelle poétique que noussexys dans les
paragraphes qui suivent.
[I-3-8-7- La rhétorique (balaga)

Séduite par la richesse et les accents poétigeida hngue
arabe, Ahlem Mostaghanemi aspire a partager cetuemgent avec
ses personnages et ses lecteurs, elle met la plroéye, la beauté
de cette langue a la portée de tous. Elle nounritapport charnel
avec cette langue dans son ceuvre jusqu'au bout fidié. Son
amour pour la langue s'exacerbe au point de péesejoies de
I'écriture en utilisant les mots et les expressaarss leur nudité sans
complexe tout en tirant sa force de la rhétorigetuelle qui
ressemble a celle des surréalistes (Eluard- Aotk). Le réel
invoqué par I'écriture se mélange parfois au rElle.fait appel aux
diverses techniques de rhétorique.

[I-3-8-7-1- La comparaison“taskih "

C'est un procédé explicite dans I'ceuvre Mostaghemmne
pour mettre en relation deux réalités par des mgbments qui se
font sur la base d'un élément commun aux deuxtégatomparees.
Le corpus ci-dessous sert d'illustration.

1- «kunti farigatan ka,isfagatin wa kuntu ,aéd <amigan wa
muigalan kabar » p.119 {u étais vide comme une éponge et moi,
j'étais profond, chargé comme une ner

La ou Ahlem est comparée a une éponge dans sasiispoa,
absorber tout ce qui lui est raconté a propos de [sre, par
conséquent de son passé par Khaled qui est a gondmparé a la
mer puisqu'il porte en lui tout un trésor d'histost du savoir, source
d'ou Ahlem saura "le passé gu'elle ignorait".

2- «kuntu ,aktasSifu ,annaki nuatun tibga l,al an watanin m »

p.191('ai découvert que tu étais une copie d'une paitielconqui
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Ahlem est comparée a la patrie dans son indifferemvers Khaled
qui I'aime a la folie sans étre récompensé. Elleaesi identique a
I'Algérie qui opprime ceux qui l'ont aimée sansxpei devenus
mutilés alors qu'elle récompense les gens aymphpiers qui
témoignent leur participation a la Révolution mésnees papiers
sont falsifiés.

3- «kana lirubiki nakhata famali ,assir wa mutatihi lqztila »
p.234 fon amour avait la saveur d'une mission secrétesaet
jouissance mortelle

-Khaled compare son amour secret pour Ahlem aailragcret : Au
lieu de l'aimer en tant que sa fille, il 'a aiméetant que femme
séduisante malgré I'écart d'age entre eux et peltgest la fille de
son ex-chef, il ne peut pas la désirer en tant maide, c’est
pourquoi il se contente de l'aimer secretement warnme la
mission secréte lors de Révolution et qui doit @aeomplie sinon il
faut mourir sans la révéler.

4- « bagiyatu ,a@%uyufi kznu ma ,usmhi ,anaklitat ,atfayliya» p.267
(certains invités étaient ceux que j'appelle les\f#a parasites

Les barons de la rapine et du laxisme sont compaugsplantes
parasites car ils se réunissent pour assurerilg@réts personnels et
savent bien profiter des événements et des cimooss du pays,
ayant des promotions rapides apres un échangecrdiees et une
acceptation de corruptions.

5- « zamanun &nat fhi ,al,aglzmu sambila tanzan’ ,anuzma ,awali
rihin » p.307 Temps ou les plumes étaient des épis pliés sdiet I'e
du premier vent

Apres l'indépendance, les plumes des "demi-écrvaiétaient
consacrees au compliment du systeme politique ®tniets se

choisissaient selon les responsables de la cultGes demi-
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écrivains acceptaient " d’amputer leurs écritsahss prendre en
considération les attentes du lecteur a I'époque,comme I'épi qui
plie sous l'effet du vent.
6- «ha hiya ,adkira siyagun dz,iri yuaitu br min kuli ganib »
p.386.Et voila la mémoire étant une haie circulaire quentoure
de tous co6téds
L'histoire- mémoire entoure Khaled et le poursaittput. La ou il se
trouve, il doit se comporter fidelement envers #rip suivant les
mémes principes du premier Novembre. Lorsqu'il@dioublier, il
rencontre des reperes qui I'empéchent de s'élodgeon passé qui
le hante perpétuellement, tout comme la haie gpemmet pas de la
franchir.
7- «takawalnz ,ila ,ummatin mina ,anamip.357Nous nous
sommes transformés en société de foyrmis
Les Algériens ont été vidés de leurs réves ; onddaissé des réves
et des espoirs modestes: manger et s'abriter etgeolait ,ils n‘ont
que trois choix : attendre la détente, voler oawseider, tout comme
les fourmis qui vivent en foule et se mettent arémherche
d'aliments.
8- « hunilika , aw@nun Iz ,umimata laha...,awinun Salhatun bil
aba, » p.342[l y a des patries sans maternité ...des patries comm
les perek

Certaines patries nient l'appartenance de [I'homete
I'accueillent sans affection et sans chaleur matierncomme
Constantine qui opprime Khaled en I'exilant et égligeant son don
tel son pere, qui juste apres la mort de son ép@asenére de
Khaled) , s'est remarié et I'a oublié avec sonefidassane comme

s'ils n'existaient pas.
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9- «lagad ,gbafitu muzdawjan katadihi Imadna» p.372fe suis
devenu support du dualisme tout comme cetté.ville

Comme Constantine contient des mosquées qui appeHux
prieres, elle contient aussi de belles maisons appellent a
I'obsceénité, Khaled, au fond de lui, se déchireecle désir sensuel

et la chasteté, entre I'amour et la haine de Eanaltale.

10- « uridu ,an abga hakadl ,amaimahum mgrisan kasSawkarf
damrinim » p.4400e veux rester ainsi devant eux enfoncé comme
une épine dans leur consciehce

La présence de Khaled avec les gens opporturetedait
mal intérieurement en étant la voix de leur consmea la suite de
laquelle, ils ne sauraient, rester dans l'impurtdéf comme une
épine enfoncée dans un organe.

11- «mualaqun ,ana kgusiri gasanina baynagsahratayni wa
bayna raifayn» p.449 fe suis suspendu comme Constantine entre
deux rochers et deux quais

Tels les ponts suspendus de Constantine quiergntdeux
extréemités pendant des années, Khaled se fatiggerdétat confus
entre deus facettes différentes de ['Algérie (avant apres
l'indépendance), deux pays difféerents (I'Algéria, Hrance), deux
réalités personnelles (manchot et artiste).

L'utilisation de"taSbih", (comparaison) dans l'ceuvre vise a
produire un effet de style afin d'émouvoir et darahmer le lecteur
avec la beauté du texte dans la structure et éasenis, et la surprise
dans I'emploi inhabituel des mots dont l'acceptstétarte de sa
conception traditionnelle.

La comparaisotitasbih" est tantét explicite avec la présence
de ses quatre éléments (comparant, comparé, moirdparaison ,

élément commun)tel est le cas des extraits (1-20718) a travers
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lesquels l'individu est identique aux élémentsadedture (éponge ,
mer, épine, pont) ou a la patrie dans sa sécheadfestive. Tant6t
éloquente"tasbih balig" avec l'absence du mot de comparaison
ainsi I'élément commun (3-4-5-6) la ou les deuxnéligts comparés
se présentent comme s'ils sont un seul élémeingpas identiques.
lI-3-8-7-2- La métaphore " ,al,isticara"

Ahlem Mostaghanemi fait souvent appel a la méaiaplpar
laquelle le langage s'écarte de sa simple foncklBoocommunication.
Nous nous limitons a I'étude de ce procédé dans aooeption
générale proposée par Ducrot et Todorov comrigemploi d'un
mot dans un sens ressemblant a, et cependantetiffde son sens
habituel»®®, dans le corpus suivant.

1- «ha hiya gasanha hridata l,atrafi wa l,aqdimi mamimata
,asifzhi » p.18 .Et voila Constantine avec la froideur de ses bras e
ses pieds, et la fievre de ses leyres

2- «kana Imawtu yaniS wa yatanafasu mana wa yam@mmu
waya,kul kisratahu mana » p.31 [@a mort marchait et respirait
avec nous. Elle dormait et mangeait sa galette aners)

3- «wa takidu taghaSu ,adkiratu bilbukz,i » p.76Et la mémoire se
met presque’ a pleurgr

4- « murtabikungalasa Iwatanu , aani » p.101 [a patrie s'assoit
perplexe devant mpi

5- «nadartu ,ilayki halfa dababi ,adami » p.113 {Je t'ai regardée
derriere la brume des larmgs

6- «kana lhuznu yagumu «alaya fas,atan» p.193. e malheur
m'attaquait subitemept

3 Cité inMalek Haddad I'ceuvre romanesqpe24.
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7- « kulu lumduni magpira gahiza lilmawt» p.287 {outes les villes
sont des cimetiéres préts a la mort

8- «tagasami lwatana waimatan baynahuny,&dzhil » p.268 (s
ont partagé la patrie, un festin entre eux a I'iietér).

9- « ,ana lhaykalu Imufattatu ,al@adaqgiya mina zaani lgabir »
p.320 (e suis le squelette émietté qui est resté du teams.

10- « <ala ,asabid lgurhi ,awudu ila Iwatan» p.333 Au bout des
doigts de la plaie je reviens a la patrie

11- « mutnz gahran fawadaha | ,ilznatu taqtulussu«zb » p.377
(Nous sommes morts de répression, seules les affénset les
peuple.

Dans l'espace de quelques pages, il se trouveouarbne
exageré de métaphores, ce qui empéche I'étudeuties digures
mais nous avons choisi les exemples suppura pards gont en
rapport avec le titre de l'oeuvre. Ces métaphoeeticipent dans
I'enrichissement sémique de I'ceuvre et l'univers ltkkros ainsi
qgu'elles liberent par leur effet poétique le texke sa rigueur
narrative. Elles délivrent le héros de la réaligressive.
lI-3-8-7-3- La périphrase "kin aya"

La beauté de la langue arabe ne se limite passadeex
figures pour Ahlem Mostaghanemi car il y a toujoers elle la
poétesse avec son acces, son droit au réve dibarz. A la quéte
de cette derniére, son ceuvre devient un questicemegmerpétuel, et
puisque sa langue littéraire semble dérangeante gartains (les
gens du pouvoir concernés) elle dit en plusieurssnoe qu’on
pourrait dire en un seul en faisant appel aux péages "kiayas"
parmi lesquelles nous relevons le corpus ci-dessauant qu'écho

du titre.
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1- «,alwatanu kuluhu _@hibun ligsalat» p.16 [a patrie va
entierement prigr pour parler de la foule des islamistes lors de
I'apparition de FIS (front islamiste du salut).
2- «kuntu ,alafu ,an yatasalala ,ilayhi afanu zata lumqi dita
yawm» p.269.0'avais peur qu'il sombre dans la pourrityygour
désigner les jeux politiques illégaux.
3- «ihtara bukrayratahu ,asigsya wa ntaha l,am» p.270 (| a
choisi son lac pourjipour dire la politique .
4- ««allahum yakasina Sayan min dika |asali lad kana yatada
faqgu min bayni yadayhi p.272 {s peuvent, peut étre, lécher un
peu du miel qui coule entre ses maipsur dire I'argent (la fortune).
5- « kana lwatanuga,iban nzba «anhugurzuhu wa wghuhu gadidi
ImuSawab ibid. (la patrie était absente. Elle s'est remplacée par
son nouveau Vvisage difforjnepour désigner Khaled et
I'opportunisme.
6- «fr hadhi nugtati Imualagati bayna l,a#fi wa ssam, » p.335
(dans ce point suspendu entre la terre et |e @elr dire I'avion.
7- «mundi ,asbafa Iwatanu libadina fagat» p.378fes que la
patrie est devenue a la possession de certains ipaong pour
désigner l'inégalité sociale.
8- «,anta tamilu Saldataka <ala gasadik» p.P440 ton
témoignage, tu le portes dans ton crpsur dire mutilé.
9- « yardutu lilwatani ,an ygbiza , umiyan» p.482 parfois la
patrie devient analphabé)epour dire l'indifférence.
lI-3-8-7-4- L'antithese",atad’ad"

L'emploi de I'antithése comme figure rhétoriquealéppe le
conflit vécu par le personnage principal khaledviBa est I'espace
du dualisme entre la vie et la mort, le bonheue ealheur, I'amour

et la haine, le vice et la vertu, la guerre etda pConstantine est
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I'espace antithétique ou le héros est confus. lé&sehts contraires
sont des couples fonctionnels qui agissent suivEus sémique de
I'ceuvre. Dans la réalité antagonique de la villerity le narrateur
nous rapporte son histoire avec Ahlem ; cette hmesto'est qu'une
reproduction de la réalité vraisemblable qui jo&® deux moments:
son passé et son présent. Le corpus infra illistrenieux nos
propos.

1- «ya qasannata lubi wa lafaai wa laizan» p.176
Constantine de I'amour...des bonheurs et des malheurs

2- «wa ,ana f laidati nazfin bayna Imawti wadayat » p.42 €t
j'étais dans un moment de saignement entre la etdat vie.

3- «kayfa lam ,a&dar hadi lismi Imufradi-gamd kasmi had
lwatan» ibid.(Comment je ne me suis pas mefié de ce nom singulier
—pluriel comme le nom de cette patiie?

4- «kuntu qudiran <ala ,an uiiba ,aw ,akraha bisababi w&in »

p.59('étais capable d'aimer ou de hair a cause d'uagds

5- «alfiraqu huwa Iwghu lgaharu lilzubi wa lhaybatu hiya lwghu
l,aharu lil 48qi » p.275(a séparation est le deuxieme aspect de
I'amour et la déception est le deuxieme aspeca gassion

6- « hawaltinz, ila sahatin yatgara« |lhayru wa Saruha» p.280

(tu m'as transformé en un champ ou le bien entréugtea avec le
mal).

7- «ha hiya madnatun tasdadguka ,ila lhatr,a uma tardauka
binafsi Iquwa» p.372 €t voila une ville qui taméne forcément au
péché puis elle te repousse avec la méme)force

8- « fakam huwa Imawtu yusbihkalyat fr Imuduni kariga » p.409

(comme la mort ressemble a la vie dans les ancievities!).
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9- « gadltinz ,a8aqu ltaraba lgamil » p.466 (U m'as laissé aimer la
belle destructior).

Ces procédés constituant les techniques rhétariqaat en
rapport avec le titre_#kirat ,algasad", ce corps I'Algérie qui résiste
en dépit de grand abime existant entre son passegirésent,dans
cet abime Ahlem Mostaghanemi s'engage a aider sys p
traverser |'étape actuelle ,non a lui faire obstacl

Cette création littéraire est conditionnée par agmtexte
socioculturel d'une époque historique algérienrierdénée par des
spécificités idéologiques et sociales qui seronitées dans les
lignes qui suivent.

[I-3-8-8- Les dimensions historiques, sociales edlé@ologiques de
I'ceuvre

Lire une ceuvre intégrale est un acte social quaitle sur
I'ceuvre elle-méme, qui historise et socialise cet @dle parle ; sa
cohérence esthétique est tributaire de conditiagirmgentes du

scriptable comme du lisible.

[I-3-8-8-1- Rapport : ceuvre littéraire /Histoire
Empruntons a J. Dubois sa formulel'eeuvre littéraire est a

24 Pour

la fois transposition imaginaire et travail littéira ».
confirmer le besoin Mostaghanemien de recouriHgstbire pour
trouver ses moyens d'expression dans la construce fiction
romanesque. L'auteur se base sur la datation afitemoigner sa
volonté de renseigner avec clarté et d'installereleteur dans
I'Histoire qui dans ce roman concerne trois phases/ant la

Révolution, au cours de la Révolution et apreddpendance.

24 Cité inConvergences critiquep.265.
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Avant la Révolution:

Deux données historiques sont a relever damsuvle a la suite
des souvenirs de Khaled; celle de I'entrée de éarfrancaise en
s'emparant du port de Sidi Fradj en 1830 puis lantsation du
Constantine en 1837 (p.344),et celle qui conceaa&V¥eénements du
08 mai 1945 ayant pour slogan la«lutte armée est irréversibbe
(p.36) aprés lesquels les manifestants ont étéarpdur rencontrer
a "Kudia" les hommes politiques qui n'ont pas ceassélanifier,
organiser, coordonner et encourager les prisonaiéasRévolution
et la prise de conscience pour que "l'infectionohévonnaire se
transmette aux prisonniers du droit général "iadhsi la torture qui
n'a pas affaibli ce peuple en prison qui était dé&a@ vivre debout
sans crainte (pp.378-379). Cette erreur commiselgdrance a
donné naissance a une époque armée bien orga@isémgmnée par
la premiéere balle tirée I€"Inovembre 1954, période résumée en une
phrase (p.29).

Au cours de la Révolution:

La Révolution est jetée dans la rue et le pesf@a est emparé
pour la faire sienne parce qu'apres les massaeré8 chai 1945,il a
pris la décision ferme de passer aux actes et demukes combats
tel celui de Batna en 1955 (pp.38-40). Aprés desbats successifs,
I'armée francaise devrait étre plus vigilante enstwisant la ligne
"Morris"(pp. 43-44).

Une autre fenétre s'ouvre sur la Révolution algéeedans sa
deuxiéme année pour nous exposer l'aventure dd3Belaid et ses
compagnons lors de leur fuite de "Kudia" le 11 nolee
1955(pp.383-384).

Elle fait allusion aux manifestations de décemb@éqL qui

proclament le FLN et les négociations du Gouvermgrpeovisoire
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algérien avec le gouvernement francais a Moulins2% Juin
1960(p.53).

Apres l'indépendance:

Deux moments de bouleversement :

International: été 1982: l'invasion israélienri@egrouth (p.285)

. National : octobre 1988: la cris@ qui met fin au seul parti (FLN)
et ouvre la voie a la multiplicité partisane et ganséquent les
premiers indices terroristes (pp.29-243-464-472).

Le décodage de certaines données historiques (1968)
demande des connaissances historiques car cessrghat inscrits
en creux pour viser indirectement le lecteur comiémoin en
réclamant la complicité.

A travers ces lignes historiques, Ahlem Mostaghanente
de faire "fuir" I'Histoire afin qu'elle survive darnes mémoires des
lecteurs qui «font I'Histoire mais ils ne maitrisent pas I'éari¢ de
I'Histoire soit par humilité soit par peur de I'Hisire » ° et avec
I'intégration de I'Histoire dans son ceuvre, elktigue la quatrieme
modalité de la "transmission historiqué’™

La convocation du passé sert a montrer un préseatterisée
par la corruption, I'opportunisme, la mauvaise igagpolitique et la

répression.

*Cette crise est une explosion populaire due aussjimes sociales ,économiques et politiques
que l'Algérie a vécues dés les années 1980 etegaont qu'un aspect conflictuel entre le pdle
orthodoxe (le peuple et I'état) et le pble conventel. Ces bouleversements sont une obligation
pour lutter contre les opposants.

La majorité du peuple sont nés aprés 1962 et pasitpartagé la méme idéologie de ceux qui
ont vécu la misére lors du colonialisme, c’est poor ils se sont désespérés des promesses
irréalisables.

% Azeddine Mihoubi in "Hiwar"(entretien) interviewgg@ar Mohamed Hamouda ,Ech-Charika ,
le 06/08/2004 a 20h00.

T Ibid.
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[I-3-8-8-2- Rapport : I'ceuvre littéraire /société
Il est difficile de mettre plus franchement a reli qu'est la

réalité sociale d'un pays qui est un tissu de prabk ou débattent
des étres auxquels la société n'offre aucun secoaiiss convaincue
gu'il « ne suffit pas de dire le vrai, il faut encore éti@ns le vrap».
28 Ahlem Mostaghanemi fait de la société constaigim référence
de son récit et des us populaires, miroir des ticadi algériennes
pour faire de son ceuvre une fenétre ouverte spatiimoine censé
étre préservé. La révocation des vieilles tradgi@ecompagne le

renouvellement de tous les priviléges et tous tegsd

Aspects traditionnels Aspects modernes

<<nisa, multéifatun bisavid>>P.15 (des | << tasthatuki Igacida...Saruki

femmes voilées du noir). lgasir>>P.21

<<tilka Ikisra>>P.21 (cette galette). (ta coiffure nouvelle...tes cheveux
<< talba®na tawbahaJarabi>>ibid (tu courts).

portes sa robe grenat ). <<,al,ayd data |,al’afiri,almatliya
<<,alhalahil>>P.61 (anneaux que les tanila>>P.21

femmes portent a la cheville). (les mains aux angles longs vernis).
<<tasibu ra,sahaalaganab bilm&arimi << ,arigalu f1 badhtihim
Ihaririya>>P.105 ,aranadiya>>P.369 (les hommes

(Elle (la mére) bande sa téte d'un c6té avequi portent des costumes gris).

des foulards de soie). <<wagihatin tarid'u ,atyaba
<<,almiqiyas>>P.135 (le bracelet). Igahiza>>P.390(des vitrines qui
<<,albahir>>P.160(l'encens). exposent des préts- a- porter).
<<,alkattib>>P.390 (les écoles <<,ahab ,alfilat>>P.424 (les
coraniques). propriétaires des villas).

<<gadamayki Imuafabatayni
bilhina,>>P.429 (tes pieds teints auhenné).

<<hizam ,al’ahab>>P.430 (la ceinture en

or).

%8 C. AbastadoQp.cit, p. 262.
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Ces aspects de vie envisagent aussi les maux ab&st selon
Hassane:

Le chémage (p.359), la corruption (p.360), l'adelt€p.370),
I'émigration (p.377), l'abondance des vieillexfll (p.415), la
bassesse (pp.398-413), la décadence morale (pp2B)7-la
pauvreté (p.369), la situation misérable du prafesgp.439)et qui
sont pour Khaled, des manifestations d'un étaasaathanger.

Ce peuple qui s'est uni hier pour vaincre la peuteanemi,
est aujourd’hui comme "des mouches qui se posetduypaet des
sauterelles qui dévorent tout ce qui est dans stnfe(p.428) et
participe aux manifestions du patrimoine artistigueituel, et croit

aux récits mythiques de la ville- rocher (Constagili

Patrimoine artistique et rituel Récits mythiques
Chansons :
" ya tufaha"P.16 (6 pomme). "sidi muhamedgdrab"pp.126-350 (Sidi
"SarT Ibab" P.422 (ouvre bien la porte). Mohammed le corbeau).

- chansons d'El Fargani (p.423)

"salah bay"P.425 (Saleh Bay).

-les rites du deuil (p.34).

-les rites du mariage (pp.373-374-421-422-
425-428-450).

-<<«isawa>> (pp.431-432-468) (issawa).

Ces récits mythiques et ces images artistiquestsmmsmis par les
grands et qui sont pour eux l'indice le plus vileer historicité.

L'intégration de ces images traditionnelles dammiVre littéraire a
pour but de soulager le lecteur en lui présentaataarte identitaire
de Constantine, la ville ou dés que s'allege leddpau combat
quotidien pour l'entretien de la vie, reparaissks problemes

existentiels et I'angoisse qui les accompagne masisséductions
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sensuelles de la nature, l'agrément des relatioogles et les
tentations d'un épicurisme simple sont un remééertohux riches
comme aux pauvres et que les intellectuels partamest les plus
humbles.
[I-3-8-8-3- Rapport : CEuvre littéraire /idéologie

Etant la fille de son pays , Ahlem Mostaghanertida son
ceuvre un réservoir d'idéologies ou nous assistonma@ veéritable
explosion des talents (Ahlem , Khaled,Ziad)qui hemt leur patrie
avec la plume et le pinceau rainu la nusfa min_dkiratina wa
lihada nazun narsum wa liha@ naznu naktub wa lihad@ yamitu
ba«una ,ayyan» P.229 (Nous ne nous gueérissons pas de notre
meémoire, c'est pourquoi nous dessinons, c'est p@urgous
écrivons et c'est pourquoi certains, parmi nousuraet aussiLa
pensée libre est souvent matraquée au nom de judenreraux
condamnant a la disparition toute littérature pmede renouveau
« wa lyawma , gbarat |kutubu takibu ,ayfan» P.356éme les
livres mentent aujourd’hui Les intellectuels, tout en les
marginalisant, on veut faire d'eux des soldats delgqye cause
perdue d'avance et on réduit leur marge de manogsuun@da yum
kinu ,an tafala bidlmika ,ida kunta satantahmuwa/afan yamalu
tasta mudrin gahilin » P.359 Que fais- tu avec ton savoir si tu
finiras par étre fonctionnaire sous la directionud' directeur
ignorany.

L'auteur véhicule aussi sa propre idéologie sundaon du
roman
«kulu riwayatin rngika hiya garrmatun ma nartakibuha gaha
dakiratin ma»P.23 fout roman réussi n'est qu'un crime commis
envers une mémoire quelconyuainsi la définition de I'écriture

«,alkitabatu wagatu tafrigin wa ,aditu tarntmin dzhili »P.69
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(I'écriture est un moyen de déchargement et un detilestauration
interne.
.L'idéologie d'origine religieuse :

Ahlem malgré sa résidence en France, ellesamwe sa foi
«,al,imanu tam,afatuna ,assiriya wa dawnna siri,»P.279 (la foi
est notre tranquillité et notre cuirasse secréi¢<xlle donne son
point de vue sur les terroristes qui violent laripatu nom de
l'islamisme «anu ladina yabd <alayhim #,idun mina ljman
fahumgaliban ma yakuina gad , afrgaz,anfusahum minadhil i
yaqidu kula jmanihim f lwagiha li,ashibin la <@lagata laha
billah »P.279(mais ceux qui exagérent dans la manifestde leur
foi, ont vidé leur coeur pour montrer toute leur ftans leurs
apparences (barbe- gandouras courtes ) pour damsaqui n'ont
aucune relation avec Allah (Dieu).

Khaled , le fils de I'lslam va peu a peu prendmgatice par
rapport & ses principes pour suivre les coutumeisietales «ana
ladi lam ,asum min sin »ibid. (Moi, qui n'ai pas jelné depuis des
anneey « kanat lnamratu maga,’ ,alwaiid » p.407le vin était mon
seul réfuge) ihtartu I7 ,aktara minagqa «bira »P.460 (j'ai choisi
plusieurs amantes passageres). Ces nouvelles dhebiempechent
pas Khaled de mémoriser quelgues messages corarfgidé) ainsi
sa conviction, apres sa déception,de l'importareceahserver les
principes moraux <adi zan@nun zagrun, idz lam narkaz thi
Jla lgiyam sangid ,anfusanaifhanati lgadirati wa Imazbil »P.456
(en ce temps médiocre, si nous ne conservons [E@sat@urs ,nous
nous trouverons dans la case des ordures et ddeljssu). Ces
composantes inscrivent |'état conflictuel entre desix cultures :

locale et occidentale.
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L'idéologie d'assimilation :

En donnant un sentiment d'infériorité par p@p a la
communauté colonisante kanat sahratun if firansa nat@&adatu
fiha bilfiransiya «an magridn sayatimu me/amuha an tarqi
gihatin ,agnabiya bitamwlin mina |gaz,ir fahal Zasalna <ala
stiglalina hagan»P.272(Notre soirée était en France ,nous avons
parlé en francais a propos des projets facilitésdpa interventions
étrangeres et financés par I'Algérie...avons-nousraiment notre
indépendance?).

.L'idéologie révolutionnaire:

Celle qui regne dans toute I'ceuvre sous plusieumes:
.anticoloniale «gadar sayalknu muhasaran bayna Imigha lfasila
bayna huriya ,aw Imawt>P.31 (mon destin était réduit dans la
distance entre la liberté et la mort).

.sociale «ha ,anadahiratun faniya kayfa la wa gqadaru tkaha ,an
yakinadahiratan wa ,an yaknagabaran wa law bifanihi»P.72
« Me voici un phénomene artistique...pourquoi pa®t.le destin
du mutilé est d'étre phénomene, et colossal méee son art ».
.echec amoureux : jnan qarartu ,an ,adfinaki if kitab la

gayr »P.461(j'ai décidé de t'enterrer dans un lieteien que cela).

En guise de conclusion a notre chapitre, noustators que
cette ceuvre offre par rapport a l'occident, le touftérét d'avoir
été nourrie aux mamelles de son art, et de s'éérelifcier car elle
est le miroir d'une toute autre réalité et l'expi@s d'éléments
sociaux fort différents de la plupart des écrivaiis monde
occidental. Elle est un phénomene en soi qui n¢ @tee saisi que

dans le cadre de la péripétie sociale de I'Algérie.
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La lecture du roman ne s'arréte pas a ses axegalagiques
et rhétoriques mais le lecteur doit étre initie echercher la
signifiance de I'ceuvre littéraire en sachant lies glimensions

symboliques.
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CHAPITRE 4 :

LIRE LA DIMENSION SYMBOLIQUE DE L’CEUVRE

«Ne reste pas l'esclave de ta lecture ;
tache d’en devenir le maitre’

La découverte des symboles selon Slama conskiture enjeu
capital : il ne s'agit pas seulement de mieux l@® écrits littéraires
mais il s'agit de nous situer dans le monde, depcendre le
fonctionnement de notre propre imaginaire, celuild®aginaire
collectif de la société dans laquelle nous vivens S'initier a la
lecture symbolique permet une rencontre entre ivaicr et le
lecteur. Si nous renongons a une lecture symbotigu&euvre, nous
risquons de nous priver de découvrir un aspect litapb de la
richesse offerte de I'ceuvre littéraire.

Il est a noter aussi que le caractére protéiforeesymboles
peut les rendre difficiles a intégrer au cadre noasgue. Jug dit a ce
propos : «n terme, un nom, une image, qui méme lorsqu'ilss no
sont familiers dans la vie quotidienne possedernn®ins des
implications qui s'ajoutent a leur signification regentionnelle et
évidente. Le symbole impliqgue quelgue chose deevagdlinconnu
ou de caché pour nous ® On ne saurait recenser tous les domaines
dans lesquels s'exerce le pouvoir des symboles, intais voyons
que l'on peut initier l'apprenant-lecteur a intétpr les quatre
éléments, les formes, les chiffres, les coulewrs, dnimaux, les
pierres et les végétaux. Pour découvrir les valsymboliques de

ces éléments, il est conseillé d'appliquer une Enenapproche par

! Luc DECAUNES Op.cit, p.235.
2 Cité in,Enseigner la lecture de I'ceuvre littéraire au kg08.235.
Ibid.
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I'image pour permettre de mieux les appréhendes dantexte

littéraire, de méme que l'analyse précoce des ch@mraux et des
notions de dénotation et de connotation favorise Uecture

symbolique du texte. Cette lecture fait I'objet mietre chapitre

dévoilant dans un premier lieu la valeur de 'cewtrtous les axes
qui s'y rattachent.

lI-4-1- Symbolique de I'ceuvre

L'interprétation d'une ceuvre littéraire est sotveujette a
discussion. De fait, il n'y a pas une seule expbocapossible de
I'ceuvre mais le champ des interprétations possibdss pas ouvert a
I'infini et I'on peut dire tout et n'importe quoiuke ceuvre. C'est
'ceuvre elle-méme qui doit livrer les arguments den
interprétation. De plus, la lecture doit étre cotde par I'histoire
littéraire et esthétique. Dans ce cadre nous te@dodséchiffrer la
symbolique de I'ceuvre; objet d'étude. Ce chef-d'ecavec ses deux
axes :sentimentall’amour entre Ahlem et Khaled) pblitique (les
chocs des bouleversements politiques et 'opp@touei raconte un
amour mutilé par I'Algérie et inassouvi par I'éaené. C'est un
hymne a une ville perdue "Constantine” qui est @gl@t blessée ;
symbole d'une Algérie meurtrie par des années dmErguet le
tragique échec des idéaux révolutionnaires dedpjeddance, pages
qui s'accrochent a la mémoire du lecteur.

A travers sa culture et son amour pour la podsie ¢a vie, a
travers son grand réve conforme a ses principesg®esperances,
Ahlem Mostaghanemi conjugue l'adage célebre, agsrage la
réussite de 'homme, au féminidérriere toute femme qui réussit, il
y a un hommiepour couronner son ceuvre d'une valeur symbolique

chantant lavictoire fémininesous différents aspects :
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.La pomme "atufiha”; Son évocation dans le roman renvoie au
fruit défendu ,"celui d’'une tentation , une fascination qui releve
souvent du désir sexul car elle représente le péché originel de
'homme .a

. «,am wadahu tufihu [...]Jyahmilu nukata_laf,atina lila »P.16
(Est-ce que seule la pomme ,porte la saveur dee nmtemier
péché?).

La pomme , chantée dans les chansons populairegtgatissent
des cafés , a la méme saveur d’amour que Khalegmeenvers
Ahlem mariée a un bonnet de régime « wa_raald, in ga , ani
hubuki fi Sakli hati,a »P.17 ( Ai — je tort si ton amour prend la forme
d’'un péché ?) .

.Le roman "ariwmaya" d'Ahlem :Apres la lecture du roman
d’Ahlem , Khaled est convaincu qu’elle raconte slation avec un
homme qu’elle a connu avant lui , ce qui le décmtérieurement
d’incertitude .

«wa lyawma wasata Igir Imuta,alira ya,i kitabuki liyutira

dahilt zawbaatan mina |Bhasisi Imutatarifa wa Imutandia
maan »P.264 (Aujourd’hui,au milieu des ouragans, {lome
apparait pour provoguer en moi une tempéte demnsents a la fois
immodérés et contradictoires).
.Le mot "kalima": peut vaincre chaque homme de pouvoir
corrompu et substituer aux armes sa puissancentdiftare afin de
dénoncer la trahison et les comportements suspegtys la patrie
de celui qui vit dans l'impunité .

« wahduhu yadr ,ana lkalima rgasa kanat muwgaha ,ilay

hi »P.23 (lui,seul sait que le mot- balle le vise).

*M . MENNIG , Ce que disent vos réves , Dictionnaire symbolidegolles , Paris , P .173.
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. .La balle ",arasasa": Khaled est physiquement et moralement
vaincu par deux balles lui traversant le bras gaudont
'amputation le déshonore: d'une part , il perdhohneur de
continuer la guerre de libération , d’autre partailpeur de ce
nouveau monde percu d’'une seule main .

« ,htaragat di#1 lyusra rasatani wa ,ida bima&ra hayati
yatgzayar »P.40 (deux balles ont traversé mon bras gaaphes
guoi mon mode de vie change).

Latoile ", alawha "et |la feuille ", alwaraga": Ces espaceslancs
provoquent et suscitent la créativité du peintrdest’écrivain . lls
"représentent la virginité°qui appelle I'exploration des espaces ,
appel auquel ni le peintre ni I'écrivain ne peuvesister .
« ,arra@mu mita lkatibi la yarifu kayfa yugwimu nida,a Imusi<a
lillawni l,abiyad’ »P.184 (le peintre, comme ['écrivain, ne sait pas
résister a I'appel douloureux de la couleur blaphche
.Catherine Khaled se soumet au désir sensuel inassouvi tie ce
francaise qui I'entraine dans I'adultére et I'inges

«,atarifu ,anam madnun likatin bikafrin min ,iktiS
afati »P.89(J'avoue que je suis reconnaissant envere@a qui
est la cause de toutes mes découvertes).
.La langue arabe ",allga larabiya™ qui s'impose a Khaled
malgré sa maitrise de la langue francaise,évoquertgpréhension
et I'entente qui régnent dans sa relation a Ahledette langue —
méme , qui fait revivre en lui son histoire , Caméine et son

"6 avec Ahlem .

identité , est présente dans ses rappbésotiques
. « wa kuntu ,artakibu gmala hamadgti wa ,ana ,g<alu tilka llugata

llatt kana I maaha ,akér minsila «iSqiya tarafan ar fi gisatina

®Ibid ., P .49 .
®lbid ., P .133.
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Imucagada »P.108 (et j'étais en train de commettre ddleure
bétise lorsque je faisais de cette langue, aveeelbyj'avais plus
d'une relation amoureuse, une partie intégrantenatee histoire
compliquée).

. « hali llyzatu ,uné ,ayd’an[...J<indama taBuruna nadiru bi Ibardi
wa bi lyutmi dunaha? »P.250 (est- ce que la langgteféminine
aussi [...] lorsqu’elle nous quitte, nous sentonsd&l et nous nous
trouvons orphelins sans elle?).

Le combat:"maraka": Le combat de Batna en 1955 met fin a ses
réves et I'oblige a assumer le désespoir du bramisam cause de sa
déchéance ; 'amputation 'empéche d’étre aveari&e de Si Tahar
pour' purifier " I'Algérie de I'ennemi francais .

. « ha huwad lgadaru [....] y&awuni , anama @hatin , ulra laysat
lilmawti wa laysat lihayati sahatun lil , alami fagat »P .40 ( Et voici
que le destin , me met dans un autre champ : ni della mort ni
celui de la vie , c’est un champ de douleur seutgme

.Le baiser "qubla": deux baisers dont il n’a jamais pu oublié la
séduction et la saveur , I'ont détruit pour toupuil en est devenu
I'esclave .

.Baiser innocent : enfantin apres lequel Khaled ressent une vive
émotion paternelle pour Ahlem , la petite , qui p&s vu son pere Si
Tahar depuis des mois . En elle , il a embrasse lesienfants des
djounouds qui ont rejoint le maquis mais il l'atfdifficilement car
I'embrassement nécessite deux bras .

. « , alaysa-<agiban , an yakuna liga,i |, awali biki huwa fni
l,awali wa« ugdati Iila wa , an , anhazimaala yadiki fi , a<abi
tagrubatin marartu biha mundagbantu ragula d-dirasi

lwahida! »P.131 ( n’est- il pas étonnant que notre pEesrencontre

Soit ma premiere épreuve et mon premier complexeje jéchoue



Lire la dimension symbolique de I'ceuvre 159

devant toi dans mon expérience la plus difficilpule que je suis
manchot !).

Baiser sensuel: " Sa saveur constantinoiseP .194 , vainc
virilement Khaled qui ne cesse de s’en souvenir .

« dkra qubla galabahayati ra,sancala <agib »P.235(un souvenir
d'un baiser qui a bousculé radicalement ma vie).

Ahlem: La jeune algérienne qui paralyse tous les senshdded
par son amour mystérieux . Elle le séduit dansé@il et dans ses
réves au point ou il ne peut s’en débarrasser ltarest sa belle
destruction' .

« kKana ,&aduna burknan wa kuntu ,andd’ahiya kana hubuki
yagrifunt wa yaradiru kv ila abadi nuqgtatin T lla mantiq »P.117
(I'un de nous était volcan et moi ,j'étais la viwi...ton amour m'a
emporté au point extréme de lillogique).
Son amour pour Ahlem I'empéche de désirer d'aufezsmes
quelles que soient leur beauté et leur séduction.
.« wa ,annanagizun ,amamha li,anna rgulat lam taud milki wa
Jinnama tatlaga ,amniraha minki fagat »P.277(et je suis inapte
devant elle (Catherine) car ma virilité n'est p&rs ma possession
mais elle recoit seulement tes ordres ).
La vie ",alhayat": Aprés la mort des personnes qu’il aime : sa mere
, Si Tahar et Hassane , il se retrouve seul datts ¢ inégale et
ingrate qui le vainc a son tour : elle ne lui dorpas I'occasion
d’étre réconforté dans sa patrie et d’étre stablesdon exil parisien
mais elle I'oblige a le quitter désemparé par Bsssat de son frere
Hassane .

« ,ahayatu takinu <ahira la tahabu nafsaha siwadisi ,atarawat

ssar«a wa li,ghabi ,asutiki Imashih »P.318 (La vie est obscene ,elle



Lire la dimension symbolique de I'ceuvre 160

ne se donne qu'a ceux qui deviennent subitemehégiet ceux
ayant un comportement suspect).

.Constantine —la ville ",almagha":Dans son exil , Constantine
hante Khaled , elle est sa mémoire , sa ville satalla ville des
connaissances . Devant cette puissance signifjahtee peut faire
d’elle que sa source d’inspiration pour la comménatans ses
tableaux .

Elle est aussile symbole de la mere et des rapports plus ou moins
réussis avec elléqui ne cesse d’appeler Khaled a travers ses
toiles,son accent constantinois et I'appel d’Atika.

« ,istaslamtu ligra,i gasanina »P.320 (Je me suis résigné a la
séduction de Constantine ).

. « ha hiya qasata gad hazamatna waadatna ,ilayha [...],aaduna

f1 tabut wa l,alaru ,asd,a ragul »P.467(Et voici que Constantine
nous vainc tous les deux et nous y fait venir[. njde nous est dans
un cercueil et l'autre n'est que débris).

Ces couleurs de victoire viennent pour justifecbmpétence
littéraire de la femme quand elle se surprend arplesur le pays de
ses ancétres qui lui a appris les principes evdésurs morales qui
font sa force et sa personnalité et qui peut vaitemaladresse de
I'hnomme intellectuel vis-a-vis de la femme créatric ,ana ,akrahu
nnis,a ¢«ndama ytawilna munirasata l,adabi taian <an
mumarastin ,ulra »P.226(Je n'aime pas les femmes qui tentent de
pratiquer la littérature au lieu de s'occuper d&sutonctions ).

Au contraire, Ahlem Mostaghanemi mentionne quieihame
franche et honnéte peut dévoiler courageusememjueel’homme
n'ose pas écrire «,nna mra,atan taktubu hiyaatora fawga kuli

SSubulat li,annaha Safffatun bitali<atiha »P.397 (une femme qui

" Ibid ., P 203 .
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écrit est une femme qui dépasse tous les soupcan®lie est
franche et transparente de nature)et elle peutdabates sujets
différents pour donner un autre essor a la littéeahrabe « la budda
linnugadi ,an[...]Jyatarifu ,anna lilmar,ati_&yalan yaftiqu hayala
rrigal »P.144 (les critiques doivent avouer que la fenpogsede un
imaginaire plus élargi que celui des hommes).

Avec ses écrits littéraires, la femme peut donc ename
Révolution culturelle puisque I'homme n'a pas réas$s faire « lam
yakun lwaqgtu muasiban lhulmi lkabir lladi la ,ufidu ,an ,usamhi
tawra fgafiya badama lam taud hagni Ikalimagni[...]ta<niyani
Sayan«indana »P.167 (le temps n'est pas propice pouiseg¢ahon
grand réve que je ne veux pas appker Révolution
culturelle"[...]aprés que ces deux mots ne signifient rien, chez
nous).

L'écriture féminine est alors une prise deofeaspéculaire
dans une société ou les femmes ne doivent pasré&drétes au
mutisme « yadutu lirrugalati ,an tunkisa damaha »P.277(ll arrive
que la virilité met ses drapeaux en berne).

lI-4-2- Symbolique des chapitres

"Aimer" pour Khaled ne réside pas dans la répétida mot
",uhibuk”,"nhabak"(je t'aime)qui est a la fois fécond (il y ageurs
facons de dire ce mot) et stérile (on ne cesse dépéter) mais cet
élan du cceur, cette affection vive doit naitre digrsement et du
déséquilibre « Qu'ils aillent a I'enfer, tout xeyui t'aimaient avec
sagesse sans qu'ils saignent ....sans qu'ils penilesd poids ni
d'équilibre »p.462(falydthb ,ila fahimi kula lladna ,&ahiki dana
,an yanzifu duna ,an yafgidu tamunahum wa la ,itemnahum). Cette
belle folie le pousse a aimeAlgérie, Ahlem, Constantine avec

tous ses sens, ce qui fait du roman, une ceuvireegle passion que
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Khaled ressentait pour ladite trinité et qui falelieé une unité
sensorielle. Cette derniére au lieu de le combéebadnheur et de
satisfaction, elle persiste a le décevoir. Mais(Khaled)sentant sa
"belle" destruction se laissait emporter par laspasde cette trinité
féminine avec ses cing sens renforcés par sa samae directe de
la réalité désolante sans le secours de raisonrermiasi son
sentiment que des événements iraient se produinefame sentir la
déchirure de la patrie entre les muets (les gensmeweulent pas
dire la vérité au peuple) et les opportunistes kgkeurs en leur
faisant prendre conscience de cette situation amérgétale sur six
chapitres.

.Premier chapitre:

Une lecture attentive de ce chapitre nous perraeedaire
correspondre auwgolt, sens par lequel Khaled godte, sa faim
affective « ,gtucu ,ila lhanani Suirun muhfun wa mugiun yatallu
yanharu fika mina ddhili wa yulazimuka hata yat <alayka
bitariqatin ,aw bi,uha »P.32(la faim affective est un sentiment
effrayant et douloureux. Elle t'égorge sans cessel'idtérieur,
s'attache a toi jusqu'a ce qu'elle te détruit dfagen ou d'une autre)
et discerne la saveur amere pour la trinA&geérie, Ahlem,
Constantine L'amour disparu qui le liait a cette trinité laissait un
arriere- goQt d'amertume, ce qui lui procure unalép : la vie pour
lui n'a plus de godt sans Ahlem mariée a un autranhe, sans la
virginité de Constantine et de I'Algérie indépentdanlLe repérage
des expressions ci-dessous renforce notre leggurbdique :

« ,irtaSaftu gahwatmurratan kamaawadam hubuki »P.13(J'ai
siroté mon café comme ton amour m'a habitué).
« fakkartu T garabati ttami l«adbi lilgahwati Imurra sbid.(J'ai

pensé a la saveur agréable du café amer).
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« kunti Imar,ata llat,ggratri bi,akli ttufahi »P.16 (Tu étais la
femme qui m'a entrainé dans la séduction des pojmmes
.« ,aktaf bibtila«i rigi fagat »P.17 (Je me contente de la déglutition
de ma salive seulement).

« taginina tilka lkisrata llat iftagadtu maagaha mund
sinin »P.21 (tu pétris cette galette dont jai perduwdéit depuis
longtemps).

. « halgayar zzawgul[...Jmadaga Sithiki? »P.22 (le mariage, a —t-il

changé le godt de tes lévres?).

.Deuxiéme chapitre:

Un autre sens vient s'ajouter au précédent posiggr la
vue de laquelle Khaled s'inspire pour dessiner satdrtirLui ,le
manchot se remet en question et met aussi en sausation avec
le monde extérieur qui le touche et voit avec ur beas « ,arrasmu
gadirun «ala ,an ywalihka maa l,asy, wa maa lkalam ,allad
tagayara T natarika li,annaka ,antagayarta wa ,gbdita tuSahiduhu
wa talmasuhu biyadin atida fagat »P.69(le dessin peut te
réconcilier avec les objets et le monde qui a chgmuur toi parce
qgue tu as changé aussi et tu commences a le vienteticher avec
un seul bras ). Voyant que son amour pour cettetéripeut le
réconcilier avec la réalité désolante ,il ne cetséhonorer dans ses
toiles tout en appliquant le conseil de Goglhe«sujet, c'est toi ,tes
impressions ,tes eémotions en face de la naturedolsiregarder a
lintérieur de toi et non autour de tei® mais ces toiles, dans
lesquelles, il cherchait a exprimer la luminodiédjberté, la défense

des humbles avec une palette claire, se résignessi & la

8 Josée.-M. PARRAMONComment peindre le paysadgordas, Paris, 1997.



Lire la dimension symbolique de I'ceuvre 164

dominance du noir et perdent leur rayonnementana ki [gawi
Suhnatan gamidatan mina lkapa lam yakun hunaka mindwa,
muwgiaha nawa llawhat »P.91 (une charge mystérieuse de
mélancolie régnait sur l'atmosphere, il n'y avaas ple lumiére
destinée aux tableaux). Khaled, au sein de ce emaegt horrible,
avait peur de déchiffrer le langage des yeux d'Whdgii ressemble
en un instant a Constantine, a I'Algérie « wituhmin muwazahati
«aynayki llatayni knata tuibicani biSay;in mina ddahsati wa
lirtibaki »P.65(et j'avais peur de la confrontation de ytesx qui
suivaient étonnamment ma perturbation). Malgaéndur que
Khaled ressentait pour ses trois aimées, ces desns& confondent
pour donner une vue confuse d'un pays- femme. xj@®sgsions qui
suivent justifieront notre choix symbolique.

. «ma llad ,awgakafa ndlarn tawilan ,amamaki? »P.59 (Qu'est —ce
gui suspendait longuement mon regard devant toi?)

«S8ay,un ma vyasudun ,la mabkmihiki Imuhababa
Jilay »P.60(Quelque chose m'attire dans tes tgaiésj'aimais).

« kana wahuki yuariduri »ibid.(ton visage me poursuivait
partout).

«,ayyqgalu ,an takuin tagayarti ,ila had |had? »P.64 (est-il
possible que tu changes a ce point?).

«kana f <aynayki[...]Jnalratu ,ktidarin musbaga<an kuli m
sayaulu bi min kavarit bada dilika bisababihima »P.81(tes yeux
portaient une pré—excuse de tous les sinistremguiriveraient plus
tard a cause d'eux).

.Troisieme chapitre:
L'ouie, sens qui permet a Khaled d'entendre la voix @&#hl
et par analogie l'appel de sa ville, de son payslndont il est

devenu l'esclave mais cette trinité faisait la deuoreille envers lui
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en recevant ses tableaux, les poemes de SayalBeindBadis, qui
chantaient I'amour, par le silence « Kunna naktaSannana
natakmalu bitargatin mufifa »P.119 (nous découvrions que nous
nous complétions d'une facon horrible). L'Algér@pnstantine,
Ahlem passaient sous silence leur amour pour kKhgie malgré
son exil, n'oubliait pas son accent constantinaisrgprésentait sa
passion, sa nostalgie et son identité « lam yatniisl garnin mina
Ibu«di  ,ayata nabratin 1ia Sawquhu ,la tilka Imadati
Igatila »P.152(un quart de siecle d'éloignement rtéidi aucun ton
de son désir a étre dans cette ville meurtrieka )némoire auditive
de Khaled restait fidele dans son amour qui le diantCette
attribution symbolique s'explique dans les extragfserés.

« @ida Say,un mingsamti baynana »P.102 (le silence regne sur
notre atmosphere) .

.« qultu laki bimaati hiuznin : muskilatfi Iwaqii ,annaf la ,ansa
Say,an »P.103 (je t'ai dit tristement : mon proldéen réalité c'est
gue je n'oublie rien).

« ,aadanm sawtuki ,ila lwagii »P.108 (ta voix m'a rendu a la
réalité).

« kana fi sawtiki Say,un mina Huzni Imukabir Say,un mina
Imarara »P.119 (un air de tristesse orgueilleuse etattame était
dans ta voix).

« riatu ,astamu ,ilayki wa ,anti turamiima ma 1 ,amaqiki min
danar »P.121 (Je t'écoutais lorsque tu restaurais tstrudgion
intérieure).

.Quatrieme chapitre:
Aux sens corporels précédents s'ajdiutuition (en tant que
6°™ sens) par lequel Khaled saisissait précocement it f

malheureuse de son amour pour ladite trinité darlei donnait ce
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pressentiment de séparation aprés un moment biedrdeeur qui se
transformerait aprés en souffrance mystérieusadraka hag gabla
gayrihi »P.205(il a percu cela avant les autres).
Khaled était le héros de I'histoire de sa trini@s1cette derniére ne
serait pas reconnaissante « kuntu ,aktaSihardgatin ,annan
sanatu qgisatakuma biyad»P.232(Je découvrais bétement que jai
fais votre histoire avec mes mains).Cette intuipogéparait Khaled a
la déception mais elle ne le préparait pas a etigllausuffocation
inattendue:
Assister au mariage d'Ahlem avec un autre homme.
.Retourner définitivement a Constantine pour eatde seul qui lui
restait (Hassane) de sa famille.
\Voir I'Algérie se noyer dans une mer de sang sandaire.
Notre lecture symbolique résulte des extraits infra

« lakinna firtha saya#uru ,ism la mdala wa law bada
garnin »P.206 (mais I'Histoire citera mon nom, slmute ,méme
apres un quart de siecle).
. (Cétait la méme question que nous avons promosd avec
plusieurs réponses)P.225 «ank had ssual lladi hawalna ,an
natanaba,a bihi bi,akti min gawab ».

« limadi kuntu da,iman ,amlikuhkssa lgawiya li,atarrafaala
hadh nnawi mina Imahuqgat haytu kanat »P.268(pourquoi avais- je
toujours le sens puissant pour reconnaitre cedgperéatures la ou
elles étaient).

.Cinquiéme chapitre :

Le toucher est aussi un sens par lequel I'amour se sents mai
Khaled étant touché au vif ; au bras par deux baddies de sa lutte
contre I'ennemi, au cceur par Ahlem lorsqu'elletiacé sa vie avec

un autre homme ainsi par Constantine quand ella furis son frére
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Hassane et par I|'Algérie lorsqu'elle s'est donnér taitres
opportunistes, n'a pas touché ses appointemerdgaitGhour lui
I'expérience la plus dure gqu'il a vécue dans umdosion intérieure
en le perturbant et le détruisant pour en sortiauine homme ou des
débris dun homme «wla ,gabi Ilgurhi ,atdu ila
lwatan »P.333(sur les bouts des doigts de la pl@ereviens a la
patrie). Il est retourné a la patrie et n'avaih igie la mémoire ; que
I'Histoire. Lui, qui venait a la quéte de la chalenaternelle n'a
ressenti que le froid de I'aéroport. Lui, qui vémpaiur se cacher dans
le flanc tiede d'une mere imaginaire, n'a perce lgunudité de la
patrie que lui seul couvrait de nostalgie et d'ametuvoici un autre
sens de Khaled, tout armé d'amour, vient de seerbfsce au
nouveau visage difforme de ['Algérie, Constantiddlem sur
lesquelles notre lecture symbolique s'est basée laveepérage des
extraits suivants.
. « gad la natafah »P ;326 (peut &tre nous ne nous saluons pas).
«yaibu ,an nabata «an nihayatin ,agalu waan ligisa
tina »P.327 (il faut que nous cherchions une fimmdouloureuse a
notre histoire).

« ,ana llad gataltin li<iddati ,ashbin gamid’a wa ,&babtuki li,a
shabin gamid’atin ,utra »P.330 (tu m'as tué pour des raisons
mystérieuses et je t'ai aimée pour d'autres raisopstérieuses
aussi).

« maSyan«ala gurhi l,ahri, aidu ,ilayhi «ala <agal »P.333(En
marchant sur ma derniere plaie j'y (la patrie)uate rapidement).
.« laridun madruki lladr lam ,aud ,adkuruhu »P.336(froid est ton
(Constantine )aéroport dont je ne me souvieng plus

« kayfa yaamu man yatawassaduldratahu? »P.340(Comment

dort-il, celui qui s'appuie sur sa mémaoire?).
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« kuntu ,adr,anna {asiga mita Imudmin [...]Jyuemisu binafsihi
gara lhaybati wa Imairati Iquswa »P.364 (Je savais que
I'amoureux, comme le dopé,[...] touche en personnéie de
déception et de I'amertume extréme).

.« kunna S&an wahidan tartaidu lgudranu lisawtihi »P.378(Nous
étions un peuple uni dont les murs tremblent deir).
.Sixieme chapitre

Epuisant sormdorat dans I'amour de sa trinité, Khaled apres
son retour a trouvé que sa ville natale sentaitvaiga a cause de la
saleté répandue par les gens de pouvoir qui ngegesle se
lamenter et insulter la patrie dés qu'ils se r&aams « ka,annahum
laysu guz,an min gasrati lwatan »P.426 (comme s'ils ne font pas
partie de la saleté de la patrie ).

Sur le plan axiologique, I'odorat est une synthdaeme part
de lI'amour pur et de la sainteté de Khaled, d'aguare, des désirs
impures et la corruption des opportunistes. L'auti@it son ceuvre
par cette mémoire olfactive car 'amour a aussi mmagvaise odeur
apres sa mort, ce qui signifie gu'elle est podééique <'est par
les odeurs que finissent les étres, les pays aetheses. Toutes les
aventures s'en vont par le ne?

Les extraits qui suivent illustrent mieux nos prepo
.« law kunti 1 lakbarakatna haithi Imadina]...]bilbuhir »P.430 (si tu
étais a moi, cette ville nous bénirait avec l'escen

« kuntu ,abfu ,an yasStala hubuki min ramdihi marratan
,uhra »P.443(J'avais peur que ton amour s'allume ender ses
cendres).

.« ya mra,atan mutanakiratarifri ,umni »P.449(6 femme qui se

déguisait en odeur de ma mere).

° J. FANTANILLE, Sémiotiquedu discoursPulim, 1998, pp.238-239.
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« ya yasafmatan nabatatala hara,igi sahman »P.453(6 jasmin
gui poussait sur mes incendies ,salut).
.« had zamanurhadrun ,ida lam nahaz fihi ,ila Igiyam sangidu
,anfusana 1f hanati lgadurati wa Imazbil »P.456(en ce temps
médiocre ,si nous ne conservons pas nos valeunss mous
trouverons dans la case des ordures et des paaipelle
.« hunaka gutatun ygsibu ,an la nhtafid’a biha T galbina »P.461 (il
y a des cadavres que nous ne devons pas les gartenotre coeur).

Pour conclure, Khaled tétant un jour, I'amour mesnelles de

sa ville natale ; de sa patrie :

.dessinée dans ses toiles.
.chantée dans les poemes qu'il a mémoriseés.
.sentie dans 'odeur de jasmin évoquée par lablamehe d'Ahlem.
.godtée dans les divers plats de Ramadhan a Patris.
- vue dans son fond qui reste fidele a cette vibeame, tente de la
traiter indifféremment comme la génération de Eipendance ; il a
remplacé sa poitrine par mille belles poitrines aniaine s'est pas
désaltére, il a remplacé son amour par tant dihésta'amour mais
il n'est pas guéri car elle était originelle. Aujdtiui, apres sa fin
décevante et pressentie, il décide de guérir esarihide cet amour
une énergie avec laquelle Khaled se sent soulaggud enterre sa
trinité dans cette ceuvre littéraire « ,inhgarratu ,an ,adfinaki f
kitabin la gayr »P ;461 (j'ai décidé de t'enterrer dans urelefrrien
que cela).

Dans cette histoire d'amour, le lecteur partidpgement a

I'action que vivent les personnages. Ces derny@asta«un cceur
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pour aimer, des entrailles pour souffsir '°ils portent en eux les
traits caracteristiques de tous ceux qui leur rabtent c'est-a-dire
ilIs ont un sens et une valeur symbolique qui smités dans les
lignes suivantes.

[1-4-3- Symbolique des personnages

Loin d'étre "vivants sans entrailles" selon l'eegmion de
Valéry, les personnages d'Ahlem Mostaghanemi soleing
d'émotion et assumés par le lecteur a partir deesigioirs sur du
papier blanc, ces signes leur permettent de s'ien@son esprit, et
il lui arrive méme apres qu'il a achevé sa lectdeesonger a eux,
de s'interroger sur eux, de situer sa vie paradpla leur.

La romanciére, pour faire vivre ses personnages;@urs au
monologue intérieur, qui la plonge dans l'intind&&leur conscience
ainsi la forme du discours indirect- libre et @ de vue qui laisse
subsister dans un personnage la correspondance lentmonde
intérieur et le monde extérieur et toutes les na@s®s du paysage
"état d'ame " ou du milieu faisant corps avec ls@ene. lls servent
de modéles a toute une génération. Les rapporntstentis avec le
lecteur sont faits de complicité, de connaissancetime,
d'interrogations sur leurs secrets, d'attention &axs de leurs
visages ou aux vétements qu'ils portent. Les peesgas incarnent
ses désirs, ils sont la figure de ses réveriessaht porteurs de ses
angoisses, ils ont le courage d'aller jusqu'au lmuteurs folies.
Chacun des corps qui figure dans le roman estrésgpn d'un
statut social, moral et humain. Leurs noms propoeg des milieux
et des objets précieux qu'il faut ouvrir comme filg's. Le choix de
ces noms est un art de prédire la qualité de .I'E&déecteur doit étre

détective en étudiant les noms de personnageaigseht lire le lieu

19 Michel RAIMOND, Le romanArmand Colin, 2000, p.171.
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culturel, géographique et historique du roman peur attribuer la
valeur symbolique qui leur correspond.

Khaled : Son prénom vient d&haladd ( s'immortaliser ) pour
représenter 'immortalité de sa gloire historigis@n amour éternel
pour sa ville natale Constantine au point ou ilgges’unir a elle
dans ur'paysage significatif'.

« ,alaysat hati ,agmalu nikayatin lirasami ,an yatawhada maa
lawhatihi fi mashadin whidin! »P.348 (n'est-elle pas la meilleure fin
pour un peintre qui s'unit a son tableau dans yeguge unique).

Al symbolise I'artiste humble qui refuse d’'usersim statut d’ancien
moudjahid pour réclamer un poste ou un avantagériahtout en
souffrant silencieusement de la déchirure entrex deays :L'un
laisse des séquelles sur son corps et le margnalistant que
citoyen et 'autre apprécie ses talents et le gfrstant qu'immigreé
« ta1su fi baladin yatarimu mawhibataka wa yaiiw gurihaka wa
tantami liwatanin yatarimu girahaka wa vyarfduka ,anta
fa,ayuhuma tatar ?»P.86 ( tu vis dans un pays qui respecte ton don
et refuse tes plaies et tu fais partie d’'une pauiaespecte tes plaies
et te refuse , lequel parmi ces deux pays tu ch@i9i. Outre ces
significations du nom nous lui attribuons les sotes :

. Son bras gauche amputé représente , dans soct asEdif , la
preuve de sa participation active a la Guerre BAly, « , awratu

| — lati [...] garadatni min_oa«i » P .284 ( La Révolution qui m'a
oté le bras ) .Dans son aspect négative , il syiswda situation
désolante de I'Algérie indépendante qui se noie dfapportunisme
et la corruption « wa lakina lwatanana ga,iban [...] raba <anhu
gurhuhu wa wghuhu paddi ImuSawahi » P . 272 ( Mais la patrie
était absente , elle était représentée par sagliaen nouvel aspect

difforme ) .
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. Il symbolise aussi I'Algérie volontaire qui ne mE&signe pas a sa
déchéance . Sa douleur réveille en lui un don endail commence
par étre peintre en perpétuant sa trinité aimélgdrie,

Constantine, Ahlem « vi@uhu Imuaigafu yuidu n- nalara fi
nafsihi kula yawmin wa yidu n- nalara fi alagatihi maa | alam
wa maa l,asig,i kulama tgayara Say, un fiayatihi » P. 69 (

Seul I'intellectuel se remet en question chaque gouemet en cause
sa relation avec le monde si un élément dans seghaiege ) . Il finit
par étre écrivain pour exprimer ses intentions pérer des
interventions afin de restituer la réalité décegagtii nécessite
I'effort de tous les citoyens « mingulhi wahdahu yiladu I,adabux»
P.462( De la plaie , seulement , nait la littémdur

Son retour a Constantine symbolise la résistamececitoyen
algérien armé de I'amour et de la conscience naloan dépit du
regne des conditions de domination et de margat#dis . Cette idée
d’amour éternel pour sa trinité est évoquée dangsade de sous —
lieutenant ( lors de la Révolution ) portant unalét, ce qui renvoie
a Nedjma de Kateb Yacine symbolisafieternité de I'Algérie qui
résiste malgré la succession des occupasts
Ahlem :

La beauté d'Ahlem n'est pas dans ses cheveuxmaissdans
le halo qui les entoure. Elle n'est pas dans sexlgryeux mais dans
I'éclat qu'ils refléetent, non dans ses lévres sdmis dans la
douceur qu'elles distillent. Elle n'est non plusigigon corps gras

mais dans la noblesse de son ame (au début). Hiegaalité du

' A, ADIB BAMIA , Tatwur , al , adab , algasi , algazi,iri : 1925 — 1967 ( L'évolution de la
littérature narrative algérienne )Diwane Almatbuate Aamiya , Alger , 1982 , P .147 .



Lire la dimension symbolique de I'ceuvre 173

génie poétique qui se reflete dans les poésietaexes, dans les
tableaux et les musiques immortels.

Tout au long de I'ceuvre , elle change de symbelicpmme Khaled
.Son prénom vient déhalamd ( réver ) pour symboliser les réves
des martyrs et des djounouds qui se sont sacafi@sque leurs
enfants vivent en paix « , ayumkinu , agténia [...] , dlami
l,ala fi mar,atin v@hida wa hadi Imar,a hiya ,anti» P.108( Est — Il
possible que mes premiers réves se réalisent efeommee qui n’est
que toi ?) .

Son surnom" Hayat symbolise la vie avec toutes ses
contradictions et son prénom outre l'idée de révemrésente
'espoir des Algériens dans une ville changeantévasti la
modernité et ses complications « «fimatun sagiratun lil,amali
kanat ,anti » P.45 ( Tu étais un petit espoir- magcl
. Elle prend aussi I'aspect d’'une mere défunteréapparait en elle
chaque fois qu’elle porte le bracelet traditionifie] almigyas )

« ,allat ,sbahat dina ,an tadr..,um-n1 »P.136 (qui est devenue
,sans le savoir,ma mere )quand il la voit avec ujoub
traditionnel”,almiqiys”(le bracelet).

. Elle représente aussi Constantine dans ses donengt ses
changements « yawma ddin hadhi Igaca dalalat maaki gasanha
...dahalat fi tal-latiki ...fi maSyatiki ...fi lalgatiki wa fi siwarin
kunti talbasnahu » P .135 ( lorsque tu es venue , Constaethe
venue avec toi , dans ton arrivée , dans tes dass ton parler et
dans un bracelet que tu portais ).

.Elle correspond également a la patrie dans sortinssnt
d’indifférence envers Khaled « Kuntu , aktasfu [] ...an-aki
nushatan tibga l,g <an watanin [ ...] rasamtu nmhihahu _dita

yawmi lakin azharina wala«u ,imd’a,ahum ,asfala ,ingirati» P .191
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( jai découvert que tu étais une copie d’'uneipalont , un jour ,

j'ai dessiné les aspects mais mes succes etaggrésspar autrui ) .
Elle renvoie au tablead Hanine" ( nostalgie ) amélioré

exprimant la nostalgie du passé et regrettant am@reque Ahlem

ne soit pas a lui « kuntu ,agu ,an-nani ,arsumuki ,anti gayr ,anti

bikuli taraqud’iki » P .155 ( j'avais I'impression que je te desss
avec tes contradictions).

Ahlem évoque aussi la conscience nationale eteaddns sa
relation avec Khaled et Ziad ;revendiquant de kaeskunion arabe
et reconnaissant que la Palestine ne concerneepaBadlestiniens

seulement mais tous les pays arabes « wa kuntuydstilka |-

lahd’a ,an-naki ,gbahti galbana man» P.232 ( A ce moment — la
J'avais I'impression que tu étais notre cceur).

. Son mariage a un militaire n’est qu’'un symbolel'oieasion des
pays arabes devenus de plus en plus colonisés takani fagat

madinatan futiat lyawma unwatan bi,ag@mi | askari kakuli

madinatin <arabiyatin» P .327 ( Ou que tu es seulement une vil
que I'armée a conquis par contrainte comme toule aiabe) .

Toutes ces images présentes en Ahlem permh@ Khaled de
la désirer méme aprés son mariage car tous les imbede
Constantine évoquent sa présence selon la profirmatfon de
Khaled« kanat kullu tturuqi tu,adgilayki »P.390(toutes les voies
menent a toi).

La coexistence de deux protagonistes ;ld¢hajui évoque
I'Histoire de I'Algérie et Ahlem en tant que flamouvant tous ses
soupcons et ses malheurs , n'est pas donnée atdhzma« Si

’lhomme a fait notre Histoire , c’est la femme quiait cet homme
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c’est pourquoi elle prend des dimensions géogragsadifférentes
dans la littératures'

Ziad : Son nom vient de Ada (augmenter), zigla (augmentation)
pour symboliser l'augmentation des nombres des ymsarén
Palestine «Kuntu ,uridu ,an ,aniaéau [...] ,agman mina s-sada
Imasiiga mina Imawti Imiatamali I-lad kana yatarabgu bihi fi kul-

li itnin » P .234 ( jai voulu lui accorder des joursjdie volés a la
mort attendue qui le guettait a tout instant ) redation avec Khaled
évoque la nécessité de la solidarité entre le peafgérien et le
peuple palestinien pour avoir sa liberté de targtad’'expression et
de pensée.

.Si Tahar : Son nom vient de"Tahura "( se purifier ) pour
représenter I'image sainte des martyrs qui ontfigula patrie de
I'ennemi francais .ll est le symbole de la conscesnationale qui
caractérise tout citoyen humble prét a se sacpfer le bien de son
pays « Ena min tnati Didouche Mourad wa minaginati Laarbi
Ben M’hidi wa Ben Bould ,aladna kanu yadakina limawti wa la
yantalirina ,an ya,ti ,ilayhim» P.50( Il était comme Didbac
Mourad , Laarbi Ben M’hidi et Ben Bolthqui se dirigeaient vers
la mort et n‘attendaient pas gu’elle les surprenna fréquence de
ce nom dans la majorité des chapitres évoque lidégerien |,
référentiel conservant son Histoire et son identité

.Si Cheérif : Le frere de Si Tahar et I'ami de Khaled. Il est u
personnage typique de la maniere de vivre des dgip®uvoir dans
notre pays indépendant . Aux antipodes de Khailegkt le portrait
incarné de l'opportunisme et de la corruption qairate aucune

occasion pour assouvir ses basses ambitions méepéoitant ses

2A" . MIHOUBI ,op .cit .
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proches pour les réaliser «qadtaia buiayratahu dakira wantaha
l,amr»P.70(1l a choisi son lac pourri).

.Son nom dérivé de "Saraf" (I'honneur) représemteappartenance a
une famille honorable et originaire de Constantladait de porter

le nom d'un martyr (son frere) c'est déja un gtamaheur.

.Catherine :La femme francaise qui, avec son avidité sensuelle
représente la séduction de la civilisation occidentace a laquelle
’homme et I'Algérien particulierement se résignsuccombant a
ses tentations en oubliant ses maeursnakbaynana taatu,un
gasadiyun ma tilka s-s&a s-siriya I-lati nuririsuha dina quyidin
bisar,iyati punani»P.88(une telle connivence corporelle était entre
nous...c’était un plaisir secret que nous exerci@ms bstacle au
nom de la démence)et ses principes religieux«dad lam ,gum
min sinn»p.279(Moi,qui n’ai pas jeGné depuis longtemps).Sa
relation sexuelle avec Khaled évoque l'aliénatiogs dAlgériens
immigrés en France ; la France qui s’empare dedeesiers pour
exploiter leurs talents«la Say,ana yamauni bihadhi Imar,a [...]
siwa Sahwatina ImusStaraka viaabina Imustaraki lilfani»P.89(Rien
finalement ne m'unissait a cette femme que notraswsaité
réciproque et notre amour commun pour [art).Cetéation
d’amour évoque aussl’'iklée du contact entre I'orient et 'occident

connu dans la littérature arabé&,

Les autres personnages (Nadia , le docteur KapotSk
Mustapha ) évoqués dans le chapitre’'ont de valeur que comme
simple figurants du roman saufe' muezziri’ évoqué aux premiers

et aux derniers moments de [I'histoire pour évelibsprit religieux

%5, GUERRACHE et S. KOULIBI §iiyat ,al-luga fi dakirat ,algasad ( la poétique de la
langue dabs la mémoire du corpsMémoire de licence , département d’'arabe , Wuargla ,
2003, P .29.
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des gens ; la ou une force morale se sent : legpaigsure I'honnéteté
et la tranquillité de l'individu.

Le lecteur qui connait Ahlem Mostaghanemi a travees
écrits, découvrira qu'elle est présente sous diffids formes, dans
tous les personnages de cette ceuvre comme Fldldbesignalé
«l'artiste doit étre dans son ceuvre comme Dieu dangéation,
invisible et tout puissant ; qu'on le sente partmais qu'on ne le
voit pas». ™

Les personnages qui animent 'histoire de cetie@sont en
nombre de six. Khaled laisse sentir cette histdiaenour avec les
six sens mais pourquoi ladite histoire s'étale-mllesix chapitres ?
Les paragraphes qui suivent, tentent de répondrecetie
interrogation.

lI-4-4- Symbolique des chiffres

Citons Simone Weil: #resque toutes nos actions simples ou
combinées sont des applications de notions géamuéisi I'univers
ou nous vivons est un tissu de relations géomédsiget la nécessité
géomeétrique est celle-méme a laquelle nous sorsmesis en fait,
comme créatures enfermées dans I'espace et le telfps'idée de
géométrie nous mene a parler des nombres qui pesignfier,
dans un emploi rare,"harmonie” selon André warusfébus
partageons son idée dans la mesure ou l'intégra@snnombres
dans I'ceuvre littéraire devient "harmonie " quiiexte lecteur a la
quéte de signification.

Les nombres a eux seuls présentent toute la famrindu
lecteur. S'habituer a lire les chiffres, c'est passionnante initiation

gue permet ce voyage dans l'univers des nombiesirst symboles

14 Cité par C. ACHOUROp.cit. , p.199.

1315 André WARUSFEL Jes nombres et leurs mystér&guil, France, 1961, p.87.



Lire la dimension symbolique de I'ceuvre 178

ou il n'exclut ni I'art, ni la philosophie et ougérieux n'interdit pas
I'numour. La magie et le symbolisme des nombresinatinfluence
profonde sur le lecteur qui seul peut leur attriblae symbolique
juste en fonction de I'ceuvre camBieu a crée les nombres [...], tout
le reste est I'ceuvre de I'hommE selon la formule de Kronecker.
.Uun:

Il substitue 1610 qui représente les principes de I'armeée de lilmérat
nationale (10=1+0=1).

Al est le commencement d'engagement (Khaled rrahsle
testament de Si Tahar a Ahlem). « ,alladraqu minhu lwaya
l<asr...fgza,aki bilwasiyati Ihadiya <aSar fagat »P.22(celui qu'on lui a
volé les 10 testaments ...et il t'arrive avec I’ @mzé seulement).

. Il symbolise'l'esprit agissarit’ qui domine tout ce qu'il entoure (Si
Tahar devient le tout pour Khaled quand il rejééntnaquis apres la
mort de sa mere et le remariage de son pere)&dydgadar bala
10 sanawtin liyadacarti masa g tahar[...] wa taqallgat <a,ilatt
fag,atan T Salyihi>>pp.38-39(le destin ,aprélix ans ,m'a réuni avec
Si Tahar [...]et toute ma famille s'est réduite @p lu

Al exprime une poussée de l'esprit (Qui se mar@fpar la main la
peinture). <<gad @du liziyarati Imarad]...]bac<da <aSrati
,ayam>>pp.80-81 (Je reviendrai peut étre a I'exposifior) apres
dix jours).

Il exprime"I'étre doué de la créativif8, et qui est toujours debout
malgré les défaites (Khaled fait une expositionranade tout en
souffrant de l'indifférence d'Ahlem envers lui).[<sq bacda kuli
zzawabi«i llatt marrat bina wa bda 10 ,ayam mina pgahim lladi

'%bid., p. 05.
7 File /D : La symbolique des chiffre de 0 &®n .
" Ibid ,.
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«iStuhu wadi >>P.254 (toutes les tempétes qui nous ont pertetrbé
apreddix jours d'enfer que j'ai vécu seul).

Al exprime la particularisation et le seuil ext®rd'amour et de
créativité (Khaled éveille a la lumiére les ombdase tragédie qui
a pour acteurs l'amour, la mémoire, la beautéblipla mort en
recréant Constantine dans ses toiles, c'est poutauérite d'étre en
haut pour que les autres le regardent d'en -basyasbiquki-itruki
ila ttabiqi lasir >>P.179 (ton odeur te devance Hii™ étage [oU
habite Khaled a Paris] ).

Al est aussi I'enrichissement personnel (Khalettkih son esprit de
culture, ce qui attire Catherine).<aflat talgalu[...] wa hiya maa
ragulin <arabiyin yakburuhabi«aSri sanavitin wa yanqguha
bidira<>>P.83 (elle avait honte lorsqu'elle accompagnaihamme
arabe plus agé qu’elle dex ans et manchot).

Al exprime le refus et I'objection (celui qui esanchot [Khaled] ne
peut pas étre en accord avec les autres car lthoEmessite deux
mains pour applaudir).<<,alyadu dwda gadaru sahibiha ,an
yakuna mearidan wa &fidan>>P.386 (le destin du manchot 'oblige
a étre opposant et contestataire) .

.Deux :

Al représente linteraction unifiante des indivsd(lors de leur
participation a la révolution). <<i€ati tiawra tadblu <amah
ttant>>P.32 (la Révolution était en dauxiemeannee).

Al représente la lutte ; la dualité (les Algériemmntre les Francais).
<<,ihtaraqgat @a< lyusra raasatani>>p.40@eux balles ont traversée

mon bras gauche) .
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"Il désigne le couplé® les deux ames sont reliées mais séparées
par le temps et l'action pour assurer la stabd@€ deux (le cas
d'Ahlem et Khaled).<<,a8ru ,annana riaou l,itnayni nara |l,asy,a
bi,ihsasin wahid>>P106(je ressens que nalesux ,nous voyons les
choses avec la méme émotion ).

Al représente I'amour en se transformantuen(1) par la suite si on
fait réfléchir le deux sur un miroir puis on a kintégration d'un
coeur en équilibre sur son socle (I'amour qui uhiali€éd a Palestine
puis celui entre Ahlem et Ziad). <<,anatigun ,annahadayni
ddiwanayni sayatruini ta,irahumaala kigbiki>>P.196 (je suis sQr
gue cegleux recueils vont influencer tes écrits).

Trois :

Al représente I'amour quand on le renverse, onewbt'm” de
"aime" c'est —a —dire : L'amour qui lie Khaled a larigaaipres la
mort de sa mere. <<[...Jwa yuinyadhulu Sahrahutatlit wa lam
,aud ,adkuru fi ,ayi lehdatin ,alada Iwatanun maimiha
l,umima>>p.32 (Je suis devenu orphelin defrogs mois et je ne
me rappelle pas a quel moment la patrie prend fdatstde
maternité).

.La torture que Si Tahar a subi en prison dutesis ans ne font
gu'augmenter son amour qui prend une dimensionmaiste<< wa
kana [firansyuna llatha <adabihu wa sganihu limuddati talati
sanavit yasrifun [,annahu bi,imkanihi tayira tarth]>>pp.37-38(les
Francais qui I'ont torturé et emprisonné duramots ans ,savaient
gu'il pouvait modifier I'Histoire).

.Quatre:

Le chiffre @) se lit dans I'age de Si TahadQans» 4 + 0 =9, il
représente leguatre facteurs permettant a la personne d’étre chef (

9 bid , .
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savoir , justice , aptitude , sécurité des seresqui correspond a Si
Tahar ; facteurs absents chez les gens de pouwilAtgérie
indépendante et ceux des pays arabes « laghdahliyakuna
ga,idan lana fihi Say,un min sulalati Tarik Ben Ziad wa I'Emi
Abdelkader [...] [|-ladha yumkinuhum ,an ygayiru t-arih
bihutbatin wahida »P.37 ( Il était né pour étre chef , il avait |
caractere de Tarik Ben Ziad , 'Emir Abdelkader osux qui
peuvent modifier I'Histoire avec un seul discours )

. Il exprime également les quatre caractéristiqgdesl'hypocrite
(infidélité, mensonge, trahison, libertinage) selen"Hadith" du
prophete Mohamed que le salut soit sur lui. Celanaaifeste en
Ahlem lorsqu'elle a raté son rendez —vous avec &hdbrsqu'elle
n'a pas appliqué le testament de Khaled et lofgu’'a pas tenu sa
promesse d'étre a Khaled).grdtan ,audduha fatabdu l,arba<atu
,ayamin>>P.82(tantdét je les (jours qui précédent le dem
vous)compte et je les trougeiatre jours).

.Entre les lignes se lit I' universalité du roman ge s’adresse pas
aux Algériens seulement car son auteur semble qiiee tous les
peuples doivent avoir conscience de leurs droitdedeurs devoirs
s’ils veulent participer a la décision politique«Wwakac S-Su,ubu
,aydan nahabuha kiaan mina l,&lami Imu,alaba mina s-s@da
Imu,ggala fatgudu n-nafara <ala Iwala,imi I-lati lan tueh
Jlayha»P.327(Et c'est ainsi les peuples qu’on omne de fausses
promesses, des réves irréalisables du bonheumaj@aur qu’ils ne
fassent pas attention aux festins qu’'on fait a lewsu.Ahlem
Mostaghanemi veut que ses lecteurs retiennentriirc@ation d’El

Baradounidn peuple qui lit est un peuple qui n’aura jamaist et
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ne sera jamais colonisé® Il représente les quatre points cardinaux
('ceuvre s'adresse a tous les lecteurs et norersent aux

Algériens).

.Cinq :

Il représente da quéte de I'étre humain de son cowplepour Iui
exprimer son amour avec Ses cing sens, c'est poiungotre
romanciére s'est référée a ce numeéro en écrivartistoire d'amour
en482pages (4+8+2=14) (14=1+4=5).

Al est aussi le nombre des principes de I'lslawn{da romanciere
évogue 4 [attestation, priere, caréme, pelerinage])

SiX :

.Toute en étant convaincue queetui qui se trouve devant une aire
blanche , pour la création , doit étre créateurnsin il change de
métier X le roman P.207 ) et en répétant le vethalaga"( créer)
10 fois ainsi ses dérivés :

".alhalg "( la création ) pp.86 — 87 — 237,almahuqgat " ( les
créatures ) P.375 , 'auteur crée son ceuvig»echapitres pour faire
référence , d’'une part , a la durée de la créatebhunivers §jours)
«c'est votre DielAllah qui a créé les cieux et la terre en six

jours >jverset 53 sourate : Al-aaraf ].D’autre part , adisision
coranique montrant le cycle de la création dedl'@trmain selon le
verseldde la sourate (Al_mu-minun)
(sperme-»sangsue>mastic-Os—couvrir les o0os en chais

foetus)pour avouer la paternité de son roman datdtia

20 Notes de lecture.
L Ibid ,.
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d'achevement est en Juillet 1988 (07+1988)—(07+26) = 33>
06(3+3).

Il symbolise la naissance d'un nouvel egpoiitique pour diffamer
les systemes arabes et les opportunistes <&angn hac Iwatani
«alayna ,an nafaha man_hauhu[...]ma dama la yiadu hunaka
man yutasibuhum>>P.461 (notre devoir envers la patrie est d
diffamer ses traitres]...]puisqu'ils sont dans l'imipé), etlittéraire
pour briser I'habitude des fins amoureuses heusargsdes histoires
d'amour ne finissent pas toujours par le mariagexkacina katabu
lana ggasa hubbin binihagtin ganila [...] la yathamuna Say,an f
gawrini Iqalbi>>P.453(et ceux qui nous ont écrit destdiies
d'amour aux fins heureuses|...],ils ne comprennemt dans les lois
du ceceur).

Al représente aussi la période de colonisationcies (132 ans
1+3+2=6). Avec son ceuvre, Ahlem Mostaghanemi (akisaled
dans le roman) se sent le courage de continuerélalRion en
substituant les armes par la plume (littératureaggg).

Il symbolise I'ouverture de la réflexion (les besade la civilisation
et des enfants ouvrent & Hassane les horizonsvde pdur assurer
une vie confortable). <<ywguni...]lwa biragmi ,awladihi ,asita
,an- nam l,ahu l,asgaru lihassan>>P.339 (il me fait sentir , malgré
sessix enfants ,que je suis le petit frere de Hassane).

.Sept :

Il symbolise «a mémoire nutritive de I'ame humaifié (Si Tahar
nourrit Khaled d'affection aprés la mort de sa meen
prison).<<kina yusfiqu siran<ala sanawti ,asiti «aSafwa]:ala
tufulai  Imabtura>>P.35(J'avaislé ans lorsqu'il me traitait

pitoyablement face & mon enfance mutidégjl6—1+6=7).

22 bid ,.
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Al exprime le changement et l'instabilité en dénant au rythme du
sang: «ous les 7 ans, il se renouvelle totalement avec les
changements de caractéres qui en décowf&n€e qui correspond
au changement d'Ahlem lorsqu'elle grandit.<<,aadati <an
sabiyatin galabat bda25 sanatirhayati?>>P.48 (Est-ce que je parle
d'une fille qui, apré®5 ans , bouleverse ma vie?)(25—2+5=7) et
changement de la patrie souffrant de la crise 1888 et qui
transforme sa tranquillité en conflits intérieurécrdts dans les
journaux de 25 /10/1988 (25+10+1988)>
(35+26=61)(61>6+1=7).

Al est le symbole d la victoire (7=¥3(V est l'initiale du mot
victoire ). Nous la sentons lorsque Khaled surmaue chagrin
causé par son bras amputéiala 25 sana llat «iStuha bidra<in
waida lam y&dut ,annam nastu <ahaf lla fi qga<ati
l<ard’i>>P.84(durant le25 ans que j'ai vécus avec un seul bras ,je
n'ai oublié mon handicap que dans les salles chissage).

Huit :

.Renversg, il représente l'infini, c'est-a-dirdihad’'un état annonce
le début d'un autre (Khaled vit l'infini solitaieel'exil et dans son
pays natal aprées la mort de Hassane et Ziad neiteage d'Ahlem).

Al symbolise la résurrection (apré&s ans d'éloignement, khaled
rencontre Ahlem et rencontre en elle sa ville mateg qui lui donne
I'espoir et le désir de vivre). <<tatwalu fha ssana@tu ,ila8 mufa
kirat la gayr>>P.75( les années s'y transforment 8&ragendas
seulement).

Neuf:

Al est le chiffre de germination (la germinatioiiddes de khaled

donne naissance a sofithbleau). <<bmsun waiSruna sanaumru

“File // D : op .cit .



Lire la dimension symbolique de I'ceuvre 185

llawha lla ,asmaytuhdarin wa ,ana gun fi27>>P.72(vingt cing
ans est I'age du tableau que j'ai nommé Haninetéidps )lorsque
J'avais27 ans }»(27—2+7=9).

Al désigne la période de la vie utérine de l'indiiv(Khaled se trouve
dans un état de tristesse (obscurité) des le dépeitem a Alger
pendant les vacances, il se bloque dans son appmartesans
contacter les autres pour dessiner des tableauxpgrpétuent
Constantine -Ahlem). <<lagad rasama 11 Hawfi Sahrin wa
nisf>>P.228 (il a dessiné onze tableaux en un moideati)—~ (1
mois et demi = 45 jours 4+5=9).

Tenant sa force et son esthétique de ces valemisadigues
I'ceuvre littéraire posséde aussi un inventaireroatmue en faisant
référence a la peinture. La lisibilité de l'ceuvrst dée a la
compétence du lecteur et sa connaissance de symeolies
couleurs, élément qui fait I'objet des paragraguegnts.

lI-4-5- Symbolique des couleurs

L'intégration des couleurs dans I'ceuvre littéramene le
lecteur a rechercher leurs significations en famctidu cadre
romanesque et a les lier aux éléments de la nébarg feu, terre,
ciel). Il doit exploiter la dimension symbolique Geville natale en
vue de retour a la nature et aux traditions. Aesacbuleurs, l'auteur
vise a attirer l'attention du lecteur, déclendwar intérét et susciter
le désir.

Les couleurs ci —dessous sont classées selon pgariaon dans
l'ceuvre.

.Le blanc:

Cette couleur est introduite avec, d'une partpdaution des
personnagesAhlem : portant une robélanche orne la salle du

vernissage avec sa présence <<lam yakun ildwnifadal wa
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lakinan ,anadka ,irhaztu ,ilayhi duna tafk>>P.60(elle(la couleur
blanche )n'était pas ma couleur préférée mais jesume rangé du
coté d'elle sans réfléchir). Ce qui symbolise |l @ l'union a la
patrie en exprimant la blancheur materndlle.docteur Kapotski
dans <<dhila bizzatihilbayd’a, >>P.61 (dans sa blous#anche)
qui représente Il'action de soulagement et l'unigseptisé puisque
kapotski conseille a kahled de dessiner pour ns@a®rdre dans le
désespoir et la déception en lui disant <<faqatkanu bhagatin
Jlaya bada lyawmi>>P.70(peut étre ,tu n‘auras pas besoimaie
apres). D'autre part, avec les objets :

Les murs pour représenter les lieux vides élevés <<kulla m
yumkinu ,an ,kaliga <alayha min lawatin>>ibid. (tous les tableaux
gue je peux Yy fixer).

Les feuilles blanches évoquent la pureté et I'éveil de don, c'est une
source de motivation que se soit pour I'écriturepour le dessin
<<kuntu ,amla,u aviaqr galiban kay la ,atrukaha bdy{,>>P.75(je
remplissais souvent mes feuilles pour ne pas issdablanches).
Le jaune:
Il est exprimé par I'évocation de la robe de Catleerpour
symboliser la vie juvénile heureuse .Cette gaiésde dans son
amour pour Khaled ayant pour fin la satisfactionpthisir sensuel
et la réalisation du désir égoiste. Elle décideéteter son projet
d'amour comme avant <<liSahiyatihailkt taSba>>P.87 (pour son
désir qui ne se rassasie pas) mais Khaled ne répemd I'appel du
désir puisqu'il pense a Ahlem.
Le bleu:

Cette couleur a hanté les poétes romantiquesngbdistes
tels que Victor Hugo, Rimbaud et Malek Haddad. Eliere aussi

Khaled vers l'infini et éveille en lui le désir gareté a travers le
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fleuve de Seine<<dnat zurgatuhuganila tastsfizumn dalika ssakah
duna mubarririn>>P.215 (sa couleur bleue m'enflaroenmatin).

Elle connote aussi le spirituel et la pureté <¥awdu tavilan ,ila
ssam,i kanatsafiyatan zarg,an >>P.181 (j'ai regardé le ciel ,il était
clair et bleu).

.L'emploi du bleu a pour but d'évoquer le retoux aources
correspondantes a la purification spirituelle <<ihazamiyahi
garmta>>P.248 (tu es toujours comme l'eau de Grenade)en
comparant Ahlem aux eaux de Grenade dans sa peafored son
apaisement .

lI-4-6- Symbolique des images évoquées

Paysages, tableaux, temps, objets ne sont qusyd@soles
qui, aux yeux du lecteur dans un monde ou ne rdgggee les
valeurs matérielles, I'art qui ne se contemplemass il s'affiche et
se fait sentir.

La nuit :

Elle symbolise la beauté sans obscurité, la jeigidre. Elle
est un moment ou khaled trouve son bonheur et sa
tranquillité « ,uridu ,an ,aktuba ,anki fiatamati»P.47( Je veux
écrire ton histoire dans I'obscurité) .

La fenétre :

«Elle symbolise tout ce qui a trait a 'ouverturer $environnement
extérieur»** .C’est pourquoi , pour s'évader de sa mémoire, éhal
ferme la porte de sa chambre et ouvre la fenéteas e fait ne le
libere pas de sa pression intérieure <<wa ha gmtalhati halfaha
litthaga bimadin lam tysadirhu fi lwagi< wa bidakiratin taskunuha
li,annahagasaduka>>P.34(et te voici, tu la poursuis (mMémguoeir

rejoindre un passé que tu n'as pas quitté, ertégatiune mémoire

24 M.MENNIG , op.cit ,.P102.
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gue tu hantes parce qu'elle est ton corps),cettertuwre de la fenétre
ne lui permet ni I'évasion du réel ni celle du gassva ha ,anti
tadhulina ,ilaya mina nafidti I-lati sabaga ,an dali minha mund
sanawatin»P.15(Et te voici m'arrivant par la meewetre comme tu
I'as fait depuis des années).

Les chénes :

Symbolisent I'équilibre de la fécondité a travées ages, de
I'enracinement et la résistance au temps. Ces dilr@mun”
(barrage) plantés par les générations précédespiessentent le lien
entre le passé et le présent, entre la guerre bdgation et les
Algériens, entre la patrie et les citoyens <<kligabati wa ssuhuri
huna gad sabaqatki |inhirat fi sufifi ttawra>>P.30 (toutes les
foréts et les rochers ici t'ont devancée a la gpdiion a la
Révolution).

Le matin (le jour) :

Il annonce le renouveau, un autre départ. Les sagonsoleil
s'imposent a lui pour le faire sortir du désespoide la souffrance
<<yadhulu nurun ,la ,amaqgi gasban «ann fa,as,uru ,annahu
yahtalisu Say,an mine>P.47 (une lumiere envahit mon fond par
contrainte et je sens qu'elle me vole quelque ghdis€oppose a la

nuit qui attaque avec ses souvenirs.

Le pont",algisr " et le tableauhanin "(Nostalgie) :

Le pont représente I'état d’ame confus de Khaled
"disperséentre deux extrémités( la patrie / I'exil ) et entiteux
réalités contradictoires (le passé pur/le présentrrp) « wa ,ana
,asbahitu gisran ahara mual-lagan huna »P.14 ( Et je deviens un

autre pont suspendu ici) .
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. Il symbolise l'indécision intérieure de Khaledsetrépression
<<kayfa ,anta yg&isri Imu-allaq yahuzr Imu«alg>>P.91(comment
vas- tu, mon pont suspendu, ma tristesse suspendue

. Aprés son premier engagement qui symbolise dhane, sa
volonté de surmonter sa déception et de se rémmmalec son
nouveau monde percu avec un seul bras tout consngolats qui
résistent depuis longtemps . D’autre part , il éspnte le lien entre
Khaled et son pays natal <<,adannam rasamtuhu maitin wa
mar@tin bada dilika wa ka,annan ,arsumtuhu kulla marratin
liawali marratin wa ka,annahu ha@bba Say,in ladaya kulla
marratin>>P.72 (je sais que je l'ai dessiné plusiénis ,aprés ca je
sens que je le dessine pour la premiére fois cosnrtiest ma chose

aimée pour toujours).

Le jasmin :

Il symbolise l'odeur pure et nette de la patriegalasa
lyasaminu mudabilan It >>P.101 (le jasmin s'assois en face de moi)
ainsi I'éveil de la curiosité chez l'artiste quia<yarifu kayfa
yugawimu nnica,a Imusica lilawni  Ibayadi wa stidraihi ,iyahu
lil gununi |,ibdi<i>>P.184(il (I'artiste)ne sait pas résister a I'dappe
douloureux de la couleur blanche qui I'attire folee romantique). Il
annonce avec ses fleurs blanches et trés adonattesla période
estivale.

Le silence :

Il symbolise, dans son aspect positif, la trahiggiide I'artiste
qui a besoin du calme pour s'inspirer et pour crigltis dans son
aspect négatif, il exprime la passivité et la paeidire la vérité ou
de contester le pouvoir<<mazilna bisggumdi wa whdati ssufufi

nasmutu <ala gama,imi ,al,anfimati>>P.170(nous nous taisons
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,encore au nom de la résistance et lI'union des denant les crimes
des systemes politiques).
La pluie :

Elle est la source d'inspiration pour Ahlem <<arimatar
yugrini bilkitaba>>P.181(La pluie m'inspire pour écrire)et source
d'amour pour Khaled <<tamanaytu law ,amtaraf’taha wa ramat
ki ,ila sadii>>ibid. (j'ai espéré qu'il pleuve a ce moment-tlgue tu
t'es jetée contre ma poitrine ). Elle est ausssymbole de la
jeunesse et la vivacité juvénile <<,inna l,insayesluru ,annahuif
«unfuwani SSafibi <inda nuzuli Imatar>>P.180 (Quand il pleut,
I'hnomme sent sa force juvénile ).

La valise de Ziad :

La valise noire de Ziad symbolise la situationegtihienne
qui est une nuit longue au sein de l'obscuritéélsane. Ziad la
laisse en possession de Khaled pour montrer gRalistine ne se
limite pas a EI-Qods mais elle est la responsabilie tous les
Arabes et non pas les martyrs plestiniens (symémlgar I'agenda)
qui arrosent leur terre par leur sang abondant <yaviaidu lhibru
l,ahmaru fag,atan lawnan Saban biddami>>p.305(I'encre prend
,Subitement une couleur comme celle du sang).plo&snes écrits
en rouge signifient les voix de tous les palestisigui déclarent leur
amour de leur pays et attendent la mort a tout moree faisant
appel aux arabes pour rendre pure la Palestineuetiyp donner une
autre vie<<,ayatuha lwagqifatu fuftaraqi ,al,&dadi>>P.304 (0, toi
qui es debout dans un carrefour des contrastes).

La maison natale :

Qui le comble de chaleur maternelle et d'affection

incomparable. Elle est devenue une scene sur lagiletvoque sa

mere a sa robednrabi" (grenat )et son pére qui demande de I'eau
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pour faire ses ablutions ainsi sa voix lorsqu'iegoour que les
femmes lui libérent la voie: un signe traditionaahoncgant l'arrivée
d'un étranger. Méme ses murs peints ne |'empégbentde se
rappeler le lieu ou était fixé son certificat dads primaires. La
maison est pour lui un lieu ou il quéte la joie neésncette derniere
est momentanée avant qu'il fixe son regard suoftepet se rappelle
la mort de sa mére <<adku ,aragutmana ,amma yaiugu min had
Ibabi >>P.341 (Je peux presque voir le cadavre de ara sortir de
cette porte) avec les sanglots des femmes et ceselgourates
récitées par les hommes. Cette porte, par laquedle sortie
définitivement la mére de Khaled, fait entrer apréguelques
semaines une deuxieme femme accompagnée des youSaus
maison a doubles sens le mene a se convaincre rgest pas
orphelin a cause de la mort de sa mere mais dwesti « orphelin de
sa mere- patrie»(P.342) qui était égoiste enversckel qui lui cause
I'insomnie <<lam ,anam laylatha>>(lbid) (Je n'as mhormi ,cette
nuit- 1a).

La maison d’obsceénité :

Khaled s'arréte longuement devant cette maison éerm
actuellement et la regarde avec méconnaissancgétait la cause
de la souffrance de sa mére et grace a quoi san gtait satisfait
sensuellement. La fermeture de cette maison sys@®ole
réfrenement des désirs en la présence des mospoesveiller la
conscience religieuse des habitants <<yartafawtuha <iddata
marmtin  fi lyawmi liyudakkira nrasa bimazya [imani wa
ttawba>>P.371.(leur voix retentit plusieurs foisr gaur pour
rappeler les gens aux vertus de la foi et du repel@vant lesquelles
Khaled peut vaincre ses plaisirs sensuels danswillee qui a

plusieurs aspects contradictoires.
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La tortue aquatique :

Cette image vient illustrer la douleur de Khaled sat
souffrance envers cette ville qui veut se débagrasde sa
procréation avec son caractére de sadisme<wgranoh tatalaadu
bita<dibi awladihahabilat bina dnaguhdin>>P.409 (une ville qui se
complait dans la souffrance de ses habitants).faiEn cette ville
qui, comme la tortue, part sans regarder ses aestf$a méme qui
était le berceau du savoir avec la création desd@ation des
"Oulamas " en 1931 pour conserver l'identité musulmo- arabo
algérienne. Donc, ce qui correspond a la tortestpas la ville
parce qu'elle est la méme dans les deux aspectsitifipet
négatifymais c'est le héros, dans son désarr@ui pond sa
mémoire, ses images confuses, ses souvenirs, lgé prasente en
allant a la quéte de son "moi" personnel et caflegtha n&un bila
,afkarin ...nakhatu <an gadarina bayn&aidnati wa Imaggidi »P.409
(nous voila sans idées, nous cherchons notre dedfia les cabarets
et les mosquées).

Le cimetiére :

L'échec amoureux de Khaled représente I'échec doeiété
basée sur les privileges et les inégalités. Khatetdque son échec
personnel est un échec de la joie dans une samiéle profit et les
intéréts personnels sont lourds, ou l'oncle Si Eingarie Ahlem a
un militaire. Il regrette d'étre vivant pour assish ce mariage, d'y
étre invité alors qu’il aurait di étre I'époux €xk yumkinu ,an
takiina zavgati>>P.316(elle pourrait étre mon épouse). Pour oublie
ce mariage, il se donne au cimetiere ou sa merteedtizrrée. Or la
visite du tombeau de sa mere renforce l'aspedgtragie l'univers
du héros en réactualisant sa douleur intense euent il va se

plaindre son malheur puisqu'il n'a pas de poitmmaernelle sur
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laquelle il peut pleurer pour se soulager. Il dé&gsiérer le tombeau
de sa mere et récite "la fatiha" pour qu'il surrecsd solitude et son
drame ainsi son impuissance d'agir sur le réel.

La robe d'Ahlem :

Robe traditionnelle "qg#t <anrabi" (daim grenat) symbolise
I'Algérie dans la fertilité de sa terre arroséesdung des martyrs. Sa
bordure aux ficelles dorées représente l'espoile®tefforts des
citoyens pour la liberté et la paix. Comme |'Algéeist libérée grace
a un million et demi de martyrs et d'autres conalrai$t vivants pour
qu'une minorité bénéficie de ses biens, la robaessi bordée par
plusieurs femmes pour qu'une femme s'en habille poe courte
durée dans le but de séduire son époukuzH <ala dilik ttawbi
[...]llyatamataa biratihi ragulun wahid>>P.432(ce qui m'a rendu
triste, c'est cette robe qui sera enlevée paeuhhmmme).

La fermeture de la porte :

La porte qui se ferme représente le retour a $&ipa initiale
du narrateur : elle symbolise I'enfermement de KHadn refusant
de l'ouvrir pour se débarrasser de sa memoire t&tiaiq |baba
kulla had ,attargi ...falam ,aid huna>>P.440 (ne frappe pas a la
porte ainsi car je ne suis pas la ). Cet énoncéiranoccurrences
annonce l'absence de I'habitant ainsi I'espaceahquoe et du vide
qui symbolise la solitude de khaled et I'absenceatemunication
avec lui ainsi son"vertige' devant les feuilles blanches qu'il veut
remplir pour combler ce vide.

Le réfrigérateur:

Le réve de Hassane était d'avoir un réfrigératmamme
besoin principal de la vie pour conserver ses altmet boire de
'eau fraiche. Cette fraicheur artificielle désiré® conserve

aujourd'hui dans un frigidaire des cadavres avaitit spit infecté
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par la pourriture du secteur administratif <<laggtthhu lwatan al-
lagatan yantdiruni ftha>>P.471(la patrie lui a offert un réfrigérateur

dans lequel il m'attend).
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CONCLUSION

La lecture intégrale d’'une ceuvre littéraire estd@#s moyens par
lesquels nous cherchons a nous saisir hous-méenaayoirdans
guelle mesure nous ressemblons a ce que nous.li&dres/ers cette
lecture, nous changeons et échangeons la maniane rdmus
conservons notre nature et celle des autres. ltaréeest un réve
conduit par les mots de I'écrivain. Il n’est pomlbrs question de
forcer les mots dans une lecture rapide ni de parcloeuvre mais

il s’agit de la lire en entier, afin d’en percevainaque mot, d’en
saisir les nuances de sens. Seule la lecture aiéegst a ce prix qui
permet aux étudiant&cquisition « enracinée » des ceuvres et des

penseées

De plus,lire pour s’oublier lire pour se rassurerlire pour se
connaitréreconnaitre sont trois attitudes non antinomiques, mais
compatibles dans I'ceuvre littéraire. C’est pourgilidimporte que
les étudiants sachent la lire, la comprendre goiger pour pouvoir
porter sur elle un jugement personnel. L’efforttd&re poursuivi
durant les années d’apprentissage pour leur apeénteussir une
récapitulation de chaque chapitre, a faire le pdimtce qu’ils ont
déja lu, tenter de deviner ce qui va suivre, tiles conclusions
appropriées en fin de lecture, faire éventuellerdestcomparaisons
avec d’autres ouvrages, rendre la lecture plustakit en les
amenant a ne pas seulement lire le texte maisharélialeur lecture

conformément aprogramme de I'auteur
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Il est utile, dans ce contexte, d’emprunter & Hnbla et P. Rotman,
I'expression a technologisation' de la culture dans la société
actuelle, néologisme plusieurs fois mis a contidsupour expliquer
la désaffection que nous sentons pour la lectusdalaes littéraires
— ce qui nous autorise a penser que le destinatkrdecteur)
compose le facteur d’importance entrant en jeucurcméme des
mécanismes institutionnels de la réception. C’estirguoi il
convient de donner a ce lecteur en puissance Bedwilire tout en
prenant suffisamment de distance critique, de realdtaire. Et si
jamais les étudiants arrivent a l'université avetee que la lecture
de I'ceuvre littéraire les ennuie, il incombe auseaignants de leur
faire retrouver ce godt ineffable pour une lectimgte de liberté et
d’émotion en harmonie avec leur sensibilité et iewagination. En
les initiant aux outils d’analyse permettant de lavec profit les
ceuvres de 'esprit, en ménageant gaecontres de compréhension
entre les étudiants et les ceuvres littéraires \eeftsaleurs indices
externes et internes, les enseignants feront prelin@ovation
didactique. lls sauront de la sorte habituer leapprenants a étre
comme des poissons dans l'eatiantot se laissant porter, tantot
nageant a contre-courant mais souvent pour la eoedl utilisation
possible des rencontres. lls doivent lire I'ceuvttériaire pour étre
présents dans cet espace culturel qu’elle défidiistoire littéraire
garde la mémoire. Avec cette pratique, nous voulanme de la
lecture un réel plaisir physique pour un lecteusodinais averti ;
pratique au cours de laquelle le corps godte lisipimconscient d’
étre présent dans une lecture atemporelle, seutealers I'on

pourra dire : 4a machine intellectuelle marche bieh Cet état de

! Isabelle CHELARD - MANDROUX et algp.cit, p. 14.
% Luc DECAUNES0p. cit , p.11.
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grace du lecteur accompli, est a atteindre par swmecession
d'entrainements qui formeront progressivement deeilg veéritable
des ceuvres classiques. En effet, ce dernier pelesirelations
gu'entretient I'ceuvre avec les grands modeles dsép@ut en lui
proposant les éléments d'un puzzle avec lesqupkuil s'amuser a

exercer la liberté de son intelligence et de saagimation.

Pour terminer, nous rappelons qu'au moment d'abardetexte
littéraire, I'étudiant-lecteur se trouve dans ulatiedegré de non-
connaissance du contenu du texte. L’activité dtute consiste
alors en la conversion de cet état de non-savosagnir complet a
travers I'exploitation de tous les indicateurs elessdisperseés dans le
texte.

Ce qui est a signaler aussi, c'est I'existenceodtrat de lecture qui
indigue les régles de déchiffrement du texte : Ilweau

d'intelligibilité requis et le type d'attente qumnl compte satisfaire et
qui ne sont pas forcément explicites -chose quidare lecteur a les
rechercher sous différentes manifestations (él&npatatextuels,
données typographiques, lieux et moments d'apparitdes

personnages, éléments linguistiques et interteXtudl doit donc

ajuster sa lecture a une trajectoire préalableméimie par I'auteur
et reconnaissable a I'avance. Ce but ne sera jgatst tar le fait de
précipiter I'étudiant-lecteur dans un décodagef lefitmaladroit de
significations linguistiques mais par le fait de kpprendre a
élaborer ses propres outils de décodage et d'mtatpn. Par ce

fait, I'étudiant-lecteur pourra voir plus clair @us loin plutét que
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d'étre «wn simple mangeuw de mots. Il pratiquera la lecture
intégrale comme un art éire pour lui signifiera jouissance et

moyen pour s'ouvrir l'esprit.

Pour ce faire, nous ne pourrions mieux trouver emsey de
conclusion que la citation suivante dis-moi comment tu lis et je te
dirai qui tu es»* puisqu'elle est un véritable révélateur. Avec la
lecture, nous redécouvrons notre vie pour la memprendre, la
magnifier, la mettre en question ou en ordre, a simplement la
vivre car sans elle toute ceuvre littéraire est aomtee a I'oubli

rapide et par partant consomme la mort de son auteu

% Luc DECAUNES,Ibid, p. 267.
* Luc DECAUNES,lbid, p. 153.
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ANNEXES

Annexe 1 : transcription phonétique de l'alphabet sabe

Les consonnes :

R |z ¢ @]«
s |z | r | d hith g |t |t |b|,
SR R g e | BB oo &
m| L |k g | d|lt][d]|s |53
S 3 A @)
y " h n
Les voyelles :
_ = — Voyelles longues
a i u a 1 u
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Annexe 4 :

P #$
$ %&"
( - - - s ()
./ 01 0!
* 2
: 3 4 5

(Pour réaliser un mémoire de magister sur la lectus intégrale
d'une ceuvre Littéraire d'expression arabe , nousdressons ce
guestionnaire aux enseignants de lettres arabes theniversité
KASDI MERBAH OUARGLA Avec nos remerciements
pour toute collaboration)

( Féminin) (Matio) ( Sexe)

(L'expérience en nombre d'années)

! n n #

(Doctorat) (Magist (Dipléme)

(Comment définissez — vous le texte littéraire?) & = ( )* # $1

A
e
FrHH

hoot, —  (Intégrale)0 ¢ . / (* "t $2

( Comment définissez — vous la lecture intégralaalceuvre littéraire intégrale ?)
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FrH
R

FrEF

W12 ./ 3 " 83

( Pratiquez — vous ce type de lecture avec lefiaatts ?)

4 (

(Non) (Oui)

4 3 2 1 B 6 %

(Dans quel niveau?)

6: ; 8 h =#9" 6 $7
(Lettres anglaises) (Lettres francaisgbettres arabes) (Dans quelle filiere ?)
W12 ./ 3 <8 "0 & T 9 3 6 %4

(sur quel genre littéraire pratiquez — vous ce typdecture avec les étudiants ?)
A

h " 4 Ve b3
( Quelle est la raison de ce choix?)
A

A
% )II n - # & — . > n $7

( D’'ou commence la lecture intégrale d'une ceuttérdiire et ou se termine t-elle ?)
HHtH A

FrEH
. [} "< t"7 6 +%?

( Que faut — il analyser dans cette lecture ?)
R

HHH
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009t) & - O ./ " t$
= 4

( quels outils doit — on utiliser dans cette leetpour que I'ceuvre littéraire soit correctement et
intégralement comprise?)

HH

HHH

<M 8D ¢ — &= C*"B /" 801 - $5
)

( Comment entrainez — vous les étudiants a déstrrdtceuvre littéraire pour la reconstruire
par la suite ?)

HH

FrEH
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Annexe 4 :

E&lY AalCO NOCAE aCIOEiN lsed CaPUNCAE
canrucaaeEaaAay AIEUi ECaAaUUE CAUNEIUUE
Yi ICAEUNE CaaUUUUUCE CaAlaEiUUUUUE
EIOO aUUUUUUE YUUNaOiUUUUUE
a0U &UDC CACOEEiCaEiUa AiUUli AOCEUDPE
CaAAIE CAUNE{ ERAIE CAAICE aeCaUaza
calhaocaiUE
EIUUCAUUUE &eNpPaUUUEAUUUU 10i04
CaORUUN UaUUUUUI CAEUUUUCe4aUa0C

¢ ®O DRN AAEi

__ CAIENEY] Caaiica GaOaeCh
caahaacal i . ACIOET iREeeNCa

-14CaYaseaRaaaOCaAIE],

-384EACNOa@DbC CaaseBaCaPNCAEAU CADAER

ala ac
“1Yi 4 |OEs ! 3 2

=i YNaOi  AlEi
Aalaioi

E-Yi Ai[” £OCO /i UNEi
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-5B81Y EINEse&CaAERIAl EPaei() EYRIR(CAA0CAAIEI RAAAY
RCa&AUCIE EaCA&Allil ;
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