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  ��داء

  .و�ھ تختم الرحلات وتتحقق �منيات، تتم الصا��ات ا��مد � الدي بنعمتھ

  .بل عند بداية حلم جديد، اليوم لا أقف عند ��اية طر�ق

  .و��ن حلم ك�� معنا يوما �عد    يوم، ب�ن سقوط و��وض، سنوات مضت ب�ن دراسة و�عب     

  صنعت منا أ��اصا أقوى ،لك��ا �انت مليئة بالدروس، لم تكن الرحلة س�لة

إ�� من جعل الله ا��نة تحت أقدام�ا إ�� الشمعة ال�� ، ر�� إلا من �م �ل ما أملك أ�دي تخ

م و�دية �انت تض�� �� �� الليا�� المظلمة إ�� أمي  قرة عي�� غالي�� وجو�ر�ي مأم�� وأما�ي الدائ

  .لولاه لما وصلت إ�� �نا الذيلدعائك  الله �� نجا�� �دا امتداد

و دعم�� بلا حدود و ، بأجمل �لقاب اس��ي ز�ن أيامي إ�� الذود الثابت �� ع��ات إ�� العم

  .حفظك الله لنا وأدامك سندا لا يميل أبدا" أ�ي الغا��" أعطا�ي بلا مقابل 

إ�� ضل�� الثابت إ�� من شددت عضدي ��م إ�� من ساندو�ي و�انوا م�� �� السراء والضراء إ�� 

  .من أ�رب إل��م من نف��� إخو�ي و أخوا�ي

و إ�� ، لا ت���� ذكر�اتين شار�و�ي الطر�ق وسا�موا �� صنع إ�� رفاق الرحلة أصدقا�ي الذ    

  �ل من وقف إ�� جان�� وترك أثرا طيبا �� قل�� و �ل من دعم�� من قر�ب أو �عيد

             �ديكم ثمرة نجا�� �دا �نجاز المتواضع الدي لطالما تمن�تھ �ا أنا اليوم أكملت و      أ

  .ت أول ثمراتھ بفضلھ سبحانھ و�عا�� فا��مد � ع�� ما و�ب��أتمم



 

 

  

  

  

  شكر وعرفان

  والصلاة والسلام ع�� نب�نا محمد وع�� ، ي بنعمتھ تتم الصا��اتا��مد � الذ        

  .آلھ و��بھ أجمع�ن

 لقبول�ا �شراف، "ر كر�مةنطو " أتقدم بخالص الشكر وعظيم �متنان إ�� الدكتورة الفاضلة

�ا الدائمة �� و لمرافق�، ولتوج��ا��ا القيمة ونصائحھ السديدة وسعة صدر�ا، ا البحثع�� �ذ

  .شكرا ع�� تحف��ك ودعمك وتوج��اتك. ا البحثطيلة ف��ة إنجاز �ذ

شة الموقر�ن ع�� تفضل�م بقراءة كما لا يفوت�� أن أتوجھ بالشكر ا��ز�ل لأعضاء ��نة المناق

.جزاكم الله ع�� خ�� ا��زاء. ھا العمل المتواضع وتصو�ب�ذ



 

 

ــــــــلم�� ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ   :صـــــــــ

والـذي �ـو مـن أ�ـم القضـايا ا��ديثـة الـذي  ال��اسـل بـ�ن الفنـون تندرج العلاقـة بـ�ن �دب والسـ�نما تحـت مسـ��                

و�� �ـذا الصـدد . ب�ن �دب والس�نما �قتباسو�س�� �ذه العلاقة إ�� الكشف عن آليات ، برز مع ظ�ور الرواية ا��ديدة

من سرد العودة إ�� رؤ�ة كنفا�ي  ل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عائد إ�� حيفا لغسانال��اس" نقدم دراس�نا المعنونة ب

ــ� الكشــــف عــــن آليــــات ال��اســــل و�قتبــــاس بــــ�ن �دب والســــ�نما  و  مــــدى إم�انيــــة ، "ال�ـــاـم��ا حيــــث �ســــ�� �ــــذه الدراســــة إ�ــ

ــ� حيفــــا ــ� روايــــة عائــــد إ�ــ ــ� تجســــيد الــــنص الروا�ــــي وا��افظــــة ع�ــــ� جــــو�ره �ــ مــــن خــــلال دراســــة الب�يــــة الســــردية ،  الســـ�نما �ــ

وقـــد توصـــلت ،  ل��طــاب الروا�ـــي والســـ�نما�ي والتعمـــق ف��ـــا لاســـت�باط الـــدلالات العميقــة للـــنص ع�ـــ� مـــن�� ســـيمياء الســـرد

، �ـذه الدراســة إلا أن العلاقــة بــ�ن �دب والســ�نما علاقــة تــأث�� وتــأثر ف�ـل فــن �ســتل�م مــن تقنيــات �خــر �ــ� بن�تــھ الســردية

ائــد إ�ــ� حيفــا تجســد لنــا �ــذا ال��اســل ع�ــ� توظيف�ــا لتقنيــات الــزمن ���ــ�ار جين�ــت ال�ــ� ت�ــ�جم إ�ــ� لغــة ســ�نمائية فروايــة ع

  .لت�تج لنا فيلما س�نمائيا محملا بنفس دلالات الرواية

  .مقار�ة سيميائية، ال��اسل، التأث�� والتأثر، مائيةاللغة الس�ن، الس�نما، �دب : ال�لمات المفتاحية     

Summary: 

           The relationship between literature and cinema falls under the concept of 
'intermediality' (the correspondence between arts), which is one of the most 
prominent contemporary issues that emerged with the rise of the Nouveau Roman 
(New Novel). This relationship seeks to uncover the mechanisms of adaptation 
between literature and cinema. In this regard, we present our study entitled: 'The 
Correspondence Between Literature and Cinema in Ghassan Kanafani’s Novel 
Returning to Haifa: From the Narrative of Return to the Camera’s Vision.' This 
study aims to reveal the mechanisms of correspondence and adaptation between 
literature and cinema, exploring the extent to which cinema can embody the 
fictional text while preserving its core essence in the novel Returning to Haifa. This 
is achieved by analyzing and delving into the narrative structure of both the 
novelistic and cinematic discourses to deduce the deeper significations of the text 
through the semiotics of narrative. The study concluded that the relationship 
between literature and cinema is one of mutual influence, as each art form draws 
inspiration from the other's techniques within its narrative structure. The novel 
Returning to Haifa embodies this intermediality through its employment of Gérard 
Genette’s time techniques, which are translated into a cinematic language to 
produce a film loaded with the exact same significations as the novel." 
Keywords: Literature, Cinema, Cinematic Language, Influence and lntertextuality, 
semiotic approach. 
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ــــــمقدم   ـــــــــــــــ   :ةـــــــــــــــــــــــــــــــ

  :�عد أما، أجمع�نا��مد � رب العالم�ن والصلاة والسلام ع�� سيدنا محمد وع�� آلھ و��بھ       

�ت وجود�ا  تمكنت الرواية كج�س أد�ي أن تأخذ م�انا  بتطور�ا ع�� العصور فقد أثب   

��ميع �جناس �دبية لما تتم�� بھ من ليونة ومرونة فقد كسرت  �ل قوالب السرد  باحتوا��ا

�� سرد�ا  استعارتا��ا�زة لرواية التقليدية وفتحت ا��ال ل��اسل الفنون �� ب�ي��ا كما 

  .تقنيات اللغة الس�نمائية لت�تج لنا سردا بصر�ا ول�ذا سميت بالرواية ا��ديدة

فف��ا ت��اسل جميع الفنون إذ استوعبت الن�� بأنواعھ كما سا�مت �� إعادة �عث �عض     

الفنون من خلال�ا �الدراما والس�نما والرسم والمعمار  وقد �انت الس�نما �عد ا��انب ا��ر�ي 

للنص الذي لا صوت لھ ولا حركة و�ان حظ�ا أوفر لما تحتو�ھ من تقنيات مش��كة مع السرد 

الرواية كمصدر ل�ا �عد ظ�ور�ا  اعتمدتوزمان وم�ان وأحداث فالس�نما  من ��صيات

ف��ذا تطور السرد " الفنون  ال��اسل ب�ن"لأول مرة لدى فالعلاقة بي��ما وثيقة تحت مس�� 

  .الروا�ي ليحمل �� بن�تھ لغة بصر�ة

ب �د ال��اسل ب�ن" جاء اختيارنا لموضوع بحثنا تحت مس��، و انطلاقا مما سبق    

،  "غسان كنفا�ي حيفا لل�اتب والس�نما من سرد العودة إ�� رؤ�ة ال�ام��ا �� رواية عائد إ��

و�عود س�ب اختيارنا ل�ذا الموضوع لعدة أسباب ودوافع ذاتية م��ا ��تمام بالأدب الفلسطي�� 

، ةأما عن الدوافع الموضوعي.   والبحث �� العلاقة ال�� تر�ط الرواية بالفيلم الس�نما�ي 

فتتمثل �� أ�مية �ذا الموضوع من عدة نوا�� والكشف عن ان�شار �عمال الروائية عن طر�ق 

كما ��دف دراس�نا إ�� البحث �� كيفية توظيف تقنيات اللغة الس�نمائية �� ، الس�نما والعكس

النص الروا�ي عن طر�ق تحليل الب�ية السردية للرواية مع الكشف عن مواطن التلا�� 

  . لكلا الفن�ن و�ختلاف

  :يطرح �ذا الموضوع إش�الية رئ�سية متمثلة ��، بناءا ع�� ما سبق   
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  كيف تحقق ال��اسل ب�ن أدب غسان كنفا�ي والس�نما �� رواية عائد إ�� حيفا؟  

  :وتندرج ضم��ا عدة إش�اليات فرعية و��

  ــ �ل العلاقة ب�ن �دب والس�نما تندرج ضمن ال��اسل ب�ن الفنون؟

ف تتقاطع الب�ية السردية �� الرواية مع ب�ية ا��طاب الس�نما�ي ع�� مقار�ات ج��ار ــ كي

  جين�ت؟

  من اللغة إ�� الصورة؟" عائد إ�� حيفا"ــ كيف تم ترجمت الدلالات العميقة �� رواية  

ــ �ل ن�� تحو�ل الرواية إ�� فيلم س�نما�ي وا�سم بمبدأ الوفاء أم خان ا��رج أحداث 

  الرواية؟

 الفرضياتو�ناءا ع�� �ده �ش�اليات  ال�� تكشف لنا أ�عاد الموضوع نق��ح جملة من   

  :المتمثلة ��

ــ قد ت�ون العلاقة ب�ن �دب والس�نما تندرج ضمن أش�ال ال��اسل ب�ن الفنون من خلال 

  .استعارة النص السردي لتقنيات اللغة الس�نمائية والعكس

ئ���� �� تقاطع الب�ية السردية للرواية مع ا��طاب الس�نما�ي ــ ر�ما �عد الزمن �و العامل الر 

  .ع�� تقنياتھ المتعددة

الدلالات العميقة للرواية ونقل�ا إ�� لغة بصر�ة ت غة الس�نمائية دور بارز �� ترجمــ قد ي�ون لل

  .بإعادة �شكيل�ا وفق ما ي�ناسب مع ا��طاب الس�نما�ي

المقياس الوحيد لنجاح الفيلم لأن الضرورة الس�نمائية  ــ ر�ما لا �عد الوفاء ا��ر�� للرواية

  . دون المساس با��و�ر الدلا�� للرواية، تتطلب �عض التغي��ات
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فقد فككنا و  سيمياء السردوللإجابة عن �ده ال�ساؤلات و مع طبيعة البحث اتبعنا من��  

المتمثلة  ار جين�تج�� مجموعة من العلامات عن طر�ق تقنيات  باعتبارهحللنا النص الروا�ي 

ال��  غر�ماسومقار�ات   و�س��جاع�� تقنيات �عطيل و�سر�ع السرد إضافة إ�� �س�باق 

  .حللنا ��ا عمق الرواية إضافة إ�� تحليل ا��طاب الس�نما�ي

 �ول  الفصل، قمنا بتقسيم بحثنا إ�� مقدمة ثم فصل�ن فصل نظري وفصل تطبيقي و    

والدي " دب و الس�نما �� ضوء السرديات ا��ديثة��اسل ب�ن � بال"معنون  �طار النظري 

ينقسم بدوره إ�� ثلاث مباحث فقد تطرقنا فيھ إ�� مف�وم ال��اسل ب�ن الفنون عموما 

وصولا إ�� تقنيات ج��ار جين�ت �� النص السردي ، وخصصناه �� العلاقة ب�ن �دب والس�نما

  .ةوأخ��ا التعرف ع�� عناصر اللغة الس�نمائي

ب�ن �دب  التفاعل" لبحثنا فقد عنون ب �طار التطبيقيو�و  الفصل الثا�يأما     

وقد تم تقسيمھ إ�� ثلاث مباحث . لل�اتب غسان كنفا�ي" والس�نما �� رواية عائد إ�� حيفا

فتطرقنا فيھ إ�� تجليات البعد السيميا�ي والس�نما�ي �� الرواية إضافة إ�� ر�ط العلاقة ب�ن 

وتحليل عمق الرواية    .   �� الب�ية السردية وعناصر اللغة الس�نمائية ج��ار جين�ت تقنيات

ثم ا��اتمة وال�� عرضنا ف��ا �ل النتائج  لغر�ماسج العام�� والمر�ع السيميا�ي ذوفق النمو 

وأخ��ا الملاحق حيث عرفنا فيھ بال�اتب غسان كنفا�ي وأعمالھ �دبية وم��ص . المتوصل إل��ا

  .ية ثم قائمة الف�ارس وقائمة المراجع والمصادرللروا

  :المتمثلة �� الدراسات السابقةمع اعتمادنا ع�� مجموعة من     

، المفلمة غر�يھ �ن روب ــ  النص الروا�ي من السرد إ�� الصورة دراسة �� خصائص روايات

ل�لمة إ�� وال�� حاولت الكشف عن تقنيات تحو�ل ا 2017، سلوى بوراس، أطروحة دكتوراه

فقد تطرقت إ�� الرواية الفر�سية  والفيلم الصورة عن طر�ق دراسة روايات �ن روب غر�يھ 

الروا�ي ب�ل أنواعھ مع التعر�ف ب�ل تقنيات اللغة الس�نمائية و وضع مقار�ة ب�ن الرواية 

  .والفيلم وقد تمثلت �� رواية الغ��ة والسنة الماضية �� مار��باد
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، 2018 ،صليحة مرابطي، أطروحة دكتوراه، لسردي ب�ن الرواية والفيلمــ بلاغة التفكيك ا

حيث حاولت تحليل آليات تفكيك السرد �� انتقالھ من السرد ا�� الصورة متوصلة إ�� عدة 

  .نتائج ف�� ت��ز لنا عدة نقاط تلا�� واختلاف ب�ن الرواية والس�نما

رديات المقارنة لرواية عمارة �عقو�يان ــ تقنيات السرد ب�ن الرواية والس�نما دراسة �� الس

حيث تم �� �ذه المذكرة تحليل رواية ، 2011.وافية بن مسعود، أطروحة دكتوراه، والفيلم

عمارة �عقو�يان واستخراج �ل التقنيات وعناصر اللغة الس�نمائية ال�� ت�يح لنا ترجمت 

ف�� ، ر جين�ت المتعلقة بالزمنيات ج��االرواية إ�� فيلم وتمثلت �ذه �ليات والعناصر �� تقن

  .العنصر �سا��� الذي ي�يح لنا تحو�ل الرواية إ�� فيلم

  : لإنجازنا �دا البحث تمثلت �� المصادروقد اعتمدنا أيضا ع�� مجموعة من  

لل�اتب الفر���� ج��ار جين�ت والذي بواسطتھ قمنا  بحث �� المن�� خطاب ا���ايةكتاب 

من النظري إ��  المر�ي سيميولوجيا ا��طابكتاب ، ي للروايةبتحليل الزمن �� النص السرد

للدكتور رضوان ب����ي الذي عرفنا ع�� تقنيات اللغة الس�نمائية ومدون�نا رواية  التطبيقي

  .لغسان كنفا�ي عائد إ�� حيفا

  :المتوقعة و نذكر م��ا  الصعو�اتبحثنا من �عض  ولم يخل  

  .حيفا دب والس�نما خصوصا �� رواية عائد إ��ـ قلة الدراسات حول العلاقة ب�ن � 

  .  ـ صعو�ة تحليل اللغة الس�نمائية �� الرواية لاعتماد�ا ع�� الصورة و اعتماد السرد ع�� اللغة

  .ــ صعو�ة ف�م المصط��ات النقدية

" كر�مة نطور "و�� �خ�� لا �سعنا إلا أن أتقدم بجز�ل الشكر والعرفان للدكتورة المشرفة    

فقد �اد المعلم أن ي�ون " �ل توج��ا��ا ونصائح�ا الثمينة ال�� لولا�ا لما أنجز �دا البحث ع�� 

  .ا العمل المتواضعذء ال��نة ال�� ستقرأ وتصوب لنا �و�شكر مسبقا �ل أعضا، "رسولا



 

  ج

 

 المقدمــــــــــــــــــــــــــــــة

  .كما أشكر �ل من ساعد�ي �� إنجاز �دا البحث من قر�ب أو �عيد  

ه الدراسة وأحطت ب�ل جوان��ا وأسأل الله التوفيق وكما أرجو أن أ�ون قد وفقت �� �د  

  والسداد �� تقديم �دا البحث المتواضع

  وما توفيقي إلا با�

  ضاو�ة بن دانيھ                                                                                             

17:40ــ الساعة  �03/05/2026حد                                                                      



 

 

    

 النظري  طارالإ 
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

  :تم�يد

بــرز مبــدأ اســتقلالية �جنــاس �دبيــة و إلغــاء ا��ــدود الصــارمة ، مــع تطــور العصــر ا��ــديث       

فقــد تمازجــت ، فأصــبحت تتــداخل فيمــا بي��ــا و�ــل فــن �ســتل�م عناصــره مــن �خــر، بــ�ن الفنــون 

ا التمـازج مـا �سـ�� ذونتج عن � .لنا أعمالا إبداعية و أصبح �ل فن يكمل �خر فيما بي��ا لت�تج

إذ يدعو إ�� تفاعـل الفنـون فيمـا بي��ـا مـع ا��افظـة ع�ـ� خصوصـية ، "ال��اسل ب�ن الفنون " ب 

  .�ل م��ا

ا ذ�عت�ـ� مـن إحـدى تجليـات �ــ و��ـ�ز �ـذا التفاعـل �ـ� طبيعـة العلاقـة بـ�ن �دب والسـ�نما إذ      

��اســـل �عـــد أن �ـــدم مبـــدأ صـــفاء �جنـــاس �دبيـــة والـــذي أدى إ�ـــ� ظ�ـــور شـــ�ل ســـردي جديـــد ال

  ".الرواية ا��ديدة"تحت عنوان 

ومن أبرز ، وقد أر��� النقاد والدارسون عدة دراسات �� تحليل وف�م ب�ية ا��طاب السردي    

حيـث �اـن ، Gerard Genette"ج�ـ�ار جين�ـت"�ـذه الدراسـات نجـد مقار�ـات الناقـد الفر��ـ�� 

فسـ�� إ�ـ� الكشـف  ،المنطلق والمبدأ الـذي سـار عليـھ �ـو التمي�ـ� بـ�ن زمـن ا���ايـة وزمـن السـرد

‘ المـدة، ال��ت�ـبب" واصلا إ�� عدة تقنيات أسما�ا ، اعن طر�قة تنظيم الزمن �� ا���اية وسرد�

اخـتلاف وتلا�ـ� وال�� بدور�ا تمتد إ�� تحليل ب�ية ا��طـاب السـ�نما�ي لمـا ل�ـا مـن نقـاط  "التواتر

لتؤكـــد لنـــا عمـــق ، ف�ـــذه التقنيـــات توظـــف �ـــ� �ـــل مـــن الروايـــة والســـ�نما، مـــع ا��طـــاب الســـردي

ولتحليــل الب�يــة العميقــة للــنص . بــ�ن جميــع الفنــون  العلاقــة بي��مــا و أن الســرد عنصــر مشــ��ك

ال�ـ� تقـوم ع�ـ� " A J  Greimasأ���ـ�داس جوليـان غر�مـاس "أيضا �س�� ع�� خطـى مقار�ـات 

ج العـام�� والمر�ـع ذسـطة النمـو بوا، ل الب�ية العميقة للنص السردي والكشف عن دلالاتـھتحلي

  .السيميا�ي

كــدليل ع�ــ� طبيعــة ، "الســ�نما" فبواســطة �ــذه التقنيــات ال�ــ� تتج�ــ� �ــ� الفــن البصــري أيضــا   

ب يتمكن ال�اتب أو السارد من خلق دلالات جديـدة وترت�ـ، العلاقة الوثيقة ب�ن �دب والس�نما

  .�حداث وفق رؤ�تھ
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مع التوقف عند تجلياتھ المتمثلـة ، وعليھ سن�ناول �� �ذا الفصل مف�وم ال��اسل ب�ن الفنون   

�ار �ـــــج"ثـــــم دراســـــة تقنيـــــات ، وصـــــولا إ�ـــــ� الروايـــــة ا��ديـــــدة، �ـــــ�  العلاقـــــة بـــــ�ن �دب والســـــ�نما

لنخـتم ، �نما�ي�ـ� تحليـل الب�يـة السـردية وتجليا��ـا �ـ� ا��طـاب السـ "Gerard Geetteجين�ـت

  .�يس�نما�عناصر اللغة ال
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  ال��اسل ب�ن الفنون : المبحث �ول 

  مف�وم ال��اسل ب�ن الفنون : المطلب �ول 

ن�يجة  للعديد من التحولات والتغ��ات ال�� طرأت ع�� 1" ال��اسل ب�ن الفنون "ظ�ر مف�وم        

عة والبــــارزة �ــــ� النقــــد �د�ــــي و�ــــو مــــن أبــــرز المفــــا�يم المشــــ،  �دب والفــــن �ــــ� العصــــر ا��ــــديث

�دب ، الموســيقى والشــعر،والــذي �ع�ــ� وجــود تفاعــل بــ�ن �ــل الفنــون �اــلأدب والســ�نما ، والف�ــ�

  .والرسم

فجـو�ره  و  انفـتح عل��ـا لـذال مـع فنـون أخـرى و إذ لم �عد فن واحد �اف للإبداع إلا إذا تواص   

ا��ــــــا مــــــن �عضــــــ�ا الــــــبعض أي أن يــــــتم ســــــتعارا��ا لأدو الفنــــــون فيمــــــا بي��ــــــا و أساســــــھ �ــــــو ذو�ــــــان ا

  . توحيد�ا مع ا��فاظ ع�� خصوصية �ل م��ا

ا لـــذ،  �ـــ� عملـــھ يحتـــاج إلا أن يمـــزج بـــ�ن الفنـــون ...فل�ـــي يبـــدع الرســـام أو ا��ـــرج أو ال�اتـــب        

، ي �ع�ــ� منــھ الفنــان وا��ــرج وال�اتــب ليبــدعذأو ا��ســر الــ فال��اســل بــ�ن الفنــون �ــو الوســيلة

  .دة أدوات �� عمل واحدع�� توظيفھ لع

وقد ظ�ر �ذا المصط�� مع ظ�ور ا��داثة وكسر القاعدة التقليدية ال�� تـنص ع�ـ� الفصـل     

�ـــ� �داب ا��تلفـــة ع�ـــ� مـــر ، لا يـــزال النقـــاد" حيـــث  حـــدابـــ�ن �جنـــاس و وضـــع �ـــل واحـــد ع�ـــ� 

تلف فيما بي��ـا ـ تخ، أي قوالب عامة فنية ، ينظرون إ�� �دب بوصفھ أجناسا أدبية ، العصور 

م�ا��ـا أو لغا��ـا فحسـب ـ ولكـن كـذلك ع�ـ� حسـب ب�ي��ـا  عصـور�ا أو لا ع�� حسب مؤلف��ـا    أو

و قــد تجــاوز ال��اســل بــ�ن الفنــون �ــذه ا��ــدود الصــارمة . 2"الفنيــة ومــا �ســتلزمھ مــن طــا�ع عــام

  . بداعللإ  كشرط، نفتاح�ا ع�� �عض�ا البعضالك بوجعل للفنون علاقة ت�املية توحد�م وذ

                                                           
1

التخاطر الجمالي وھو مصطلح نقدي والذي یعني إنشاء صور من كلمات صماء اسل بین الفنون تجاوز استعارة التقنیات السینمائیة لیصل إلى التر 
  .في مخیلة القارئ

 .117ص، ، 2008أكتو�ر ، 9ط، ��ضة مصر للطباعة وال�شر والتوز�ع، �دب المقارن : محمد غني�� �لال 2
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نحــو روايــة " �ــ� كتابــھ "Alain Robbe Grilletن روب غر�يــھ � "و�ــ� �ــذا الصــدد يــدعو    

 ،إ�ــ� رفــض الشــ�ل التقليــدي للروايــة و الثــورة عليــھ والبحــث عــن أســاليب جديــدة ل�ــا" جديــدة

�الســـ�نما مـــثلا مـــن خـــلال تب�يـــھ لعـــدة ، نفتاح�ـــا ع�ـــ� �عضـــ�ااعـــن طر�ـــق ال��اســـل بـــ�ن الفنـــون و 

  .ن اللغة الس�نمائية �� كتاباتھ السرديةتقنيات م

نفتاحـــا �ـــ� �ـــذا او�عت�ـــ� الفـــن �ك�ـــ� �ـــل الفنـــون  اســـ�يعابفلـــلأدب مـــثلا قـــدرة خارقـــة ع�ـــ�     

ا��ــال و�ــذا مــا جعــل علاقتــھ دائمــة ومســتمرة مــع �ــل الفنــون فمصــط�� الفــن يقابــل مصــط�� 

دب ـــ كمـا �عرفـھ �ور�يـون ـــ �ــل � ":"محمد منـدور " �دب �ـ� الدراسـات النظر�ـة و�دب كمـا عرفـھ

نفعــالات عاطفيــة أو �مــا معــا اأو ، صــائص صــياغتھ إحساســات جماليــةبفضــل خفین��ا  يث�ــ� مــا

فإذا فقد القيم ا��مالية فقد �ونھ ، عتبار �دب فنا جميلااالية ونقصد بالإحساسات ا��م....

لكنــھ تخصــيص ، ا�ـاـة بالصــورةمحا�ـاـة بــالكلام مثلمــا التصــو�ر مح: " و�عــرف أيضــا بأنــھ  1"أدبــا

إن ، لأننــا لا نحــا�ي الواقــع ضــرورة بــل نحــا�ي �ائنــات و أفعــال لــ�س ل�ــا وجــود، لــ�س أيمــا محا�ـاـة

�ل مـا صـدر عـن ا��يـال و�انـت غايتـھ التعب�ـ� : "أي أن �دب �عت�� فن والفن �و 2"�دب تخيل

   3"فن جميلف�و ، الف�� و إشاعة ا��مال أو المتاع الف�� �� أذواق المتلق�ن

نطلاقــــــا مــــــن �ــــــذين التعــــــر�ف�ن يت�ــــــ� بــــــأن الفــــــن مــــــرتبط بالــــــذوق ��ســــــا�ي ف�ــــــو �شــــــمل ا    

لــــــــذلك فــــــــإن العلاقــــــــة بي��مــــــــا متماســــــــكة و وثيقــــــــة وتتمثــــــــل �ــــــــ� شــــــــ�� ،  �ــــــــل ا��ــــــــالات �ـــــــاـلأدب

أنـــــــــواع التفاعـــــــــل بـــــــــ�ن �نـــــــــواع الفنيـــــــــة و�دبيـــــــــة �الرســـــــــم و�دب كمـــــــــا يظ�ـــــــــر �ـــــــــ� ا��رائـــــــــد و 

قـــــــة بي��مــــــا متداخلـــــــة أي أنــــــھ توجــــــد عـــــــدة نقــــــاط تلا�ـــــــ� تــــــر�ط�م بـــــــبعض أغلفــــــة الكتــــــب فالعلا

التــــــــار�خ �د�ـــــــــي " و�ؤكــــــــد �ــــــــذا . وتقــــــــر��م مــــــــن �عــــــــض فالفصــــــــل بي��مــــــــا لــــــــ�س بــــــــالأمر ال�ســــــــ��

المملـــــوء با��ـــــالات ال�ـــــ� يخـــــرج ف��ـــــا فنـــــان عبقـــــري ع�ـــــ� نـــــوع مـــــن �نـــــواع الفنيـــــة المقـــــررة فيث�ـــــ� 

                                                           
 .04ص، 2006، 5ط، ��ضة مصر للطباعة وال�شر والتوز�ع، فنونھ�دب و :  محمد مندور  1
، ، 2002، دط، عبود �اسوحة دمشق:تر، م�شورات وزارة الثقافة، مف�وم �دب ودراسات أخرى : تودروف سفيتان 2

 . 08ص
  .79ص ،2010، 2ط، ا��زائر، دار �ومة للطباعة وال�شر، نظر�ة النص �د�ي: عبد المالك مرتاض 3
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ظر�ــــــــة �نــــــــواع إلا أن �عمــــــــدوا إ�ــــــــ� �ــــــــ��ء مــــــــن فمــــــــا �ســــــــع ا��ر�صــــــــ�ن ع�ــــــــ� ن...، انتقــــــــاد النقــــــــاد

حيـــــــث يبـــــــ�ن لنـــــــا أن  1"فيوســـــــعوا نطـــــــاق النـــــــوع أو يقبلـــــــوا إ�ـــــــ� جانبـــــــھ نوعـــــــا جديـــــــدا، ال�ســـــــا�ل

ــــــــ�  �بــــــــداع يتحقــــــــق ع�ــــــــ� كســــــــر ا��ــــــــدود الصــــــــارمة بــــــــ�ن �جنــــــــاس و�ــــــــذا مــــــــا يــــــــدعو النقــــــــاد إ�

  .إعادة النظر �� تص�يف�م للأجناس �دبية

خــــــتلاف فقــــــد تلاشــــــت والفــــــارق الوحيــــــد �سا�ــــــ�� �ــــــو اللغــــــة أمــــــا عــــــن الفــــــروق أي نقــــــاط �     

و�ـــــــــو الرغبـــــــــة الم��ـــــــــة �ـــــــــ� التعب�ـــــــــ� و ، أو الوســـــــــيلة التعب��يـــــــــة ف�ـــــــــل الفنـــــــــون مصـــــــــدر�ا واحـــــــــد

  .ختلاف يكمن �� أسلو��ا ولغ��ا   وأدوا��اإخراج المكبوتات إ�� العلن إلا أن � 

و�ـ� �ـذا ، ا لت�تج لنا عملا إبداعيافالفنون قد تجاوزت ا��دود الصارمة والتحمت فيما بي��    

�ــ� كتابــھ "  Alain Robbe grilletآلان روب غر�يــھ" الروا�ــي والســ�نما�ي الســياق يؤكــد لنــا 

بضرورة تجـاوز �شـ�ال التقليديـة وانفتـاح الفنـون ع�ـ� �عضـ�ا الـبعض �ـ� " نحو رواية جديدة"

 القوالـب ا��ـا�زة إ�ـ� تجـاوز  حيـث �شـ�� 2"الرواية ا��ديدة ل�ست نظر�ة وإنما �� بحـث" قولھ 

و�عزز �ذا المف�وم من خـلال مـا ، للرواية وانفتاح�ا ع�� فنون أخرى �الس�نما والرسم القديمة

الـــذي يركـــز ع�ـــ�  التنـــاصحـــول مف�ـــوم " julia kristevaجوليـــا كر�ســـ�يفا"تناولتـــھ  الناقـــدة 

ر والتفاعـل القائمـة قـائم ع�ـ� علاقـات التـداخل والتحـاو "العلاقة ب�ن النصوص حيث تـرى بأنـھ 

مــن  ف�ــل نــص  �ــو امتصــاص وتحو�ــل لغ�ــ�ه ، بــ�ن نــص مركــزي وجملــة مــن النصــوص المرجعيــة

و��ش�ل النص من خلال عملية إنتاج مسـ�ندا �ـ� �سـاس إ�ـ� جملـة النصـوص ال�ـ� ، النصوص

بداع �د�ي مجموعة من النصوص أي أن �  ف�� تقر بأن �ل نص أد�ي ي�تج ع�� 3"اعتمد عل��ا

والروايـــة ا��ديثـــة ، �غلاق�ـــااون فيمـــا بي��ـــا لا ع�ـــ� نفتـــاح النصـــوص والفنـــاقـــوم ع�ـــ� تـــداخل  و ي

  .بدور�ا تجسد لنا �ذا �بداع ع�� تحقيق�ا ل��اسل الفنون �� نصوص�ا

                                                           
، 2009، 1ط، لبنان، ب��وت ، المركز الثقا�� العر�ي، محمد سامي الدرو�ي:تر، ا��مل �� فلسفة الفن: و كرو�شھبنديت 1

 .70ص 
 .120ص ، 1119، دار المعارف بمصر، مصطفى إبرا�يم مصطفى:تر، نحو رواية جديدة: �ن روب جر�يھ 2
، 01العدد ، 06مجلد ، 02ج سطيف ، �نتاجيةنظر�ة النص عند جوليا كر�س�يفا من التناص إ�� : ن�يلة س�اي 3

 630ص ، 2022جوان 
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و أه العلاقــــــة �ــــــ� وجــــــود �ــــــذإفنــــــون فيمــــــا بي��ــــــا ننــــــوه ومــــــدام حــــــدي�نا عــــــن تقــــــاطع وتفاعــــــل ال      

�ـــــــ� �ـــــــدم إعو وال�ـــــــ� تـــــــد" تـــــــداخل �جنـــــــاس �دبيـــــــة"مســـــــ�� التفاعـــــــل �ـــــــ� �دب أيضـــــــا تحـــــــت 

حيــــــث ، ر�ســــــطوامبــــــدأ صــــــفاء �جنــــــاس �دبيــــــة عنــــــد  ا��ــــــدود بــــــ�ن �جنــــــاس �دبيــــــة و إلغــــــاء

 لكوميـــــــــــــدياا"أصـــــــــــــناف  و�ـــــــــــــ�  3قســـــــــــــم �جنـــــــــــــاس إ�ـــــــــــــ� ثلاثـــــــــــــة  "فـــــــــــــن الشـــــــــــــعر"�ـــــــــــــ� كتابـــــــــــــھ 

  .لصارمةا��اصة وا ومنع المزج بي��ما فل�ل م��م حدوده" وال��اجيديا والم��مة

ســــــــــــــارو عليــــــــــــــھ قــــــــــــــديما إلا أن  مل��مــــــــــــــون بمبــــــــــــــدأ ار�ســــــــــــــطو و  وقــــــــــــــد �ـــــــــــــاـن الكلاســــــــــــــيكيون     

أصــــــبحت الكتابـــــــة �دبيـــــــة تتطلـــــــب المـــــــزج بـــــــ�ن �ــــــل أجناســـــــ�ا لتحقيـــــــق �بـــــــداع فالقوالـــــــب لـــــــم 

و�ـــــــ� بدايـــــــة القـــــــرن�ن الســـــــا�ع عشـــــــر والثـــــــامن ، �عـــــــد �ســـــــتوعب �ـــــــل تلـــــــك التحـــــــولات �ـــــــ� �دب

�ــــــــــــدود الصــــــــــــارمة للأجنـــــــــــــاس حيــــــــــــث يقــــــــــــول الناقـــــــــــــد بــــــــــــدأ ا��ــــــــــــلاف حـــــــــــــول ا� 17/18عشــــــــــــر 

ســــــتمرار �ــــــ� يبــــــدو أن � ": �ــــــ� �ــــــذا الصــــــددTzvetan Todorov"  تــــــودروف تزفيتــــــان"

إن لــــــم يكـــــــن عمـــــــلا ، �تمــــــام بالأجنـــــــاس �ـــــــ� الوقــــــت ا��اضـــــــر بمثابـــــــة تمضــــــية لوقـــــــت الفـــــــراغ� 

ف�ــــــــان الروما�ســــــــيون �ــــــــم أول مــــــــن دعــــــــوا إ�ــــــــ� �ــــــــدم �ــــــــذه ا��ــــــــدود بــــــــ�ن .  1"قــــــــد فــــــــات أوانــــــــھ

�عـــــــد مـــــــن  Victor Hugo" فيكتـــــــور �وجـــــــو"جنـــــــاس �دبيـــــــة و الروا�ـــــــي الفر��ـــــــ�� � 

المـــــــــؤلف�ن الفر�ســـــــــي�ن الـــــــــذين دعـــــــــوا إ�ـــــــــ� التحـــــــــرر مـــــــــن �ـــــــــذه القيـــــــــود ومـــــــــن �نـــــــــا بـــــــــرز مف�ـــــــــوم 

  . تداخل �جناس �دبية الذي يدعو إ�� ال��اسل ب�ن الفنون 

   2"عضـــــــــ�ا �ـــــــــ� �عـــــــــضلتباســـــــــ�ا ودخـــــــــول �او �شـــــــــابھ �مـــــــــور :"فمع�ـــــــــ� التـــــــــداخل لغو�ـــــــــا �ـــــــــو       

 TzvetanTodorovتزفيتـــــــــان تـــــــــودروف" ومع�ـــــــــ� �جنـــــــــاس �دبيـــــــــة عنـــــــــد  الناقـــــــــد الفر��ـــــــــ��

والثانيـــــــة زاو�ــــــــة التحليــــــــل ، �و�ـــــــ� زاو�ــــــــة الملاحظـــــــة والتجر�ــــــــب " الـــــــذي يقســــــــم�ا إ�ـــــــ� زاو�تــــــــ�ن "

و أن ، فـــــــا���س �د�ـــــــي �شـــــــ�ل �ـــــــ� مجتمـــــــع مـــــــا تـــــــرددا لـــــــبعض ا��صـــــــائص ا��طابيـــــــة. ا��ـــــــرد

يـــــــة ت�ـــــــتج وتـــــــدرك ع�ـــــــ� أســـــــاس معيـــــــار قب�ـــــــ� شـــــــ�لھ ا��تمـــــــع حســـــــب ترم�ـــــــ�ه النصـــــــوص الفرد

                                                           
، دار ن�نوى ، عبد الرحمان بوع��:تر، والنقد نظر�ة �جناس �دبية دراسات �� التناص والكتابة:  تزفيطان تودروف  1

 .15ص،  2016، دط،سور�ا دمشق
 .243، 11مجلد ، لسان العرب: ابن منظور  2
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لــــــــذا  1"فلــــــــ�س ا��ــــــــ�س �د�ــــــــي أو غ�ــــــــ� ذلــــــــك إلا �ــــــــذا ال��م�ــــــــ� ��صــــــــائص خطابيــــــــة، ا��ــــــــاص

نفتاح�ـــــــا ع�ـــــــ� �عضـــــــ�ا الـــــــبعض وذو�ـــــــان اراد بتـــــــداخل �جنـــــــاس �دبيـــــــة �ـــــــو فالمقصـــــــود أو المـــــــ

الــــــذي ، "ال��اســــــل بــــــ�ن الفنــــــون "يــــــھ و�ــــــذا مــــــا يــــــدعو إل .ا��ــــــدود بي��مــــــا لت�ــــــتج عمــــــلا إبــــــداعيا

ا ال��اســــــل نجــــــد العلاقــــــة ذومــــــن تجليــــــات �ــــــ. �جنــــــاس �دبيــــــة  �ــــــ� تــــــداخلإنا بالضــــــرورة ذيأخــــــ

  .والس�نما  ب�ن �دب

مـــــــــن خـــــــــلال مـــــــــا ســـــــــبق ومـــــــــا عرضـــــــــناه مـــــــــن آراء نقديـــــــــة حـــــــــول مف�ـــــــــوم تـــــــــداخل �جنـــــــــاس        

�ـــــذه الفنـــــون وا��فـــــاظ ع�ـــــ�  ل�ـــــ�ام بت�بـــــع حركيـــــةالضـــــروري � والفنـــــون فيمـــــا بي��ـــــا فإنـــــھ مـــــن

، ف�ـــــــــذا ال��اســـــــــل يتعـــــــــدى مرحلـــــــــة التـــــــــأث�� والتـــــــــأثر بـــــــــ�ن الفنـــــــــون . خصوصـــــــــية �ـــــــــل نـــــــــوع م��ـــــــــا

  .ف�و �عت�� المبدأ �سا��� للإبداع، ل�ش�ل لنا ب�يات سردية جديدة

  العلاقة ب�ن �دب والس�نما:المطلب الثا�ي

 و مجتمعـــــھ  ��ســـــان عـــــن واقـــــع   �ع�ـــــ� ��ـــــاال�ـــــ�  إن ف�ـــــ� �دب والســـــ�نما مـــــن أ�ـــــم الفنـــــون       

فـالأدب ، ول�ـل فـن طر�قتـھ �ـ� التعب�ـ�، أي أ��مـا وسـيلتان   للتواصـل والتعب�ـ�. مشاعره و أف�اره

قوامھ ال�لمة أي اللغة أما السـ�نما �عتمـد ع�ـ� المـؤثرات البصـر�ة والصـور المتحركـة والموسـيقى 

ة  وعميقــة تــر�ط بــ�ن ثنائيــة �دب و�ــالرغم مــن �ــذا �خــتلاف إلا أن �نــاك علاقــة وطيــد، أيضــا

والســ�نما و �انــت تمثــل الــدافع الــذي أدى الكث�ــ� مــن البــاحث�ن والدارســ�ن إ�ــ� دراســ��ا والتعمــق 

  .ف��ا والكشف عن نقاط التلا�� والتفاعل �� �ذه الثنائية

وقـــــــد ظ�ــــــــرت الســــــــ�نما �ـــــــ� أواخــــــــر القــــــــرن ، فـــــــالأدب أســــــــبق ظ�ــــــــورا مـــــــن الســــــــ�نما تار�خيــــــــا       

و�انــــــت بدايــــــة أفلام�ــــــا ." �les freres lumiereخــــــوة لــــــومي��"مــــــع  19عشــــــر التاســــــع 

زال  خ�ـــــــــ�اع الرا�ـــــــــع إلا أن ســـــــــرعان مـــــــــاا � وقـــــــــد انـــــــــد�ش ا��م�ـــــــــور وان��ـــــــــر مـــــــــن �ـــــــــذ، صـــــــــامتة

ب ا��م�ــــــــور ل�ــــــــا وتفــــــــرض مشــــــــروعي��ا ذإ��ــــــــا��م ��ــــــــا ول�ــــــــي �عيــــــــد الســــــــ�نما جــــــــند�اشــــــــ�م و ا

ن عنصــــــر الســــــرد الــــــذي افتقدتــــــھ كفــــــن أصــــــبحت تبحــــــث �ــــــ� �ــــــل الفنــــــون عــــــن مــــــا يفيــــــد�ا و�ـــــاـ

                                                           
 .21/22ص ، 1990، 1ط، الدار البيضاء، لقرطبةمطبعة دار ، ودروفشعر�ة ت: عثما�ي ميلود 1
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يقـــــوم ع�ـــــ� دعـــــامت�ن " �ـــــو الطر�ـــــق الوحيـــــد والمنقـــــذ الـــــذي وجدتـــــھ لتعيـــــد ا��م�ـــــور إل��ـــــا ف�ـــــو

ثان��مــــــــــا أن �عــــــــــ�ن ، معينــــــــــة تضــــــــــم أحــــــــــداث مــــــــــا أساســــــــــ�ت�ن أول�مــــــــــا أن يحتــــــــــوي ع�ــــــــــ� قصــــــــــة

تج�ـــــــــت نحـــــــــو افقامـــــــــت بإتبـــــــــاع المســـــــــرح أولا ثـــــــــم ، 1"الطر�قـــــــــة ال�ـــــــــ� تح�ـــــــــي ��ـــــــــا تلـــــــــك القصـــــــــة

 حتوا��ــــــــــا ع�ــــــــــ� عنصــــــــــر ا���ــــــــــي ولا  عانت بــــــــــھ وطرقــــــــــت بــــــــــاب الروايــــــــــة خصوصــــــــــا�دب واســــــــــت

فالســــــ�نما �عت�ــــــ� فــــــن وتمثــــــل ملتقـــــــى . لتخلــــــق مع�ــــــا علاقــــــة وصـــــــلات عميقــــــة، الب�ــــــ� الســــــردية

حتوا��ـــــــــا ل�ـــــــــل الفنـــــــــون لا لا أو مجمـــــــــع ل�ـــــــــل الفنـــــــــون ل�شـــــــــ�ل�ا ل�ـــــــــذا ســـــــــميت بـــــــــالفن الســـــــــا�ع 

  .ل�و��ا الفن �خ��

كلا�مــــــا يقــــــوم ع�ــــــ�  لأنوايــــــة خصوصــــــا و وجــــــدت ضــــــال��ا ف��ــــــا واتج�ــــــت  الســــــ�نما نحــــــو الر      

ي�ســــــــع ، فعــــــــل لا حــــــــدود لــــــــھ " الســــــــرد ومحا�ـــــــاـة الواقــــــــع والتعب�ــــــــ� عنــــــــھ و�عــــــــرف الســــــــرد بأنــــــــھ 

يبدعـــــــــھ ��ســـــــــان أينمـــــــــا ، ل�شـــــــــمل مختلـــــــــف ا��طابـــــــــات ســـــــــواء أ�انـــــــــت أدبيـــــــــة أو غ�ـــــــــ� أدبيـــــــــة

�نما �ـــــــو ال�اتـــــــب العلاقـــــــة بـــــــ�ن الروايـــــــة والســـــــ و أول مـــــــن جســـــــد �ـــــــذه، 2"وجـــــــد وحيثمـــــــا �ــــــاـن

حيـــــث اتجـــــھ �ـــــ� رواياتـــــھ نحـــــو  Alain Robbe grillet " ن روب غر�يـــــھ� "الســـــ�نما�ي 

الســـــ�نما م�ـــــ�را أ��ــــــا تمكنـــــھ مــــــن التعب�ـــــ� ب�ــــــل حر�ـــــة ��ــــــذا فقـــــد كســــــر �ـــــل القيــــــود ال�ـــــ� �انــــــت 

   .�� الرواية التقليدية

بــــــــار صــــــــبحت الســــــــ�نما تقتــــــــ�س مــــــــن الروايــــــــة و�ستحضــــــــر أعمــــــــال الــــــــرواة الكأفبعــــــــد أن      

 دوستوف�ســــــــــــــــ�ي، "اللــــــــــــــــص والكــــــــــــــــلاب" نجيــــــــــــــــب محفــــــــــــــــوظ وروايــــــــــــــــا��م الشــــــــــــــــ���ة أمثــــــــــــــــال 

قامـــــــــت علاقـــــــــة تـــــــــأث�� و تـــــــــأثر بـــــــــ�ن .... ل�منغـــــــــواي" والبحـــــــــر الشـــــــــيخ"، "ا��ر�مـــــــــة والعقـــــــــاب"

دب والســــــــــــ�نما ف�ــــــــــــل م��مــــــــــــا �ســــــــــــتل�م مــــــــــــن �خــــــــــــر تقنيــــــــــــات وخصــــــــــــائص �  �ــــــــــــذين الفنــــــــــــ�ن

لســـــــ�نما ل�شـــــــكيل �ســـــــق�ا الســـــــردي اســـــــ�ثمرت �عـــــــض تقنيـــــــات ا" و�شـــــــ���ان بي��مـــــــا  فالروايـــــــة

�ــــــذا مــــــا زاد�ــــــا جمــــــالا �ــــــ� شــــــ�ل�ا الف�ــــــ� بــــــالرغم   3"التخيي�ــــــ� وتخصــــــ�ب جمالي��ــــــا ا��اصــــــة و

مـــــــــــن أ��مـــــــــــا يختلفـــــــــــان �ـــــــــــ� اللغـــــــــــة فالروايـــــــــــة ت��ـــــــــــ� بال�لمـــــــــــات والســـــــــــ�نما تجســـــــــــد بالصـــــــــــور 

بي��مــــــا وتمكنــــــوا مــــــن  ائــــــتلافالمتحركــــــة مــــــع المــــــؤثرات الســــــ�نمائية إلا أ��مــــــا خلقــــــا عــــــدة نقــــــاط 

                                                           
، 2003، 3ط، الدار البيضاء، المركز الثقا�� العر�ي، ب�ية النص السردي من منظور النقد �د�ي: حميد ��ميدا�ي 1

 .45ص
 .19ص، 1997، 1ط، ب��وت، الدار البيضاء، المركز الثقا�� العر�ي، الكلام و ا����: سعيد يقط�ن 2
 .12ص،  2012،دط، الر�اض، كتاب ا��لة العر�ية، الرواية العر�ية والفنون السمعية البصر�ة: لشكر حسن 3
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فالعلاقـــــــة بي��مـــــــا ل�ســـــــت  ، إفـــــــادة �عضـــــــ�م و أصـــــــبح للســـــــ�نما صـــــــديقا دائمـــــــا وفيـــــــا و�ـــــــو �دب

  .بل علاقة تأث�� و تأثر دائم اقتباسمجرد 

" ف�ل من �دب والس�نما يأخذ من �خر فالرواية ت��� الفكرة بال�لمات والس�نما  ب�و��ا     

و�عـرف بوصـف�ا فنـا بصـر�ا أو ، �ـو الرسـمألا و ، متولدا عن أقدم الفنون ��سـانية، فنا حديثا 

قتبـــــاس �ـــــذه اســـــتل�مت ومـــــع تواصـــــل عمليـــــات �، اهن�بـــــب � تجســـــد�ا بالصـــــور ��ـــــذ 1"مرئيـــــا 

 كتقنيـة الفـلاش، الرواية من السـ�نما عـدة تقنيـات واسـتعار��ا و وظف��ـا �ـ� ثنايـا �عب���ـا ولغ��ـا 

ســـتل�ام ا � و�ـــذ، ...شـــ�دية والزوايـــاالم، تقنيـــة اللقطـــة القر�بـــة والبعيـــدة، تـــداخل �زمـــان، بـــاك

   .جائز �� مبدأ الرواية ا��ديثة الذي يقر ع�� تداخل �جناس فيما بي��ا

فالأشـ�ال �دبيــة لا ت�شـأ �ــ� " ، �ـذا مـا منح�ــا لغـة بصـر�ة وســاعد �ـ� ظ�ـور الروايــة ا��ديـدة   

  ينفــــي �ــــ� الوقــــتلا 19ســــع عشــــر افــــراغ وأن الــــذي يــــزعم أن الروايــــة الواقعيــــة وليــــدة القــــرن الت

مــــرت بــــأطوار عديــــدة وتفرعــــت م��ــــا أشــــ�ال أدبيــــة أخــــرى و�شــــ�لت ، نفســــھ أ��ــــا ســــليلة الم��مــــة

ولكـن  . وتبلورت ح�� وصلت إ�ـ� �ـذا الشـ�ل الـذي اعت�ـ�ه النقـاد الشـ�ل ال�امـل والمثـا�� للروايـة

�ـ� مـالا الرواية لم تتجمد بل ظلت تتطور وت�بلـور وتمـر بمراحـل جديـدة وسـتمر بمراحـل أخـرى إ

  2"��اية

ســـتفادت �ـــذه �خ�ـــ�ة ايــة الســـرد التقليـــدي كمـــا فمــن �نـــا �شـــأ التفاعـــل بيـــ��م وكســـرت الروا   

أيضـــا مـــن �ـــذه العلاقـــة عـــن طر�ـــق �شـــر أعمال�ـــا لأوســـع نطـــاق وال�شـــ��� ��ـــا والتعر�ـــف بكتا��ـــا 

  .ف�انت الس�نما كجسر ب�ن ا��م�ور والروا�ي 

قتباس�ا من الرواية لت�تج لنا اى ا��م�ور عن طر�ق ذ��ا ل�� المقابل استعادت الس�نما م�ان    

فــيلم ا��يــال أي �ــو "والــذي يمثــل Cinematographique film" بــالفيلم الروا�ــي" مــا �ســ��

كمـا �عتمـد ، الفيلم الذي �عتمد ع�� ا��يال أثناء سرد القصة أو الرواية ال�� ألف�ا �اتب مبـدع

قتحمـــــت الســـــ�نما عـــــالم الروايـــــة ا": فقـــــد 3"ا��ـــــوار، الموســـــيقى، الفـــــيلم الروا�ـــــي ع�ـــــ� الصـــــوت
                                                           

 .16ص ،  2022، 1ط، ألفا للوثائق ،  س�نما �دب، �ساؤلات نظر�ة ونمادج فيلمية : مجموعة من المؤلف�ن  1
م�رجان القراءة ل��ميع ال�يئة المصر�ة ، مكتبة �سرة، بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ: س��ا قاسم 2

 .37ص ، 2004، دط، العامة للكتاب
، 2016، 1ط، ا��زائر، جسور لل�شر والتوز�ع، سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من النظري إ�� التطبيقي: رضوان ب����ي  3

  .62ص 
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، ون�شــــت ماضــــ��ا، وف�شــــت عــــن أحلام�ــــا ورغبا��ــــا و�واجســــ�ا، ودخلــــت إ�ــــ� عمــــق ��صــــيا��ا

فحطمـــت ب�يـــة الســـرد التقليـــدي وعملـــت ، واقتحمـــت الروايـــة عـــالم الســـ�نما بتقنيا��ـــا ا��ديـــدة

وطيــدة ر�طــت بــ�ن �ــذين  علاقــة، ع�ــ� �شــابك عنصــري الزمــان والم�ــان وتــداخل �زمنــة وغ���ــا

نتقــال مــن الســرد المكتــوب ��ــدود قــد تلاشــت بي��مــا و أصــبح � فنجــد أن صــرامة ا 1"الوســيط�ن

حتواء الروايــة ع�ــ� الســرد والوصــف �ــو مــا يؤ�ــل ترجم��ــا إ�ــ� أفــلام افــ ، �ــ� البصــري أمــرا ســ�لاإ

فالعلاقـــة بـــ�ن  ســـ�نمائية فالســـرد يمكـــن أن تحملـــھ  �ـــل اللغـــات والصـــور المتحركـــة والثابتـــة لـــذا

واحتوا��ــــا ع�ــــ� جميــــع  اللغـــة والصــــورة علاقــــة ت�امليــــة  فالســــ�نما تقتــــ�س مـــن الروايــــة لليون��ــــا

ذا �ـاـن للســ�نما القــدرة ع�ــ� نقــل واقــع وجــو�ر الروايـــة إفقــط  قتبــاسو�ــن�� �ــذا �التقنيــات 

ل بـــ، قتبـــاس �نـــا لا يقتصـــر ع�ـــ� نقـــل �حـــداث فقـــطفالا. كمـــا �ـــو دون تحر�فـــھ و�شـــو�ھ معنـــاه

  .يتعداه إ�� تحو�ل وترجمة اللغة إ�� صور بواسطة عدة تقنيات س�نمائية خاصة

بـــل علاقـــة ، ع�ـــ� مـــا ســـبق  �ســـت�تج بـــأن العلاقـــة بـــ�ن الروايـــة والســـ�نما ل�ســـت ســـطحية بنـــاء    

ف�ـــل فـــن اســـتل�م واســـتفاد مـــن . وطيـــدة وعميقـــة قائمـــة ع�ـــ� التفاعـــل والتـــأث�� والتـــأثر المتبـــادل

خـتلاف اوتوحيـد الب�يـة السـردية رغـم  عزز ال��اسل ب�ن الفنـون  ا ماذو�ردية �خر �� بن�تھ الس

روب  ن� "مــــع " بالروايــــة ا��ديــــدة" ســــا�م أيضــــا �ــــ� ظ�ــــور شــــ�ل جديــــد للســــرد �ســــ��، اللغــــة

  .والتغي�� �� الكتابة الروائية دعا إ�� التجر�ب الذيAlain Robbe Grillet"غر�يھ 

  الرواية ا��ديدة:المطلب الثالث

، جتماعيــــة والسياســــية والثقافيــــة �عــــد ا��ــــرب العالميــــة الثانيــــة �ــــ� فر�ســــاغ�ــــ�ت �وضــــاع � �  

ممـــا أدى إ�ـــ� التغي�ـــ� �ـــ� الكتابـــة ، وأصـــبحت الروايـــة التقليديـــة لا �ســـتوعب �ـــل �ـــذه التغ�ـــ�ات

و�ـذه ال�سـمية ، ال�ـ� ثـارت ع�ـ� �ـل مـا �ـو قـديم"  بالرواية ا��ديدة"�س��  الروائية و ظ�ور ما

  .تجارب جديدة �� الكتابةنتاج ل

  :ومن أبرز رواد �ذا التيار  

 " � ن روب غر�يھAlain Robbe Grillet " من رواياتھ:  

                                                           
، 1حوليات جامعة ا��زائر،  ئتلاف و�ختلاف� :المقار�ة ب�ن العمل الروا�ي والعمل الس�نما�ي: بلقا��� كر�م 1

 .228ص، 2017جوان ، ا��زء الثا�ي، 31العدد
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  . lannee derniere a marienbad 1961السنة الماضية �� مار��باد و�� رواية س�نمائية

  Les gommes  1953المما�� 

  "ساروت نتا��"Nathalie Sarraute من روايا��ا :  

  l ere de soupcons 1956الشك زمن 

  entre la vie et la more 1968ب�ن ا��ياة والموت 

  " لود سيمون�Claude Simon " من رواياتھ :  

  Le ven 1957الر�ح 

  Le tricheur 1945ا��ادع 

 "بوتور  م�شيلMichel Butor "من رواياتھ:   

  lemploi du Temps 1956استعمال الزمن 

  paasage de milan 1954ممر ميلانو  

�ـــــ� الكتابـــــة إلا أن مـــــا يوحـــــد�م و�جمع�ـــــم �ـــــو  تجا�ـــــا��ماخـــــتلاف أســـــلو��م و ابـــــالرغم مـــــن ف    
دعــو��م  إ�ــ� �غي�ــ� �ــل التقنيــات الروائيــة وتجديــد�ا والتجر�ــب  �ــ� الروايــة والبحــث عــن �ــل مــا 1

  .يحمل تجار��م ا��ديثة

 صـلاح فضـل  "ألوف و�عرفـھ فالتجر�ب �و مغامرة للتجديد �� الش�ل السردي وتجـاوز المـ    

بت�ــــار طرائــــق و أســــاليب جديــــدة �ــــ� أنمــــاط التعب�ــــ� الف�ــــ� اقــــر�ن �بــــداع لأنــــھ يتمثــــل �ــــ� :"نــــھبأ

  . 2"ف�و جو�ر �بداع وحقيقتھ عندما يتجاوز المألوف و�غامر �� قلب المستقبل، ا��تلفة

 ن روب� "ذا الصـدد ألـف فالرواية ا��ديدة خ��لت �ل قواعد الكتابة الكلاسيكية و �ـ� �ـ       

عصـــر "كت�ـــت Nathalie Sarraute" نتـــا�� ســـاروت"و، "نحـــو روايـــة جديـــدة"كتابـــھ " غر�يـــھ

                                                           
1

   
 .3ص، 2005 ،1ط، القا�رة، أطلس لل�شر و�نتاج �علامي، لذة التجر�ب الروا�ي: صلاح فضل 2
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ك�شـفت فيـھ مـواطن تجـاوز المـألوف احيـث  والذي �ان م��صھ حول بناء رواية جديدة" الشك

ســت�ناء دعــوا إ�ــ� التجديــد مــن ادون فجمــيع�م ، عــن طر�ــق تحليــل أعمــال �اف�ــا ود�ستوف�ســ�ي

 إيميـــل"ومصـــط�� الروايـــة ا��ديـــدة أطلقـــھ الناقـــد الفر��ـــ�� . النـــوا�� والثـــورة ع�ـــ� القـــديم �ـــل

  ".روب غر�يھ�ن رواية الغ��ة " �� مقالھ حول "Emaile Henriot �ونر�و

و أرســــت ، �ــــ� تجديــــد القوالــــب الســــردية التقليديــــة و�غي���ــــاإا��ديــــدة فقــــد ســــعت الروايــــة       

فكســرت ال�سلســل الزم�ــ� المع�ــود �ــ� الروايــة و أدخلــت فيــھ ، اتقنيــات جديــدة تم���ــا عــن غ���ــ

ونجــــد ذلــــك �ــــ� روايــــات �ن روب غر�يــــھ حيــــث ... ســــ��جاع عــــدة تقنيــــات �ال�ســــر�ع و�بطــــاء و� 

�مـــش الــــزمن ولــــم ��ـــتم بــــھ وأحــــل محلــــھ الم�ـــان والوصــــف الــــدقيق ف�ــــو يتلاعـــب بــــالزمن �ــــ� �ــــل 

  .رواياتھ

و���ا حضورا �� الذي اعت�� بال��صية و  بلزاككس ع�� ع، كما أ�مل أيضا ال��صيات    

ن روب � "ليصــ�ا إ�ــ� ضــمائر و أكمــل الــدور بتق نتــا�� ســاروتســما ثــم قامــت اروايتــھ و أعطا�ــا 

مف�ـوم ظ�ـر �ـ� " و�ـو" Reificationال�شـيؤ"ختصار�ا بحرف واحد فقد أحل م�ا��ـا  اب "غر�يھ

ال��صـية  اختفـاء� الست�نات لدلالة عن كتابات الناقد الفر���� المعاصر لوسيان غولدمان �

ومـــــــا يم�ـــــــ� الروايـــــــة ا��ديـــــــدة عـــــــن  1"وحلـــــــت محل�ـــــــا �شـــــــياء، �ـــــــ� الروايـــــــة الفر�ســـــــية ا��ديـــــــدة

وتــــــرفض �ــــــل القـــــــيم ، وتنكــــــر ل�ــــــل �صــــــول ، أ��ــــــا تثــــــور ع�ــــــ� �ــــــل القواعـــــــد: "الكلاســــــيكية �ــــــو

فـــــإذا لا ، ديـــــةوا��ماليـــــات ال�ـــــ� �انـــــت ســـــائدة �ـــــ� كتابـــــة الروايـــــة ال�ـــــ� أصـــــبحت توصـــــف بالتقلي

ولا أي ، ولا اللغـة لغـة، ولا الزمان زمان، ولا ا���� ح��، ولا ا��دث حدث، ال��صية ��صية

   2"�� تمثل الروائي�ن ا��دد مقبولا اغتدى���ء مما �ان متعارفا �� الرواية التقليدية متآلفا 

 ھ بــــا��روفســــ�� ��صــــيات و ا��اضــــر" ن روب غر�يــــھ� "اســــتعمل " الغ�ــــ�ة"ففــــي روايــــة          

ال�ــ�  "المتلصــص"فال��صــيات بال�ســبة لــھ لا مع�ــ� ل�ــا ولا تحمــل أي دلالــة ع�ــ� عكــس روايــة 

ال�ـ� حصـر ف��ـا الـزمن "ب�ـت المواعيـد"دون أن ن��ـ�� �ـ� روايتـھ ، دمج ف��ـا بـ�ن الما�ـ�� وا��اضـر

اءة المــدة الزمنيــة ال�ــ� �ســتغرق�ا عمليــة قــر :"�ــو لــروب غر�يــھفــالزمن بال�ســبة ، �ــ� ليلــة واحــدة

أي أن لا زمــن للروايــة غ�ــ� الــزمن   3"مــن القــراءة �ن��ــاءلإن زمــن الروايــة ي�ت�ــ� بمجــرد ، الروايــة
                                                           

 .115ص، 2001، 1ط، القا�رة، دار �فاق العر�ية، قاموس مصط��ات النقد �د�ي المعاصر: سم�� سعيد ��ازي  1
 .48ص، 1998د�سم��، دط، ال�و�ت، عالم المعرفة، �� نظر�ة الرواية بحث �� تقنيات السرد: عبد المالك مرتاض 2
 .49، 2004 ،1ط، عمان، المؤسسة العر�ية للدراسات وال�شر، الزمن �� الرواية العر�ية: م�ا حسن القصوري 3
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فلــم يكــن الــزمن متعلــق بالما�ــ�� فحســب كمــا �ــ� الروايــة التقليديــة فقــد كســرت ، ال�ــ� تقــرأ ف��ــا

�سلســـل الـــزمن حيـــث لـــم تكـــن لـــھ قواعـــد خاصـــة �ـــ� الروايـــة ا��ديـــدة كمـــا اســـتعمل المونولـــوج 

ورواد الروايــــــة " غر�يــــــھ �ن روب"لــــــداخ�� ليضــــــفي ا��ركــــــة والتكــــــرار للأحــــــداث  فقــــــد رفــــــض ا

ا��ديــدة ال�سلســل الزم�ــ� المعتــاد للأحــداث وألغــوا حضــور البطــل الرســ�� وا��بكــة و�ـاـن ســرد 

  .الرواية ا��ديدة حيادي

��ـــا بـــالزمن بوصـــف�ا الـــدقيق ل�ـــل �شـــياء بلغـــة بصـــر�ة مـــع تلاعالروايـــة ا��ديـــدة قـــد تم�ـــ�ت ف     

و�ــرى بأ��ـــا ســـ�ب "  روب غر�يـــھ"ســتعار��ا أيضـــا لتقنيــات الســـ�نمائية وأول مـــن اســتعار�ا �ـــو او 

فقـــد ألـــف عـــدة ســـ�نار�و�ات ل�ـــذا �انــــت ، حيـــث كتـــب للروايـــة والســـ�نما أيضـــا، نجـــاح كتاباتـــھ

وقـــد �ــاـن . فقـــد �ــاـن يصـــف �شـــياء  والمشـــا�د بدقـــة و�أ��ـــا أمامنـــا، رواياتـــھ ت�ســـم بلغـــة بصـــر�ة

  .رك�� الرواية ا��ديدة ع�� �شياء بدل ال��صياتت

و��ـذا يصـبح التجر�ـب . "كما غ��ت �� اللغة أيضـا حيـث حـاول أن �سـتعمل لغـة شـعر�ة مع�ـ�ة     

، وملمحــــا أساســــيا مــــن ملامــــح الروايــــة المعاصــــرة، وســــيلة لإنتــــاج أب�يــــة روائيــــة وســــردية جديــــدة

وم��ـــا مـــا�و ، الم�ـــان، الزمــان، ال��صـــية�ــو متعلـــق ب يجعل�ــا تتم�ـــ� بـــبعض ا��صــائص م��ـــا مـــا

  1" .متعلق باللغة

نجــد أن الروايــة ا��ديــدة ظ�ــرت كــرد فعــل ع�ــ� ��ــز الروايــة التقليديــة و لــم تكــن إلا ، ختامــا  

الثانيـة حيـث سـعوا الروائيـون ا��ـدد إ�ـ� خلـق  نتاجا للتحولات ال�� حدثت �عد ا��رب العالمية

�ــ� بقــدر��ا إ�ــ� التعب�ــ� عــن �غ�ــ�ات ومتطلبــات العصــر وتر. روايــة جديــدة �ســتوعب �ــل تجــار��م

مــا يم���ــا عــن غ���ــا �ــو مرون��ــا عــن طر�ــق اســتعار��ا ل�ــل عناصــر اللغــة الســ�نمائية و . ا��ـديث

�تمام�ـا إ�ـ� أسـلوب عـرض ا���ايـة و�ـذا مـا اوتوجيـھ جـل ، نفتاح�ا ع�� �ل الفنـون �السـ�نمااو 

  .�� الرواية ا��ديثة" �Gerard Genetteار جين�ت���"يدعونا إ�� دراسة المقار�ات السردية   

                                                           
، 2جامعة البليدة ، مجلة اللغة العر�ية وآدا��ا،  كية �� الرواية ا��ديدةتجاوز تقاليد الكتابة الكلاسي:  و�زة غر�ي 1

 .198ص ، 2017د�سم�� ، العدد �ول ، 5ا��لد 
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  المقار�ات السردية ����ار جين�ت وتجل��ا س�نمائيا: المبحث الثا�ي

  تقنيات الزمن: المطلب �ول 

يقصـــد بـــھ التمي�ـــ� بـــ�ن ترت�ـــب "  Gerard Genetteجين�ـــت  ج�ـــ�ار"ال��ت�ـــب الزم�ـــ� عنـــد       

فـزمن ا���ايـة أحداثـھ . ي�ـون بي��مـا تفـاوت وا�ـ� حيث، �حداث �� زمن السرد وزمن ا���اية

إلا أن زمن السرد لا يخضع ل�ـذا ال��ت�ـب وقـد ي�ـون عرضـھ . ترتب ترت�با منطقيا مثلا أــ ب ــ ج ــ د

  .للأحداث مثلا ع�� �ذا الش�ل ج ــ د ــ أ ــ ب 

  :وال�� تتج�� ��" المفارقة السردية"ومن �نا يتولد ما �س�� ب   

 Gerard"ج�ــــــــــــ�ار جين�ــــــــــــت "لأحــــــــــــداث مضــــــــــــت و�عــــــــــــرف  : analepseاعســــــــــــ��ج�     

Genette و�عـرف  1"ذكر لاحق ��دث سابق للنقطة ال�ـ� نحـن ف��ـا مـن القصـة: "س��جاع بأنھ�

. 2"عمليـــة ســـردية �عمـــل ع�ـــ� إيـــراد حـــدث ســـابق للنقطـــة الزمنيـــة ال�ـــ� بلغ�ـــا الســـرد: "أيضـــا بأنـــھ

     ."ارنا بما��� ال��صياتوالغاية منھ �و التذك�� بأحداث مضت أو لإخب

القفـز : "لأحداث لـم تقـع �عـد ف�ـو عمليـة سـردية و�عـد بمثابـة :prolepseس�باق� و�تج�� ��     

وصل�ا ا��طاب لاس�شراف مستقبل �حداث  ع�� ف��ة ما من زمن القصة وتجاوز النقطة ال��

ون المعلومـــات ال�ـــ� �ـــ: " ومـــا يم�ـــ�ه �ـــو ، 3"سيحصـــل مـــن مســـتجدات �ـــ� الروايـــة والتطلـــع إ�ـــ� مـــا

 .4"فما لم يتم قيام ا��دث بالفعل فلـ�س �نـاك مـا يؤكـد حصـولھ، يقدم�ا لا تتصف باليقي�ية 

  :س�باق شكلان و للا 

  .محتمل وقوعھ ، و�و يم�د ��دث آ�ي: س�باق ع�� ش�ل تم�يدا/1

                                                           
، ا��لس �ع�� للثقافة، عمر ح��، عبد ا��ليل �زدى، محمد معتصم: تر، خطاب ا���اية بحث �� المن��: ج��ار جين�ت 1

 .79ص ، 1997، 2ط
 76ص ، دار الشؤون الثقافية العامة، مدخل إ�� نظر�ة القصة تحليلا وتطبيقا: جميل شاكر، سم�� مرزو��  2
 .ص132، 1990، 1ط، ب��وت، الدار البيضاء، المركز الثقا�� العر�ي، ب�ية الش�ل الروا�ي: حسن بحراوي  3
 . 132ص ، المرجع نفسھ 4
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نــات علا � : " دوره يكمــن �ــ� إخبارنــا عــن �حــداث ال�ــ� ســتقع �ــ� الروايــة ف: ســ�باق �إــعلانا  /2

ف�ــو �شـــوق القــارئ لمعرفــة �حـــداث  1"نتظــار �ــ� د�ـــن القــارئ ا�ــ� تنظــيم الســـرد �ــو خلــق حالـــة 

  .القادمة

و . وم��مــا ي�ــتج لنــا ال�ســق الزم�ــ� ال�ــابط أي عــرض �حــداث تــدر�جيا مــن ال��ايــة إ�ــ� البدايــة    

.  تجا�ـات� �ـل �رده من ا��بكة ثم ي�شـعب �ـال�سق الزم�� المتقطع حيث يبدأ لنا السارد �� س

حيث أن المدى �و المسافة الزمنية ال�� تفصل ب�ن ��ظة  ، �ساعو�ل مفارقة ت�سم بالمدى و�"

 2"�سـاع ف�ـو المسـافة الزمنيـة ال�ـ� �سـتغرق�ا المفارقـةأمـا �، ���ـي و��ظـة بـدأ المفارقـةتوقف ا

واللغـة السـ�نمائية تحـت السـ�نما  س��جاع �� السرد نجد ل�ما مقابل ��س�باق و� تقني�� � ف ل

والــــــــذي ي�ــــــــون بواســــــــطة تمثيــــــــل ال��صــــــــيات " "flashbackو  " "flashforwardســــــــم ا

س�باق ف�و يخلق ال�شو�ق عند المتلقي والمشا�د ول�ما س��جاع ي�ون لأحداث ماضية أما � فالا 

فبواسط��ما يتمكن ا��رج والمؤلف من كسر خطية ال�سلسـل . �� النص السردي نفس العمل

  .م�� ع�� المونتاجالز 

إ�ــ� عــدة تقنيــات أخــرى ه التقنيــات يــتمكن الســارد مــن ترت�ــب �حــداث إضــافة ذمـن خــلال �ــو    

  فم��ا تقن�تا �سر�ع السرد خاصة بالزمن

  تقنيات �سر�ع السرد: المطلب الثا�ي

���ايـة ستغراق الزم�� أو ما �س�� بالمـدة وال�ـ� يقصـد ��ـا المقارنـة �ـ� المسـاحة المسـ��لكة �ـ� ا�   

  :و��  "ج��ار جين�ت"و�� السرد لدراس��ا نجد عدة تقنيات سردية يضع�ا 

  :تقنيات �سر�ع السرد/1

خ�ــــ�ال أحــــداث دامــــت لمــــدة طو�لــــة �ــــ� صــــفحات أو او�ــــ� : sommaireالت��ــــيص/ا��لاصــــة/ أ

المونتــاج "ومقابل�ــا �ــ� الســ�نما ، وم��ــا ي�ــون زمــن الســرد أقصــر مــن زمــن ا���ايــة. أســطر قصــ��ة

                                                           
 .137ص، المرجع نفسھ 1
، دار ا��طاب للطباعة وال�شر، نا�� مصطفى:تر، وج�ة النظر إ�� الت�ئ�� نظر�ة السرد من: ج��ار جين�ت واخرون 2

  .124 ص، 1989، 1ط



 

16 

 

ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

وغاي��ـــا �ســـر�ع زمـــن . ختصـــار أحـــداث طو�لـــةي يقـــوم أيضـــا ع�ـــ� لقطـــات متتا�عـــة لا الـــذ"�عالســـر 

  . ختصار لأحداث غ�� م�مةاالسرد و 

منيــة لا دور الت��ـيص �ــو المــرور السـر�ع ع�ــ� ف�ــ�ات ز : " بــأن" Siza Qasim ســ��ا قاســم" وتـرى 

ف�لمــــا زادت  ، تف�ـــ� �ع�ــــ� بت��ـــيص أحــــداث مضـــ  1"�تمـــام القــــارئ ايـــرى المؤلــــف أ��ـــا جــــديرة ب

ومقابل�ــا . ومــد��ا �ـ� الـنص قـد ت�ــون محـددة أو غ�ـ� محـددة .ا��لاصـات �ـ� السـرد زادت سـرعتھ

حــــداث ع�ــــ� لقطــــات والــــذي بــــدوره يقــــوم �عــــرض �  ، "المونتــــاج الســــر�ع"�ــــ� اللغــــة الســــ�نمائية

  .ختصار زمن طو�ل وم��ء بالأحداثمتتا�عة و�سرعة لا 

وســيلة " �ســتعملھ الروائيــون ل�ســر�ع الســرد ف�ــو �عت�ــ� �ــو تقنيــة زمنيــة : lellipseا��ــذف /ب

نموذجيـــة ل�ســـر�ع الســـرد عـــن طر�ـــق إلغـــاء الـــزمن الميـــت �ـــ� القصـــة والقفـــز بالأحـــداث إ�ـــ� �مـــام 

: فيعــرف بأنــھ، أي أن يحــذف ف�ــ�ة زمنيــة �املــة مــن الســرد دون �شــارة 2" بأقــل إشــارة أو بــدو��ا

را إليـــھ فقـــط �عبـــارات زمنيـــة تـــدل ع�ـــ� مواضـــع مشـــا أو، جـــزءا مـــن القصـــة مســـ�وتا عنـــھ �ليـــة"

  :عدة أش�ال و�� ولھ". 3مضت س�تان" أو " ومرت بضعة أسابيع" الفراغ ا���ا�ي من قبيل 

  أش�ر 5حذف محدد   و�عد 

  حذف غ�� محدد    و�عد عدة أيام

  حذف ضم��  والدي يك�شفھ القارئ ع�� ت�بعھ للأحداث

لف��ة زمنية  نتقال المباشر ب�ن المشا�د والقطعية �و � ف �� اللغة الس�نمائوما يقابل ا��ذ  

  .ل��اإشارة دون � 

ف��ـــذه التقنيـــات يـــتمكن ال�اتـــب مـــن �ســـر�ع وت�ـــ�ة الســـرد فـــالتحكم بـــالزمن لا يخـــص الروايـــة    

مبـدأ ال��اسـل ينـدرج ضـمن و�ـذا  ، فقط بـل �شـ��ك بـ�ن ا��طـاب الروا�ـي وا��طـاب السـ�نما�ي

  .دب والس�نماب�ن الفنون بواسطة � 

                                                           
 .82ص ، المرجع السابق،  بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ: س��ا قاسم 1
 .156ص، المرجع السابق، ب�ية الش�ل الروا�ي: حسن البحراوي  2
  .156ص ،المرجع السابق، ب�ية الش�ل الروا�ي: حسن البحراوي  3
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

  تقنيات �عطيل السرد: المطلب الثالث

: " �عت�ـــــ� مـــــن إحـــــدى تقنيـــــات �عطيـــــل الســـــرد و�ـــــ�  :pause الوقفـــــة/ ســـــ��احة الوصـــــفية� / 1

نقطــــاع افالوصــــف عــــادة يقت�ــــ�� ، ھ إ�ــــ� الوصــــفتوقفــــات معينــــة يحــــد��ا الــــراوي �ســــ�ب ��وئــــ

رد و���ــأ إ�ــ� الوصــف بدقــة أي أن يتوقــف الــراوي عــن الســ 1"و�عطــل حرك��ــا، الســ��ورة الزمنيــة

تمطـــط الـــزمن الســـردي وتجعلـــھ و�أنـــھ " ســـ��احة الوصـــفية فالا  ،و�طيـــل فيـــھ و�غيـــب فيـــھ الـــزمن

.. نتظار فراغ الوصف من م�متھامن القصة خلال دلك يراوح م�انھ بو�ظل ز ، يدور حول نفسھ

ن السـرد و�سرع زمـ، ف حيث ينعدم زمن القصة بصورة �ليةذلة ا��و�دا بخلاف ما يقع �� حا

  2"أد�ى مستوى يمكن تصوره بالمقابل فيتضاءل ��مھ إ��

الوظيفــــة ا��ماليــــة أو ال��ي�يــــة و��ــــون الوصــــف بمثابــــة : " وللوصــــف وظيفتــــان تتمــــثلان �ــــ�     

الوظيفة التوضيحية أو التفسـ��ية و��ـون للوصـف ف��ـا ، �� وسط �حداث السردية �س��احة

ومقابل�ـا �ـ� السـ�نما اللقطـة المطولـة   3"إطار سياق ا���يوظيفة رمز�ة دالة ع�� مع�� مع�ن �� 

والثابتـــة حيـــث ال�ـــام��ا تركـــز ع�ــــ� �ـــل تفاصـــيل م�ـــان أو �ـــ��ء واحــــد فقـــط مـــع توقـــف ســــ��ورة 

  .ا��دث

�و من تقنيات السـرد و�تج�ـ� غالبـا �ـ� ا��ـوار و�قصـد بـھ أن ي�ـون   :sceneا��وار / المش�د/ 2

ال��ظـــة ال�ـــ� ي�ـــاد يتطـــابق ف��ـــا زمـــن : " عـــرف أيضـــا بأنـــھ و�. فيـــھ زمـــن الســـرد والقصـــة متواز�ـــان

و�قابلـھ  �ـ� السـ�نما تصـو�ر مشـ�د مباشـر  4" سـتغراقمـن حيـث مـدة � ، سرد مـع زمـن القصـةال

ودوره يتمثـــــــل �ـــــــ� كشـــــــف و�ـــــــ� . الـــــــذي ي�ـــــــون فيـــــــھ زمـــــــن العـــــــرض قر�ـــــــب مـــــــن الـــــــزمن ا��قيقـــــــي

ش�د القيام بـدور حاسـم �ـ� تطـور ت�ون وظيفة الم: " ال��صيات و أف�ار�ا  أما عن وظيفتھ ف 

وع�ــــ� العمــــوم فــــإن "   5"لل��صــــيات �جتماعيــــة�حــــداث والكشــــف عــــن الطبــــا�ع النفســــية و 

                                                           
الدار ، المركز الثقا�� العر�ي للطباعة وال�شر والتوز�ع ، ب�ية النص السردي من منظور النقد �د�ي: حميد ��ميدا�ي  1

 .76ص ، 1991آب ، 1ط، ب��وت ، البيضاء
 .165ص ،  المرجع نفسھ 2
  .79 ص، المرجع نفسھ 3
  .166ص ، 1990، 1ط، ب��وت، الدار البيضاء، ز الثقا�� العر�يالمرك، ب�ية الش�ل الروا�ي: حسن البحراوي  4
  .78ص ، المرجع نفسھ 5
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

المشــ�د �ــ� الســرد �ــو أقــرب المقــاطع الروائيــة إ�ــ� التطــابق مــع ا��ــوار �ــ� القصــة بحيــث يصــعب 

  1"أو سر�ع أو متوقف علينا دائما أن نصفھ بأنھ بطيء

يقصــــد ��ــــا دراســــة ا��ــــدث وعــــدد مــــرات وقوعــــھ �ــــ� " Frequenceلتــــواترمقار�ــــة ا"أمــــا عــــن    

  ا���اية و�� السرد  ولھ عدة حالات و��

  أن يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة"   

  أن يروى مرات لا متنا�ية ما وقع مرات لا متنا�ية

  أن يروى مرات لا متنا�ية ما وقع مرة واحدة

  .2"وقع مرات لا ��ائيةأن يروى مرة واحدة بل دفعة واحدة ما 

و�حدث �ذا التواتر �� الس�نما أيضا عن طر�ق تكرار المشا�د أو عرض�ا من عدة زوايا    

  .لتتمكن من حمل عدة دلالات وأ�عاد، مختلفة

"  Gerard Genetteج��ار جين�ت"ولنب�ن طبيعة العلاقة ب�ن المقار�ات ال�� وضع�ا    

نقدم ا��دول ، ي والس�نما�يتر�ط ب�ن ا��طاب السرد ف�� ال��. وتقنيات اللغة الس�نمائية

  : ي��

  

  

  

  

  

  

                                                           
  .78ص ، المرجع نفسھ 1
  .131ص ، المرجع السابق، خطاب ا���اية بحث �� المن��: ج��ار جين�ت 2
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

    المقابل الس�نما�ي لتقنيات ج��ار جين�ت ):1-1(ا��دول 

  الدور   المقابل �� اللغة الس�نمائية  مقار�ات ج��ار جين�ت

 اس��جاعالرجوع إ�� الما��� أي  analepse Flashback/�س��جاع. 

 أحداث مضت

 �حداث قبل وقوع�ا اس�باق prolepse Flashforward/�س�باق

ــــــع الســـــــرد                                                                     تقـــــنــــــــيـــــات �سر�ــــ

ت��يص أحداث �� وقت قص�� و��  summaire   Montage/خلاصة

أساس�ا مضت لوقت طو�ل 

 .دل�سر�ع وت��ة السر 

حدف حدث أو ف��ة �املة من   coupe/القطع L ellipse/ا��ذف

 إل��ا السرد دون �شارة

ـــــســــــرد                                                                     ـــل الــ ــ ــيــــــــات تــــــعـــطــيـ ـــــنـــ   تــــــقـ

توقيف س��ورة الزمن والشرع ��   pause Descriptive pauseالوصفية �س��احة/الوقفة

 وصف دقيق لم�ان أو ��صيات

نقل ا��دث و �أنھ �� زمن ا���اية  scene Sequence en temps realا��وار/المش�د

 أي �ساو السرد مع زمن ا���اية

  

التقنيــــــات المشــــــ��كة بــــــ�ن الــــــنص الســــــردي وا��طــــــاب  ي ي�ــــــ�زذا ا��ــــــدول الــــــذمــــــن خــــــلال �ــــــ   

ما�ي وال�ــ� تمثــل آليـــات تحو�ــل نــص روا�ـــي إ�ــ� خطــاب ســ�نما�ي تمكنـــا مــن �عز�ــز طبيعـــة الســ�ن

  .العلاقة ب�ن �دب والس�نما

أيضـا إ�ـ� دراسـة صـيغ  Gerard Genette" ج�ـ�ار جين�ـت" ع�ـ� غـرار الـزمن السـردي تطـرق      

رد ا��ــدث و فالمقصــود بصــيغ ا���ــي �ــ� الطر�قــة ال�ــ� �عــرض لنــا ��ــا الســا،  أي الت�ئ�ــ� ا���ــي 

ت�ئ�ــ� ، أصــغر/ ت�ئ�ــ� داخ�ــ�، مســاو/ ت�ئ�ــ� صــفري ، أك�ــ�:يحــدد لنــا حالــة الــراوي فنجــد فيــھ راو 
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

. ن يـروي ا���ايـة وم�انـھبمـأمـا عـن الصـوت السـردي فمـرتبط . من ال��صية ا���ائيـة خار��

   . 1رول�ذه التقنيات مقابل�ا �� الس�نما أيضا ت��ز لنا من خلال تنوع زوايا التصو�

نطلاقـا ممـا سـبق ي�بـ�ن لنـا أن المقار�ـات ال�ـ� قـام ��ـا جين�ـت لتحليـل ا��طـاب السـردي تمتــد ا  

و�ـذا ي�ـ�ز . إ�� ا��طاب الس�نما�ي أيضـا �ونـھ �عتمـد أيضـا ع�ـ� الـزمن و�حـداث وال��صـيات

ومـن خـلال �ـذه التقنيـات يـتم الـتحكم �ـ� زمـن السـرد للروايـة . لنا العلاقة الوطيدة ب�ن الفنيـ�ن

  .يثة ال�� �ستل�م اللغة الس�نمائية �� سرد�اا��د

 ج�ــــــــ�ار"لــــــــم يكـــــــن يقتصــــــــر تحليــــــــل ا��طــــــــاب الســـــــردي ع�ــــــــ� مقار�ــــــــات ، ومـــــــن ناحيــــــــة أخــــــــرى    

بـــل نجـــد عـــدة مقار�ـــات ســـيميائية تقـــوم ع�ـــ� تحليـــل ، فحســـب"   Gerard Genetteجين�ـــت

 A Jسجوليـــان غر�مـــاالـــنص �التصـــورات  ال�ـــ� قـــدم�ا رائـــد الســـيميائية الســـردية أ��ـــراد 

Greimas.  

 و �لــود ليفــي ســ��وسي درس العلاقــة بــ�ن الــدال والمــدلول ذالــ دي سوســ��ن�يجــة تــأثره ب     

 إضـافة إ�ـ�، ي قام ع�ـ� تحليـل �سـاط�� ع�ـ� أسـاس أ��ـا مب�يـة ثنائيـات متقابلـة أي متضـادةذال

ي قــــــــام بتحليــــــــل ا���ايــــــــات الشــــــــعبية متوصــــــــلا إلا أن ذالــــــــ فلاديم�ــــــــ� بــــــــروبتــــــــأثره ب أعمــــــــال 

 6ختصــار�ا �ــ� اب غر�مــاسوظيفــة فقـام  31تمثلــة �ــ� ل��صـيات وظــائف ثابتــة داخــل السـرد مل

  " .المعامل"س�بدالھ مصط�� الوظائف ب اج العام�� إضافة إ�� ذع�� النمو  وظائف

 3مــن  فقــد ا�ــتم غر�مــاس بالب�يــة الســطحية والب�يــة العميقــة للــنص ع�ــ� من��يــة مت�ونــة        

ي ذعوامـل ثـم المر�ـع السـيميا�ي والـ 6العاملية للنص وال�� تت�ون مـن عناصر تنطلق من الب�ية 

: القــــائم ع�ــــ� علاقــــات أر�ــــعســــطو �ر اســــت�تجھ مــــن مر�ــــع اغر�مــــاس فقــــد أ�ــــم مــــا جــــاء بــــھ : " �ــــو 

�د�ـــي  مم�ـــ�ا بـــ�ن المســـتوى الســـط�� �ـــ� تحليـــل العمـــل التماثـــل، الت�امـــل، التضـــاد، التنـــاقض

وعلاقاتــھ ، كمــا �ــو منتجــا ومكتو�ــا ب�ــل تمظ�راتــھ اللغو�ــةأي الشــ�ل الظــا�ري للعمــل �د�ــي ...

 وأخ�ــ�ا ال��نــامج الســردي فقــد قــام 2"ومســتوى عميــق �ع�ــ� بــھ عمــق الفكــرة، النحو�ــة والصــرفية

ج ذضـــا و�ســـا�م دراســـة �ـــده النمـــابتحليـــل الـــنص ع�ـــ� مســـتوى الب�يـــة الســـطحية و�ـــ� عمقـــھ أي

                                                           
  .177ص، المرجع السابق، بحث �� المن��، بحث �� المن�� خطاب ا���اية: ج��ار جين�ت: ينظر 1

 .210,211ص ،2010، 1ط، الدار العر�ية للعلوم ناشرون، م��م السيميائيات: �حمرفيصل  2
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العميــق �ــ� ا��طــاب الســردي أي مــن اللغــة إ�ــ� الســميائية �ــ� ف�ــم كيفيــة انتقــال الدلالــة والمع�ــ� 

  .ف�� �سا�م �� ف�م المع�� العميق للنص، ا��طاب الس�نما�ي الصورة

لنكشف . ج�نذعتمادا ع�� �دين النمو االتطبيقي سنقوم بتحليل الرواية �� ا��انب ، وعليھ  

  .بواسط��ما عن عمق�ا الدلا�� وكيفية تجليھ س�نمائيا
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  :اللغة الس�نمائية عناصر : المبحث الثالث

، الفـــن الســـ�نما�ي مـــن احـــد �ـــذه الفنـــون  ل�ـــل فـــن لغتـــھ ا��اصـــة للتواصـــل والتعب�ـــ� و�عت�ـــ�      

اللغـــــــة " ال�ـــــــ� تجتمـــــــع تحـــــــت مســـــــ��  حيـــــــث �عتمـــــــد ع�ـــــــ� مجموعـــــــة مـــــــن التقنيـــــــات والعناصـــــــر

 .لت�ــتج لنــا مجموعــة مــن الصــور المتتا�عــة مــع إضــافة المــؤثرات عل��ــا لتصــبح فيلمــا" الســ�نمائية

، اللقطـــــات، أساســـــيات اللغـــــة الســـــ�نمائية" محـــــاور و�ـــــ�  4و�ـــــذه التقنيـــــات قســـــمت إ�ـــــ� أر�عـــــة 

  .وسنحاول �� �ذا المبحث �لمام ب�ل عناصر اللغة الس�نمائية" حر�ات ال�ام��ا، الزوايا

  :�عر�ف اللغة الس�نمائية

لغة مركبة :" ��ا بأ"  christian Matzكر�س�يان ماتز"�عرف�ا  الناقد والمنظر الس�نما�ي     

  : تتألف من اق��ان خمسة  عناصر دالة و��

  الصور الفوتوغرافية المتحركة/ 1

  البيانات المكتو�ة/ 2

  الصوت المنطوق بھ / 3

  الصوت الشب�� أي ال��يج أو الضوضاء/ 4

  الصوت الموسيقي / 5

  1"و�ش�ل العناصر الثلاثة �خ��ة شر�ط الصوت 

  .ال�� تجتمع لت�تج لنا فيلما ذي عدة دلالات وأ�عاد، ت الفنيةف�� إذا مجموعة من التقنيا  

  أساسيات اللغة الس�نمائية: المطلب �ول 

للغة الس�نمائية مجموعة من العناصر �ساسية ال�� تجتمع فيما بي��ا لت�تج لنا عملا فنيا    

  :و�� متمثلة ��

                                                           
ص ، 1997، 10العدد، حوليات جامعة ا��زائر، إبر اقنمحمد : تر، العناصر الدالة للغة الس�نمائية: جورج سادول  1

185. 
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�ـو عمليـة خفيـة وتركي�يـة �ـ� "�و مـن أ�ـم عناصـر اللغـة السـ�نمائية و:  Montage المونتاج/1

فــــلا يــــتم  1"بحيــــث �شــــ�� إ�ــــ� ر�ــــط اللقطــــات حســــب المع�ــــ� المنطقــــي ��طــــاب الفــــيلم، آن واحــــد

اســـتكمال الفـــيلم بدونـــھ حيـــث يقـــوم ب��كيـــب اللقطـــات لي�ـــتج لنـــا مشـــ�دا معـــ�ن ف�ـــو �ســـاعد �ـــ� 

�باق ف�ــــو ســــ�  ســــ��جاع و� ترت�ــــب �سلســــل �حــــداث وتجســــيد التقنيــــات الزمانيــــة المتمثلــــة �ــــ� 

يضــفي �عــدا جماليــا للفــيلم عــن طر�ــق ترت�ــب عناصــر و أحــداث ا��طــاب الســ�نما�ي و�خلــق لــھ 

  :دلالاتھ ا��اصة ولھ عدة أنواع و��

  المونتاج السر�ع ــ المونتاج البطيء ــ المونتاج المتوازي ــ المونتاج المتتا�ع

�� الفيلم " س�باق�  ��جاع وس� "ي بواسطتھ تجسد تقني��و�و �عت�� من أ�م التقنيات الذ   

  .كنقطة تلا�� ب�ن �دب والس�نما

بمع�ـ� ، وثيقة ت��� وتنقل أحداث الفيلم كتابيا ع�ـ� الـورق" �و : Le Scenario الس�نار�و/ 2

مب�يــة �ــ� �سلســل كرونولــو�� حســب ، أنــھ يحتــوي ع�ــ� سلســلة م��ادفــة مــن الصــور و�صــوات

  2"وذلك �غرض تصو�ر�ا، أحداث الرواية

. الــذي تب�ــ� عليــھ صــناعة الفــيلم، �عــد بمثابــة ا���ــر �ســاس وا��طــط �و�ــ�: " و�عــرف أيضــا 

جماليــــــة للعمليــــــة ا المنــــــتج لتقيــــــيم ت�لفــــــة القيمــــــة � و�ــــــو الوثيقــــــة المرجعيــــــة ال�ــــــ� �عتمــــــد عل��ــــــ

  3"�نتاجية

ات يف�ـــــو �ا��طـــــة ال�ـــــ� يب�ـــــ� عل��ـــــا الفـــــيلم الســـــ�نما�ي إذ يحـــــدد الزمـــــان والم�ـــــان وال��صـــــ    

ھ يـتم تحديـد �سـبة نجـاح الفـيلم و�ـو لا يكتـب كـنص للقـراءة يـوا��دث مع �ل المؤثرات أيضا ف

  . وإنما يكتب للتصو�ر مباشرة ولھ ش�ل خاص بھ

�عت�ـ� الـدي�ور �ـل الوسـائل ال�ندسـية والزخرفـة وا��ـرف ال�ـ� �سـاعد : "  Le decorالديكور /3

كمــــا يمكــــن أن ي�ــــون الــــدي�ور ا��ــــار�� أو ، �ــــ� إقامــــة المنــــاظر داخــــل �ســــتوديو�ات أو خارج�ــــا

                                                           
  .42ص،  لسابقالمرجع ا، ا��طاب المر�ي من النظري إ�� التطبيقي سيميولوجيا: رضوان ب����ي  1
  .24ص،2022، دط، الوطن، فنك للكتب، الس�نار�و دليل نظري تطبيقي: ع���� شر�ط 2
 .21ص  ،المرجع السابق، الس�نار�و دليل نظري تطبيقي: ع���� شر�ط 3
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الــداخ�� حقيقــي خاصــة و أنــھ �ســاعد �ــ� خلــق ا��ــو الطبي�ــ� والســي�ولو�� و�ســتطيع �يحــاء 

  1".بمعا�ي كث��ة

�ــــ� عنصـــر ف�ــــ� و درامـــي يقـــدم موضــــوع مـــا أو ��صــــية مـــن خــــلال : "�l eclairageضـــاءة/4

   2"حصر�ا وعزل�ا �� دائرة الضوء

�عـرف الموسـيقى بأ��ـا ذلـك ال�ســيج الصـو�ي الـذي تـنظم وحداتــھ : " La musiqueالموسـيقى/5

  3"و��ذا �ستقى الموسيقى دلال��ا من تناغم إيقاعا��ا، ع�� محور زم��

  اللقطات و أنواع�ا: المطلب الثا�ي 

�ــــو التقــــاط ، المنظــــر أو اللقطــــة:" تمثــــل اللقطــــة الب�يــــة �ساســــية �ــــ� اللغــــة الســــ�نمائية و�ــــ�    

و�مع�ــــ� ، ئية تنحصــــر بــــ�ن ��ظــــة بدايــــة دوران محــــرك ال�ــــام��ا و��ظــــة توقيفــــھصــــورة ســــ�نما

   4"�� اللقطة المصورة ب�ن �لمة حركة و�لمة قطع، أ�سط

  :ول�ا عدة أنواع متمثلة ��  

. �ســــتعرض �ــــدا المنظــــر الــــدي�ور و موقعــــھ �ــــ� العمــــوم"  :plan generalاللقطــــة العامــــة / 1

  5"حدوده مفتوحة ع�� �ل الدي�ور 

�ــ� ال�ــ� : "plan du grand ensembleا��امعــة ا��ــزء لقطــة ا��ــزء الكب�ــ� أو اللقطــة/ 2

تتـــو�� تقـــديم جـــزء م�ـــم مـــن الـــدي�ور م�ـــان زمـــان جـــو ال��صـــيات ظـــروف عامـــة �ــاـل��ك�� ع�ـــ� 

  .6"منظر واحد من منظر مدينة ما

                                                           
، 1ط، ا��زائر، جسور لل�شر والتوز�ع .،سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من النظري إ�� التطبيقي: رضوان ب����ي  1

 .46ص، 2016
، مدكرة ماجست��، دور الصورة �� التوظيف الدلا�� للرسالة �علانية: فايزة يخلف  أخذ من. 47ص، المرجع نفسھ2

 .141ص
  .142ص: المرجع نفسھ 3
 .123ص ، المرجع السابق، الس�نار�و دليل نظري تطبيقي: ع���� شر�ط 4
 .127ص ، المرجع السابق، الس�نار�و دليل نظري تطبيقي: ع���� شر�ط 5
، 2016، 1ط، ا��زائر، جسور لل�شر والتوز�ع، من النظري إ�� التطبيقي المر�يسيميولوجيا ا��طاب : رضوان ب����ي  6

  .71ص
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 Planلقطـة الوضـعية�سـ�� أيضـا :" plan du petite ensembleلقطـة ا��ـزء الصـغ��/ 3

de situation  و�ـــ� �ســـتخدم لتقـــديم البطـــل وال��صـــيات �ـــ� وســـط درامـــي جديـــد كتصـــو�ر

  .1"مشاجرة مثلا

و�ـــ� ال�ـــ� تظ�ـــر ال��صـــية ب�امـــل طول�ـــا داخـــل إطـــار  :"Plan Moyan لقطـــة متوســـطة/4

ي �شـــعر فيـــھ المتفـــرج �علاقـــة ذاين �ـــده اللقطـــة بمثابـــة الفضـــاء الـــالصـــورة وقـــد اعت�ـــ� أيز�شـــت

  ."2حميمية مع الممثل�ن

�ـــ� ال�ـــ� تصـــور ال��صـــية مـــن الـــرأس إ�ـــ� منتصـــف : "Plan Americainلقطـــة أمر�كيـــة / 5

  .3"و�راد ��ا إبراز مختلف حر�ات الممثل و أفعالھ، الفخدين

�ـ� اللقطـة ال�ـ� تـؤثر جـزء أسا�ـ�� مـن ال��صـية �غيـة : "plan rapproche  لقطة مقر�ـة/ 6

لقطـــة مقر�ـــة ح�ـــ� ا��صـــر أو : ع�نا��صـــول ع�ـــ� �عـــض التفاصـــيل و�ـــ� تنقســـم بـــدور�ا إ�ـــ� نـــو 

  .4"ح�� الصدر

ح�ـ� يـتم ، و�� اللقطـة ال�ـ� يـتم ال��ك�ـ� ف��ـا ع�ـ� وجـھ ال��صـية:"  gros Planلقطة قر�بة/ 7

الكشـــــف ع�ـــــ� �عـــــض الملامـــــح الغامضـــــة أو العناصـــــر الضـــــرور�ة لفـــــك عقـــــدة معينـــــة �ـــــ� البنـــــاء 

  5"الدرامي

ال�ـ� �سـ�ند إ�ـ� تصـو�ر تفاصـيل معينـة  �ـ� اللقطـة" :tres grand plan لقطـة قر�بـة جـدا/8 

مــــن جســــم الممثــــل �ـــاـلع�ن الشــــفاه اليــــد أو ال��ك�ــــ� ع�ــــ� خ�ــــ� ســــ�نما�ي م�ــــم �ــــ� القصــــة خ�ــــ� �ــــ� 

  6..."رقم من أرقام الساعة، ا��ر�دة

                                                           
  .71ص، المرجع نفسھ 1
  .71ص، المرجع نفسھ 2
 .71ص، المرجع نفسھ 3
 .71، المرجع السابق، سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من النظري إ�� التطبيقي: رضوان ب����ي  4
أخذ من فايزة يخلف  .71ص، المرجع السابق، من النظري إ�� التطبيقي المر�يسيميولوجيا ا��طاب : رضوان ب����ي 5

 .96ص،مدكرة ماجست��
  .71ص، المرجع السابق، النظري إ�� التطبيقي سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من: رضوان ب����ي    6
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

ف�ــ� تقــوم  ع�ــ� نفـــس وظيفــة الوصــف �ـــ� ، ل�ــل لقطــة مــن اللقطـــات مع�ــ� دلاليــا خاصــا ��ـــا      

اللقطـات فت�ـ�ز لنـا التفاصـيل الدقيقـة والعامـة  كمـا �عكـس لنـا ع�ـ� الرواية أي ت��جمھ لنـا ع�ـ� 

أنواع�ــا ا��ــالات النفســية لل��صــيات وتجتمــع لت�ــتج لنــا فيلمــا ســ�نمائيا ولا يكتمــل معنــاه إلا 

  .بإضافة زوايا التصو�ر

    
1صورة توضيحية للقطات 

  

                                                           
 .189ص، 1997، حوليات جامعة ا��زائر، لة للغة الس�نمائيةالعناصر الدا: " إبر اقنمحمد .أخدت الصورة من د 1
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

  زوايا التصو�ر: المطلب الثالث

 زاو�ةة الس�نمائية ول�ا عدة دلالات و�كمن دور�ا ع�� حسب و�� من الب�� �ساسية للغ       

  :التصو�ر و�يا متمثلة ��

م��ا أمام الديكور الدي و�� الزاو�ة ال�� نضع ف��ا ال�ا : "angle normal الزاو�ة العادية1

وتكون الصور ال�� نلتقط�ا وفق �ده ، نر�د تصو�ره بدون أن �علو أحد�ما ع�� �خر

  1"عية لا تحتوي ع�� أي مؤثر خاصالزاو�ة جد موضو 

�� الزاو�ة ال�� �علو ف��ا ال�ام��ا ع�� الدي�ور المراد :"  angle plongeeالزاو�ة الغطسية / 2

  2"�مر الذي يؤدي إ�� تقلص أ�عاده و��صياتھ وحصر ا��ركة فيھ، تصو�ره

بال�سبة تنحصر �� الدلالة ع�� تصغ�� وتقز�م و إضعاف الموضوع أو ال��وص " ف��   

، ومن الناحية السي�ولوجية. للموضوع أي أن �دا �خ�� يصبح �و الم�يمن بال�سبة، للمتفرج

  3"تندرج وظيف��ا للدلالة ع�� ا��زام ال��صية وانكسار�ا نفسيا

�� عكس التصو�ر الغط��� الدي يقمع :"  angle contre Plongeeالزاو�ة التصاعدية / 3

فإن التصو�ر التصاعدي الدي �علو فيھ الدي�ور ع�� ال�ام��ا  ا��ركة و�ح�س�ا ماديا ومعنو�ا

مولدا بدلك �حساس بالعظمة والقوة ، �و الدي ��وي الصورة و�وسع أفق�ا المقلص

  .4"والتمجيد وا��اطرة والك��ياء وكدلك �حساس بالرعب و�ال��اجيديا

ل�� تناسب تصو�ر محادثة �� الزاو�ة ا: "champ contre champ ا��ال وا��ال المقابل /4

 بالتقاط��وار ب�ن ��ص�ن متقابل�ن يفصل بي��ما خط و��� و�و نفس ا��ط الذي �سمح 

  .5"دون �عدي ا��انب �خر ل��ط الصور انطلاقا من ثلاث وضعيات قصوى 

                                                           
1

 .194ص، المرجع السابق، العناصر الدالة للغة الس�نمائية: محمد إبراقن 
، 2016، 1ط، ا��زائر، جسور لل�شر والتوز�ع، سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من النظري إ�� التطبيقي: رضوان ب����ي  2

  .72ص
 .142ص ، المرجع السابق، ليل نظري تطبيقيالس�نار�و د: ع���� شر�ط 3
4

 .196ص، المرجع السابق، العناصر الدالة للغة الس�نمائية: محمد إبراقن 

 .73ص، المرجع السابق، سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من النظري إ�� التطبيقي: رضوان ب����ي  5
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

  travellingوالتنقل  les mouvements de cameraحر�ات ال�ام��ا : المطلب الرا�ع

  :�� تمنح �عدا حيو�ا وديناميكيا للصورة  والمش�د ومتمثلة ��و�� من العناصر ال  

حركة دائر�ة من ال�ام��ا حول محور�ا العمودي أو �فقي دون " : Panorama البانوراماــ 

  :ول�ا نوعان و�ما 1"نقل �لة من م�ا��ا

تث�ت ال�ام��ا بموجب �ده التقنية فوق : " Panorama horizontal بانوراما أفقية/1

درجة أو بطر�قة 180ا��امل لتدور ع�� محور�ا أفقيا من اليم�ن إ�� ال�سار أو العكس ب�سبة 

درجة 180درجة و�صفة عامة �ستخدم البانوراما �فقية ع�� خط  360دائر�ة �عادل �سبة 

  .2"من اليم�ن إ�� ال�سار والعكس

ران عموديا من �ع�� إ�� تقوم ف��ا ال�ام��ا بالدو : "Panorama vertical بانوراما عمودية/2

أو ال�شو�ق و إبراز ، ال��دد، الشك، و�ذا الوصف و إبراز صفات القلق، �سفل أو العكس

  .3"ال��صية من خلال حركة مست��ة من �رجل إ�� الوجھ

و�� �ذه ا��ركة ، يقصد بھ أن ال�ام��ا ت�تقل وتتحرك �� مسار مع�ن: " travellingالتنقل / 1

  .4"ع�� الكتف أو موضوعة ع�� عر�ة �ا أن ت�ون محمولة�ستطيع ال�ام�

  : ولھ عدة أنواع

انتقال ال�ام��ا من اللقطة القر�بة إ�� العامة أي أن :"  travelling arriere التنقل ا��لفي/2

  .5"ال�ام��ا �عود تدر�جيا إ�� ا��لف

                                                           
، ب��وت، دار الكتاب ا��ديد المتحدة، نماالصورة الس�نمائية دراسة �� جماليات الس� جاذبية: عقيل م�دي يوسف 1

  .145ص ، 2001
، 2016، 1ط، ا��زائر، جسور لل�شر والتوز�ع، سيميولوجيا ا��طاب المر�ي من النظري ا�� التطبيقي: رضوان ب����ي 2

 .73ص
 .74ص، المرجع نفسھ 3
  .74ص، المرجع نفسھ  4
 .74ص، المرجع نفسھ 5
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ـــــــــــفال ال��اسل ب�ن �دب والس�نما �� ضوء السر ديات ا��ديثة                           صل �ول ـــــــــــــــــ

تق��ب ال�ام��ا  يحدث �ذا النوع من التنقل عندما: "travelling avant التنقل �مامي/3

  .1"ش�ئا فش�ئا من الدي�ور ��دف إبراز عنصر أو تفصيل محدد من ذلك الدي�ور 

يلازم ال��صية �� �ل تحر�ا��ا و�ذا : "travelling lateral المصاحب/ التنقل ا��ان��/4

للمتفرج بمتا�عة  �ع�� أن �ذا التنقل �و حركة مرافقة تنطوي ع�� دور وصفي �سمح

  .2"متنقلة خلال مدة معينة من التصو�ر ��صيات أو أشياء

�� ا��ركة ال�� تحدث عندما ت�ون ال�ام��ا " :travelling vertical التنقل العمودي/5

محمولة ع�� رافعة ومنقولة �ش�ل �سمح للمصور إم�انية ت�بع حركة الممثل و�و �سرع صعود 

  3"أو نزول �دراج

لدي يجمع ــــ لاعتبارات الش�ل ا�و : " travelling Panoramiaue التنقل البانورامي/6

التصو�ر ا��ان�� القائم ع�� �ستخدام : مثال. البانوراما والتنقل: جمالية ــــــ ب�ن التقن�ت�ن

  4"الم��امن ل�ل من البانوراما والتنقل المصاحب لتنقل ال��صية

نصر يكمل �خر �ست�تج أن �ل �ذه العناصر تلتقي وت���م فيما بي��ا ف�ل ع، ختاما     

ف�� ل�ست مجرد عناصر تقنية بل تؤدي دورا جماليا . لي�تج لنا ما �س�� باللغة الس�نمائية

أيضا وتصور لنا عملا س�نمائيا فلا يجوز الفصل بي��ما حيث تقوم ع�� تحو�ل الكتابة 

  .تھ وتخيلھ فقطءالسردية إ�� صور متحركة لتجعل المتلقي �شا�د و�ع�ش ا��دث بدلا من قرا

  

                                                           
 .75ص، المرجع نفسھ  1
  .75ص، ھالمرجع نفس  2
أخذ من فايزة يخلف  .75، المرجع السابق، من النظري إ�� التطبيقي المر�يسيميولوجيا ا��طاب : رضوان ب����ي  3

ـــــ  102ص، مدكرة ماجست��   .103ـ
  .202ص، المرجع السابق، العناصر الدالة للغة الس�نمائية: إبر اقنمحمد  4
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  عائد إ�� حيفا"السيميا�ي لرواية  التحليل :المبحث �ول" 

  التعر�ف بال�اتب والرواية: المطلب �ول  

 عائد إ�� "الدلالات السيميائية العميقة وتمثلا��ا الس�نمائية �� رواية: ثا�يالمطلب ال

  "احيف

 عائد إ�� حيفا"تجليات البعد الس�نما�ي �� رواية : لثالمطلب الثا"  

 قراءة �� صورة الغلاف وعلاقتھ بالفنون البصر�ة: را�عالمطلب ال  

 عائد إ�� حيفا"تجليات مقار�ات ج��ار جي�� �� رواية : المبحث الثا�ي"  

  تقنيات الزمن: المطلب �ول  

 تقنيات �سر�ع السرد: المطلب الثا�ي  

 تقنيات �عطيل السرد: طلب الثالثالم  

 آليات التحول من اللغة إ�� الصورة : المبحث الثالث  

  عائد إ�� حيفا"تج�� اللقطات �� رواية: المطلب �ول"  

 من اللغة الواصفة  إ�� الصورة: المطلب الثا�ي  

  : الفصل الثا�ي

�� رواية " ل ب�ن �دب والس�نماالتفاع"

 عائد إ�� حيفا لغسان كنفا�ي
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  :تم�يد

�عـد ا��انــب التطبيقـي جــزءا م�مـا مــن المــذكرة ل��جمـة مــا تطرقنـا إليــھ �ـ� ا��انــب النظــري            

روايـــة عائـــد إ�ـــ� "وذلـــك بتحليلنـــا فيـــھ إ�ـــ� نمـــوذج الدراســـة المتمثـــل �ـــ� ، مـــن مقار�ـــات ودراســـات

كيفيــة توظيــف حيــث س�ســ�� إ�ــ� الكشــف عــن الب�يــة اللغو�ــة للــنص و ، لغســان كنفــا�ي"حيفــا

ة للــــــنص وكيفيـــــة تجل��ــــــا قـــــال�اتـــــب للغـــــة الســــــ�نمائية إضـــــافة إ�ـــــ� الــــــدلالات الســـــيميائية العمي

  .س�نمائيا

سـن�ناول �ـ� المبحـث �ول الـدلالات ، مباحـث رئ�سـية 3ا الفصل إ�ـ� ثلاثـة ذوعليھ نقسم �         

�ـــ� روايـــة  �مـــاسغر  أ���ـــ�داس جوليـــانمقار�ـــات ب �ســـت�ناس الســـيميائية العميقـــة للـــنص ع�ـــ�

، د إ�ــ� حيفــايــات البعــد الســ�نما�ي �ــ� روايــة عــاوصــولا إ�ــ� تجل، عائــد إ�ــ� حيفــا وتجل��ــا ســ�نمائيا

 أمــا بال�ســبة، عتبار�مــا مـدخل أسا�ــ�� لف�ــم الروايـةاب إضـافة إ�ــ� قـراءة لعنــوان وغــلاف الروايـة

�ــــــت ج�ــــــ�ار جين"ســــــتخراج آليــــــات الناقــــــد الفر��ــــــ�� اللمبحــــــث الثــــــا�ي فقــــــد خصــــــص لدراســــــة و 

"Gerard Genete  � �� س�باق إضافة إ�� تقنيات �سـر�ع و�عطيـل السـرد س��جاع و� المتمثلة

 اســـتخراجو�ـــ� �خ�ـــ� ســـ�تطرق إ�ـــ� البعـــد الســـ�نما�ي للروايـــة عـــن طر�ـــق ، مـــع تجلـــ��م ســـ�نمائيا

وصــــولا إ�ــــ� المقارنــــة بــــ�ن ، اللقطـــات ال�ــــ� تبــــ�ن لنــــا كيفيــــة انتقــــال الــــنص مــــن اللغــــة إ�ــــ� الصــــورة

  .اية والفيلمالرو 

عـــن طر�ـــق ، ��ـــدف �ـــ� �ـــذا الفصـــل إ�ـــ� تجســـيد و إبـــراز العلاقـــة بـــ�ن �دب والســـ�نما، وعليـــھ    

دراســـة ��عـــاد الســـيميائية والســـ�نمائية للروايـــة وكيفيـــة �شـــ�ل اللغـــة البصـــر�ة داخـــل الســـرد 

  .الروا�ي ال�� بدور�ا تكشف لنا ع�� قدرة ال�اتب �� الكتابة بلغة بصر�ة
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  "عائد إ�� حيفا"التحليل السيميا�ي لرواية : �ول المبحث 

  التعر�ف بال�اتب والرواية: المطلب �ول 

 بمدينـــة 1936ن�ســـان 09ولـــد ، �ـــو �اتـــب فلســـطي�� وروا�ـــي :التعر�ـــف بال�اتـــب غســـان كنفـــا�ي

مع عائلتـھ إ�ـ� أن نفـا�م �حـتلال إ�ـ� لبنـان ثـم إ�ـ� سـور�ا عمـل �ـ� عـدة أمـاكن  عاش �� يافا. ع�ا

ا دمشــق وســور�ا وقــد اشــتغل بالتــدر�س ثــم اتجــھ نحــو ال�ــ�افة و�دب حيــث ألــف العديــد م��ــ

من الروايات و�عمال �� �دب الفلسطي�� فقد �ان يـدافع عـن القضـية الفلسـطي�ية بواسـطة 

  .�� ب��وت 1972وتم اغتيالھ  سنة ،  أدبھ

ات والقصـص القصـ��ة ألـف ال�اتـب غسـان كنفـا�ي العديـد مـن الروايـ: أعمال غسان كنفـا�ي/2

  .إضافة إ�� المسرحيات حول فلسط�ن و إثبات ال�و�ة الفلسطي�ية

  :رواياتھ/ أ

  .1963رجال �� الشمســــــــ  رواية 

  .1966 ما تبقى لكمــــــــ  رواية 

  .1969 أم السعدـــــــــ رواية 

  .1969 عائد إ�� حيفاـــــــــــ  رواية 

  .ولھ عدة روايات أخرى لم تكتمل 

  :القصص القص��ة/ ب

  .1963تضم ثما�ي قصص أرض ال��تقال ا��ز�نـــــــــ 

  .1963قصة  15ـــــــــ  عالم ل�س لنا تضم 
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  .1968ــــ  الرجال والبنادق تضم ثما�ي قصص 

  :كما كتب العديد من المسرحيات ندكر م��ا/ ج

  .1964ـــــــــ مسرحية الباب 

  .1966ــــــــ مسرحية القبعة والن�� 

لل�اتــب الفلســـطي�� غســان كنفــا�ي مــن أ�ـــم " عائـــد إ�ــ� حيفــا" �عــد روايــة :  م��ــص الروايــة/ 3

حـ�ن فـتح ال��ـود ا��ـدود  وذ�ـب  1967فقد �انت بدايـة أحـدا��ا �ـ� سـنة ، روايات �دب المقاوم

وقــرر الزوجــان ســعيد وصــفية ، العديــد مــن الفلســطي�يون إ�ــ� ز�ــارة منــازل�م و أراضــ��م ا��تلــة 

لمدة عشر�ن سـنة و�ـم �ع�شـون  1948رة وط��م وم��ل�م �� حيفا ال�� نفوا قسرا م��ا �� نكبة ز�ا

بـــدأت أحـــداث الروايـــة حـــ�ن اق��بـــا صـــفية وزوج�ـــا ســـعيد ، �ـــ� رام الله و اســـ��جاع ابـــ��م خلـــدون 

إلا أن عـم ال�ـدوء و أدر�اـ أ��مـا ، �سيارتھ إ�� حيفـا فقـد �انـا �ـ� الطر�ـق يتحـدثان حـول �ـل �ـ��ء 

  . يتحدثا عن �مر الدي د�با من أجلھ لم

و�ـــ� ��ظـــة دخول�مـــا إ�ـــ� حيفـــا بـــدأت الـــذاكرة �ـــ� إســـ��جاع �حـــداث حيـــث وصـــف وصـــور لنـــا      

حـــ�ن احتل�ـــا وقصـــف عل��ـــا الصـــ�يون و�ــاـن قبـــل ذلـــك قـــد . 1948ن�ســـان  21ال�اتـــب حيفـــا يـــوم 

تمكن مــن العــودة إ�ــ� خــرد ســعيد وتــرك زوجتــھ وابنــھ الرضــيع �ــ� الم�ــ�ل وحــ�ن بــدأ القصــف لــم يــ

م��لــــھ رغــــم �ــــل محاولاتــــھ فقــــد أغلقــــت �ــــل الطــــرق ولــــم ي�بقــــى إلا الطر�ــــق الرئ��ــــ�� المــــؤدي إ�ــــ� 

و�� نفس الوقت خرجـت زوجتـھ صـفية تبحـث عنـھ تاركـة اب��ـا خلـدون الرضـيع �ـ� الم�ـ�ل ، الميناء

�م وابـــ��م و وجـــد�ا ســـعيد أثنـــاء بح��ـــا عنـــھ و�ـــ� تصـــرخ وتب�ـــي وحـــاولا العـــودة إ�ـــ� م�ـــ�ل، لوحـــده

  .وتم نف��م قسرا بالقوارب إ�� رام الله، الرضيع لكن لم يتمكنا من ذلك

و�عــد �ــذه ، ســنة وخلفــوا ولــد و��ــت ســميا ب خالــد وخالــدة20عاشــا �ــ� رام الله لمــدة عشــر�ن     

العشر�ن السنة تمكنا سعيد وصفية من العودة إ�� حيفا لاس��جاع اب��م وز�ارة وط��م وم��ل�م 

  .القديم 
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فرحبــت ��مــا و أدخل��مــا ، حيــث اســتقبل��ما المــرأة ال�ــ� �عــ�ش �ــ� م�ــ�ل�م و�ــ� مــن أصــل ��ــودي    

إلا أن إحساسـ�م بالغر�ـة قـد غطـى �ـل �شـياء المألوفـة وقـد ، إ�� الم��ل الذي لم يتغ�� فيھ �ـ��ء

، تبـــادلا أطـــراف ا��ـــديث مـــع م��يـــام و أخ�ـــ���م عـــن ابـــ��م دوف قائلـــة لســـعيد بأنـــھ �شـــ��ك كث�ـــ�ا

، وأخ����مـــا كيـــف أتـــت إ�ـــ� حيفـــا وكيـــف تـــم �ســـليم�ا الم�ـــ�ل وابـــ��م خلـــدون مـــن طـــرف الصـــ�يون 

فـــانتظروا إلا أن جــــاء ابــــ��م خلــــدون أو دوف إ�ـــ� الم�ــــ�ل مرتــــديا بزتــــھ العســـكر�ة فتفاجــــأ �ــــل مــــن 

  .سعيد وصفية فقد �ان اخر ما يتوقعونھ أن ي�ون اب��م �� ا���ش ال��ودي

يد وصــفية �مــا والديــھ ا��قيقيــ�ن و أ��مــا جــاءا لإســ��جاعھ وقــام أخ�ــ�ت م��يــام دوف أن ســع    

و أخ�ــ�وه بــأ��م حــاولوا مــرارا وتكــرارا إلا أن ، بلوم�مــا والصــراخ �ــ� وج�ــم ل�ــ�ك�م ايــاه و�ــو رضــيع

وخرجــا ، �ــل محــاولا��م بــاءت بالفشــل فلــم يتقبــل عــدر�ما ورفــض �ع�ــ�اف ��ــم والعــودة مع�ــم

  .�يبة و�لم مع�مسعيد وصفية من الم��ل يجران ا�

عائد "الدلالات السيميائية العميقة وتمثلا��ا الس�نمائية �� رواية :ثا�يالمطلب ال

  "إ�� حيفا

�ل الروايات الفلسطي�ية ا��ديثة والقديمة تحمل �� عمق�ا �ل القضايا المتعلقة باللا��           

، عائـد إ�ـ� حيفـا لغسـان كنفــا�يالفلسـطي�� وإثبـات ال�و�ـة الفلسـطي�ية كمـا يتج�ـ� لنــا �ـ� روايـة 

فقــد ركــز ، العديــد مــن الــدلالات و��عــاد ال�ــ� تمتــد إ�ــ� اللغــة الســ�نمائية ف�ــ� تحمــل �ــ� عمق�ــا

ع�� القضية الفلسطي�ية  و�انت جل رواياتھ حول�ا  و تحمـل �ـذه الروايـة عـدة محـاور ودلالات 

  :عميقة حول القضية الفلسطي�ية تتمثل ��

فقــــد �شــــ�ث ال�اتــــب غســــان كنفــــا�ي بتأكيــــد ال�و�ــــة :  و�ــــة الفلســــطي�يةال� التمســــك/ أولا    

ثبــات الــذات العر�يــة ع�ــ� ال�ــ�اث �ــاجس إأكيــد ال�و�ــة والرغبــة �ــ� ت" الفلســطي�ية �ــ� روايتــھ ف 

و�ـــاـن خــــوف�م ع�ــــ� ، ســــيطر ع�ــــ� �دبــــاء الفلســــطي�ي�ن ر�مــــا �ســــ�ب النكبــــة و�عرضــــ�م للشــــتات
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  1"ا ا��ــوف �ــاجس ا��اضــر و���ــاح ع�ــ� �غي�ــ�هذكــب �ــلعر�يــة �صــيلة كب�ــ�ا وقــد واا��ــذور ا

�البصـــمة : " ففـــي عمـــق الروايـــة نجـــد محاولـــة إثبـــات ال�و�ـــة �ـــ� ا��ـــور �سا�ـــ�� للروايـــة  ف�ـــ� 

و�تج�ــ� وج��ــا �لمــا أز�لــت مــن فوق�ــا ، وتتجــدد فاعلي��ــا، يتم�ــ� ��ــا عــن غ�ــ�ه، بال�ســبة للإ�ســان

ن كنفــا�ي بإثبــات �و�تــھ الفلســطي�ية ع�ــ� و�مكــن ر�ــط �شــ�ث غســا 2"طــوارئ الطمــس وا���ــب

  .ج العام�� لغر�ماسذات والموضوع المتمثل �� النمو ذالعلاقة ب�ن ال

ضــــاعت  و صــــطلا�� لتصــــل إ�ــــ� معــــا�ي أخــــرى فقــــد �شــــظت ا المع�ــــ� � �ــــذ تجــــاوزتإلا أ��ــــا     

بــــــــــــ��م اال�و�ــــــــــــة الفلســــــــــــطي�ية بطمســــــــــــ�ا مــــــــــــن العــــــــــــدو الصــــــــــــ�يو�ي وخ�ــــــــــــ� مثــــــــــــال ع�ــــــــــــ� ذلــــــــــــك 

 و�ـذا مـا عليھ استولو ا� فكره ��ودي فقد فح�" Dovدوف "الذي أصبح  "Khaldounخلدون "

فالب�ـــت �نـــا يمثـــل  3"،بي�نـــا نحـــن أنـــا وصـــفية، �ـــذا الب�ـــت" �ــاـنو �ســـعون إليـــھ ففـــي قـــول ســـعيد 

  . نتما��م الذي نفوا قسرا منھ فلم يكن مجرد ملك مادي بال�سبة ل�ما��م و وط��م أي م�ان �و�

ع�ـــ� تصـــو�ر ال�ـــام��ا للم�ـــ�ل  بلقطـــات عامـــة و بانوراميـــة و �عـــاب�� وجـــھ  ونـــرى ذلـــك ســـ�نمائيا     

ن ســــمات وجــــو��م ألا إ ســــعيد وصــــفية ع�ــــ� اللقطــــات القر�بــــة لــــوج��م فبــــالرغم مــــن �ــــدو��م

أث�تـــــــوا رســـــــوخ ال�و�ـــــــة  تف�ـــــــ� �ـــــــل �ـــــــ��ء ��ظـــــــة وصـــــــول�م للم�ـــــــ�ل و تـــــــذكر�م للما�ـــــــ�� فقـــــــد

بقــى �ــدا البعــد مجــرد فلــم ي. إليــھ ال�اتــبي �اــن �ســ�� ذالفلســطي�ية و�ــذا �ــو البعــد الرمــزي الــ

                          .متد إ�� الس�نما أيضاالغة فحسب بل 

م�ـــم ومحـــاولا��م لإثبـــات واســـ��جاع �ـــو���م المســـتلبة � فمعانـــا��م و :  نفـــي �جبـــاري ال/ ثانيـــا   

لـــة مـــن قســـرا مـــن وطـــ��م وجعلـــو�م �ـــ� حا ��ـــرو�مال��ـــود علـــ��م و  اســـتولو�عـــد أن مـــ��م بـــدأت 

إنـھ : و إقصـاء قسـري  انفصـام: " �ـو فـالنفي �ال��رة المن��عة من جـذور�ا   أصبحواالضياع و 

                                                           
، 2017، 20العدد، ا��زائر، ج �سكرة، واللغات �دابمجلة ، نفا�ي�اجس ال�و�ة �� روايات غسان ك: ماز�ة حاج ع�� 1

 .257ص 
  .06ص، 1999، 1ط، ��ضة مصر للطباعة وال�شر والتوز�ع، مخاطر العولمة ع�� ال�و�ة الثقافية: محمد عمارة 2
 24ص ،  2024، دط، ا��زائر، باتنة، إبداع بوك لل�شر، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي  3
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ب�ن الذات وموط��ا ا��قيقي ، لھ ب�ن �ائن �شري وم�انھ �ص�� التئامالشرح المفروض الذي لا 

1"التغلب ع�� ما يولده من ��ن أسا���، فلا يمكن البتة
  

بـــل أن ي�ـــون عـــن الم�ـــان وأحـــداث النكبـــة غ�ـــ�ت مجـــرى حيـــا��م ف�ـــو انفصـــام عـــن الـــذات ق        

عـــ��م إلا أن قلـــو��م  بأكمل�ـــا و�ـــذا أق�ـــ�� مـــا قـــد �ع�شـــھ ��ســـان فقـــد نفـــو�م إ�ـــ� رام الله رغمـــا

فم�مـــا �عـــددت �مكنـــة �ـــ� المنـــا�� فـــإن ا��لـــم يظـــل �شـــد الفلســـطي�� إ�ـــ� : " ظلـــت مـــع فلســـط�ن 

�شـد أوتـار الـذاكرة نحـو الـزمن المفقـود و�ـو يطمـح �ـ� م�انھ وم�ما تراكم عليھ الزمن فإنـھ يظـل 

فبــالرغم مــن الــزمن الطو�ــل إلا أن حنيــ��م إ�ــ�  2"اســتعاد��ما معــا الم�ــان المفقــود والــزمن المفقــود

، خلـدون  لابـ��ميـرافق�م إزاء تـرك�م  الما��� لـم يـزل مـن الـذاكرة ولا زال الـذنب  و تأن�ـب الضـم��

  .ب��ماس��جاع اة لسعيد وصفية �� تحقيق �دف�م و عارض�ان النفي �و من العناصر الم فقد

و تجسد النفي بصر�ا �� الفيلم ع�� عدة لقطات ومشا�د م��ا وقوف�م أمام باب م��ل�م و�ـم    

يتفحصـــون �ـــل ا فقـــد �ــاـنو   ال��افلينـــغ  تقنيـــة م�ـــ�ددين ودخـــول�م للم�ـــ�ل وجســـد لنـــا ذلـــك ع�ـــ�

ومشـ�د عـود��م أيضـا إ�ـ� ، ح غر�بـا علـ��م ولـ�س ل�ـمصـبأنـھ أبنظرا��م فالم�ـان مـألوف إلا الم��ل 

فلينـــغ وحـــ�ن وصـــول�م ��يفـــا احيفـــا �ـــ� الطر�ـــق  والـــذي جســـد لنـــا �ـــ� لقطـــات عامـــة وتقنيـــة ال�� 

فيــھ و أصــبحوا �الغر�ــاء وقــد �اــن ذلــك ظــا�را ع�ــ�  افبــالرغم مــن أن الــوطن وطــ��م إلا أ��ــم تــا�و 

مشــ�د  دون أن ن��ــ�� أ�ــم، زوجتــھ صــفيةنظــرا��م و وجــو��م ع�ــ� اللقطــات القر�بــة لســعيد و 

  .ةو�و ر�و��م �� قوارب النجا

نـوع مركـب نقـص : " و�ـ� عقـدة الـذنبكما يوظف ال�اتـب مـا �سـ�� ب :  عقدة الذنب/ ثالثا      

ي و�ـ� إن فســرت بـالتطور المبكــر الــذ، لا شـعور�ا �امنــا �ـ� �عمــاق انفعــالا�عكـس لــدى صـاح��ا 

ـــ يلقــاه صــاح��ا  ـــ ف�ــ� تظــل مــن القــوة بحيــث يظــل  الفــردي أو ال�شــاطع�ــ� المســتوى ـ �جتمــا�� ـ

                                                           
، مخ�� الشعر�ة ا��زائر�ة، مجلة دفاتر، المنفى �عيون فلسطي�ية مف�وم المنفى �� فكر إدوارد سعيد: �ةنص� ش�نھ 1

 .47ـ 46ص ، 2021،  02العدد، 06مجلد ، ا��زائر، المركز ا��ام�� بر�كة
سسة العر�ية المؤ ،ج��ا إبرا�يم ج��ا، إميل حبي��، ثلاث علامات �� الرواية الفلسطي�ية غسان كنفا�ي: فاروق وادي 2

 .56ص،  1981، 1ط، ب��وت، للدراسات وال�شر
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ع�ـــ� الوجـــدان ال�شـــري بمـــا لا �ســـتطيع ��ســـان مواج���ـــا أو تفســـ���ا بالشـــ�ل  ضـــاغطاتـــأث��ه 

�ـم �عـ�ش مع ا الشعور قد انتـاب �ـل مـن سـعيد وصـفية وظـل إحساسـ�م بالـذنبذ� 1"الطبي��

وا��فــــز لســــعيد وصــــفية �ــــ� محــــاولا��م و�ــــو يمثــــل العنصــــر المســــاعد . كصــــراع نف�ــــ�� داخ�ــــ� 

  .العودة وط��م حيفا

، وسـمع صـو��ا ا��افـت يب�ـي بمـا �شـبھ الصـمت. ولك��ـا ظلـت صـامتة" و�تمثل ذلـك �ـ� قولـھ       

، وعـــرف أنـــھ لا �ســـتطيع معرفـــة العـــذاب ع�ـــ� وجـــھ الدقـــة، وقـــدر لنفســـھ العـــذاب الـــذي �عانيـــھ

وحـ�ن نظـر إ�ـ� صــفية " و�ـ� قـول آخــر   2"ةظـل �نـاك عشــر�ن سـن، ولكنـھ �عـرف أنـھ عــذاب كب�ـ�

إذ أحــس �ــو �خــر بــدموع ، فخــرج مــن الغرفــة، للاصــفرارو وج��ــا يميــل بوضــوح ، رآ�ــا ترتجــف

تماما مثلما �اـن ، سم خلدون عن الدق �� رأسھاتلك ال��ظة لم يكف  ومنذ. حارقة �سد حلقھ

المنكســـرة واللقطـــات  و�تجســـد ذلـــك لنـــا ســـ�نمائيا ع�ـــ� ن�ـــ�ة  صـــوت صـــفية 3"قبـــل عشـــر�ن ســـنة

القر�بــة جــدا لوج��ــا فالــدنب لــم يكــن وليــد ال��ظــة بــل عــاش �ــ� داخل�ــا لســن�ن و قــد تــرجم لنــا 

بواسطة صم��ا وصو��ا المنكسر دلالة ع�� ندم�ا الشديد فلو أمك��ا لا أعادت الما�ـ�� واخـذت 

  .اب��ا مع�ا

، ظـا�ري و�ـاط��: وجة ب�ن بنائ�نحاول استغلال المزا" �ذه الرواية رمز�ة إ�� حد �عيد فقد      

لمر��تـھ  Kahldoun"خلدون "ففي قول  4"��أثعتماد ع�� الرموز و�يحاء و التوجرب طر�قة � 

أما أ�ي فقد قتل �� س�ناء قبل ، أنا لا أعرف أما غ��ك: " ال��ودية م��يام أمام والديھ ا��قيقي�ن 

ميائية ع�ــ� �شـظي ال�و�ــة الفلســطي�ية قولـھ �نــا يحمــل دلالـة ســي 5"ولا أعــرف غ��كمــا، سـنة 11

ولغتــھ وشــ�لھ بملا�ســھ العســكر�ة "Dovدوف "وضــياع�ا وتج�ــ� لنــا ذلــك ســ�نمائيا �ــ� ��صــية 

  . �� نكره �شدة لرابطة الدم ونظراتھ القاسية والباردة نحو سعيد وصفيةإأيضا إضافة 

                                                           
 .17ص،  1994، 1ط، مصر، القا�رة، س�نا لل�شر، �� الرواية الفلسطي�ية الذاتنقد : مصطفى عبد الغ�� 1
 .08ص، المرجع السابق، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي  2
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أدبــا فلســـفيا : " ن أدبـــھنجـــده �ــ� عمـــق الروايــة فقـــد �ـاـ:  الفلســـفي والسيا�ــ�� �متــداد/ را�عــا    

لوضـــوح الفكـــرة والـــروح النقديـــة القائمـــة ع�ـــ� تجســـيد�ا ب��ـــاج واق�ـــ� مســـتو�� مـــن  بامتيـــاز

  �� حواره مع صفية و�تج�� ذلك 1"واقع فلسط�ن

  .لم أكن أتصور أبدا أن�� سأرا�ا مرة أخرى : صفية 

  إ��م يرو��ا لك، أنت لا تر���ا: وقال 

ماذا حدث ، كف ع��ا طوال ال��ار؟ �بواب والرؤ�ا و أمور أخرى ـ ما �ذه الفلسفة ال�� لم ت....

  لك؟

فمــن �نــا ي�بــ�ن لنــا "��ســان قضــية " مــع ســعيد أيضــا حــ�ن قــال لــھ بــأن" Dovدوف"و�ــ� حــوار 

وقــد مــزج أيضــا �ــ� أدبــھ السياســة فمــا دام ا��ــديث ســي�ون عــن . ا��ضــور الفلســفي �ــ� الروايــة 

  .ر السياسة ضروري طي�ية والمقاومة فحضو 2القضية الفلس

ني�ن مـــــع الشـــــعب عـــــدواا �ــــاـنو  حيـــــث،ع�ـــــ� فلســـــط�ن العنصـــــر�ةكمـــــا تب�ـــــ� ال��ـــــود   /خامســـــا      

ســـتلا��م عل��ـــا ومنح�ـــا ا��م القســـري ونفـــ��م مـــن أراضـــ��م و لـــك �ـــ� ت���ـــذو�ظ�ـــر ، الفلســـطي��

أمــر �ــ� إحــدا�ا ليتــدبر  �نــدفاع�اــن يحــاول " للأجانــب �أ��ــا عقــار وقــد حــاول ســعيد عــدة مــرات 

فقـــد �انـــت جر�مـــة " عودتـــھ إ�ـــ� ب�تـــھ يزجرونـــھ �عنـــف أحيانـــا بفو�ـــات البنـــادق و أحيانـــا بحرا��ـــا

  .الشعب الفلسطي�� �شعة �� حق

شــابان . و�ــ� تــدور قــرب كن�ســة ب�ــت ��ــم �ــ� ال�ــادار" ونجــد التمي�ــ� أيضــا عنــدما رأت مر�ــام     

واســـتطاعت �ــــ� ، فـــة �نــــاكواق مـــن ال�اغانـــاه يحمــــلان شـــ�ئا و�ضـــعانھ �ــــ� شـــاحنة صــــغ��ة �انـــت

ـــ ألـم تـر كيـف ...فأمسـكت بـدراع زوج�ـا وصـاحت ، نخطـاف البصـر أن تـرى مـا يحملانـھا��ظة �

                                                           
، 28ا��لد ، 2جامعة ا��زائر ، مجلة المعيار، ا��ضور الفلسفي �� أدب المقاومة عند غسان كنفا�ي: فر�دة أولمو  1
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حم لا فقــد �انــت إســرائيل لا تــر  1"لــكذلــو �اــن ��وديــا لمــا فعلــوا  ؟ ألقــوه �ــ� الشــاحنة �أنــھ حطبــة

�ـ� حـ�ن أن ال��ـود  ا �ـ� محاولا��ـا لإبـاد��م و إخـراج�م مـن وطـ��مذكبار ولا صغار فلسط�ن �ـل �ـ

و�ـم   للفلسـطي�ي�نلك س�نمائيا ع�� عدة لقطـات ذو�تج��  .و أطفال�م �ع�شون �� سلام آمن�ن

  .�� لقوارب ��اجرون وط��م قسرا

ي عاشـوه ذل الـذيات للتعب�� عـن الق�ـر والظلـم والـأعطى ال�اتب العنان لل��ص  /خامسا    

و �خـر بـ�ن �نـا "قضية جسد لنا غسان تحت سيطرة ال��ود فبواسطة ال��صيات وحوارا��ا 

  .ال�� �عد من أ�م قضايا الرواية الفلسطي�ية"المسلم وال��ودي

ي عـــاش �عيـــدا عـــن ذالـــ دوف��صـــية خلـــدون المســـ�� �ن بلـــك أولا ع�ـــ� ذوقـــد جســـد لنـــا      

ي إلا و أن دمھ عر� والدين عر�ي�ن أسرتھ ور�تھ م��يام ال��ودية ف���ى ��وديا ورغم علمھ أنھ من

والديـھ تخلـو عنـھ وفضـل م��يـام  ��وديـا و يـرى بـأن أنھ أنكر �ده ا��قيقة فقد تر�ى مند صـغره

  .�� ا���ش �سرائي��  ضابطفأصبح عارا لوالديھ ل�ونھ 

فقــط ع�ــ� الــوطن بــل ا الوحيــد لوالديــھ فــال��ود لــم �ســتلو وأخــوه خالــد �ــو المقابــل لــھ و�مــل      

ع�ـ� عقلـھ و  ا لـك فقـد اسـتولو ذخ�� مثـال ع�ـ�  دوف أو خلدون  ال�و�ة الفلسطي�ية و اغتصبوا

أف�ــــاره �ليــــا ففـــــي الروايــــة مثـــــل �نــــا بالعائلـــــة العر�يــــة ســـــعيد وصــــفية  وخالـــــد و�خــــر بالعائلـــــة 

  .دوف م��يام و ال��ودية إفرات و

فالروايـــة لــــم تكـــن �ســــرد �حــــداث ســـردا ظــــا�ري فقـــط بــــل �ـــاـن ل�ـــا �عــــدا ســــيميائيا ودلالات      

قــــة حــــاول ال�اتــــب إيصــــال�ا لنــــا لتمتــــد للغــــة الســــ�نمائية لتحول�ــــا إ�ــــ� صــــور بواســــطة عــــدة عمي

فقــد تمكــن غســان كنفــا�ي مــن تجســيد القضــية الفلســطي�ية وإيصــال�ا لنــا . إضــافات ومــؤثرات

ع�� لغتـھ المكثفـة والغنيـة دلاليـا وتركي�يـا فقـد �اـن ل�ـا �عـدا سـ�نمائيا مـع محافظ��ـا ع�ـ� شـ�ل�ا 

  . بيةوخصوصي��ا �د
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، لنغــــوص أك�ــــ� �ــــ� عمــــق الروايــــة س�ســــتع�ن بالتصــــورات والمقار�ــــات ال�ــــ� قــــدم�ا غر�مــــاس و   

أو علاقات فصـل و ، أساسھ قائم ع�� علاقات إثبات ونفي" ي والذ المتمثلة �� المر�ع السيميا�ي

�شـــ�ل تصــ�يفا ��موعـــة مـــن " يوالـــذ ج العــام��ذالنمـــو  و 1"وصــل ممـــا يولــد ب�يـــة دلاليـــة معينــة

والعامــل �ــ� تصــور غر�مــاس يمكــن أن ي�ــون ممــثلا لأك�ــ� مــن . دوار ال�ــ� نصــادف�ا �ــ� ا���ايــة� 

ا �خ�ــــ� ��ــــتم بال��صــــية ذو�ــــ 2"ولــــ�س بالضــــرورة �ــــ�ص فــــيمكن أن ي�ــــون أي �ــــ��ء، ممثــــل

بوصـــــف�ا عامـــــل ل�ـــــا وظيف��ـــــا ا��ـــــددة داخـــــل الـــــنص و�واســـــطتھ ســـــ�تمكن مـــــن ف�ـــــم الـــــدلالات 

  العلاقة ب�ن ال��صياتالعميقة للرواية ونحدد طبيعة 

  النموذج العام�� لرواية عائد إ�� حيفا  ):2-1(ش�ل ال
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

ج العـــام�� لغر�مـــاس ذ� روايـــة عائـــد إ�ـــ� حيفـــا ع�ـــ� النمـــو قـــد قمنـــا بتحليـــل الب�يـــة الســـردية �ـــ    

كـن تحديـد�ا لا يم فالـذات، العـام�� النمـوذجوالموضـوع �ـ� بـؤرة  الـذاتالعلاقة بـ�ن " حيث أن 

ولا يمكــن أيضــا تحديــد الموضــوع إلا ضــمن  الــذاتالــدي �ــو غايــة ، إلا مــن خــلال وجــود الموضــوع

 روايـــة عائـــد إ�ـــ� حيفـــا �ـــ� ات �ـــ�ذل الـــتمثـــ و1"فوجـــود �ول يفـــرض وجـــود الثـــا�ي بالـــذاتعلاقتـــھ 

و إثبــات  خلــدون ســ��جاع ابــ��م ولا��م لا أمــا الموضــوع فيتمثــل �ــ� محــا، ســعيد وصــفية��صــية 

" المرسـل" دافعا محر�ا ل�ا و�و ما �سميھ غر�ماس الذاتلتحقيق رغبة "و ���م الفلسطي�ية�و 

 وقـــد تمثـــل 2"اســـتمرار�اوترســـيخ�ا وضـــمان  أصـــيلةوتـــت��ص وظيفتـــھ �ـــ� ا��افظـــة ع�ـــ� قـــيم ، 

ات ذ�ـــو الـــوالمرســـل إليـــھ ، نب ال�ـــ� انتابـــت �ـــل م��مـــا وا��نـــ�ن إ�ـــ� وطـــ��مذعقـــدة الـــ   �ـــ� المرســـل

الصــ�يو�ي �ــ�  �حــتلالأمــام �ــدف�م �ــو �ـاـن العــائق  �و���ــا اســ��جاعلســاعية إ�ــ� الفلســطي�ية ا

�حـــــداث  باســـــ��جاعت تقـــــوم اكرة ال�ـــــ� �انـــــذل المســـــاعد �ــــاـن يتمثـــــل �ـــــ� صـــــفية والـــــحـــــ�ن العامـــــ

   .الماضية

ي بــدوره يو�ــ� ذمثــل الب�يــة العامليــة للروايــة والــي يذج العــام�� الــذا النمــو ذمــن خــلال �ــو         

�و�ـة الفلسـطي�ية والتمسـك ال اسـ��جاعي �ان داخ�� وعميق و�تمثل �� محاولـة ذال اعلنا الصر 

 حيـث مكننـا مـن ف�ـم العلاقـات .ا ما يمنح للنص عمقا دلاليا يتجاوز المستوى السط��ذو�، ��ا

  .ب�ن مختلف العوامل �� النص

� تحليـــــل ي يقـــــوم ع�ـــــذن بـــــالمر�ع الســـــيميا�ي لغر�مـــــاس والـــــولنعمـــــق التحليـــــل أك�ـــــ� س�ســـــتع�   

  فيما بي��ا الدلالات العميقة �� النص ع�� إبراز العلاقات المتضادة
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  المر�ع السيميا�ي لرواية عائد ع�� حيفا ) :2-2(ش�ل ال

  

  كتاب سیمیاء السرد لغریماس :المصدر

  

  

  

  

ومقابل�ا " تماءوللاننتماء � "يقوم ع�� التضاد ب�ن ثنائية   يذيو�� لنا المر�ع السيميا�ي وال       

فال�و�ة �ـ� الروايـة �انـت متأر��ـة ، عن عمق الرواية و��ي��ا الدلالية" �لفة/ اللاغر�ةالغر�ة " 

، يتجســــد �ــــ� حالــــة ســــعيد وصــــفية بحنيــــ��م إ�ــــ� وطــــ��م حيفــــا فالانتمــــاءبــــ�ن �ثبــــات والتلا�ــــ�� 

الشــعور  كمــا نجــد الغر�ــة و�ــ�. يال��ــود خلــدون / دوفيتجســد لنــا �ــ� ��صــية ابــ��م  اللإنتمــاء

ي أصـــبح غر�بــا �عـــد أن �ــاـن ذ�ـــ� ز�ـــار��م لبيــ��م �ـــ� حيفــا الـــ وصــفية ســـعيدي انتـــاب �ــل مـــن ذالــ

فـــالمر�ع الســـيميا�ي �نـــا كشـــف لنـــا �شـــظي ال�و�ـــة . ي�تمـــون إليـــھ امألوفـــا قبـــل النكبـــة حيـــث �ــاـنو 

��ـدا المع�ـ� المـتحكم �ـ� الب�يـة "ف�ـو ، مـن ج�ـة أخـرى  اسـ��جاع�االفلسـطي�ية مـن ج�ـة ومحاولـة 

نامي الموجــود ع�ــ� ســطح العميقــة حــ�ن يحــدد علاقــات التضــاد والتنــاقض المولــدة للصــراع الــدي

  1"إنھ ب�ساطة التمفصل المنطقي لأي مقولة دلالية، النص السردي

اب الروا�ــــي أعمــــاق ا��طــــ �ــــ� وغــــلتمكنــــا مــــن الت الســــيميائيةغر�مــــاس نطلاقـــا مــــن قواعــــد ا        

�ـــــ� الســـــ�نما أي اللغـــــة البصـــــر�ة ولا إأيضـــــا  ترجمـــــت ه الســـــيميائياتذوا��طـــــاب الســـــ�نما�ي ف�ـــــ

ج العــام�� والعلاقــات بــ�ن ال��صــيات تجســد ذفــالنمو تتوقــف عنــد ا��طــاب الروا�ــي فحســب 

بـرز لنـا ع�ـ� ي ذقطات أما عـن المر�ـع السـيميا�ي الـس�نمائيا لنا ع�� ا��وار ب�ن ال��صيات والل
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

مــثلا  دوفت الصــوت والملا�ــس كظ�ــور التضــاد عمــق الب�يــة �ــ� الــنص ي�ــ�جم ســ�نمائيا ع�ــ� ن�ــ�ا

  .وزوايا التصو�ر أيضا، بلباسھ العسكري 

مـــــاس ومـــــا تناولنـــــاه مـــــن إجـــــراءات ال�ـــــ� �انـــــت تحـــــت إطـــــار مشـــــروع غر�، بنـــــاءا ع�ـــــ� مـــــا ســـــبق   

بــــالرغم مــــن أننـــــا لــــم ن�نــــاول �ـــــل ، ج العــــام�� والمر�ــــع الســـــيميا�يذالســــيميا�ي المتمثلــــة �ــــ� النمـــــو 

أن الب�يــــة الدلاليــــة لا ت�ــــون حب�ســــة اللغــــة  توصــــلنا إلا�ــــ� أ�ــــى ��ــــا غر�مــــاس لكــــن ال�جــــراءات 

كمــا نجــد �ــ� روايــة عائــد إ�ــ� ، نمائية ع�ــ� عــدة تقنيــاتفحســب بــل ت�ــ�جم وتحــول إ�ــ� اللغــة الســ�

ا مــا ي�ــ�ز لنــا ال��اســل بــ�ن �دب والســ�نما و�عــزز ذو�ــ، حيفــا عــدة مشــا�د ت�ــ�ز لنــا عمــق المع�ــ�

  .الروا�ي إ�� فيلم س�نما�ي محملا بنفس الدلالات اللغو�ة �� النص قدرة ترجمة النص

  "عائد إ�� حيفا" تجليات البعد الس�نما�ي �� رواية  :الثالمطلب الث

حيـث  �ـ� الروايـات ا��ديثـة  الفن الس�نما�ي يقت�س أعمالھ من الروايات وقد وجـد ضـالتھ         

لـك �ـ� ذ و�تج�� لنا. لس�نمائية ال�� ت��جم إ�� فيلمتتوفر ف��ا �ل العناصر السردية والتقنيات ا

روايــــة عائــــد إ�ــــ� حيفــــا لغســــان كنفــــا�ي فقــــد �انــــت ب�ي��ــــا الســــردية غنيــــة وقابلــــة للتحو�ــــل ف�ــــ� 

  .تتقاطع مع ب�ية السرد الفيل�� من حيث ب�ي��ا وترتي��ا لأحدا��ا وتوظيف�ا للغة الس�نمائية

عنصـــرا مـــن العناصـــر �ساســـية ال�ـــ� يقـــوم عل��ـــا فـــن " ي �عت�ـــ� ذوالـــ مســـتوى الـــزمنفع�ـــ�         

و فقد كسر ال�اتب �� الروايـة خطيـة الـزمن  1"�و أك�� �نواع �دبية التصاقا بالزمن...القص 

لفـلاش " ي ي�يح تحو�لھ سـ�نمائيا ا�ـ� مـا �سـ�� ب ذس�باق الس��جاع و� وظف �ل من تقنية � 

مـــادي كدلالـــة ع�ـــ� الما�ـــ��  و�قابل�مـــا أيضـــا المونتـــاج ا �ـــ� الفـــيلم بـــاللون الر ذوتج�ـــ� لنـــا �ـــ "بـــاك

الســــ�نما�ي حيــــث يجســــد لنــــا تــــداخل الما�ــــ�� مــــع ا��اضــــر أي �شــــابك الــــزمن ليخلــــق لنــــا عمــــلا 

ي يحتو�ـــھ الـــزمن ذيقـــدم زمـــن القصـــة بـــنفس ال��ت�ـــب الـــ زمـــن ا��طـــاب الروا�ـــي لا" إبـــداعيا ف

يمنــة المفارقــات الزمنيــة بمختلــف وح�ــ� عنــدما ي�ــون ال��ت�ــب مــؤطرا ففــي داخلــھ نجــد �، الثــا�ي
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

كمـــا وظـــف �ـــل مـــن تقني�ـــ� .  1"داخليـــة أو خارجيـــة، ســـواء �انـــت إرجاعيـــة أو إســـ�باقية، أنواع�ـــا

  .�سر�ع وإبطاء السرد ال�� نجد ل�ا مقابل�ا �� اللغة الس�نمائية

سـرد�ا وزمن  ترت�ب �حداث �� زمن القصة لرواية عائد إ�� حيفا��  اختلافنجد تباين و ف       

 :ونو�� �دا التباين �� ا��دول ��ي
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  مسار القصة والسرد �� رواية عائد إ�� حيفا ): 2-1(ا��دول 

  مسار السرد                     مسار القصة                  

قتـــل �لمــــان لأخ م��يـــام واعتقــــال أبو�ـــا �ــــ� / 1

  �ر�عي�يات

ــــــ�ل�م و / 1 ــ ـــــارة م�ــ ــ ــــــفية لز�ــ ــ ــــعيد وصــ ــ ــ ـــودة سـ ــ ــ عــ

  .فا محاول�ن اس��جاع اب��موط��م حي

ت���ـــ� م��يـــام وزوج�ـــا إ�ـــ� حيفـــا مـــع بدايـــة / 2

  1947النكبة �� 

ـــــر�ن / 2 ــدة عشــ ــ ـــ� رام الله لمـــ ــ ـــــفية �ــ ــــعيد وصــ ســـ

  سنة

دخــول إفــرات وزوجتــھ إ�ــ� حيفــا وتفــاج��م /3

  ��ا

ـــ� /3 ـــام واعتقــــال أبو�ــــا �ـ قتــــل �لمــــان لأخ م��يـ

  .�ر�عي�يات

الميناء  نفي و ت���� ا��فاو�ن بالسفن ع��/4

  م��م سعيد وصفية تارك�ن اب��م ورا��م

ت���ـــ� م��يـــام وزوج�ـــا إ�ـــ� حيفـــا مـــع بدايـــة / 4

  .1947النكبة 

حيــــث ســــلم ال��ــــود الم�ــــ�ل  1948ن�ســــان5/30

وم��يـــام ليع�شـــوا  إفـــراتوخلـــدون ك�ديـــة إ�ـــ� 

  فيھ

بالسـفن ع�ـ� المينـاء مـ��م  ا��فاو�نت���� / 5

  .سعيد وصفية تارك�ن اب��م وراء�م

ـــــر�ن /6 ــ ــدة عشـ ــ ــ ـــ� رام الله لمــ ــ ــ ـــــفية �ـ ــــعيد وصـــ ــ ســ

  سنة

وزوجتـھ ا�ــ� حيفـا وتفــاج��م  إفــراتدخـول / 6

  .��ا

ــــــ�ل�م و /7 ــ ــ ـــــارة م� ــ ــ ــــــفية لز�ـ ــ ــــعيد وصــ ــ ــ ـــودة ســ ــ ــ ــ عـ

  وط��م حيفا ومحاول��م لاس��جاع اب��م

وزوجتــھ  إفــرات�سـليم ال��ــود م�ــ�ل ســعيد / 7

  .فيھ مع �سليم خلدون ك�دية ليع�شوا

ــــــ�ن و /8 ـــــھ ا��قيقيـ ــــض دوف لوالديــ ــ ــــــھ رفـ ل�ونــ

  عر�ي
ــــــھ / 8 ــــــ�ن ول�ونـ ـــــھ ا��قيقـ ــــض دوف لوالديــ ــ رفـ

  .عر�ي

  

حيـــث ي�ـــون  قمنـــا �عـــرض المســـار الطبي�ـــ� للأحـــداث �ـــ� القصـــة ا ا��ـــدول ذمـــن خـــلال �ـــ             

ســل فقــد �انــت ا ال�سلذمــامي إلا أنــھ �ــ� زمــن الســرد كســر �ــســ�� الســرد فيــھ م�سلســل و�شــ�ل أ

دة سـعيد وصـفية إ�ــ� حيفـا و�ســتمر بالسـرد ع�ــ� عــو و�ـ�   07ا�عة الســ نقطـةبدايـة السـرد مــن ال
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فالزمن �نا لم يكـن �س�باق و�س��جاع ح�� يصل ا�� النقطة �خ��ة و�� رفض دوف لوالديھ 

فالســــرد زمــــن ، بحركتــــھ و ا�ســــيابھ وســــرعتھ و�طئــــھ �ــــو �يقــــاع النــــابض �ــــ� الروايــــة" مرتــــب و 

أي أن �ــل مــا ، يــتم ع�ــ� الــزمن والوصــف �ــ� �عــض حالاتــھ زمــن وا��ــوار زمــن و�شــ�ل ال��صــية

ا ســ�نمائيا عــن ذوتــرجم �ــ 1"يحــدث �ــ� الروايــة مــن داخل�ــا وخارج�ــا يــتم ع�ــ� الــزمن ومــن خلالــھ

  .طر�ق المونتاج والتقنيات الس�نمائية

فـــلا وجـــود للروايـــة دون الـــزمن ف�ـــو ا��ـــرك �سا�ـــ�� للأحـــداث وال��صـــيات وكمـــا نجـــد �ـــ�        

ق للأماكن �أنھ �ام��ا متحركة وال��صيات كما وصف لنا دقيمن الوصف الالرواية أيضا �ل 

�يئة م��يام فال�اتب �نا يوقف الزمن و�ستمر بالوصف و�أنھ مش�د مصور أمامنا مع توظيفھ 

ف وا��وار وا��لاصة واستعمل ذيل السرد المتمثلة �� القطع وا��لتقنيات �سر�ع السرد و�عط

صفھ لم��لـھ مـثلا مـن الـداخل وا��ـارج ب�ـل تفاصـيلھ بدقة �و  المش�دية أيضا فقد �ان يصف لنا

  . مما �سمح ب��جمتھ ع�� الصور 

ا ذفقــد تجــاوز �ــ 2"ا��لفيــة ال�ــ� تقــع ف��ــا أحــداث الروايــة: " ي �ــو ذوالــ بال�ســبة للم�اــنأمــا    

لـك �ـ� الروايـة ذال��صـيات و��بـ�ن  التعر�ف النظري ف�و عنصر م�ـم �ـ� بنـاء �حـداث وتطـور 

ي ذالكث�� فقد �انت وط��م والب�ت الـحيفا إلا أ��ا لازالت �ع�� ل�م  اة غادرو حيث سعيد وصفي

ي يب�ــ� �حـداث بواسـطة فعـل ال��صــيات ذالـ يجمع�ـم  فنجـد أن وجـود الم�ـان �ــ� الروايـة �ـو

�نــاك أي ،ف�ــو لا �عت�ــ� كــدي�ور أو م�انــا جغرافيــا فحســب بــل �ســا�م �ــ� بنــاء الروايــة ودلالا��ــا 

يضـا أدو و وطـ��م احتلـھ الصـ�يون و وظـف صـبح ب�ـت العـألـت للسـلب فبيـ��م �ا ايجابية وتحو ا�

فقــد  .مــاكن المغلقــة والمفتوحــة و�ــل م�ــان �ع�ــ� لل��صــية �ــ��ء و�عكــس لنــا نفســي��ا�ــل مــن � 

لـك ذاللغة بدقـة والسـ�نما ت�ـ�جم لنـا  �ان ال�اتب يركز ع�� وصف ما �� داخل ال��صيات ع��

                                                           
ص ، 2014/2015، جامعة محمد بوضياف بالمسيلة، نفا�يالب�ية السردية �� رواية عائد ا�� حيفا لغسان ك :سمراء قفي 1

37 
 .106ص، المرجع السابق: س��ا قاسم  2



 

48 
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ي�يح لنا قراءة الروايـة  ���ءغة غسان والوصف الدقيق ل�ل ل ع�� الصور واللقطات فقد �انت

  .س�نمائيا ع�� اللغة الس�نمائية و�قوي الب�ية البصر�ة �� النص

و�ــ� ال�ــ� تحــرك الروايــة بأكمل�ــا و�ســتعمل�ا ال�اتــب �وســيلة : مســتوى ال��صــياتأمــا ع�ــ�       

: ل��صـيات بدقـة حيـث أ��ـاا اختيارلإيصال أف�اره وقضاياه فأ�م عملية بال�سبة للمخرج �� 

و�ــ� مــن غ�ــ� شــك عنصــر مــؤثر �ــ� �ســي�� ، تلعــب دورا رئ�ســيا وم�مــا �ــ� تجســيد فكــرة الروا�ــي" 

�ـ� العمـل الروا�ـي ي�ـون ل�ـا حضـور : " فنجـد ال��صـية الرئ�سـية ال�ـ� 1"أحداث العمل الروا�ي

���ــع ع�ــ� عــرش فيجعل�ــا الروا�ــي ت، لــك مــن خــلال الوظــائف ال�ــ� أســندت إل��ــاذو ، ب�ســبة كب�ــ�ة

أمـــا . ســـعيد وخلـــدون وتمثلـــت �ـــ� �ـــل مـــن  2"وتتصـــد قائمـــة ال��صـــيات الموجـــودة ف��ـــا، الروايـــة

لل��صــية الرئ�ســية �ــ� العمــل الروا�ــي ول�ــا دور  ا��ــادةال��صــية "  ف�ــ�  ال��صــية الثانو�ــة

فـــرات إوال��صـــيات المشـــاركة �ـــ�  صـــفية وم��يـــاموتمثلـــت �ـــ� �ـــل مـــن  3"تـــا�ع �ـــ� مجـــرى ا���ـــي

و ذ" علاقــة وثيقــة بــالزمن ف�ــو اخــوه بــدر ولظ�ــور ال��صــية وتحر�ا��ــا و فــارس اللبــدة كوشــن

 ذاســـلبية أو إيجابيـــة �ـــ مـــدىن قـــوي ي�ـــ�ك دومـــا أثـــره �غـــض النظـــر عـــ فعاليـــة أي بمثابـــة شـــعور 

 ،ففي حياتنا اليومية ن�ون دوما إزاء نقطت�ن أساس�ت�ن �و�� �� �ن أو ال��ظة ا��الية، ر�ث

  4"ف�� شعورنا بجر�ان الزمن وتدفقھ من الما��� إ�� المستقبل أما �خرى 

ي يمثل العمود الفقري �� ر�ـط �ـل عناصـر الروايـة لتلـتحم فيمـا بي��ـا ف�ـو ذوال ا��دثأما          

  " أساس لرواية حيث نجد انفعال ال��صيات وتطور�ا فيھ

ئ وتخلــق �بــداع �ــ� الــنص ف�ــو فطر�قــة �سلســل  وترت�ــب �حــداث �ــ� ال�ــ� تث�ــ� ان�بــاه القــار      

لــ�س مجــرد ت�ســيق زم�ــ� فحســب فال��ت�ــب الم�سلســل وا��يــد للأحــداث يمتــد إ�ــ� ســرعة إيصــال 
                                                           

مجلة ، أنموذجاضرا خ لياسمينة" الصدمة"ب�ية ال��صية �� الرواية ا��زائر�ة الم��جمة رواية: يمينة برا��� 1

 63ص ، 2021أفر�ل ،  01لعددا، 05مجلد ، ا��زائر، العلوم ��سانية ـ المركز ا��ام�� ع�� �ا�� تندوف
 65ص:المرجع نفسھ 2
  66ص ،المرجع نفسھ 3
، جامعة �سكرة، مجلة ا����، ات وقراءة �� رواية نجوم ار�حاذاشطار ال الزمن و اغ��اب: ليانة بدر إيمان العامري  4

 437ص ، 11العدد ، ا��زائر
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الفكــــرة للمتلقــــي  فكمــــا نــــرى بــــأن لطر�قــــة ترت�ــــب �حــــداث دور بــــارز فقــــد ي�ــــون الســــرد بــــالطرق 

من  ي يبدأذي والي�شعب أو بالأسلوب التقليد ا��ديثة أين يبدأ من ��اية القصة أو وسط�ا ثم

  .ول حدث بال��ت�ب ع�� ��اية القصة أبداية القصة أو 

فقــــد أبــــدع ال�اتــــب غســــان كنفــــا�ي �ــــ� توظيفــــھ ل�ــــل التقنيــــات الســــردية الم��جمــــة إ�ــــ� لغــــة      

ســ�نمائية  فــلا وجــود لروايــة دون ��صــيات وم�ــان وزمــان وأحــداث ف�ــل عنصــر يكمــل �خــر 

المشـــ�دية وا��ـــوار �ـــ� ســـرده أي اللغـــة  ل مـــن المونتـــاج ول�شـــ�ل لنـــا عمـــلا �ــاـملا كمـــا اســـتعمل �ـــ

وقــــد �ـــاـن . البصــــر�ة ال�ــــ� مكنــــت مــــن تحو�ــــل الب�يــــة الســــردية �ــــ� روايــــة عائــــد إ�ــــ� حيفــــا لفــــيلم

ي يقصــد بــھ تحو�ــل نــص أد�ــي إ�ــ� بصــري أي فــيلم عــن ذالســ�نما�ي نا��ــا و وفيــا والــ �قتبــاس

  .طر�ق اللغة الس�نمائية

  صورة الغلاف وعلاقتھ بالفنون البصر�ة  قراءة ��: را�عالمطلب ال

�و مجموعة من " للعنوان �� النص �د�ي أ�مية كب��ة فقد حظي �عدة دراسات نقدية ف        

ف�ــو ، لتحديــده وتــدل ع�ــ� محتــواه العلامــات اللســانية ال�ــ� يمكــن أن تنــدرج ع�ــ� رأس �ــل  نــص

عــا�ي المســاعدة �ــ� فــك رمــوز الــنص و ي يمــدنا بمجموعــة مــن المذن بمثابــة المفتــاح �جرا�ــي الــذإ

تبــة نصــية أساســية فــالعنوان �عت�ــ� ع 1"�شــبعاتھ الــوعرة �ســ�يل مأمور�ــة الــدخول إ�ــ� أغــواره و

  " .عائد إل�� حيفا"يحمل عدة دلالات كما نجد �� عنوان رواية 

ودة الع فعل" عائد" نھ يحمل دلالات سيميائية عميقة وكثيفة ف أيبدو �سيطا إلا العنوان     

" كر�ات كمــا نلاحــظ أن الفعــل يحمــل دلالــة العــودة �عــد غيــاب أمــا ذإ�ــ� الما�ــ�� و�ــو محمــل بالــ

 ا ال�شــكيلذكر�ات ��ــذ�ندســيا فحســب ف�ــ� الــوطن وم�ــان الــ فقــد تجــاوزت �و��ــا م�انــا" حيفــا

سـ�باق و�ـو تم�يـد للأحـداث ال�ـ� س�شـ�د�ا �ـ� الروايـة و�عت�ـ� ا�" عائد إ�ـ� حيفـا" نجد العنوان 

                                                           
الغلاف والعنوان ، لالة ا��د للشاعر غز�ل بلقاسمسيميائية المناص الن��ي و التأليفي �� ديوان إط  :كر�مة رقاب 1

ـــ 96ص ، 2018، 02العدد ، 07ا��لد ، جامعة غرداية ا��زائر، مجلة إش�الات �� اللغة و�دب، جاذأنمو   .ـ97ــ
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العـودة  أم �ل أصلا تمـت ه العودة كيف ست�ون ؟ذ�شو�ق للمتلقي فلا ندري طبيعة � عنصر

  �� حيفا أم لا؟إ

كمـــا نجــــد �ــــ� غــــلاف الروايـــة العنــــوان نفســــھ مكــــرر مـــرت�ن كدلالــــة لإصــــرار و�شــــ�ث ال�اتــــب         

بفكـــرة العــــودة إ�ـــ� حيفــــا فـــالعنوان �نــــا �عـــدى معنــــاه اللغـــوي لت�ــــون لـــھ دلالات  عميقــــة ت�ــــ�جم 

مـن ترجم��ـا سـ�نمائيا عـن طر�ـق  �نمائيا ع�� الصور واللقطـات فعائـد إ�ـ� حيفـا تمكـن ا��ـرجس

الرواية ففيھ  أما عن غلاف زجاج السيارة لطر�ق حيفا ثم صور لنا حيفا بأكمل�ا ع�� تصو�ره

��ـ� للواقـع أو إعـادة محا�اتـھ مـن خـلال الرسـم النحـت اللوحـات ذتمثيـل :" صورة  والصورة �ـ�

و�ـــل �شـــياء ال�ـــ� �ســـمح بالاتصـــال عـــن طر�ـــق ، ال�ار��ـــاتور ، الســـ�نما، والفوتوغرافيـــةالز��يـــة 

فنجـــد �ـــ� وســـط الغـــلاف صـــورة  1"كمـــا �ســـمح بإعطـــاء معلومـــات وتتم�ـــ� �غ�ـــ� محتوا�ـــا ، العـــ�ن 

   .اكرةذكدلالة ع�� الما��� واس��جاع ال، ال�اتب غسان كنفا�ي باللون الرمادي

ملامحـھ غ�ــ� وا�ــ�ة أي  ق الغــلاف نـرى صــورة زورق يركبـھ �ــ�صأمـا �ــ� خلفيـة أو �ــ� عمـ        

أنــھ يمثــل أي �ــ�ص فلســطي�� عــاش معانــاة النفــي القســري مــع محاولاتــھ العديــدة للعــودة إ�ــ� 

وقـد �عـددت �لـوان �ـ� ، وطنھ والبحر �� الصورة يمثل لنا الغر�ة حيث تم ت�����م ع�ـ� البحـر

  .ة خاصة بھ ول�ل لون دلال"عائد إ�� حيفا"غلاف رواية 

لل�اتـــب "عائـــد إ�ـــ� حيفـــا"نجســـد �نـــا التـــداخل بـــ�ن الفنـــون عـــن طر�ـــق تحـــول عنـــوان روايـــة     

غسان كنفا�ي مـن اللغـة إ�ـ� الصـورة المتمثلـة �ـ� غـلاف الروايـة فقـد نقلـت لنـا المع�ـ� اللغـوي إ�ـ� 

يقــرأ  ي لابمــا يجعــل المتلقــ، دلالــة بصــر�ة قر�بــة للغــة الســ�نمائية ال�ــ� تمثلــت لنــا �لقطــة ثابتــة

�� الغلاف و�دا ما �عكس لنا ال��اسل بـ�ن الفنـون  العنوان فقط بل يراه ع�� الصورة ا��سدة

  .وخاصة ب�ن �دب والرسم والس�نما 
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

   "عائد إ�� حيفا"تجليات مقار�ات ج��ار جين�ت �� رواية : بحث الثا�ي الم

  تقنيات الزمن: المطلب �ول 

  :Flashback �س��جاع /1   

لغسان كنفا�ي نجد أنھ لا �س�� بخط " عائد إ�� حيفا" �� دراس�نا للزمن السردي �� رواية    

لأحداث مضت  �س��جاع"فال�اتب يقوم بكسر خطية الزمن بواسطة تقني�� . م�سلسل

  ".لما سيحدث أو متوقع حدوثھ و�س�باق

النكبة ومعاناة ك�� بذة لتبك��  �س��جاعسان قد وظف ففي تحليلنا ��طية الزمن نجد أن غ   

ســ��جاع �نــا زودنــا بالمعلومــات عــن فالا ، خلفــھ مــن صــدمات نفســية وغ���ــاي ذالما�ــ�� و�ثــر الــ

 بل �انت لھ عدة معـا�ي ودلالات، فلم يكن مجرد كسر للزمن فقط، �ل ال��صيات �� الرواية

لإن بدايــة الســرد �ــ�  �1948 الما�ــ�� إثــر نكبــة ال�ــ� تمكننــا مــن �غطيــة �ــل �حــداث ال�ــ� وقعــت �ــ

فيھ إ�� حيفـا ليكسـر  ي عاداذاليوم ال 1967حز�ران  30يدا يوم ا���اية �ان من ا��اضر تحد

  .أمل�م وتتجدد معانا��م وجراح�م

، مـــن طـــرف ال��ـــود احتلال�ـــا�حـــداث عـــن ســـقوط حيفـــا و  باســـ��جاعفمـــن �نـــا يبـــدأ غســـان       

مــن العــودة إ�ــ� منــازل�م و أج�ــ�وا ع�ــ� مغــادرة حيفــا تــارك�ن �ــل �ــ��ء  نالفلســطي�ي�وعــدم تمكــن 

ك�� ذس��جعات ال�ـ� وجـدت �ـ� الروايـة لتـأما عن � .و�ان سعيد م��م، بحيا��م من ا��ر  لإنقاذ

  :كرذالفجوة ول��و�دنا ب�ل �حداث ن بالما��� ولسد

  .1948عام ، ن�سان 21، صباح �ر�عاء"

وفجأة جاء القصف .رغم أ��ا �انت مح�ومة بتوتر غامض، قع ش�ئا�انت حيفا مدينة لا تتو   

  1......"من الشرق من تلال الكرمل العالية 
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و أن �زقـة المغلقـة بالمتـار�س أو بالرصـاص ، و�عد ��ظات شعر سعيد أنھ يندفع دونما إتجـاه" 

لعـــودة إ�ـــ� و�ـــ� �ـــل مـــرة �ــاـن يحـــاول ا، نحـــو إتجـــاه وحيـــد، أو بـــا��نود إنمـــا تدفعـــھ دون أن يحـــس

منتقيــا أحــد �زقـــة و�ـاـن يجــد نفســھ و �أنمــا بقـــوة غ�ــ� مرئيــة يرتــد إ�ــ� طر�ـــق ، وج�تــھ الرئ�ســية

  1....".�ان قد تزوج قبل عام و أر�عة أش�ر من صفية. دلك المتوجھ نحو الساحل ، واحد

ميقة ئية ودلالية عبل �ون لنفسھ ب�ية سيميا، س��جاع مجرد تقنية زمنيةا � ذلم يكن �       

  .�� فيلم �� اللغة البصر�ة وتجسيدهإمتداده اا ما سمح بذو�

، تنـا �وليـة نلاحـظ أنـھ مجـرد تـار�خءففـي قرا 1948ن�سـان  21سـ��جاع �اـن ع�ـ� تـار�خ افأول      

، كرنا بــھ و�ــو النكبــةذا التــار�خ علامــة دالــة وحــدث يــذتــوا�� القــراءات وتحليل�ــا نجــد ل�ــ لكــن مــع

  .د لنا المعاناة ال�� عاش�افمن �نا يبدأ سعيد �سر 

ا بصر�ا �� الفيلم ع�� تقنية الفلاش باك والمونتاج مع إضافة المؤثرات الس�نمائية ذو�متد �     

ســـعيد للأحـــداث وانتقالـــھ مـــن ا��اضـــر إ�ـــ� الما�ـــ�� �ـــ� الفـــيلم أضـــيفت  اســـ��جاعففـــي مشـــ�د ، 

لدلالـــة ع�ــ� لتجســـيد  ا �لــھذضــاءة إ�ـــ� ضــوء خافــت و�ـــســيقى تصــو�ر�ة حز�نـــة وتــم �غي�ـــ� � مو 

  .كر�ا لقساوة �حتلال الص�يو�يذسنة وت 20اكرة إ�� الما��� قبل ذعودة ال

، لـــك الشـــارع الرئ��ـــ�� المتجـــھ إ�ـــ� المينـــاءذيتـــدفقون مـــن الشـــوارع الفرعيـــة نحـــو �ــاـن النـــاس "     

لـــك ذيب�ـــون أو �ســـبحون داخـــل ،  يحملـــون يحملـــون أشـــياء صـــغ��ة أو لا، رجـــالا و�ســـاء و أطفـــالا

وضــاع بــ�ن أمــواج ال�شــر المتدفقــة وفقــد القــدرة ع�ــ� الــتحكم . �ول الصــارخ بصــمت كســيحذالــ

  2......"بخطواتھ

ضــــياع ســــعيد �نــــا وت��ــــھ بــــالرغم مــــن أن الم�ــــان مــــألوف ف�ــــو �ــــ� وطنــــھ وقــــد �انــــت الشــــوارع        

يكـن و ي�ـ�ز لنـا أنـھ لـم ، الفرعية تمثل الضياع وال�ش�ت والشارع الرئ���� �و ا��ل الوحيد ل�ـم

و أج�ــــ�وا ع�ــــ� ا��ــــروج مــــن ، أمــــام الفلســــطي�ي�ن حــــل فقــــد حاصــــر�م ال��ــــود مــــن �ــــل ا���ــــات
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ا �ــاـن بمثابـــة تمثيـــل بصـــري ذ�ـــزه  وفقـــده للســـيطرة ع�ـــ� نفســـھ  و�ـــو�ـــدل أيضـــا ع�ـــ� �، وطـــ��م

ي �ان مقـدرا ذللأمر الواقع والوظلمھ أي  للاحتلالل��وما التيھ  ول�س ��زا جسديا و �� �خ�� 

  .لھ أن يحدث

ا المشــ�د ذ�ــ� الشــارع الرئ��ــ�� وامتــد �ــإيــة أصــبحت و�أ��ــا تحاصــر�م ليفــروا فالشــوارع الفرع     

بصر�ا �� الفيلم عن طر�ق التصـو�ر لطـرق ضـيقة ب�ـام��ا م��ـ�ة  لتصـور لنـا فقـدا��م لل�و�ـة مـع 

و��� مع �سارع المونتاج ليصور لنا الف، إضافة المؤثرات لتعكس لنا �و ال�ارثة والدمار النف���

والصـــراخ  وصـــمت مر�ـــب ففـــي  و�ـــ� الفـــيلم لقطـــات عامـــة للنـــاس و�ـــم ��ر�ـــون مـــع صـــوت الب�ـــاء

فقــد �انــت 1" �ول الصــارخ ذلــك الــذ �ســبحون داخــل:" ا يــدعم قولــھ ذلــف صــرخة و�ــأداخل�ــم 

و�ســارع المونتــاج �نــا ســاعد ع�ــ� ، مأســا��م جماعيــة حيــث ضــاعت �ــو���م وأرغمــوا ع�ــ� المغــادرة

  .لنقل المش�د بالتفصي

ات شــــ�ره ذلــــك اليــــوم بالــــذي أتــــم �ــــ� ذابنــــھ الــــ، الصــــغ��خلــــدون كر ابنــــھ ذتــــوعنــــده فقــــط "    

  2..."ا��امس 

أش�ر و��تقل الـنص مـن المعانـاة ا��ماعيـة إ�ـ� المعانـاة  5ي ذكر سعيد ابنھ خلدون ذوفجأة يت   

 لـــك ســـ�نمائيا ع�ـــ� لقطـــات خاطفـــةذســـعيد عـــاجزا فقـــد تـــرك ابنـــھ و�تجســـد الفرديـــة فقـــد �ــاـن 

  .خلدون  لصور 

مــدى المعانــاة ا��ماعيــة ، ال�ــ� اســ��لكت عــدة صــفحات �ــ� الروايــة جعات�ســ�� ه ذتبــ�ن لنــا �ــ     

وكيـف تـم إخـراج�م مـن وطـ��م فقـد أغلقـت ، ��يفا بأكمل�ا ومـدى قسـاوة الوضـع و�ـول ال�ارثـة

  .اءت بالفشل�ل الطرق إلا الشارع الرئ���� المؤدي للبحر  ف�ل محاولا��م للعودة لمنازل�م قد ب

ال�ـــــ� �انـــــت �ســـــكن �ـــــ� ... تـــــورا زو�شـــــتاينســـــمعت ، 1948ن�ســـــان 22، مســـــاء يـــــوم ا��مـــــ�س"     

صــــــوت ب�ــــــاء طفــــــل وا�ــــــن منطلــــــق مــــــن الطــــــابق ، ســــــعيدالطــــــابق الثالــــــث بالضــــــبط فــــــوق ب�ــــــت 
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و�ـاـن الطفــل �ــ� ســر�ره م���ــا تمامــا فحملتــھ إ�ــ� ، وأخ�ــ�ا اضــطرت إ�ــ� تحطــيم البــاب.........الثــا�ي

  .1"بي��ا

فحملتھ إ�� الو�الـة ، بالاحتفاظ بالص�� �ستمرارلم يكن من المعقول ...." و�عد يوم�ن إثن�ن      

  2"ال��ودية �� حيفا و�� تتصور أن ش�ئا ما يمكن القيام بھ ��ل تلك المش�لة

و�ـــة و��ائـــھ �شـــ�� إ�ـــ� ضـــياعھ وضـــياع ال�، �ـــ� الم�ـــ�ل مغلـــق عليـــھ و�ـــو يب�ـــي خلـــدون ـــــ لقـــد �ــاـن  

ي �ان بمثابة الفاصل ب�نـھ و�ـ�ن الواقـع المـر قـد كسـر و�ـدا يـدل ذفالباب المغلق ال الفلسطي�ية

  .ع�� فقدان �مان

عنــــدما دخــــل أفــــرات �وشــــ�ن ، 1948الثلاثــــ�ن مــــن ن�ســــان ، لــــك اليــــوم يــــوم ا��مــــ�سذو�ـــاـن "  

و�حمـل طفـلا عمـره ، وزوجتھ م��يام برفقة موظف من الو�الة ال��ودية لـھ وجـھ �شـبھ الدجاجـة

  .إ�� ب�ت سعيد �� ا��ليصة، ور ش� 5

�عد أن عاد سعيد للمرة الثالثة ، لك اليوم بالضبط يبكيان معاذأما سعيد وصفية فقد �انا �� 

  3"عاجزا عن الدخول إ�� حيفا، فاشلا

  مع زوجتھ قادما إل��ا، برعاية الو�الة ال��ودية، إ�� حيفا إفرات كوشنلقد وصل " 

�اـن قـد غـادر وارسـو مـع قافلـة صـغ��ة �ـ� . ت مبكر مـن شـ�ر ادارمن ميناء ميلانو �يطا�� �� وق

لـك المرفـأ �يطـا�� ذو أسكن �� م��ل مؤقـت يقـع �ـ� ضـوا�� ، 1947أوائل �شر�ن الثا�ي من عام 

و�� أوائل ادار نقل بحرا مع عدد من الرجال وال�سـاء ، ي�� بحركة غ�� عادية اكآنذي �ان ذال

  4..."إ�� حيفا

                                                           
1

 .32ص، 2024، دط، ا��زائر، باتنة، إبداع بوك لل�شر، عائد إ�� حيفا : غسان كنفا�ي 

2
 .33ــ32ص، المرجع نفسھ  
 33ص، المرجع نفسھ 3
  .27ص، المرجع السابق، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي 4



 

56 

 

 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

لــــك حــــ�ن ذوقبــــل ، لــــك بثمــــا�ي ســــنواتذاوشــــفي�� قبــــل قــــد فقــــدت والــــد�ا �ــــ�  مم��يــــا�انــــت "     

إلا أ��ــم �ــ� ،لــم يجــدوا ا��نــود �لمــان أحــدا.......ي �انــت �عــ�ش فيــھ مــع زوج�ــاذالم�ــ�ل الــ �مــوااد

�ــــــــــــــاـن عمـــــــــــــــره ، طر�ـــــــــــــــق نـــــــــــــــزول�م ع�ـــــــــــــــ� الســـــــــــــــلم صـــــــــــــــادفوا أخا�ـــــــــــــــا الصـــــــــــــــغ�� قادمـــــــــــــــا إل��ـــــــــــــــا

  .1"اصش�دت كيف أطلق عليھ الرص......سنوات10عشرة

ا حـدث لـھ حـ�ن زار قبـل أسـبوع ذأ�عـرف�ن مـا، ي سـافر إ�ـ� ال�و�ـتذأجل جارنـا �ـ� رام الله الـ"      

، �انـت يافـا غـدا الم�شـية ....�ان �سكن قبل عشـر�ن سـنة �ـ� ب�ـت مـن طـابق�ن........م��لھ �� يافا؟

  2"كما �ان فارس اللبدة �عرف�ا قبل عشر�ن سنة، مازالت ع�� حال�ا

و�ــــ� الســــادس مــــن ن�ســــان .... ان أخــــوه بــــدر أول مــــن حمــــل الســــلاح �ــــ� منطقــــة ال���ــــ��ــــ"         

أمـــــا ، �ـــاـن مسدســــھ مــــازال �ــــ� وســــطھ، �ــــ�ء ببــــدر إ�ــــ� الــــدار محمــــولا ع�ــــ� أكتـــــاف رفاقــــھ1948

  3..."بندقيتھ فقد تمزقت مع جسده

من �ــ� ســ��جاع �ــ� روايــة عائــد إ�ــ� حيفــا �شــ�ل مكثــف دلالــة ع�ــ� كســر خطيــة الــز وظــف �           

س�نمائيا إ��  �س��جاعوقد �انت لھ دلالات عميقة و�تحول �دا ، ا��طاب الروا�ي والس�نما�ي

إ�ـــــ� الما�ــــ�� ع�ــــ� اســـــ��جاع  نتقــــال� فيــــتم " "Falshbackأحــــد عناصــــر اللغــــة الســـــ�نمائية و�ــــو 

فتجعـل الما�ـ�� ، بلـون رمـادي مـع إضـاءة خافتـة واستعراضـ�ا والذكر�اتال��صيات للأحداث 

  .أمامنا ع�� الصورةحاضرا 

  

  :Flashforward �س�باق

مــــن خــــلال تحليلنــــا للب�يــــة الســــردية �ــــ� روايــــة عائــــد إ�ــــ� حيفــــا نجــــد العديــــد مــــن �ســــ�باقات      

ولكنھ لـ�س أقـل منـھ �ـ� ، �س��جاعأقل إن�شارا من :" الضمنية أي غ�� المباشرة فالإس�باق �نا 
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

ع�ــ�  �سـ�باقو يــأ�ي ، الـدي ســ�تطرق إليـھ  وذجنـانمكمـا �ــ� ، 1"فقـد يوجــد �ـ� العنــوان، ��ميـة

  :ش�ل تم�يد أو إعلان

  ":دلا��" �س�باق كتم�يد / 1

من �نا يب�ن لنا ال�اتب �� رغبتھ بالعودة إ�ـ� حيفـا وطنـھ الـدي تـرك فيـھ �ـل " عائد إ�� حيفا"      

اء للمتلقــــي  لمــــا فــــالعنوان �نــــا يحمــــل �ــــ� ثنايــــاه ثنايــــاه تم�يــــد وإيحــــ، �ــــ��ء م��لــــھ وابنــــھ واحلامــــھ

فللعنوان دلالة سيميائية و�و�� لنا لمـا سـيحدث أو ممكـن حدوثـھ ف فعـل . سيحدث �� الرواية

عائــــد ع�ــــ� وزن فاعــــل لــــم يتحقــــق �عــــد ف�نــــا يجعــــل القــــارئ أو المتلقــــي ي��قــــب حــــدوث الفعــــل او 

ھ ومنــ الــذاكرةعــدة دلالات تحمل�ــا �ــ�  أمــا حيفــا ف�ــ� ل�ســت مجــرد م�ــان فقــط بــل ل�ــا.إســقاطھ 

ي يحمــل ذا للروايــة و�تج�ــ� �ــ� �ســ�باق الــعنوانــ يتجــاوز �ونــھ" عائــد إ�ــ� حيفــا"�عت�ــ� العنــوان 

�إجابـة ع�ـ�  2"�عـد عشـر�ن سـنة، �ده �ـ� حيفـا إدن: " عدة دلالات ونجد �� الرواية قول سعيد

العنـــوان أي أنـــھ عـــاد إ�ـــ� حيفـــا وت�تظرنـــا المز�ـــد مـــن �حـــداث فمـــادا حـــدث يـــا تـــرى قبـــل عشـــر�ن 

  ؟سنة

أما بصر�ا فمش�د عود��م إ�� حيفا �و بمثابة التحقق بالعنوان حيث يتج�� دلك �� تصو�ر       

الفكــرة ال�ــ� �انــت : " المدينــة بأكمل�ــا في�ت�ــ� عنــا فعــل العــودة و�بــدأ شــعور الغر�ــة يقــول ســعيد

 تجـاوزت �و��ـا فكـرة �نـا و 3"ولا س�يل إ�ـ� دف��ـا مـن جديـد، �ناك طوال عشر�ن سنة قد ولدت

أصـــبحت بفعـــل ولـــد �أ��ـــا �ـــ�ص و �أنـــھ يخ��نـــا بـــأن �ـــل �لام الماضـــية و�ـــوارث النكبـــة لازالـــت 

  .مستمرة معھ �� ا��اضر لم ولن ي�سا�ا ولن تندثر ف�نا يجد �أنھ مج�� ع�� العودة رغما عنھ
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أنـا . وقـد نمـر قـرب بي�نـا �نـاك، نتفرج عل��ا ع�ـ� �قـل، �ب غدا إ�� حيفاذلن: "  سعيديقول    

   1"فحسابا��م لم تكن ��يحة.لك �لھذف أ��م سيصدرون قر�با قرار يمنع أعر 

لنف���  قلت و�كذا، لك القرار قر�با جداذلك فأنا أتوقع يا صفية أن يلغوا ذل: " وقولھ أيضا     

  2"؟ونذ�بلمادا لا نقتنص تلك الفرصة 

 ذكر�اتـــھللما�ـــ�� حيـــث يو�ـــ� لنـــا ســـعيد �نـــا بأنـــھ يرغـــب �ـــ� العـــودة إ�ـــ� حيفـــا وطنـــھ و�حـــن       

 لتــذكر�موم��لــھ ولكنــھ �علــم بــأن قــوة الصــ�يون ســتمنعھ مــن دلــك فقــد فتحــت ل�ــم البــاب فقــد 

��ـ� بـأن القـوة الصـ�يونية سـتحطم�ا و�ـدا مـا  اتيـةالذوط��م بأمـان فرغبتـھ  الا �� يدخلو  ألآم�م

  . حدث

ام و�ــ� حوار�ــا مــا م��يــم��ل�مــا �ــ� حيفــا و�لتقــي بصــاحبة م��ل� �ــ�إ �عــد وصــول ســعيد وصــفية      

ا الب�ـــت وأنـــا أعـــرف ذأنتمـــا أ�ـــ�اب �ـــ...ا أتوقـــع قـــدومكمازمـــن طو�ـــل وأنـــ ذمنـــ:" معـــھ تقـــول لـــھ 

  3"لكذ

توقع صفية �ان ��يح و�نا نجد أن الما��� مزال متداخلا �� ا��اضر ف�� �علم رغم طول       

�ظــة  �ــ� الفــيلم ع�ــ� ه ال�ذالم�ــ�ل وســ�نمائيا قــد تــم ترجمــة �ــ اذالســن�ن بأنــھ ســيعود أ�ــ�اب �ــ

  .لقطات قر�بة لوجھ سعيد لتب�ن ملامح وج�ھ

   :�س�باق �إعلان/2

لا .......ورة ا��زنـةه الصـذم لا ت���ي لنفسـك أن تخـدعك ع�ـ� �ـأو�ام يا صفية أو�ا: " سعيد     

، لانذفبال�سبة �� ولك لا واحدا لأ�ل حيفا ذل و�و إن �ان ذلك ذإن ، �اب إ�� حيفاذلا أر�د ال

نكرتـھ فعـلا ففـي داخلـھ �اـن أد �ان يتوقع أن حيفا س�نكره وقد �نا سعي 4"ب أنفسنا؟ذلمادا �ع
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

ي فبقي �� صراع داخ�� مع نفسھ فف.ير�د أن �س��جع ما سلب منھ إلا أنھ لا ير�د أن يدل نفسھ

  .ا التوتر عن طر�ق اللقطة القر�بة لتعاب�� وج�ھذمش�د عودتھ ا�� حيفا جسد لنا �

  1"وس��ين خلدون تقد أن نفس �مر سيحدث مع أع: " سعيد

وقــد   ال�ــ��ء�نــا مــن شــعور ســعيد بــأن حيفــا أنكرتــھ توقــع أيضــا بــأن خلــدون ســيفعل نفــس       

و أنـــــا واثقـــــة أن خلـــــدون : "أنكــــره فعـــــلا  و�انـــــت الصـــــدمة ثقيلـــــة ع�ـــــ� صــــفية حيـــــث �انـــــت تقـــــول 

نكـــر�م أومـــع �ســـف قـــد  2"�ـــميمكـــن أن ي�نكـــر لنـــداء الـــدم وال� لا. ســـيختار والديـــھ ا��قيقيـــ�ن

  .ن�  بدوفأيضا اب��م خلدون المس�� 

لـــم يقـــدر �ـــ� خـــوض معركـــة مباشـــرة إ�ـــ� �ن لأصـــف لـــك ، إن�ـــ� �ـــ� قـــوات �حتيـــاط �ن: " دوف   

�� إ�� �نا إن�� أنت:ولكن ر�ما �� المستقبل أستطيع أن أؤكد لك مجددا ما سأقولھ �ن، شعوري

   3"ما لا أعرفكما ولا أشعر إزاءكما بأي شعور خاصه السيدة �� أمي و أنتذو�، 

. لأن �و�تـــھ الفلســـطي�ية فقـــد�ا وأصـــبح ��ـــودي �نـــا دوف يؤكـــد ل�مـــا أنـــھ ســـ�نكر�م دائمـــا       

إ�ـ� حيفـا وعـرض ع�ـ� زوج�ـا الم�ـ�ل و�بـن معـا فقـال  ذ�بتيوجد إس�باق أيضا عن م��يام ح�ن 

  ".�� تماماإد لا شك أن طفلا �عطى لم��يام سيجعل�ا تتغ:"

تجاوز �س�باق �ونھ تقنية سردية ليصل إ�� �شو�ق القارئ للأحداث و��� بھ دائرة متداخلـة     

و المستقبل �دا مـا مكـن ا��ـرج مـن ترجمـة الروايـة  ا��اضر وم�شابكة من الزمن ب�ن الما��� و

  .إ�� فيلم عن طر�ق التقنيات الزمانية �� الب�ية السردية للنص

  تقنيات �سر�ع الزمن :المطلب الثا�ي

  :montageالمونتاج المكثف /ا��لاصة/1
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

ل�ـدف �سـر�ع السـرد  �� حيفا لل�اتب غسان كنفا�يإ�لاصات ال�� وردت �� رواية عائد من ا�    

  :كرذن

وقـــد لنفســـھ ، ي بمــا �شـــبھ الصــمتولك��ـــا �انــت صـــامتة وســمع صـــو��ا ا��افــت يب�ـــ: "  ســعيد    

ولكنـھ �عـرف أنـھ ، ع�ـ� وجـھ الدقـةاب ذ �سـتطيع معرفـة العـوعرف أنـھ لا، ھي �عانيذاب الذالع

  1"ظل �ناك عشر�ن سنة، اب كب��ذع

  .ه السن�ن �� أسطرذ� عشر�ن سنة ومعاناة صفية طوال �قام �نا بإختصار ما حدث �     

و وظــف ال�اتــب أيضــا خلاصــة ع�ــ� شــ�ل إســـ��جاع ليخ��نــا بما�ــ�� ســعيد وزوجتــھ �ــ� حيفـــا      

طـــا�ي دفــع إليـــھ دفعــا مـــع حــ�ن غـــادر ســعيد ع�ـــ� مــ�ن زورق بر�: " الوضــع �نـــاك وقســاوة �يـــام و 

حـ�ن ، 1948ن�سـان 29و�ـ�ن يـوم ا��مـ�س ، فھ �عد ساعة ع�� شاطئ عكة الف���ذوق، زوجتھ

 ذليـدخلا إ�ـ� مـا صـار منـ...ا��ليصة م��ل سعيد �� باب...مع رجل ��وز ، فتح رجل من ال�اغاناه

  .2"م��ل�ما دلك اليوم

  .تصر لنا �ل ما حدث لسعيد وكيف نفي خارج حيفا وكيف استلب م��لھ منھ وابنھإخ     

 ا مـــا �ســـ�� بالمونتـــاجذ�لمـــا �ــاـن الســـرد أســـرع و�ـــ  نلاحـــظ أنـــھ �لمـــا زادت مـــدة ا��لاصـــة             

  .المكثف �� الس�نما

   : coupe فذا��/2

ف �ــ� عــدة ذ�ــ� اســتعمال ا��ــنجــد ��ــوء ال�اتــب امــن خــلال دراســ�نا لروايــة عائــد ا�ــ� حيفــا       

  :كر منھذأماكن ل�سر�ع السرد ون
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  1....."ات يومذستفتح طوال عشر�ن سنة كنت أتصور أن بوابة مندلبوم : " سعيد   

محــدد المــدة حيــث �علمنــا بالمــدة ال�ــ� أغلقــوا ف��ــا إلا أن فتحو�ــا لإ�انــة حيفــا و  ا��ــذف�نــا      

حيــــــث ســــــ��ون ممتل�ــــــا��م �ل�ــــــا ســــــلبت وأصــــــبحت ي لا يمكــــــن �غي�ــــــ�ه ذل�ــــــا بــــــالواقع المــــــر الــــــأ�

  "لك عشر�ن سنةذطوال عشر�ن سنة تجن�ت ا��ديث عن : " سعيد "لغ���م

أ�عتقد أن �مر لم يكن مش�لة �� كمـا �اـن مشـ�لة لـك؟طوال السـنوات العشـر�ن : "  م��يام      

  2"الماضية وأنا محتارة و�ن دعنا ن�ت�� من �ل ���ء

 قـــد تكـــررت كث�ـــ�ا دلالـــة ع�ـــ� قســـو��ا و�لام ال�ـــ� تحمل�ـــا �ـــ� طيا��ـــا"نة العشـــر�ن ســـ" نجـــد       

�نا سـا�م �ـ� �سـر�ع السـرد بتجـاوزه للأحـداث الطو�لـة والقفـز عل��ـا ف�ـو مـن التقنيـات  ا��ذف

  المفا�� ب�ن المشا�د  �نتقال و الزمانية الم�مة �� السرد و�قابلھ �� اللغة الس�نمائية القطع

  قنيات �عطيل السردت: المطلب الثالث

 sequence en temps real المش�د/1

ي ي�ــون بــ�ن ال��صــيات وغالبــا �عــرض لنــا ا��بكــة أو ا��ــدث ذي يقصــد بــھ ا��ــوار الــذوالــ     

الرئ��ــ�� �ــ� الروايــة أو الفــيلم ومــن خلالــھ يمكــن التعــرف ع�ــ� تفك�ــ� وطبيعــة ال��صــيات كمــا 

   :النموذجا ذ�س��ى �� 

  .دا أن�� سأرا�ا مرة أخرى لم أكن أتصور أب: صفية"

  .أنت لا تر���ا إ��م يرو��ا لك: وقال

  : صاحت فجأة. لك يحدث للمرة �و���ان ذ، وعند�ا فقدت أعصا��ا 

  1"ا حدث لك؟لم تكف ع��ا طوال ال��ار؟ والرؤ�ا وأمور أخرى ماذه الفلسفة ال�� ـــــــ ما �ذ
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  �تلفة ب�ن سعيد وصفيةا ا��وار الفكري �ل من �راء ا�ذيمثل لنا �     

وتتج�ـــــ� �ـــــ� الروايـــــة عـــــدة حـــــوارات وال�ـــــ� شـــــغلت نصـــــف �ـــــ� الروايـــــة ف�ـــــ� تمثـــــل �حـــــداث         

 ســعيد حــوارو  وتحــاوره مع�مــا صــفيةو ســعيدالرئ�ســية فم��ــا لقــاء دوف بوالديــھ ا��قيقيــ�ن 

ه ا��ـــــوارات عــــدة قضــــايا عـــــن فلســــط�ن وكشــــفت لنـــــا عــــن تفك�ـــــ� ذ�ــــت وقـــــد حملــــ...�يــــام�م مــــع

  .صيات الرواية��

تجاوز المش�د دوره �� إبطاء �يقاع والسـرد ليصـل إ�ـ� �عميـق الصـراع الفكـري والفلسـفي بـ�ن   

  .و�تجسد لنا س�نمائيا ع�� اللقطات ب�ن ال��صيات، ال��صيات

 Descriptive pause الوصفيةالوقفة 

و�مــــاكن قــــد وصــــف لنــــا غســــان ع�ــــ� لســــان ســــعيد والــــراوي أيضــــا �ــــل ��صــــيات الروايــــة       

فقــــد �ـــاـن يوقــــف الــــزمن والســــرد ، والطرقــــات وصــــفا دقيقــــا فلغتــــھ �انــــت بصــــر�ة إ�ــــ� حــــد �عيــــد

ومـــن الوقفـــات . وأحيانـــا يل�ـــ� إ�ـــ� الوصـــف مـــع ســـ��ورة الـــزمن  ، و�شـــتغل بالوصـــف ليصـــور لنـــا 

  :الوصفية نجد

شـــياء دون أن ي�ـــ�ك لنفســـھ أو ل�ـــا فرصـــة النظـــر إ�ـــ� � ، و�ـــدآ يصـــعدان: " ع�ـــ� لســـان الـــراوي      

 و، ولا قطــة البـــاب النحاســـية، ا��ـــرس: �عــرف أ��ـــا ستخضـــھ وتفقــده اتزانـــھ الصــغ��ة ال�ـــ� �ــاـن

والدرجـــة الرا�عــــة المكســــورة مــــن ، وصــــندوق الك�ر�ــــاء، خر�شـــات أقــــلام الرصــــاص ع�ـــ� ا��ــــائط

 ذاتوشــــبابيك المصــــاطب ، عليــــھ الكــــف وحــــاجز الســــلم المقــــوس النــــاعم الــــدي ت��لــــق، وســــط�ا

وحيـث �اـن البـاب يظـل ، والطابق �ول حيث �اـن �عـ�ش م��ـوب السـعدي ،ا��ديد المتصالب

إ�ـــ� البـــاب ا��شـــ�� ، الـــدرج صـــراخا و�ملئـــون ، و�طفـــال يلعبـــون أمـــام الـــدار دائمـــا، موار�ـــا دائمـــا

  2"والمغلق بإح�ام، المد�ون حديثا، المغلق
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

و ، ��ا قـد صـار با�تـاوإن �ان لو ، و�� الوسط �انت الطاولة المرصعة بالصدف �يا نفس�ا"         

وف��ا ت�ومت أعواد من ر�ـش ، فوق�ا اس�بدلت المز�ر�ة الزجاجية بأخرى مصنوعة من ا��شب

وحـاول أن �عـد�ا و�ـو جـالس م�انـھ إلا أنـھ لـم �سـتطع . �ان �عرف أ��ـا سـبعة أعـواد، الطاووس

سـتائر قـد رأى أن ال...�انت خمسة فقـط، فقام واق��ب من المز�ر�ة و أخد �عد�ا واحدة واحدة

مـــن ا��يـــوط الســـكر�ة ، بالصـــنارة، قبـــل عشـــر�ن ســـنة، وأن تلـــك ال�ـــ� اشـــتغل��ا صـــفية، �غ�ـــ�ت

  .1"خطوط زرقاء متطاولة ذاتواس�بدلت �ستائر ، قد اختفت من �ناك، اللون 

ه الوقفــــات الوصــــفية مــــن �عر�فنــــا ع�ــــ� ب�ــــت ســــعيد ذتمكــــن ال�اتــــب مــــن خــــلال توظيفــــھ ل�ــــ      

  .صور لنا الم��ل من الداخل وا��ارجوزوجتھ صفية �� حيفا فقد 

وقــد وصــف لنــا ال��صــيات أيضــا وعرفنــا ��ــا فلــم يكــن الوصــف متعلقــا بالفضــاء ا��غرا�ــ�        

  .فقط

  : �نا م��يام مر�ية دوف بقولھلنا و�صف        

المـــرأة ال��ـــوز الســـمينة �عـــض ال�ـــ��ء والقصـــ��ة وال�ـــ� �انـــت تلـــ�س ثو�ـــا أزرق مـــنقط بكر�ـــات " 

  2"وعند�ا إنفرجت أسار�ر ال��وز الم�سائلة...،بيضاء

اســتقبالھ كيفيــة  ي أصــبح �عــ�ش �ــ� م�ـ�ل ابــن اللبــدة وذالــاليافـاوي الرجــل أيضــا وصـف لنــا  و   

  .بن اللبدةلا 

مـــــد يـــــده ، �ســـــمر و الــــدي �ــــاـن يلـــــ�س قميصـــــا أبــــيض مفتـــــوح �زرار، الرجــــل الطو�ـــــل القامـــــة"

  3"ليصافح القادم الدي لا �عرفھ
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

وقــد حــافظ عليــھ اليافــاوي  اشــتغل بوصــف م�ــ�ل ابــن اللبــدة الــدي لــم يتغ�ــ� فيــھ �ــ��ء �نــا        

  : فقد كما �ان

نفـــس الرائحــة ال�ـــ� . �عبـــق ف��ــا، لــك الصــباحذ�أنــھ ترك�ـــا ، ة ا��لـــوس ع�ــ� حال�ـــا�انــت غرفــ"     

حام لة معدة للاقترائحة البحر ال�� �انت دائما تث�� �� راسھ دوامات من عوالم مج�و ، �انت ل�ا

المط�ـ� بلـون ، فع�ـ� ا��ـدار المقابـل، ي سـمره �ـ� م�انـھذالـ ال�ـ��ءلـك لـم يكـن ذولكن ، والتحدي

و�ـاـن الشــر�ط ، وحــد�ا �ــ� الغرفــة �ل�ــا، �انــت صــورة أخيــھ بــدر مــا تــزال معلقــة، أبــيض متــو��

  1"�سود العر�ض الدي يمتد �� زاو���ا اليم�� مازال كما �ان

  :��رب قائلاكما وصف لنا حيفا أثناء ا      

�ـــاـن النــــاس ... �انــــت الســــماء نــــارا تتــــدفق بأصــــوات رصــــاص وقنابــــل وقصــــف �عيــــد وقر�ــــب"       

  2"�ول الصارخ بصمت كسيحذلك الذيب�ون أو �سبحون داخل ... لشوارعيتدفقون من ا

  : ي يراه لأول مرة قائلا�صف لنا أيضا �يئة ابنھ خلدون الذو    

، فقـد �اـن الضـوء عنـد البـاب با�تـا، ولأول و�لـة لـم يصـدق، وانفتح الباب ����ء من الـبطء"     

  3" و�حمل قبعتھ بيده، �ان يل�س بزة عسكر�ة. ولكن الرجل الطو�ل القامة خطا إ�� �مام

ا مـــا أتـــاح ذردا فقـــط بـــل �ــاـن لـــھ �عـــدا بصـــر�ا و�ـــا الوصـــف �ونـــھ وصـــفا مجـــذقـــد تجـــاوز �ـــ        

ا الوصـــف بصـــر�ا عـــن طر�ـــق ذفقـــد تـــرجم لنـــا �ـــ .روايـــة إ�ـــ� فـــيلم للمخـــرج ومكنـــھ مـــن تحو�ـــل ال

 �يـام�مل�ل �مـاكن كمـا صـور لنـا  ال��افلينغوتقني�� البانوراما لل��صيات  اللقطات القر�بة

��ظة فتح�ا الباب لسعيد وصفية ووصـف لنـا الم�ـان والم�ـ�ل مـن ا��ـارج بحر�اـت �اـم��ا بطيئـة 

  .البانورامية أيضا تركز ع�� التفاصيل وع�� اللقطة

                                                           
  .39ص، المرجع نفسھ 1
 .12ص، المرجع نفسھ 2
  .45ص، المرجع نفسھ 3



 

65 

 

 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

لتحليـــل الب�يـــة الســـردية  ج�ـــ�ار جين�ـــتإنطلاقـــا مـــن المقار�ـــات ال�ـــ� قـــدم�ا الناقـــد الفر��ـــ��     

عائـد إ�ـ� "تمكنـا مـن تحليـل روايـة ، وخصوصا ما يتعلق بالصوت السـردي ونمـط الـراوي ، للنص

وســيلة صــا��ة لأنــھ يتــوارى وراءه "ي �ــو ذوالــ" ضــم�� الغائــب"ردا �عتمــد ع�ــ� بوصــف�ا ســ"حيفــا

دون أن يبــدو تدخلــھ ، مــا �شــاء مــن �ف�ــار و�يــديولوجيات و�عليمــات وتوج��ــات الســارد فيمــر

 ذاو��ـــ ف�ـــو يقـــوم �ســـرد �حـــداث دون أن �شـــارك�ا و�ر��ـــا لنـــا وفـــق نظرتـــھ 1"صـــارخا ولا مباشـــرا

النـوع مـن "ف�ـدا "vision par derriereا��لـف الرؤ�ـة مـن "أي  الـراوي العلـيمي�سـم بصـفة 

فيعـرف مـا �عرفـھ ومـا  ،ا ساميا �علو فوق مستوى إدراك ال��صياتلنفسھ موقف يتخذالرواة 

، فـلا �سـمع القـارئ إلا صـوتھ، و�و المتحدث الرسـ�� بإسـم�ا، و�رى ما تراه وما لا تراه ،لا �عرفھ

ا �ــاـن لإحـــدى ال��صـــيات رأي فإنمـــا �عـــرف مـــن ذوإ، شـــياء إلا مـــن خـــلال وج�ـــة نظـــرهولا يـــرى � 

أف�ار�ــا وصــراعا��ا الداخليــة كمــا  و�كشــف لنــا �ــل �صــياتف�ــو يتعمــق �ــ� عمــق ال� 2"خلالــھ

نب ال�ـ� أصـابت �ـل م��مـا و شـعور ا��نـ�ن ذوجسد لنا أيضـا عقـدة الـ" سعيد وصفية"فعل مع 

ف�و ع�� علم ب�ل �ف�ار والمشاعر الداخلية وا��ارجية ، إ�� موط��م حيفا والعديد من ا��فايا

داث فحســــب بــــل فســــر لنــــا �ــــل �عمــــاق الدلاليــــة فــــالراوي �نــــا لــــم يكتفــــي بنقــــل المشــــاعر و�حــــ

صـابت �ـل مـن سـعيد وصـفيھ وصـولا إ�ـ� أنب ال�ـ� ذ� نصنا الروا�ي بداية من عقدة الوالرمز�ة �

  .التمي�� العنصري ب�ن العرب وال��ود

ا النوع من السرد �و ما مـنح للروايـة �عـدا سـ�نمائيا ف�ـو لـم يكـن نـص ذنجد أن �، �� المقابل     

ا مــا أتــاح ترجمتــھ ذط بــل �ـاـن مركبــا مــن عــدة تقنيــات و�ــع�ــ� الوصــف وا���ــي فقــ ســردي قــائم

و�شـــا��ھ �ـــ� وظيفتـــھ بال�ـــام��ا ب�ـــل حر�ا��ـــا ال�ـــ� تتجـــاوز ســـرد �حـــداث لتصـــل إ�ـــ� الكشـــف عـــن 

ع�ـــ� اللقطـــات القر�بـــة والقر�بـــة جـــدا إضـــافة إ�ـــ� اللقطـــات  وج��ـــا �عـــاب�� عمـــق ال��صـــيات  و

�ـ� الفـيلم � نص روايـة عائـد ا�ـ� حيفـا لغو�ـا ا الم�ان  كما يتج�� لنا �الشاملة والبعيدة لتصور لن

  ، بصر�ا ع�� اللقطات

                                                           
 .153ص، 1998د�سم��، دط، ال�و�ت، المعرفةعالم ، �� نظر�ة الرواية بحث �� تقنيات السرد: عبد المالك مرتاض 1
 .101ص، 2006، 1ط، القا�رة، مكتبة �داب، الراوي والنص القص���: عبد الرحيم الكردي 2



 

66 

 

 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

 �ســ�باق الـذاكرةكمـا يتلاعـب بـالزمن و يوظــف التقنيـات السـردية المتمثلـة �ــ� �سـ��جاع ع�ـ�    

د للأحــداث إضــافة إ�ــ� تقنيــات �ســر�ع الســرد ال�ــ� يقابل�ــا المونتــاج المكثــف الــدي يحــدف المشــا�

الفـيلم �أنــھ �ــ�  ي �عــرف �ــ�ذاء الســرد ال�ـ� يقابل�ــا المشــ�د الـال�امشـية وغ�ــ� الم�مــة وتقنيـات إبطــ

   .لم الس�نما�ي إضافة إ�� المونتاجا ما �سا�م �� امتداد الرواية ا�� الفيذزمنھ ا��قيقي و�

فقـد �اـن لـھ السرد بضم�� الغائب الدي يمتد إ�� الراوي العليم لم يكن مجـرد سـردا لغو�ـا و       

دورا كب��ا �� �عميـق المع�ـ� الـدلا�� و�يحـا�ي للـنص الروا�ـي فقـد جمـع ومـزج بـ�ن السـرد اللغـوي 

ا مــا ي�ــ�ز لنــا قــدرة غســان كنفــا�ي ع�ــ� الســرد ذو�ــ، ول الروايــة إ�ــ� فــيلم ســ�نما�يوالبصــري لتحــ

ا ذح �ــــســــا�ا الناقــــد ج�ــــ�ار جين�ــــت فنجــــامــــن خــــلال توظيفــــھ لتقنيــــات ال�ــــ� أر ، بلغــــة ســــ�نمائية

ه التقنيـات �ـ� الب�يـة السـردية ال�ـ� تمتــد ذ�لـھ إ�ـ� خطـاب بصـري �اـن بمسـا�مة �ـالفـيلم �ـ� تحو 

    .إ�� اللغة الس�نمائية وتجسد لنا علاقة التأث�� والتأثر ب�ن �دب والس�نما
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  آليات التحول من اللغة إلى الصورة :المبحث الثالث

  اللقطات : المطلب �ول 

  :لقطة متوسطة/ 1

   1"ثم أخدت �س�� أمام�ما نحو غرفة ا��لوس، و وسعت من الطر�ق ح�� دخلا"    / 1

تنظـــر إل��مـــا و�ـــ� ، و�انـــت المـــرأة الســـمينة ال��ـــوز تجلـــس أمام�مـــا ع�ـــ� دراع أحـــد المقاعـــد" /   2

  2"تب�سم إب�سامة لا مع�� ل�ا

نــــد البــــاب فقــــد �ـــاـن الضــــوء ع، ولأول و�لــــة لــــم يصــــدق، وانفــــتح البــــاب ��ــــ��ء مــــن الــــبطء" /   3

و�حمـــل قبعتـــھ ، �ــاـن يلـــ�س بـــزة عســـكر�ة. ولكـــن الرجـــل الطو�ـــل القامـــة خطـــا إ�ـــ� �مـــام، با�تـــا

   3"بيده

، أمسـك بـدراع�ا.ن بارعـة مثلـھإلا أ��ا لم تكـ، دارت زوجتھ حول السيارة و وقفت إ�� جانبھ" /4 

   4"الدرج، البوابة ا��ديدية ا��ضراء، الرصيف: يقطع ��ا الشارع ذو أخ

   5..."دون أن ي��ك لنفسھ أو ل�ا فرصة النظر إ�� �شياء، و�دآ يصعدان"  /  5 

يرفــــع حزامــــھ و�ــــو ينظــــر نحــــو الشــــرفة تار�ـــاـ  ذو أخــــ، الســــيارة وصــــفق وراءه با��ــــا نــــزل مــــن" / 6

  6"المفاتيح تخ��ش �� راحتھ دونما اك��اث

  :اللقطة القر�بة  /2

                                                           
 .22ص ، 2024، دط، ا��زائر، باتنة، إبداع بوك لل�شر، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي 1
 .23ص ، المرجع نفسھ 2
 .45ص ، المرجع نفسھ3
 .20ص ، المرجع نفسھ  4
 .20ص ، المرجع نفسھ  5
 .20ص، المرجع نفسھ  6
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

  1"وضوح للإصفرارو وج��ا يميل ب،نظر إ�� صفية رآ�ا ترتجف" / 1   

  2".�انت تل�س ثو�ا أزرق منقطا بكر�ات بيضاء"/ 2  

فرآ�ــــا تنقــــب �عين��ـــا �ــــ� زوايــــا الغرفــــة و�أ��ـــا �عــــد �شــــياء ال�ــــ� ، ثـــم وقــــع بصــــره ع�ـــ� صــــفية"/ 3

  3".تفتقد�ا

  4"تماما كما �سفلت �شتعل تحت السيارة، فقد أحس بج��تھ تل��ب"/ 4

  :لقطة قر�بة جدا/ 3

  5"المقود يرتجف ب�ن يديھ فجأة أخد" /1 

�ــــاـن لغو�ـــــا إ�ـــــ� صـــــور ولقطـــــات  وظفـــــت اللقطـــــة القر�بـــــة والقر�بـــــة جـــــدا لت�ـــــ�جم لنـــــا مـــــاوقـــــد      

  ولتعكس لنا إنفعالات ال��صيات ف��كز ع�� التفاصيل الدقيقة جدا 

  لقطة عامة/ 4

متد ع�� مدى حيث �انت المزارع ت تارة إ�� اليم�ن: �انت منصرمة إ�� التحديق نحو الطر�ق" /  1

   6.."البصر وتارة إ�� ال�سار حيث �ان البحر

، لــك الشــارع الرئ��ــ�� المتجــھ إ�ــ� المينــاءذيتــدفقون مــن الشــوارع الفرعيــة نحــو �ـاـن النــاس " /2 

ك ذلـــيب�ـــون أو �ســـبحون داخـــل ، يحملـــون  يحملـــون أشـــياء صـــغ��ة أو لا، رجـــالا و�ســـاء و أطفـــالا

   1"الصارخ بصمت كسيح الذ�ول 

                                                           
 .19ص ، المرجع نفسھ 1
 .22ص ، المرجع نفسھ  2
 .    23ص،المرجع السابق، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي3
 .    05ص، المرجع السابق، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي 4
 .   09ص، المرجع السابق، عائد إ�� حيفا: غسان كنفا�ي 5
 .07ص ، المرجع السابق، عائد إ�� حيفا: سان كنفا�يغ   6
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

أن لغـة روايـة عائــد إ�ـ� حيفـا  تتج�ــ� ف��ـا عـدة تقنيــات سـ�نمائية �ـ� ب�ي��ــا ، ج ممـا ســبق�سـت�ت     

السردية القائمة ع�� الوصف والمشـ�دية حيـث نجـد ف��ـا لغ��ـا �عـدد اللقطـات السـ�نمائية ب�ـل 

كمـا ، فقد ش�لت لنا إنفعال ال��صيات و مشاعر�م الداخلية ع�� اللقطات القر�بـة، أنواع�ا

ا التوظيـــف لتقنيـــات ذف�ـــ، مـــة ع�ـــ� وصـــف�ا الـــدقيق للأمـــاكنفضـــاء �اللقطـــة العاصـــورت لنـــا ال

 اذو�ـ، السـرد اللغـوي إ�ـ� فـيلم بصـري  ي سا�م �� تحو�لذللغة الس�نمائية ع�� الوصف �و الا

التوظيف لتقنيات اللغة الس�نمائية �� روايـة عائـد إ�ـ� حيفـا يؤكـد لنـا فكـرة ال��اسـل بـ�ن �دب 

  .ب الروا�يوالس�نما داخل ا��طا

  من اللغة الواصفة إ�� الصورة �� رواية عائد إ�� حيفا : المطلب الثا�ي 

ف�ـو تجـاوز السـرد ، �ـو لغـة ال�اتـب الفلسـطي�� غسـان كنفـا�ي" عائد إ�� حيفـا"ما يم�� رواية     

التقليدي ليمنح ل�ا �عدا بصر�ا ع�� توظيفھ للغة الس�نمائية ف�و لم يكن يح�ي �حداث فقط 

ر�ا لنا ع�� لغتھ ال�� �انت ك�ام��ا لغو�ة بإعتمـاده عـدة تقنيـات سـ�نمائية لتظ�ـر و�أ��ـا بل صو 

  :مشا�د مصورة أمام المتلقي وقد تج�� �دا البعد الس�نما�ي �� الرواية ع�� عدة عناصر و��

إعتماد ال�اتب غسان كنفا�ي ع�� الوصف البصري الدقيق ل�ل التفاصيل �� الروايـة : أولا     

فقـد وصـف لنـا حيفـا ، تجاوز �ونھ وظيفة جماليـة ليصـل إ�ـ� تصـو�ر الصـور لـد�ن المتلقـيفقد 

والب�ــــــــت كمــــــــا يركــــــــز أيضـــــــــا ع�ــــــــ� التفاصــــــــيل الدقيقــــــــة كتعـــــــــاب�� الوجــــــــھ والمشــــــــاعر الداخليـــــــــة 

ا ذط بــل �عــداه ليصـــل إ�ــ� ال��صــيات و�ـــفالوصــف لــم يقتصـــر ع�ــ� الم�ــان فقـــ، لل��صــيات

لقر�بـــة والقر�بـــة جـــدا ل��ينـــا الم�ـــان  بالتصـــو�ر الـــدقيق الوصـــف ي�ـــ�جم ســـ�نمائيا ع�ـــ� اللقطـــة ا

والبطــــيء و�عكــــس لنــــا مشــــاعر ال��صــــيات دون ا��اجــــة إ�ــــ� الوصــــف اللغــــوي أي أن ال�اتــــب 

مـــا �عكـــس و��ـــ�ز لنـــا التقـــاطع  ذية �ـــ� لغتـــھ ع�ـــ� الوصـــف الـــدقيق و�ـــوظـــف اللقطـــات الســـ�نمائ

  .�نما�يوعلاقة التأث�� والتأثر ب�ن ا��طاب الروا�ي وا��طاب الس

                                                                                                                                                                                     
 .12ص، المرجع السابق، عائد ع�� حيفا: غسان كنفا�ي   1
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

فقد �ان يصور لنا حركة ال��صيات داخـل الفضـاء ع�ـ� اللغـة ف�ـ� تق�ـ�ب وت�تعـد لتكشـف   

  . ال��افلينغلنا تفاصيل دقيقة وعامة وتجسد �� الفيلم ع�� تقنيات البانورما 

بـــــل تجـــــاوزه ليوظـــــف ، لـــــم يكتفـــــي ال�اتـــــب غســـــان كنفـــــا�ي بالوصـــــف الـــــدقيق فقـــــط : ثانيـــــا       

حيث نجد العديد من ا��وارات المباشرة �� الرواية و�دا ما يجعل�ـا ، نصھ المش�دية وا��وار ��

تتقاطع مع ب�ية الس�نار�و وتمكن من تحو�ل النص الروا�ي إ�ـ� سـ�نار�و قابـل للتمثيـل فـا��وار 

ســـــ�نمائيا ولغو�ـــــا يتجـــــاوز �ونـــــھ وســـــيلة تواصـــــل ليكشـــــف لنـــــا مـــــا �ـــــ� نفـــــوس ال��صـــــيات مـــــن 

حيث �ان لھ �عد فلسفي أيضـا فقـد توصـلوا " دوف"مع ابنھ"دسعي"صراعات كما رأينا �� حوار 

  .إلا أن ��سان قضية

، فقط �و الدي أ�ل الرواية إ�� ترجم��ا لفيلم سـ�نما�ي المش�ديةو  لم يكن الوصف : ثالثا       

 لنجـــد كســـر خطيـــة ال�سلســـ، فمـــع تحليلنـــا للب�يـــة الســـردية داخـــل الـــنص وتوقفنـــا عنـــد الـــزمن

ممـا �ســ�م �ـ� �شــابك الما�ـ�� مــع ا��اضـر والمســتقبل ، و�ســ�باق � �سـ��جاعالزم�ـ� ع�ـ� تقني�ــ

ا نجــد أيضـــا ذالقطع الســ�نما�ي بــ�ن المشــا�د و��ــف�ــو ي�نقــل بصــفة فجائيــة مــن زمــن إ�ــ� زمــن �ــ

  .تجسيد اللغة الس�نمائية �� النص ع�� �ده التقنيات

ا�ي �انــت رمز�ــة بإمتيــاز حيــث إضــافة إ�ــ� �ــل مــا ســبق نجــد أن لغــة ال�اتــب غســان كنفــ: را�عــا     

�انـت تحتــوي �ــ� عمق�ــا عــدة رمــوز ودلالات مكثفــة فلـم تكــن مجــرد روايــة ل�ــا ســرد ســط�� فقــط 

ب إيصـــال�ا للمتلقـــي بـــل �ـــ� داخل�ـــا نجـــد تجســـيد العديـــد مـــن المعـــا�ي العميقـــة ال�ـــ� يحـــاول ال�اتـــ

�صــــيات لــــم تكــــن مجــــرد فضــــاءا �ندســــيا فحســــب بــــل �عدتــــھ لتمثــــل ل�" حيفــــا"فالم�ــــان مــــثلا 

ا العمـق الــدلا�� بـالرغم مــن أن لغتـھ مقتصــدة لغو�ــا ذوالــوطن و�ـم مغ�ــ�ب�ن قسـرا ف�ــ الـذكر�ات

إلا أنــھ يجســد لنــا �ــ� الفــيلم ع�ــ� الصــور وزوايــا التصــو�ر وتــدر�ج �ضــاءة والمــؤثرات الســ�نمائية 

  .الفكرة لتصل إ�� عمق

لل�اتب غسان كنفا�ي لم " �� حيفاعائد إ"يمكننا القول أن اللغة �� رواية ، إنطلاقا مما سبق   

تصــــو�ر  تكـــن تنقـــل لنــــا �حـــداث فقـــط بــــل تجاوزتـــھ ع�ـــ� توظيف�ــــا للغـــة الســـ�نمائية ل�ســــ�م �ـــ�
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

فالبعـــد الســـ�نما�ي �ـــ� روايـــة ، ا مـــا أ�ـــل تحو�ل�ـــا إ�ـــ� فـــيلم ســـ�نما�يذالمشـــا�د للمتلقـــي لغو�ـــا و�ـــ

ف الـــدقيق مـــع توظيفـــھ أي لغـــة ال�اتـــب غســـان كنفـــا�ي نجـــده يتمثـــل �ـــ� الوصـــ" عائـــد إ�ـــ� حيفـــا"

إ�ــ�  �ــو مــا ســا�م �ــ� نجــاح ترجمــة و إقتبــاس الروايــة، للمشــ�دية وا��ــوار وكســر خطيــة الــزمن

ا ما ي�ـ�ز لنـا علاقـة ذو�، �انت لغتھ بصر�ة إ�� حد �عيدفيلم دون المساس بجو�ر الرواية فقد 

  .التأث�� والتأثر ب�ن �دب والس�نما

  "حيفا عائد إ��"فيلم المقارنة ب�ن رواية و : المطلب الثالث

  بطاقة فنية لفيلم عائد إ�� حيفا

  .عائد إ�� حيفا: �سم �ص�� للفيلم

  .1982: سنة �نتاج

  قاسم حول : ��رجا

  غسان كنفا�ي: ال�اتب �ص�� للرواية

  قاسم حول : الس�نار�و وا��وار

  سياسية/ دراما تار�خية :النوع

  �يمؤسسة �رض للإنتاج الس�نما: ج�ة �نتاج

  العر�ية: اللغة �صلية

  فلسط�ن :البلد

  : ال��صيات الرئ�سية والممثلون 

والذي �و مواطن فلسطي�� ينفى قسرا من موطنھ �� ا��رب لي��ك ابنھ الرضيع  ��صية سعيد/ 1

  بول مطروقد أدى �ذا الدور الممثل ، لوحده �� م��لھ
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

�حزان وعاشت مرارة الفقد وا��رمان  وال�� �� زوجة سعيد ال�� شاركتھ �� �ل �م ��صية صفية/2

  حنان ا��اج ع��من اب��ا وقد أدت �ذا الدور الممثلة 

�بن والذي �و �بن الرضيع الذي تركھ والداه مج��ين و�و رضيع لتت�ناه خلدون / ��صية دوف/ 3

  .سليمان جمالأدى �ذا الدور الممثل  وقد، عائلة ��ودية وتر�يھ و�صبح جندي �� ا���ش �سرائي��

و�� المرأة ال��ودية ال�� تب�ت خلدون وأسمتھ بدوف وعاشت �� م��ل سعيد وصفية  ��صية م��يام/4

  .كر�ست�ن شور د أدت �ذا الدور الفنانة بحيفا وق

ومــن أ�ــم الروايــات ال�ــ� تمــت ترجم��ــا وتحو�ل�ــا ، ترجمــت العديــد مــن الروايــات إ�ــ� الســ�نما     

لروايـة ه اذفلسطي�� غسـان كنفـا�ي وقـد ترجمـت �ـلل�اتب ال" فاعائد إ�� حي"بنجاح نجد رواية 

  .لك لت�ن��ا القضية الفلسطي�ية ومعاناة الشعب الفلسطي��ذو ، إ�� فيلم لأك�� من مرة

�ــ� الروايــة تــوفرت العديــد مــن عناصــر اللغــة الســ�نمائية ال�ــ� ســمحت لنــا ب��جم��ــا إ�ــ� فــيلم       

فمــا مــدى وفــاء .ضــافة العديــد مــن المــؤثرات الســ�نمائيةســ�نما�ي وتحو�ــل اللغــة إ�ــ� صــورة مــع إ

  الفيلم إ�� النص الروا�ي؟

وقد ن�� إ�� حد �عيد �� تجسـيد الم�ـان المتمثـل �ـ� حيفـا والب�ـت فقـد ،  مستوى الم�انفع��      

بــأدق ا لإعتمــاد ال�اتــب �ــ� روايتــھ الوصــف ذتجســيد الم�ــان كمــا �ــ� الروايــة و�ــ تمكــن ا��ــرج مــن

ا فالم�ـــان بـــ�ن الروايـــة والفـــيلم �ــاـن موحـــد �خـــتلاف فقـــط �ـــ� ذلـــ، ام��ا متحركـــةالتفاصـــيل ك�ـــ

  .طر�قة عرضھ ففي رواية جسدتھ اللغة و�� الفيلم جسد بالصور 

�عـــض  تحـــذففقـــد إظطـــرت ضـــرورة الفـــيلم أن ،  مســـتوى الـــزمن وترت�ـــب �حـــداثأمـــا ع�ـــ�       

مـــن مشـــ�د حـــوار ســـعيد مـــع دوف  لأخ�ـــ� ا ا��ـــزء حـــذف�حـــداث غ�ـــ� الم�مـــة مـــن الروايـــة حيـــث 

ر�ما أمـا �ـ� الروايـة فقـد �اـن ذد لـوم دوف لوالديـھ وعـدم تقبلـھ لعـوم��يام فقد انت�� الفـيلم عنـ

الزمن المتمثلة �� المش�د أطول من الفيلم فا��رج حافظ ع�� أحداث الرواية وع�� �ل تقنيات 

  .السردية �خرى  ي �ان باللون الرمادي �� الفيلم و�ل التقنياتذ�س��جاع وال
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 ل الثا�ي  التفاعل ب�ن �دب والس�نما �� رواية عاند إ�� حيفا لغسان كنا�� ــــفصال

فقـــــد حـــــافظ عل��ـــــا الفـــــيلم كمـــــا �ـــــ� الروايـــــة  و�ـــــ�ن لنـــــا �ـــــل إنفعالا��ـــــا ، ال��صـــــياتأمــــا عـــــن   

ومشاعر�ا ع�� اللقطـات ب�ـل أنواع�ـا ال�ـ� �انـت وصـف  لغـوي �ـ� الروايـة و اضـاف فقـط �عـض 

إختلفـــت المـــؤثرات المتمثلـــة �ـــ� الموســـيقى وتـــدرج �لـــوان  ال�ـــ� تتطل��ـــا الضـــرورة الســـ�نمائية أي 

  .فقط �� طر�قة تقديم�ا

يمكــن القــول أن الروايــة لــم ت�ــ�جم حرفيــا إ�ــ� فــيلم بــل أعيــدت صــياغ��ا ، بنــاءا ع�ــ� مــا ســبق       

، مـــع ا��افظـــة ع�ـــ� جـــو�ر الـــنص دون المســـاس بـــھ أو تحر�فـــھ، ع�ـــ� عناصـــر اللغـــة الســـ�نمائية

غة بصر�ة ي الدي ي�سم بلفقد �ان الفيلم وفيا لنص الروا�ي و�ان أسلوب ال�اتب غسان كنفا�

  ". عائد إ�� حيفا"ه الرواية إ�� فيلم بنفس العنوان ذ�و ما أ�ل وس�ل ترجمة �
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ــــــــــــا��اتم ـــــــــــــــ ـــــــــــــــ  ة ــــــــــــــــــــــ

  ةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخاتم

نما ال�� �ان ال�ـدف م��ـا البحـث �ـ� مواضـع ال��اسـل بـ�ن �دب والسـ�، ه الدراسةذو�� ختام �   

و كيفيـــة تحو�ل�ــا ا�ـــ� فـــيلم مــع الكشـــف عـــن ، لل�اتـــب غســان كنفـــا�ي" عائـــد إ�ــ� حيفـــا"�ــ� روايـــة 

عناصـــــر التلا�ـــــ� و�خـــــتلاف بـــــ�ن �ـــــل م��مـــــا والتطـــــرق إ�ـــــ� عناصـــــر اللغـــــة الســـــ�نمائية �ـــــ� الـــــنص 

  .ضمن مقار�ة سيميائية للنص السردي وتحليل بن�تھ العميقة السردي

  :مجموعة من النتائج نحصر�ا فيما ي��ا إ�� ذوقد توصلنا ببحثنا �   

  .يتم ترجمة ا��طاب السردي إ�� خطاب س�نما�ي ع�� عناصر اللغة الس�نمائية/ 1 

تمكنـــت اللغـــة الســـ�نمائية مــــن نقـــل الـــدلالات العميقــــة �ـــ� الروايـــة إ�ــــ� اللغـــة البصـــر�ة ع�ــــ� /  2

  .تقنيا��ا المتمثلة �� اللقطات وحر�ات ال�ام��ا

الروايـة �اـن �ـو العامـل �سا�ـ�� المسـاعد �ـ� تحو�ـل الروايـة إ�ـ� فـيلم لمـا  الوصف الدقيق �ـ�/ 3

  .يحتو�ھ من لغة بصر�ة

رغم إختلاف لغة التعب�� ب�ن الرواية والس�نما إلا أن الفـيلم ن�ـ� �ـ� ترجمـة الروايـة وفـق مـا / 4

  .تقتضيھ اللغة الس�نمائية

ـــــــ� حيفـــــــا  الم/ 5 ســـــــت�بطة بواســـــــطة المقار�ـــــــات الفـــــــيلم حـــــــافظ ع�ـــــــ� �ـــــــل دلالات روايـــــــة عائـــــــد إ�

  .السيميائية لغر�ماس كما حافظ ع�� جو�ر الرواية

تم ال��اسل  ب�ن �دب والس�نما �� رواية عائد إ�ـ� حيفـا ع�ـ� اسـتل�ام ال�اتـب غسـان كنفـا�ي / 6

  .�� لغتھ �دبية إ�� تقنيات اللغة الس�نمائية وخصوصا الوصف البصري الدقيق

لنا ع�ــ� دراســ�نا للعلاقــة بــ�ن �دب والســ�نما �ــ� روايــة عائــد إ�ــ� حيفــا ا ن�ــون قــد توصــذو��ــ        

بأن الفـيلم �عيـد ترجمـة الروايـة لنـا ع�ـ� عـدة تقنيـات ال�ـ� �سـتل�م�ا الروايـة و �شـ�ل لنـا الـنص 

وفــــــــــــــــــــــــق مــــــــــــــــــــــــا ي�ناســــــــــــــــــــــــب مــــــــــــــــــــــــع فــــــــــــــــــــــــن الســــــــــــــــــــــــ�نما دون المســــــــــــــــــــــــاس بــــــــــــــــــــــــا��و�ر الروا�ــــــــــــــــــــــــي
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