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INTRODUCTION GENERALE




1. CHOIX DU SUJET/ PROBLEMATIQUE :

Il est important avant de commencer notre recleedsh situer notre
corpus d’éetudeTimimoundans son contexte pour ensuite étudier les

éléments paratextuels qui ont contribué a son énesy

Dans notre recherche, nous signalerons d’abordaguielence est un
des themes principaux qui constitue le centre duiieal’ceuvre de

Boudjedra. cette notion apparait implicitement dége intitulé, Le

passage de I'écriture du corps a celle du témoigaatpns lequel nous
décelons une certaine équivoque qui nous laissplexer et nous
conduit par conséquent au doute. La question que nous poserons,
en premier, et a laguelle nous tenterons de répoesir la suivante :

dans quel contexte peut-on placer cette problématig la violence ?

D’abord la notion de témoignage présente dans natitalé implique
en elle-méme plusieurs interprétations au niveawsahs dans le fait
qu'elle dévoile a la fois l'idée de voyage et d'lrption, le
témoignage comme vécu, l'idée de souffrance etaldedr et enfin
elle leve le voile sur le statut et le place assegg@d la femme par

rapport a son conjoint et par rapport a la sociéte.

La premiere l'idée du voyage et de I'exploratiorsuiée des lieux
visités. Certains estiment qu'il s'agit d’'une éweslle conquéte et
considére le voyage comme intérieure et imaginéesmnt. C’est ce
qui nous a conduit a aborder les deux villes sitdans le roman.
D’abord, Constantine, ville de I'enfance et desvemirs, ensuite,
Timimoun, refuge du passé et une quéte de [lasleulécrite
minutieusement. L’écrivain lui a consacré parfoes gpbages entieres
sur lesquelles nous ne pouvons passer sous sile@@st pour cette
raison que nous avons intégré cette partie danee naan. Elle
constitue en quelque sorte les éléments fondatdarda création
romanesque de R. Boudjedra et par conséquent larengur laquelle
peut se construire une problématique et une ceati@lest une base de
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données opérante que l'on ne pourrait négliger. vbgage vers
Timimoun n’est en fait qu’une illusion dans laqgeebe localise le

narrateur.

La deuxiéme interprétation que nous pouvons laingo, dévoile que
le ttmoignage est une réalité vecue. Elle est delltAlgérie, celle qui
correspond au terrorisme et de ses contingences. tRmscrire cette
réalité, I'écrivain a usé d’'une technique d’écrtuui est celle du fait
divers. Ce sont en quelque sorte des bribes frasdies tout au long du
récit que nous pouvons considérer comme un resturréel, a
I'actualité et une coupure du déroulement du padaésouvenir de

I'enfance de I'écrivain. Cette notion est liée écliture de I'urgence.

En ce qui concerne le troisieme sens que nNous PSUASSIgNé a cette
notion, nous dirons que le témoignage, ici, peaainé la douleur du
narrateur dans toute sa dimension. C’est une remaeié imprégnée du
passé qui trouve son refuge dans la vie actuelleairateur et se
répercute sur I'écrit que I'on peut considérer omrun déversement,

une forme d’apaisement.

Le dernier sens de la notion est celui qui prendrarge le statut de la
femme algérienne et | place qui lui est assigr@esda société ainsi

que celle que lui donne son conjoint, et 'Thommeyénéral.

La notion de témoignage est prise donc dans différeontextes, qui
constituent une part de notre recherche qu’il aloif a la fin élucider

pour faciliter la compréhension et éviter toutdesde malentendu.

En ce qui concerne la deuxieme partie de notreailtagelle qui
concerne I'écriture du corps, elle nous ménerarsént au corps de la
femme ou a sa présence en tant qu’étre fictif trimrant a la
production la création littéraire. Notre étude,upamotre part, est
envisagée dans le sens de cette naissance déufédsisue de ce motif

du corps comme prétexte a I'écriture.




Pour ce qui est de la synthése de documents carteles travaux
réalisées sur le theme de notre recherche et, ymiita description
occupe une place importante dans les romans dembum, nous
'avons intégrée dans notre recherche en I'a éaskans la catégorie

des portraits, pour ne pas nous égarer de naitdgonatique.

Nous remarquerons que dans les deux cas la fersnm@ésente par
son corps ou par son apparence illusoire. Ce éauil signaler, c’est
gue R. Boudjedra n'a pas hésité a et ce, a tousiveswux, de révéler

son emprunte pour peindre toutes les formes dmlance.

Dans le but de situer le texte et de classer le ©ygcriture de R.
Boudjedra, nous avons décidé de tracer [l'itinéradieela production
magrébine comme suit : le roman représentait awtdéto moyen de
dévoilement de certaines crises qui résultaient desonstances
coloniales. Nous les comptons parmi les récits migués qui

constituent une reproduction machinale.

Apres ce type de récit, apparait le récit de témemg qui incarne un
procédé permettant de révéler les tabous. Il pnglade dans une
période dite classique, regroupant les écrits deradun, Dib et

Mammeri.

Mais I'écriture romanesque a connu un changemeset & venue du

roman de Kateb, alors le lecteur a quelque peualars’y repérer.

Néanmoins, Rachid Boudjedra a exalté ce boulevaesede I'écriture
par le biais de ses écrits dépassant le cadraitratl dans lequel se
renferme l'ancien roman, et éclate les tabous peigngager
impétueusement dans se qu’on a baptisé antérientdengériangle de
l'interdit, la politique, la religion, la sexualité et par la son écriture

s’est voulue subversive.

Ses textes se présentent a nouveau sous formérdeighage et son

écriture est énoncée a la premiere personne, le@sthnique la plus
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utilisée pour marquer le plus la violence et parséguent I'absurdité

qui regne au quotidien.

Cette cessation soudaine, marquée par le désaesad I'écriture
traditionnelle, s’accomplit a tous les niveaux etngure soumise a des

approches dépourvues de toute assise idéologique.

Faire une étude approfondie de cette écriture naougente
incontestablement vers le narrateur qu’on ne domas de fagon plus

au moins précise, son le statut reste parfoisdoaed.

L’'acte d’écrire est une source de questionnemestitae par le texte
littéraire, qui ne peut étre séparé de la fonctintique : la création et
la réflexion sur I'élaboration de I'écriture somtimement liées. Mais
ce qui nous apostrophe dans les romans de Rachidj&bva, ce sont
précisément les questions suscitées au niveau tieékite, par ce
gu’il présente d’'inachevé, de déconstruit et d#ckdans une écriture

qui s’annonce parfois ardue. En effet, et comnsoldigne Gide :

« Le rbdle de l'écrivain (...), consiste non pas a
imposer son point de vue mais a soulever les

problemes, a inquiéter le lecteur et avoir le cogm

souvent de le décevoirs.

C'est pour cette raison, que notre analyse s’isgE@ plus

précisément au voyage au centre de |'écriture®»

De la nous pouvons situer le statut de I'écrivairioealiser Rachid
Boudjedra au centre de I'écriture moderne, donpr@occupation
majeure est de reproduire le réel en se reportaen se référant a la

vie de tous les jours tout en se questionnantestutlr.

! Rachid Boudjedra et la productivité du texte, coorte par Mohamed Daoud, éd.CRASC, 2006.
2 Rachid Boudjedra et la productivité du texte, damné par Mohamed Daoud, éd.CRASC, 2006.
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L’authenticité des personnages du roman de Raahidijgdra est prise
des connexités étroites, équivoques, meurtriere'dls gentretiennent

avec I'écriture.

Symbolisant en effet la liberté d’expression damgds ses dimensions,
a la fois religieuses, politique, sexuelle, RacBidudjedra n’a pas
cessé d'enrichir la littérature du Maghreb en patigr, celle de
I'Algérie, par sa production foisonnante qui, derj@n jour, rajoute
qguelque chose de spécial a notre patrimoine culetrgui, par son
dépassement, marque malheureusement un tournaitél adgns les

rayons de notre littérature.

Rachid Boudjedra se différencie et émerge du loh &criture se veut
révélatrice d'une modalité d’esprit non pas tourtéermais affranchie,

qui produit des efforts pour heurter le cété éomiel du lecteur.

Les romans de Rachid Boudjedra ont déclenché désmjmues
attribuées a sa hardiesse. Ces polémiques débatenmianiere de
mener des propos tabous, que personne, danséiatlite moderne
algérienne n’avait osé abordé avant lui ; ces paarticulent autour
du triangle de [linterdit, & savoir: la politiqudga religion et la

sexualité.

C’est le cas déa Répudiatiorparue en France en 1969, qui lui a causé
de graves problemes avec le pouvoir politique ddaguelle il a révelé
I'oppression coloniale exercée sur la populatiagéaénne et a méme
photographié les tortures appliquées aux prisoani2e cette facon, il

a revendiqué le droit de I'hnumanité et, par consé@tjua dénoncé les
secrets de I'histoire que le pouvoir a essayé vaamd de dissimuler.
Sa publication, dans notre pays, a été interdiiemEme a été exilé.
Mais, avec la mort du président Boumediene, le roraavu une
renaissance, et a présent il est considéré commeecttique de

I'ancien régime.




Les romans de Rachid Boudjedra puisent leur reghelsns les écrits

de Faulkner et ceux de Proust, considérés commaades.

En parcourant le contenu des romans de Rachid Bdialjle lecteur
retrouve sans peine, la réitération de certairts faarquants afférents
a la prime jeunesse du personnage principal guaastent le narrateur
de I'histoire. Les évenements relatent la relaten’enfant a sa mere
et la trahison du peéere, tout le temps absent. Cettiance a pu
s’imposer au narrateur et a laquelle, il ne troaveune échappatoire

car elle le poursuit incessamment et finit paresi@vune obsession.

Notre travail de recherche consiste a traiter rigbl@ématique de la
violence, vue a travers I'écriture du corps etecdll témoignage. En
effet, il existerait une sorte d’amalgame, de toatqui constitue
'ceuvre de Rachid Boudjedra, comme si le narrateurait voulu
englober tout dans ce roman. Il a donné a chaquesectson
importance : les souvenirs, la description, la aét@) le terrorisme.
C’est une richesse de sa création. D’ailleurs adestjui a compliqué
notre étude malgré I'apparence simpliste du romes l@ premier

abord.

2.CHOIX DU CORPUS

Pour ce qui est de notre étude, nous avons opté Iporoman de
Timimounqui représente pour nous une reprise du passk, pieme

jeunesse et de la juvenilité.

L'ensemble fusionne avec une histoire d’amour, @énement que
ressent le narrateur pour une jeune file nomméea.S@e roman
raconte des faits qui remplissent I'espace de taifiys aviateur qui a
perdu son emploi pour devenir un simple guide shigue au Sahara.
Il a été congédié suite a une erreur flagrante gudommise, lorsqu’il
a survolé avec l'avion militaire différents endsolans le monde, et

quand il a atterri dans des bars pour se saouks.tfbulations sous
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forme d'attentats viennent s’emméler au milieu denlrration et
forment en quelque sorte, un tunnel noir, c'est lotggue période
difficile que notre pays n'a pas pu dépasser, destconséquences

perverses du terrorisme.

Dans ce roman, corpus de notre étude, 'avergoou&ée pour la vie,
et I'enclin vers le suicide est une dominante.nherateur est dépourvu
de tout sentiments, il est réfractaire, il s’estrdi compléetement au
désert. C'est en guelque sorte sa maniere d’ousdisrdouleurs et son
effroi, causés par la mort de son frére, I'éloigpaimde son pére et
'exécration de son sexe. Tout cela le glisse dansdéfaitisme
profond. Et pour panser ses plaies et pour tasilaenes, il se console
avec la bouteille de vodka qui représente le seayem capable
d’omettre I'amertume des ses souvenirs qui leitemt et génerent en

lui, les symptémes de nauseée.

L’écriture de Rachid Boudjedra a pris un tournanportant a travers
la publication deTimimoun C’est une étape décisive qui empreinte le
passage de I'écriture du corps a celui du témoighagqui exhibe le
probleme de la violence, et plus précisément akluerrorisme, et ses
répercussions calamiteuses. C'est en méme tempteri@isation
d’affres, et de mécontentement sociaux ainsi gespbsition des faits
marquant négativement I'évolution de notre Etat.s Leéquelles
demeurent gravées dans la mémoire de la collectiiés la fin de la
lecture du roman nous sommes persecutés pardée@ents qui s'y
racontent .Des événements importants qui ont iéspiemotion au
narrateur et par conséquent, on percgoit une oertaimmisération vis-
a-vis du déces du fréere du narrateur qui I'a beapcaffecté et ce
jusqu’a la fin du roman. Sans oublier la suite mh@ssacres brutaux, et
les crimes qui sont perpétrées par le terrorisnaigués justement en

caracteres distincts et apparents a la fois.

Ces expectatives se produisent tout a coup etemompent pas en

fait, 'enchainement de la séquence narrativesellennent en réalité
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sous forme de témoignage pour dénoncer le chowr(atientats, et
pour percuter la sensibilité du lecteur. C’est etour a la réalité amere
a laquelle notre paye est confrontée et dont ltitist transcrit les
eventualités. Cela n'empéche en rien le coté gegcde I'ceuvre,
espace réservé pour caractériser a la fois Timimlaumature du désert

ou encore le lieu ou vivait le narrateur

Trés intéressées par la littérature maghrébines raons choisi de

travailler sur Rachid Boudjedra.

Notre choix s’explique par le fait que notre trhwe risque pas d’'étre
incomplet et amputé par le manque de documentdtiotre recherche
exige une disposition des moyens de recherchet gtes cette raison
que nous avons opté pour la littérature maghrébate plus

particulierement pour cet écrivain.

En réalité, nous n'avons pas rencontré de problEmee qui concerne
I'acquisition, I'achat, et I'emprunt des livresyignous ont aidées a
développer et a expliquer notre objet d’étude. Mes,pdurant notre
cursus universitaire, nous avons eété marquees PatittErature

maghrébine, vu I'absence totale d’enseignement aldula concernant
cette littérature envisagée et destinée pour déecsupérieur. Enrichir
notre culture vis-a-vis de ce domaine était notrecgpale motivation.

C’est ce qui explique le choix du support.

3. METHODOLOGIE:

Notre étude s’affilie a une réponse a perspectisgcipanalytique,
notamment interprétative du moment ou cela a @pad avec un
personnage démuni de I'amour de son pere, qui sgemé aucune
tendance vis-a-vis de la vie sexuelle, qui se siesopne dans le passé
et qui se retire dans le désert afin de retrodaesécurité et la
tranquillité. Cependant si nous rapprochons ce nsnte ceux qui le

précédent, nous constatons que ces derniers segdent par une
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écriture du délire et de I'exces, celle qui renanpte de I'émotion
profonde, du fantasme central , de la perte dadmssure . Donc la
création littéraire de R. Boudjedra et sa richessevers I'obsession
fonctionnent selon ce « fantasme central » (Fraides « blessures

symboliques » (Bettelheim) ;

De cette maniére, nous pouvons dire que I'écritgaalité d’exces
prend une forme de sujet révélateur du subconsiribifité, du non dit,
et le corps retrouve son expression dans le difiézaire. De cette
facon, selon R. Boudjedra et d’apres Ibn Arabictéade I'écriture est

comparé a l'acte sexuel.

Timimoun prend un certain recule et rajoute quelque chose
spécifique et originale par rapport aux autres man@est la tragédie
inoubliable a travers laquelle notre pays est patsa laquelle R,
Boudjedra a conféré une place tres importanteteCeagédie est
marquée par une écriture différente du reste dwanoauquel I'auteur

attribue en quelque sorte le caractere de faitrslive

4. PLAN REDIGE:

Pour se faire, et dans un premier temps, nous genoe synthese des
travaux qui se sont intéressés a cette problénatiyotre objectif,
dans ce cas, est de situer notre objet d’étudergmport aux autres
travaux, intitulés respectivemenmta présence de linterlocuteur dans
La Répudiation, L’'Insolation, Le Démantélement, LUslaceration de
Rachid Boudjedra. C’'est un mémoire de D.E.A, dirigés pai.
Charles Bonret Présenté parMayumi Shimozakai  soutenu
en Septembre 2001 a L’université Lion 2, Faculté a@tsds, Science
du langage et des Arts. Le deuxieme travail estthése de doctorat
présenté par Esma Lamia Azzouz sous la directionprfiesseur
Arlette Chemin, intituléEcritures féminines algériennes(1980-1997)

Mémoire, voix ressurgies, narrations spécifigyesoutenu en 1998 a
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I'université de Nice Sophia Antipolis, faculté detires arts et science

humaines de langue francaise.

La seule chose qui regroupe ses travaux c’estitléerdu corps, qui
détermine a la fois la position de la femme etedation avec ’lhomme,
vue par elle et par le narrateur. Ce que I'on net pas nier, c’est
'impact de la violence, a tous les niveaux et spprécisément, au

niveau de I'écriture.

Il nous a été primordiale, avant de nous lan@rsdnotre étude et
pour ne pas tomber dans I'imitation, de mettre @dedce cet aspect
de la violence vue d’abords a travers I'écriturecdrps. Il faut signaler
aussi qu’elle sera beaucoup plus interprétatidallait a chaque
instant, tirer des conclusions et n’intervenir quar commenter ou

pour en rajouter quelques détails.

Apres cette synthese, notre but sera ensuite deasietransposer cette
problématique dans notre roman, mais d’en rappqrielque chose de

nouveau par rapport a ces travaux.

DansTimimoun ce rapport a I'écriture du corps est montré eeirs la
description du portrait des personnages et a saaassi le dégolt du

sexe.

Dans le deuxieme chapitre, intitul® double aspect de I'écriture du
témoignage : écriture de la violena®us essayerons de démontrer les
différents aspects de la mort car celle-ci estg#adans différents
contextes, elle est intégrée dans I'espace durtdépd devient un
endroit ou le narrateur jette son dévolu ; c’edida de la souffrance,
ou I'agonie prend son ultime dimension, C’est aussi réceptacle du

souvenir.

Notre recherche ne pouvant se limiter a ce nivelams un dernier
chapitre :la vision de Rachid Boudjedra et I'image de la feannous
prendrons en charge la problématique du statia tmme vue par le

narrateur et par la société considérée comme dies piliers sur
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lesquels se base la création romanesque de 'aeteaar consequent,
la vision du monde de R. Boudjedra ne peut dome &kparée de la

position de la femme.
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Chapitre | :

Synthese sur I'écriture du corps dans quelques

romans de Rachid Boudjedra :
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I.1. La problématique de I'écriture du corps dans

I'ceuvre de Rachid Boudjedra :

Notre choix repose sur trois ceuvres de Rachid pRdual intitulées et
citées respectivement par ordre d’apparitiba, Répudiation(1996) ;

L’Insolation (1972) ; Journal d’'une femme insomniaq(987).

Dans la premiere recherche intituléa présence de linterlocuteur
dans La Répudiation, L’'Insolation, Le DémantelemeatMacération
de Rachid Boudjedranous avons pris en considération le chapitre qui
nous concernd;intrusion du corps et le contre coup du langagee
titre met en évidence le rapport entre le langagée eorps. Cette
intrusion est marquée par I'espace qui constitugsiaun élément
important dans le roman; dan&’insolation il est un lieu
public, par contre, dans les deux autres, il repriesun lieu prive.
C’est pour cette raison que nous avons considsriaterlocutrices qui
écoutent ou pas le déroulement des souvenirs comtngses par
rapport aux locuteurs. Le fait, par exemple, quéndllese trouve dans
un hdpital psychiatrique et le fait que Nadia sditmiere explique le
rapport de supériorité avisée par la nonchalancecatte derniére.
C’est le méme cas pour Céline, elle est une iatperce qu’elle est
d'une autre nationalité et parce qu'elle n’est mams son propre
appartement. Pour’Insolation et La Répudiation les personnages
principaux usent de leur langage pour séduire.sNiitentative de

séduction aboutit a I'echec pour ce qui est duammel’Insolation.

La présence de linterlocuteur dans la répudiatibfinsolation, Le démantélement,
la macération de Rachid Boudjedi@EA présenté par Mayumi Shimozakai, dirigé
par Charles Bonn, Université de Lyon I, Faculté dettres et des sciences du
langage, Septembre 2001.
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De par son statut, Nadia ne veut pas écouter Mehdséduction par le
biais de la parole, dans Répudiation est un acte impliqué par la
contre réaction vis-a-vis de Céline. Dans ce cagsnsommes en
présence de deux corps qui renferment non seuldmeahs du couple
parler/écouter mais aussi la présence corporeligedgsonnage féminin
en tant qu'étre fictif participant au déroulemeastlthistoire. Nous ne
pouvons nier l'existence de la séduction du coqus aboutit
automatiqguement au rapport sexuel entre Célineaehid. Il existerait

donc deux sortes de séductions a la fois verhalerporelle.

Toutes les études qui traitent du sujet de larferassignent I'idée de
prépotence de 'homme envers la femme. Cette aétifiexplique par
le fait que la femme n’a pas vraiment sa place dansociété
contemporaine. Elle est sujette a 'hnomme et ansé. Sa présence est
uniquement corporelle, elle ne participe pas asttiie, elle n'est la
que pour la déclencher. Son rbéle se réduit au nddl constitue
I'écho a travers lequel I'homme se vide. En raconses souvenirs, le
personnage masculin découvre un réceptacle, envaas dans lequel
il jette son dévolu. Le personnage féminin constitpour lui, un
simple corps qui I'écoute. De ce fait, s'il n’'ypas réception, il n'y
aurait pas du tout récit. C’est le cas du romafad®pudiationou le
geste corporelle se méle au langage et ou la passiontourne la
norme, casse les tabous et ou la sensualité dépesdemites du
normal. C’est le lieu par excellence de I'excas/ionagination coétoie
et fusionne avec les extrémités du réel au chaenpir/estigation

littéraire, au foyer de la création, a I'ceuvre roesque.

Dans les romans que nous avons choisis, les duosogespondent
aux personnages masculins/féminins sont nommeéseatspment
Rachid/Céline danka Répudiationet Mehdi/Nadia danis’'Insolation.

En ce qui concernejournal d'une femme insomniaqueous notons

uniguement un « je » féminin qui déplore sa progteation et qui
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répugne sa condition de femme : son corps n’a piagadrtance, elle

réprouve son sort de femme :

« Médecin, célibataire et insomniaque depuis
'age de la puberté, elle consigne avec fébrilité
et douleur ses interrogations, ses angoisses et
ses revoltes dans un journal qui se déploie sur
six nuits. Unité de temps — lourd et visqueux —
ou se mélent lesaisons et les ages, unité de lieu
dans cettechambre de la maison familiale ou

s'écrivent ces mots de résistance »

Le dénominateur commun dans ces trois romans, késsication des
souvenirs. Notre lecture nous a révélée qu’il néiast impossible de
séparer I'étude de I'écriture du corps de cellesbes/enirs car les deux

sont intimement liées.

C’est cette intrusion du corps et son impact smstance narrative,
déclenchée par le jeu des souvenirs, qui consiliguenoteur de
I'histoire et confere au récit un certain dynamisnume certaine
ambivalence, est exprimée par le rapport entre cami/doming,

séducteur/séduit : ce rapport va étre élucidé dargii suit :
[.1.A/ La Répudiation:

Dans La Répudiation le personnage féminin, comme on l'a déja
evoqué, Cecile, est efface, il n'est convoqué que gtre a I'écoute de
l'autre (le personnage masculin), Rachid : la e@nés du corps de la
femme, dans ce roman, ne fait que solliciter leoleade l'autre et
laisse son auditeur fasciné et séduit : la réaat®iCécile est marquée
par la mobilité, elle ne parle pas non plus. Latréelui de Rachid, la
prive de sa capacité de mouvement. De cette fagmms sommes en
présence d’'un corps qui parle, représenté par Baehd'un corps qui

écoute, celui de Cécile.

* http://www.arab-artOrg/newarticle.php ? Newside= 6678111(20/05) 2P8%0.
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Cette intrusion corporelle dépasse le cadre dwage pour se
rapprocher du geste. Ceci nous conduit a dire guedluction par le
langage aboutit & celle du corps et que le rapgmatiel et I'évocation
des souvenirs sont étroitement liés puisque danRépudiationla ou

Céline est 'amante du protagoniste, d'ou le ceug#ducteur/séduit

comme le montre le passage suivant :

« (...) elle voulait que I'on parlat a nouveau de
Ma et comme je résistait, elle venait frotter
contre mon corps la douceur contagieuse de son
épiderme, laissant sur ma peau, non pas les
traces d’'un parfum subtil, mais la fraicheur

nécessaire & mon état calamiteux, fraicheur qui
me rappelait quelque senteurs d’airelle et de

girofle brilées et consumées du souvenit.

Donc Rachid détient le monopole ddrms Répudiation; c’est pour
cette raison qu’on parle du rapport dominateur idém Céline est
étrangere, elle parle la langue de I'autre, decieam colonisateur. Elle
symbolise la domination de la culture francaiske Est considérée
comme intruse a la fois par sa langue maternel@meson introduction
aussi dans I'appartement de Rachid. Celui- ci essaycontrepartie de
la dominée par le récit de ses souvenirs, paratgdge. Mais Ce
rapport sera renversé par ce que, souvent, labdrdidu récit est
remise en question, par le narrateur lui-mémeawss de Céline : |l
lui demande frequemment si elle croit a son réxinc la véracité est
suspendue si Céline ne croyait plus .De ce fadstclui qui tombe
prisonnier de I'amante et devient par conséquetadle de son propre
récit. Donc le langage exprimé par sa force de datitn revét le
caractére de séduction, dans la mesure ou ilnfadanterlocuteur par
l'inertie du mouvement. Cette séduction conduit panséquent au

rapport sexuel : si le récit des souvenirs estsi@tsaccepté par l'autre,

> Rachid Boudjedra, La répudiation, Denoél, Paris,
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il est considéré, a ce moment la, comme acte. Cegjui inclut la

possession de son corps.
[.1.B/ L’insolation :

DansL’Insolation, par contre, Nadia n’est pas a I'écoute, ne stlic
pas I'évocation des souvenirs. Elle maintient umgésiorité a I'égard
de Mehdi. Elle use de son corps pour séduire, dtdvie’arrive pas a
I'attirer par le biais du langage qui demeure umepke tentative, un

simple désir, qui peut étre rejeté.

Dans ce cas, on a une double séduction, celle dgade qui
correspond a Mehdi et celle qui est liée a I'acpbysique, exercée par
Nadia : Mehdi use du langage pour l'attirer enveismais celle-ci

montre de I'indifférence et n’éprouve aucun intgréar lui.

Donc la relation entre les personnages du réciiéasien méme temps
au recit des souvenirs, le langage, mais aussisaadpects extra
verbaux, la séduction. Le langage ne peut avoirfanetion que par
rapport a la présence du corps. Donc le corps darlgage sont

étroitement liés :

«Naturellement, R. Boudjedra citant souvent Ibn
Arabi comparant l'acte d'écrire a l'acte sexuel
transférera son obsession du texte sur celui duesex
Par la il pense atteindre une littérature de I'éman,

du subjectif en mettant & nu son «je », en étakss

émotions et ses passios.

Le deuxieme travail est une thése de doctoraeptépar Esma Lamia
sous la direction du professeur Arlette Cheminjtul& Ecritures
féminines algériennes (1980-1997Mémoire, Vvoix ressurgies,
narrations spécifiquesdans cette these, on a pris en considération que

la partie qui en corrélation avec notre romaa, Pluie de Rachid

® Hafid Gafaiti,Boudjedra ou la passion de la moderni&aris Denoél, 1987 .
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Boudjedra, traduit de l'arabe sous le titee journal d’'une femme
insomniaqueet publié aux éditions Denoél. Cette étude esigndte
dans le deuxieme chapitre de la deuxieme partigulée, plus

précisément La féminisation et la bisexualité éeriture :

Par rapport ala répudiation et a linsolation,qui abordent les
personnages masculins et la nature de leur relatdvac les
personnages fémininge journal d’'une femme insomniaquéuyi, au
contraire, représente le coté masculin travestifé@minin, pour
dénoncer les failles de la société, qui négligerdle et I'importance
de la femme dans la vie sociale. C’est une sortewdate, comme on
I'on a déja dit auparavant, de cri lancé a toetarhe qui souffre, qui
s’enferme dans son monde d’illusion. C’est unermition de la
parole féminine qui se réalise par le processu&dsture, dédoublée
par la voix. D'ou l'appellation de la bisexualiea de I'écriture.
Cette interruption des phrases et des mots s’axgatigen évidence par
le coté «androgyne » de I'écriture qui donne léewette aphasie

perturbée par ce travestissement au niveau detlI’écr

[.1.C/ journal d’'une femme insomniaque:

L’écriture duJournal d’'une femme insomniaguenstitue une sorte de
rupture par rapport aux romans cités préecédemrdang la mesure ou
I'écriture est marquée par une instance narratipgxféminin, ou le
moi créateur (masculin) se met en lieu et en ptecenoi féminin pour
révéler justement les tourments d’'une femme rompgéd'angoisse de
vivre avec une cicatrice éternelle, obsédée pakedi du suicide,
refusant ainsi sa condition féminine. Cette bisét@de I'écriture met
en évidence une écriture pathologique, décrivardi ain état névrose,
qui cherche toujours a dévier son destin pour céngles affres de la
mort. C’est une lutte perpétuelle contre la vierqnae par une écriture

labyrinthique, liée, elle aussi a un état morbideitré dans un espace
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privé qui renvoie a un enfermement spatial et menta fois. C'est ce
qui explique le fait que la narratrice se comparevent a sa sourie

Jasmin qui se débat pour trouver une issue dacegea:

« Les labyrinthes paralléle se criblent, gonflerge
convergent en un glacis de lignes contradictoires
emmélées, enchevétrées. La nature a horreur de la

ligne droite. Elle L'ignore! »

L’écriture devient, en revanche, le seul moyen ddigpose la
narratrice pour se vider de cette charge émotitmnelarquéee par le

souvenir de la gifle du frere.

Ne pouvant supporter ce fardeau enraciné dansremmscient, elle
reste figée devant cette incapacité a vouloir tnares les mots qui
révélent par conséquent un déficit au niveau @it ; c’est ce qu'on

appelle 'aphasie au stade de I'écriture :

« Il m’avait giflé donc le jour de mes premieres.

Ici mot raturé .Rayé. Nuf »

« Lorsqu’il se met a me faire la cour je voulus

lui parler de mon frére ainé. Du jour od»

« Je jette un regard triste sur ma vie passée.
Echouée. Evincée. Les images de L’enfance et

des premiéres’ »

Cette bisexualité se traduit par le langage et ngoas par un
travestissement corporel. La narratrice  éprouve ladehonte en

évoquant les mots qui sont en rapport avec somitétiféminine. Ce

" Rachid Boudjedra,e journal d’'une femme insomniaqéel. Denoél, 1987. p.16

8 Rachid Boudjedrd,e journal d’une femme insomniaqéel. Denoél, 1987.p.19
® Rachid Boudjedrd.e journal d’une femme insomniaqéel. Denoél, 1987.P.28
19 Rachid Boudjedrd,e journal d’une femme insomniaqéel. Denoél, 1987,P.31
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comportement se répercute directement a I'écritl'expression se
bloque et reste indéterminée lorsqu’il s’agit sutta’évoquer les mots
ou expressions tels que ses regles, coucher sre@mant,...etc.
Cette impuissance a |'écrit exprime une sorte deladion contre la
société, une fuite a sa névrose. Cette aphasié gvéait une écriture

pathologique.

Le journal d’'une femme insomniaqdenne lieu aussi a une écriture
sensorielle : puisque la narratrice est enferméegessaye de récupérer
les odeurs, les sons par les souvenirs. Elle tagisen méme temps
son mal a l'ame a travers I'écriture qui devienteusorte de
décharge émotionnelle, un reméde. On a une sortomfdt entre le

moi interne et le moi externe vue par la société .

« Je finis par étre envahis par les sentimentsuio Je

me décentre, le dedans se ramollit quelque peu.
Anxiété sous forme de spirale. Je me sens comme
tombée dans mon propre piege. La rouille recouvre
mes articulations (...) Puis tres vite -apres ce guge
infernal-je retrouvai mon calme .La paix S’installa
nouveau en moi .Je pus alors me récupérer
entierement. Bout par bout .Je pus aussi rassembler
mes propres éléments qui s’étaient éparpillés eni-mo
méme .N'importe comment .Dans un ordre inoui. Le

dedans se rendurcit de nouveai»

Obsédée par I'idée de la mort qui chaque nuit larggt, elle finit par
se donner. Une nette ressemblance se dégage l&ntegratrice du
journal d’'une femme insomniaquet celle de Schéhérazade puisque
toutes les deux comptent les nuits qui les sépaletd mort, racontent
et lisent pour écouler le temps. Seulement I'ueiat \quitter la vie et

I'autre, au contraire, veut la préserver.

1 Rachid Boudjedrd. e journal d’une femme insomniaq@éel. Denoél, 1987p.117
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La derniére nuit est marquée par I'écoulement desds et par le
doute et c’est ce qui libere, par conséquent, tanpl et donne en
paralléle la nuit du récit le plus court (deux pmga une seule phrase).
La narratrice a déversée, en un seul jet, toutueagrendait jusque la
malheureuse ; par les larmes et par le biais deitlge a la fois, elle
s’est respectivement insurgée contre la soci&ét salmée et s’est
soulagée en fin de compte. C'est une forme dextéation de
I'inconscient refoulé durant des années. Ainsitéad’écriture est
assimilé a un acte thérapeutique. Mais le douteer&mcore puisque la

phrase reste suspendue et non ponctuée : c’esit ldundoute.

Pour résumer cela, nous pouvons dire que I'écrilureorps, dans les
deux romansLa répudiationet L’ Insolation, peut ne pas étre séparée
du rapport sexuel: la femme, dans ce cas , caoastitn objet
d’attraction et de désir. Quel que soit son statutsa langue, elle
demeure en occurrence la source d’inspiration drateur, le foyer ou
se cumule toute sa réflexion romanesque, la sodecéumiére qui

éclaire sa vision du monde.

R. Boudjedra par sa hardiesse a su mettre en plageuveau type
d’écriture, charnel et émotionnel. Il a dévoiléntimité extréme de la
femme et a mis en relief les tourments d'un étegife et sensible,
dans un univers minutieux. C’est le cas, cité aangamt, du romare

journal d’'une femme insomniague

[.2/ La problématique de I'écriture du corps dansTimimoun de
Rachid Boudjedra :

Avant de procéder a l'analyse du roman, il est seamiee, dans un
premier temps, de tracer l'itinéraire des événemeaqne l'on peut
résumer en : voyage d’Alger a Timimoun et le retaunouveau a la
capitale, la récupération des souvenirs d’enfafeceglation entre le

personnage principal et la fille nommée Sarah. &gt se méle a
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I'évocation des évéenements terroristes que les meska publient et

diffusent tout au long du roman.

Le narrateur a cassé litinéraire classique du roinaditionnel et la

narration se trouve devisée entre le présentpdsé :

Tout ce qui concerne le présent peut se résumerceen: Les

impressions que le narrateur éprouve vis-a-vis ésed durant son
voyage d’Alger a Timimoun, la relation qu’il veemtretenir avec Sara
et les informations diffusée a travers les massian@di concernent les

terroristes.

Le passé concerne les souvenirs marquant saorekaiec sa famille,
ses copains, son ex- travail de pilote, ses expeggede vie, bref tout

ce qui I'a touché de prés ou de loin.

Le personnage qui dis"je" n'a pas une enfance, ume jeunesse
identique a celle de ses amis, il a été privé déritage de son peére ;
car celui-ci le considérait comme un communiste’@tait pas le droit

d’héritier. De 14, il résulte une obsession paildé du suicide et celle

de la mort.

Difféeremment des autres romans, comment se faitéljration du
corporel dansTimimoun? Pour répondre a cette question, nous

aborderons I'étude du portrait de chaque persannag

[.2.1/ Description du portrait des personnages dans le roan

Timimoun :

Sarah :

Le corps de Sara n'est présent que pour attirann® s'il était un
objet d’attraction. Son réle dans le roman est itédu néant, on ne
peut déceler une vraie communication entre elle earrateur. Le seul

dialogue qui existe, c’est celui qui se passe eldrdéecteur et le
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scripteur. Sa relation avec l'autre sexe restdesaent a distance.
C’est uniquement son corps qui est mis en valeuceet’est qu'a

travers le rétroviseur du bus que le narrateutasegarder :

« Elle est toujours la, avec ses yeux de faience
bleue, ses interminables cils courbés, ses longs
membres courbés de garcon raté, son buste plat
et ses cheveux coupés tres court qui

agrandissent miraculeusement ses yeux'»

Cependant, un élément particulier est a signabans de roman, celui
de I'nomosexualité. Cette tendance n’apparait paisement dans le
récit mais elle est sous entendue. On peut la eléceltravers la

description et le regard que le narrateur porteSsuah :

« Ce grand corps souple. Cette peau mate. Ce bydtt. Ses

maniéres de garcon raté»

Cette description donne a Sarah l'allure d’'un garcaté et prouve
gue le narrateur n'est pas fasciné que par ceequésente réellement
Sarah : il est attiré beaucoup plus par I'apparenasculine de Sarah,

comme le montre clairement le passage suivant.

« Jétait carrement amoureux de Sarah. Elle
était d’'une élégance étonnante. Pourtant elle ne
portait que des jeans, des pulls, des tennis et des
turbans sahariens toujours de couleur

violente*»

Mise a part cette tendance homosexuelle, il exgtan autre élément,
c’est cette ressemblance que le narrateur essayediier entre Sarah

et le désert, signalée justement sous forme ddgeuot :

12 Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p17.
13Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p19.
14 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p58.
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« Je dit un jour que Sarah et Sahara étaient prasgles mémes

mots >

Sur le plan de [I'énonciation, nous sommes en po&sedun
monologue intérieur. Nous avons a ce niveau unend@aton
masculine. Celui qui dit « je », dans le romamshpas l'auteur, c’est
seulement un personnage masculin qui dévoile s#freEmts et ses
souvenirs. Le narrateur devient ainsi le porte lpadu personnage.
Nous relevons des énoncés qui rapportent sesgeatée sans verbe
d’introducteur. Ce qui caractérise le monologueérneur, c’est
justement la syntaxe et le systeme de référencee :libieux,

personnages repeérés par rapport a I'énonciateur.

La mere :

A l'encontre du pere, la mere incarne le symbolesdence et du
chagrin. Comme Sarah, son rdle, dans le romarédsitrau néant. Elle
n'est évoquée que pour déclencher le souvenir dedéenfance et de
I'adolescence du narrateur. La notion du tempsr ptig, était liée au

corps, on peut repérer, ici, une personnificatiercelle- ci. :

«Ma mere avait une notion du temps

personnelle. Presque au dela des limites du
supportable et du décent. Un temps non pas lisse
mais hérissé, presque crépu. Un peu comme
cette odeur de crépe de Chine et d’huile graisser
ses nombreuses machines a coudre (Singer,
Necchi. Borletti. KRA. Proffaf. Schneider,...

Etc.) qu'elle trimbalait portant avec elle.

Comme si cette odeur ne I'imprégnait pas de
'extérieur mais qu'elle était sécrétée par sa

propre peau, ses propres pores. Elle était donc

>Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.61
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toujours muette, hors de potée, comme

recouverte de chagrin épais®

Les termes lisse, hérissé et crépu, donne lesgion qu’il s’agit

d’'une chevelure bouclée. De la, le narrateur pasge autre élément,
I'odeur de crépe de Chine et d’huile des machiNesis avons, ici, un
processus déclenché a travers la figure de st/leginparaison. C'est

une sorte d’association d’idées.

Pour le narrateur, I'odeur de crépe de Chine tmgburs liée au

corps de la mere :

« Ma meére ne se rendait compte de rien avec sa
naiveté, sa bonté et son manque désespérant
d'imagination. Elle ne se doutait de rien, dans
cette maison qui émet constamment un subtil et
pénétrant parfum, mélange, a la fois, de
moissure de légumes, d'essence de rose, de
graisse pour les machines a coudre, de tissus
neuf, d’abricots séchés et de mures pourries.
Parfums ou odeur du crépe de Chine qui

caractérise le plus ma mére'»

Cette odeur du corps, est liée aussi a la mémdfextive. Celle

également déclenchée par les odeurs saharienfiésiosheoun :

« Comme si la permanence des odeurs familialesiati@ pair avec

la permanence des odeurs sahariennes de Timimotth »

Il s’agit d’'une écriture expressive que le narrateassaye de
transmettre. Cette écriture dévoile une penséedijuies choses en

profondeurs.

18 Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, P.23

7 Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.97
¥ Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.
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Le pere :

La présence corporelle du pére est allusive. lassages dans lesquels
il est cité ne sont la que pour démontrer son labsme en vers sa
petite famille & la différence de la mére, il intarle symbole de

'absence et de I'errance a la fois.

«( ...)Notre pere qui n’était devenu le symbole
incarné de I'absence, ne cessant pas de voyager
et d’explorer le monde, envoyant carte postale
sur carte postale, sans écrire dessus un seul mot
capable d’exprimer un sentiment, une nostalgie,
une tendresse ou quelque chose de semblable a
ce genre de correspondance. D’instinct, il était
revéche et opposé a toute forme de
communication. Il se suffisait a ecrire sur les
cartes postales le nom de la ville, la date de
I'envoi et sa signature. C’était sa fagcon de nous
ailer. Il était incapable de dire ou d’en faire

plus »"

Le narrateur :

Le narrateur est le moteur de I'histoire, sa présedans le roman lui
donne du sens. Obsédeé par la peur, qui s’acceetpéud en plus dans
le désert le narrateur de notre roman, perd tesicontours de son

propre corps. Il n'arrive pas a les saisir :

« Déja a seize ans, javais ce méme visage,
cette petite téte, ce grand corps démesure,

interminable et difficile & caser quelque part.

1% Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.108
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Frileux, moite, poisseux, maigre,

inénarrable ®%»

Le passage montre que le personnage déteste qum tes adjectifs
démesuré, interminable, frileux, moite, poissemaigre démontrent
cette repugnance corporelle. A chaque fois qu'oaneg dans la
lecture du récit, on découvre le coté péjoratifadaotion du corps du

narrateur :

« Je regarde mon visage dans le rétroviseur, il
me parait vieill, hagard, poisseux, cireux
comme celui de mon frere ainé le jour de son

enterrement* ».

On remarque une instabilité corporelle, fixée &dra le temps, tout
changement en est exclu comme si la mort de soa festait figée
dans sa mémoire. On peut donc dire que la notiortalps, de la
mémoire, et celle du temps sont intimement liéeguet les trois ont
une interprétation personnelle, liee notamment iacdnscient du

narrateur.

L’'acte d’écriture devient en quelque sorte uneélation des
sentiments enfouis dans I'inconscient. Le corpsedeve lien central

du dégodt et de la nuisance a la fois.

«je me regarde dans mon rétroviseur, et
toujours cette petite téte ridée et ravagée déposée
par le hasard sur ce grand corps efflanqué et si
grand cet air de pur désossé aux cils inexistants
comme <s’ils avaient étaient brllées a ma

naissance cette téte comme ébrécifde

20 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.37
21 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.39
%2 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.61
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Le narrateur compare souvent son corps a celuamgiezaux comme le

montre le passage suivant :

« Mais le pire, c’est la vodka. Elle m’a donné ceu

de poulet déplumé qui semble toujours nager daas |
col de mes chemises ; ces yeux brouillés aux pawsie
lourdes et sans cils. Ma pomme d’Adam a l'air de
tourner sur elle-méme, tel un gros bouton en carto
pate amidonnée. Toujours aussi cette allure de lieei
tortue au cou criblé de vagues taches de rousseurs.
Avec ce teint grisatre, on aurait dit que mon cor@it

un tas flasque de choses molles et osseuses ddade
visceres séchés au soleil pendant des siecles et de
muscles ramollis, comme retenus par des épingles a
linges, pour que tout ne s’effondre pas brusquement

tragiquement® »

Le passage est une séguence descriptive qui usrloles d’état et des

figures de style telle la comparaison et la métagho

Cette description du corps du narrateur prouveel ppint ce dernier
déteste son corps. Cette répugnance peut allet’ausq désire de

mutilation et de castration dévoilé dans le passagessous:

« J'étais devenu obsédé par la nécessité de mutilen sexe, de
couper une fois pour toutes pour ce qui me seautre mode de

suicide?* »

On peut déceler ici un complexe de castration @parente a celui
de L'insolation ou le fils Mehdi devient fou a cause d'un viole. La
victime étant une lycéenne de dix sept ans. Onriiene a I'hopital
psychiatrique ou il couche avec l'infirmiére endanfondant avec sa

mere. La c’est une autre forme de castration.

3 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.89
24 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.92
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Ce complexe provoqué par la peur s’accentue degiuglus chaque
fois qu’il essaye de se rapprocher de Sarah. C&tst distance qui le

rend malade.

« Devant cette amour désastreux et impossible,
jétais obsédé par le désir de couper net mon
sexe, a I'endroit précis de mon dégodt originel
c’était une femme qui m’en avait donner I'idée,
il y’ a une dizaines d’année je n'y avait jamais

pensé auparavarft ».

Dans les dernieres pages du roman, on décele isged® conscience

que le narrateur dévoile.

« Le lendemain apres quelques heurs de
sommeil agité je me sentais désagrégé tétanisé et
tout sué de ma propre mort j'avais honte de mon
attitude ignoble envers Sarah je devenais de
plus es lamentable et mesquin je me sentais
dans la peau d'un sale type, libidineux et
pervers, la jeune fille avait alors les yeux plus

violets que d’habitudé® ».

Kamel Rais :

Contrairement au narrateur, Kamel Rais a une oertassurance, il

attire toutes les femmes.

Les passages dans lesquelles il est évoqué ngpasmombreux mais
ils démontrent clairement le coté mélioratif de gantrait physique et
morale. Le narrateur éprouve envers lui une scattgaghement signalé

justement a travers un jugement positif :

*Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.107
26 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p 117
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« Avec sa taille superbe, sa beauté Iégendaire
parmi les jeunes filles de Constantine, sa
sensibilité excessive, sa susceptibilité
encombrante et son génie mathématique, nous
'avion nommé Kamel court-circuit, parce qu'il
savait résoudre une équation du troisieme degré
de 27 facon differentes en un minimum de
temps, connaissant par cceur tous quatrain
d’Omar Khayyam et tomber les filles avec une

rapidité surprenanté’.».

Les mots superbe, Iégendaire, excessive, encomebraathématique,
constituent une série d’adjectifs qualificatifs éigtés dans des
syntagmes nominaux qui ont une valeur descriptiveae conséquent

mélioratif du personnage.

[.2.2/ La répression sexuelle :

Le narrateur décrit le sexe en particulier et lesniores génitaux de
maniére agressive. L'image du sang découlant desménts de sa
mere produit en lui de la répugnance et du degs-a-vis de la
sexualité, et créé en luiun certain complexe. IClés ou s’est
développé le sentiment de peur envers la fenufiwl;cette notion de
sexe basé sur la violence. Cette image I'a marjuségi'a 'age adulte.

Il est devenu impuissant .

« C'était pour la premiere fois que jétait
profondément bouleversé par une femme.
Jusque —la je les évitais. Jamais de téte a téte.
Les avions, les copains et la vodka remplissaient
ma vie. Un peu trop. J'aimais aussi lire. Une

vraie boulimie qui faisait ricaner mes amis. Les

2" Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p 99
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femmes, jen avais peur. Pas vraiment
d’ailleurs. Je ressentais vis-a-vis d'elles un
sentiment confus de crainte, d’inhibition, de

remord et de culpabilit&® »

On ne peut dévoiler une vraie relation sentimenegige Sarah et le

narrateur. La seule chose qui I'attire c’est apparence masculine :

« Vers dix heures du soir, apres le diner, jétas
train de contempler une bouteille de vodka inentaené
guand elle vint dans ma chambre me demander, donc,
d’aller écouter ces musiciens qui chantent sans
interruption toute la nuit, jusqu’ a I'extase total. Elle
avait changeait d’aspect parce qu’elle s'était
maquillée et mis une tres jolie robe et des chaussia
talon. J'étais presque décu. Je la préfere en garco
raté. Mais, sous le maquillage et la toilette, seaie
nature transparaissait a travers ce grand corpsnce,
guelque peu osseux, au buste si plat, aux membies s

longs?%

Cette relation est une illusion et constitue umpbizarre. Elle est
masquée : derriere le portrait de Sarah se cadhedse Kamel Raiss,

son amie d’enfance :

« Kamel Rais était au fon le plus vulnérable de nduais, c’étais un
taciturne et il possédait des yeux d’une couleudéfinissable, les

méme yeux que Saraf?.»

On découvre ici une tendance homosexuelle, dudta cemparaison

entre les yeux de Sarah et ceux de Kamel Raiss.

8 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.29
29 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.73
30 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.98.
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On peut expliguer cette tendance homosexuelletst peur vis-a-vis
de la femme par le fait qu'elles sont issues d’sigation sociale,
vécue a la fois dans le passé et dans le prékepassé est marqué par
une enfance désequilibrée et le présent par efus rde la réalité
difficile et amére de la vie politique et médiagqu.es images de la
torture et de la mort, qui sont vécue dans le &g la narration,

provoquent, chez le narrateur, le sentiment diosé.

Le dénominateur commun de ces deux situations, dayxassé et du
présent, combine et revét une relation sanguingiieexprime une

violence.

Le seul remede a sa souffrance, c’est son ddlsissable a vouloir

mutiler son sexe :

« Mais je retrouvais trés vite la passion initialde l'alcool qui

absorbait mes cauchemars et mes phantasmes de atiotil.** »

Généralement, la narration a la premiére persorexgue le plus les
impressions des personnages et donne lieu a lacvilg qui peut

révéler a la fois I'’émotion et les sentiments ané&kes. Ainsi, elle rend
a I'évidence, dangimimounde Rachid Boudjedra, I'exploration du

monde intérieur, celui du moi.

Selon la psychanalyse, les troubles de la sexualudt toujours
provoqués par des troubles de la personnalitélcarsexualité est

toujours un signe infaillible du comportement.

On rencontre donc souvent une fixation a des sistd’enfance ou
d’adolescence. C’est le cas de notre narrateuwr delTimimoun ou le
personnage est marqué par des circonstances, aiipasavant, celles
qui concernent sa mere, qui se sont incrustées slan inconscient.
La seule relation que I'on peut considérer commentelle, puisqu'il

n'a pas pu l'affrontée, reste seulement a distardle concerne Sara,

31 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.116.
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la femme qui I'a accompagnée durant son voyage; s touristes,

d’Alger a Timimoun et vice versa.

Selon la psychanalyse, le pere personnifie le Isdl@i puissance,
I'exemple et l'autorité. Encore un cercle magiquentdl’enfant doit
sortir un jour! Le pére doit reconnaitre les caggacde son enfant et lui
donner confiance. Si I'enfant grandit dans unigsgmt d’infériorité et
d’échec, il demeure infantile, apeuré devant lasines et les femmes.
Il se sent, par conséquent, non tolére, inutileetit. Comment, dans ce
cas, pourrait-il avoir une virilité sexuelle, s'a pas de virilité

morale ?

Notre personnagd,imimoun,est privé d’affection. Son réle n'a de
sens qu’a travers l'autorité exercé contre son disl empéche de
vivre librement et normalement pareil aux autradaets de son age.
L’enfant est face a une présence allusive réduiteeé simple carte

postale envoyée du pays ou il se trouve.
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Chapitre Il :

Le double aspect de I'écriture du témoignage :

écriture de la violence.
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La violence, dan§imimoun,n’est pas de limité, elle dépasse le cadre
du corps et I'individuel. Elle peut aller jusqu’gtoupe sociale.

Notre personnage n’'est pas aussi simple a étudier é&u fur et a
mesure que le récit avance, on découvre plusiestespde lectures.
Mais on doit se limiter a notre problématique etndatrer justement
les différents aspects de cette violence, qui petiuse réduire, dans ce
chapitre, a une quéte de l'ailleurs et du déserte personnage fuit le
terrorisme et laisse libre court a son imaginagbison inconscient. Il

s’agit Ia d'un voyage intérieur.

Durant ce voyage, le narrateur rencontre faitsngiquent sa mémaoire
et le laissent troublé a la fois. Ce sont les actigsinels des terroristes

démontrés a travers une écriture tout a fait défiér au reste du roman.

Un autre élément est a signaler, c’est celui dentat du frére du
narrateur, répété inlassablement dans le romaguettonfere au récit

une écriture obsessionnelle.

Ces trois aspects de la violence évoquent l'idéensaquelle la mort
apparait dans des contextes différents. La prenast li€e au suicide
confronté a la lacheté du narrateur, la deuxiememgendrée par les
actes criminels des terroristes et la troisieme dege, enfin, a

I'accident mortel du frere ainé du narrateur.
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A chague type de violence, on devrait S’appuyerdas conceptions
d’ordre philosophique, religieux, et chercher pamsgquent son

origine.
On peut dire, dans ce cas, que cette violencengségnée de la mort.

On peut considérer ce type d’écriture comme unte ste témoignage
de cette violence. Mais I'écriture du témoignage see limite pas
seulement a cela, elle peut témoigner aussi dies de I'Algérie.

Dans ce cas, on peut avoir deux types de témoighage vont étre

traité dans ce deuxiéme chapitre.

II.1 Les différents aspects de la mort et la doull dimension du
désert :

L’incipit du roman consacre son histoire au Sahavagésert, espace
ambivalent, suggérant a la fois le néant et ltexise. C’est le lieu de
I'égarement et des retrouvailles, celui de la ge&cet a la fois celui

de la peur, de la vie et du suicide, du commenceptafe la fin.

Cette confusion s’explique par le fait qu’en foiéa réalité acerbe
de la ville et en embrassant l'autre, le déserhdeateur tombe en
effet prisonnier de son propre choix. L'actualilg,série apre des
attentats, les massacres provoqués par les intgries souvenirs
juvéniles le poursuivent jusqu’au bout. C'estdsson pour laquelle,
il éprouve une sensation de souffrance, c’est paueele personnage
est troublé, esclave du présent et du passé&fénar souffrir de loin,

au lieu d’affronter la réalité :

« C’est dans cette région que jai le plus souffeque

j'ai le plus froid dans toute mon imbécile de vi€!est

- 38




pour cela que j'y viens. Pour la souffrance. Seulent

pour la souffrance® »

A travers cette expression, on déceéle un cotéridtgodont on ignore
I'origine. Sa poursuite n’est interrompue en aucas, malgré cette
souffrance, le narrateur continue son voyage wersontinent, terme
utilisé par le narrateur pour démontrer justememtgtandeur et

I'infinité de cet espace :

«Je me dis qu’il faut que je résiste, que m'y
habitue et continue a conduire Extravagance
sur ces pistes impraticables et interdites pour
avoir tout I'espace a moi et a mes clients ; tout
le désert dans son aridité et sa fécondité ; son
apreté et sa douceur. C'est un continent le
Sahara! Un continent froid ou le soleil est

chaud?® »

A travers les adjectifs aridité/fécondité; fralldud ; apreté/douceur,
on a une antonymie qui exprime I'idée d’oppositeinqui marque le
plus l'aspect énigmatique du désert. De la émerge sorte de
dialectique que le philosophe George Wilheilm eediich Hegel
définissent comme Le principe moteur du conceptaat qu'il produit
les particularités de l'universel et ne se contpatede les analyser, je

I'appelle la dialectique.

C’est ce c6té dialectique qui plonge le lecteursdiéncertitude, dans
'incompréhension et installe le doute en révélaar conséquent la
complexité du désert et du monde en général ; dambiguité du

réel.

Charles Péguy dit a ce sujet qu’une Une grandesaphie n’est pas

celle qui installe une vérité définitive, c’est leeljui introduit une

%2 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p. 38
33 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.39
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inquiétude C’est cette philosophie dans la pensée du narrapei
peut susciter de nombreuses questions par rappoleeteurs. On peut
résumer ce que veut montrer le narrateur et le rquoi de la

complexité du désert. Comment expliquer le choixeke adjectifs ?

La réponse a toutes ces interrogations d’ordriedées et syntaxiques
nous amene a de multiples interprétations. Cesgpirgttations dévoilent
les soubassements d’'une lecture personnelle gtatkge et constitue
par conségquent le dialogue entre le texte et leuecopération qui
épargne a I'écrivain I'effort d’expliquer et de déntrer a chaque fois
ce qu’il dit. Cela devient le réle du lecteur quispéde la potentialité

de la compréhension et de I'éclaircissement.

Pierre Clossowski dit, a ce sujet qudexmonde est quelque chose

qui se raconte, un événement raconté et donc uegpnétation. »

Si on considere uniguement le c6té péjoratif dedésn peut dire que
c’est un lieu de déchiquetage, d’égarement, deeat de solitude en
méme temps, et ou le personnage est tirailléill@ias c’est ce qui
explique la cause qui le pousse jusqu’au suicide.aussi est une

facon d’exprimer la violence et par 1a, on a uanpier aspect :

« Menacer, mainte fois, par des tueurs a gage
qui se font passer pour les gardiens de la morale
religieuse. Quelque peu suicidaire. Toujours

cing capsules de cyanure a portée de la main.

Prét a m'en aller. $*

Timimoun, c’est I'espace que l'auteur a choisi.trévers ce voyage, il
dévoile ses sentiments et donne libre cours a d@&won de ses
souvenirs d’enfances et de sa jeunesse, qui samprégnés de

violence.

*Rachid. Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.
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Sa fuite vers le désert aboutit a I'’échec : cameée désert devient le
symbole de la mort. Cela est d( peut étre araptexité du réel et de
toutes ses dimensions a la fois sociales et podigqui laissent aspirer
a la mort et au suicide.

On a une certaine attirance, une préférence : letear veut mourir
dans le Sahara au lieu de la ville, car, selon élie symbolise

I'agressivité et la violence comme il est signddés le passage.

« Javais en fait décidé de m’enterrer dans le
Sahara. Il valait mieux mourir dans ce désert

qui m'a toujours fasciné parce que méchant,

dur et invivable plutbt que dans une de ces villes
atrophiée, surpeuplée, et agressive. Dans le
désert était mon monde de suicitfe

L’espace saharien ouvre aussi le champ a unedéeatihropologique.
Nous sommes devant une anthologie du désert qaemnéjouit de la
vie gu’'a travers l'image d'une existence. Plusseumages sont
utilisées par Rachid Boudjedra, montrent les itémiextrémes qui
séparent la vie de la mort, I'existence du néaimpoubliable de
I'éphémere.

De cette fagon, Rachid Boudjedra a pu intégrer dsed dans la

conscience de 'homme, qui ne ressemble pas auiniéieeur ; et qui

% Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd. ANEP, 2002, p.50
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au contraire, nous laisse vivre une expérience dtigoe qui

correspond a I'image sociale.

Chague contact avec le monde renouvelle l'intéridair’homme et
délaisse les relations spatio-temporelles. Qui ngbha ce n’est pas

I'’endroit mais la nature de notre intérieur.

A chaque fois que le narrateur avance dans le tlésmr envie de
mourir augmente, et va jusqu’au suicide. Mais laurpet la lacheté

I'empéche d’accomplir son souhait.

On peut expliquer cette peur, vis-a-vis de la tmgrar une angoisse
psychologique qui ressentit par la volonté indille, aspire a la

solitude qui exprime a la fois le tiraillementi@déchirement du moi.

Le sentiment de peur et d’angoisse, devient de @fuplus fort et, par
conséquent, tue l'instinct et I'envie sexuelle. §€mntiment tragique
devient intense lorsque la volonté consciente delee I'activité

sexuelle, elle peut aller jusqu’a la bloquer. i peouvé aussi que le
complexe sentimental et mental touche profondérdamie maniére
illimitée la pulsion sexuelle, soit elle la provegusoit, au contraire,

elle la bloque.

[1.1.2 Ecriture marquée par le caractere du fait dvers :

Violence du groupe social, le terrorisme :
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Dans cette partie, nous allons essayer d’explidgaapport entre
I'écriture et le réel et de voir comment la consciede I'écrivain a pu
transcrire les signes de la société dans I'ceuvreanesque. Peut- on
parler ici d'une homologie entre le texte et lelréu d’'une simple
réfraction de la société ou encore d’'un simple darers intégré dans

l'instance narrative, qui constitue une sorte deen@in abime ?

La réponse a cette question nous menera a I'@udearatexte, et a
tout ce qui constitue les éléments extérieurstealae narrative et non

pas a la structure interne du texte.

C’est pour cette raison qu’'on devrait se réféerahaque fois, aux
éléments externes au texte pour expliquer justencentype d’écriture
qui correspond au fait divers. C’est le contexaagllequel a émergé le
roman qui contribue en quelque sorte au déclenchiene ce type

d’écriture que I'on évoque de la maniéere suivante.

I’Algérie ayant connue, dans la derniere décednigingtieme siecle,
une période difficile ou l'union sociale et tout ¢ei va avec, la
république et I'état, était menacée a cause de ceif insatiable de
I'écoulement de sang, de toutes les images deddigsement, et de
toutes les flammes résultant des bombes de toysues causant des
fois la disparition des villes entieres, la fugws derveaux a I'étranger,
en particulier 'Europe .Tout cela a touché profément l'intellect
algérien et la laisser ressentir une grande seeolss matiere de sa
production est devenue I'ceil a travers lequel tramscris toutes les
contingences. C'‘est un cauchemar qui a marqué aigamotre

mémaoire.

Parmi les écrivains qui ont été touché par ce#igeie, figure Rachid
Boudjedra, qui constitue notre centre d'intéréfeafvement , cet
écrivain n’a pas choisi la fuite, il a appréhendécaardeur le probleme
de notre pays. Mais la plupart du temps, il s'@stnté dans une
situation délicate, soit s’exposer a la mort spitendre la fuite vers

I'étranger. Tandis que la minorité est restée paambattre
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intellectuellement le malheur de notre pays, cedfant fuit, et ont été
le dénoncer a I'ennemi. D’ou I'apparition d’'une nelie orientation du
courant littéraire qui va a I'encontre du romarsslgue. Cette nouvelle
écriture, imprégnée de violence, avait pour budéeoiler le conflit
entre le réel avec toute son amertume et la camseienorale ; a ce

niveau I'écrivain s’est transformé en un narratéavénements.

Cette période est marquée essentiellement paitlibzrde I'urgence.
Dans ce sens, Zineb El Aareg remarquera que chagogue
historiqgue a ses propres défauts et ses biens @&itsest ce qui fait
naitre un type d’écriture particulier, lié a lalité vécue, avec toutes
ses dimensions a la fois politique, économiquduceile et esthétique,
et qui devient par conséquent une forme de témggnaour une

période spécifique.

Ce type d’écriture pourra par la suite marquepdecours historique

d’'une nation, d’'un peuple .

C'est cette écriture du témoignage qui deviergdarce de I'écriture
romanciere, y compris I'expérience personnelld’@wmivain, de son

imagination et de son godt pour l'art.

Le terrorisme comme phénoméne dangereux et #éaial a atteint
son apogée dans les années quatre vint dix. &amdte situation
délicate, les intellectuels et plus précisémestrtenanciers n'avaient
devant eux que leur plume comme arme pour combatirepour

dénoncer les actes criminels de cette catégorialsptes terroristes.

Rachid Boudjedra a choisi la technique suivanter gmésenter ce
sujet , il a évoqué les évenements tels qu’ilsose irés de la presse et
les a intégré dans le roman sous forme de faitrslipeur démontrer
justement I'intrusion de cette réalité brute glieurte tout a la fois la
sensibilité du lecteur. C'est pour cette raison tjaateur coupe la

linéarité du roman, son but est de lui donner unportance, et de

-44




marquer aussi comment la quotidienneté se trolvaisqué par les

attentats.

Ces images sont le témoignage d’'une violence atqoee I'auteur

integre en les rapportant telles quelles.

« Le professeur Ben Said a été sauvagement
égorgé ce matin a huit heure trente a son
domicile sous les yeux de sa fille agée de vint

ans par les intégristes islamist@s>
Ce passage, dénonce la sauvagerie et la mongérdestes barbaries.

Donc Timimoundévoile et met en relief cette barbarie qui sedpito
chaque jour dans le pays. C'est ce qui nous améhnatite que le
personnage de Rachid Boudjedra, souffre de troyddgshiques, cela
est sans doute dd au milieu ou ils vivent, au soet aux
circonstances désagréables. La sexualité et le, das ne sont pas

contrélés, peuvent aussi mener au désequilibmdyportement.

Le narrateur s’écarte des fois de I'affabulationmpse rapprocher de la
réalité sociale, et de I'environnement qui entaggs personnages. Cet
environnement manifeste un désordre social et éomue. Tout cela

pour nous dire que la société est la cause delence :

« C'est a cette période que ma vie, déja tres
boiteuse, devint carrément intenable. La
recrudescence des assassinats abominables me
révoltait. Les magouilles politiques et
financieres proliféraient. La secte des tenait le
haut du pavé et ciblait tout particulierement les
intellectuels et les citoyens les plus pauvresest |

plus inoffensifs” »

% Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.24
37 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, P.83
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Ainsi la littérature est sortie de son réle classigpour jouer un autre
réle qui s'accommode avec notre vie courante ;rbesanciers se sont
mis tous d’accord pour utiliser la littérature commoyen pour mettre
au grand jour le socle politigue. Donc son role iglev  un

engagement.

Les approches littéraires employées, dans ce gmms, exprimer
précisément les surgissements de la violence dems/ie de fiction

sont nombreuses. D’abord nous commencerons pertaxtualité.

1. L’intertextualité :

Rachid Boudjedra renvoie a la violence dans le rog&limimounen
citant des personnages historiques tels que Tdmk Ziad. Cette

référence historique est présente dans le passagait:

« Tarik ibn Ziad envoya aussitbt une missive a
son chef Moussa ibn Noda lui annoncgant la
conquéte de Gibraltar et la prise d’'un énorme
butin de guerre. Ce dernier en congu de la
jalousie et lui écrivit une lettre dans laquelle il
lui  reprochait d’avoir outrepassé ses
prérogatives et lui donnait I'ordre de ne pas
poursuivre son avance et de ne pas bouger

jusqu’a ce qu'il le rejoignit.. ¥

C’est en faisant aussi allusion au récit de voygqge le narrateur
révele I'aspect caché de I'Algérie et plus précisatrcelui des régions
du Sud.

38 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.101
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2. Le récit enchassé:

Dans le roman de Rachid Boudjedra, on distingudqgee fois une
suite d’événements écrits sous forme d’extraitprésse, inspirés de la
vie sociale prenant la forme d’un fait divers pablais de la technique
du récit enchasseé ; ou biens d’'un mélange de sosveienfance,

comme analepse une sorte de mise en abime .

Plusieurs romanciers utilise cette technique datdrde presse , nous
citerons a titre d’exemple 'auteur algérien Wacimayed), étant donné

que la presse réverbere la réalité du vécu dedité algérien.

3. Le récit autobiographique:

Le développement littéraire des années 70 premd$étense d’'une
classe sociale et soutient I'affranchissement d’'ocedaine catégorie
sociale, celle des femmes. Son propos était cill®ar contre celle
d’aujourd’hui, elle tente de mettre essentielleméatcent sur la
présence d’un sujet individuel marqué par une tiarragubjective a la

premiéere personne.

Le but du romancier, dans ce sens, est de traastairviolence
politico- sociale non comme élément brut mais conméoleo du réel
inséré dans la trame narrative. Ce qui justifimftiédiateté du référent,
c’est justement ce souci de la forme qui porte senlement sur le
détail mais aussi sur la structure globale, lemghla focalisation, les

ruptures de la linéarité.

Le roman délimimoun se place dans une pression entre d’une part, les
actes criminels, ceux des terroristes, annoncés\éers la radio et
signalés sous forme de séquences frappantes fttustement
I'attention du lecteur par leur caractére tout i ddférent au reste du

roman .
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On peut dire que la violence traverse le romanattegi d’autre.

D’abord au niveau thématique ou le narrateur, égagpn malaise et
sa souffrance vis-a-vis du désert, de sa relati@mt &on pére et par
conséquent sa vie sexuelle. Tout le roman portechagge importante
de la violence, mais a des degrés divers seloragaen qu’elle soit
une violence de lindividu, marquée par I'envie duicide ; ou du
groupe, surtout quant il s’agit des actes criminasnmis par les
terroristes qui attirent justement le lecteur arr icaractére, frappant et
différent a la fois, du reste du roman. La violestst enracinée dans
la société en commencant par la cellule familibéay par excellence

des valeurs perverties.

Ensuite, au niveau de I'écrit, plus précisémentyimaau des mots qui
dans la majorité des cas, ont une connotation ivégtdl le terme
extravagance, le nom donné au bus, la méme chasecpatinent
pour marquer 'immensité du désert. La violencedésielée au niveau

de la description du car:

« Avec sa carrosserie déglinguée et son moteur
impeccable, il poursuit son mouvement d'une
facon entété, compliqué et incomprehensible.
Sous cette forme atroce, effroyable, perfide de
'apparente immobilité. Alors qu’il donne, en
méme temps, l'impression qu'il vole telle une
machine souple dans sa foudroyante immobilité
et sa foudroyante bestialité générique. A I'état

brut®® »

Dans les derniers passages du roman, nous avondesngption qui

plonge le désert dans une noyade de sang :

« Le désert se remplissait tout a coup de sajeil le

coloriait d’un rouge flamboyant, couleur sanguinete

39 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.16
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empécher la douleur de se coaguler dans ma tétdeet

faire plus de ravage dans mon coffs.

Certains passages, la linéarité du récit pour émoges évenements
tragiques qui prennent la forme de fait divers.biueé du narrateur est
de heurter la sensibilité du lecteur, et fairectar du doigt la réalité

acerbe dans la quelle est confronté le pays..

La violence est un phénomene qui a toujours ex@@iéne peut nier
son impact désastreux, sur la société et sur 'hem@hez Rachid
Boudjedra, ce phénomene trouve son expressionul yitime avec
toutes ses dimensions. L’écriture reste le moyentrawers lequel

I’écrivain transcrit I'absurdité de I'étre et dertsort.

Nous pouvons constater, a travers la lecture deaux des chercheurs
et des critiques, la prédominance de la mort commagere littéraire.
D’ou [l'orientation logique de [Il'esprit des cherchgeuvers la
compréhension des meécanismes de la réflexion, Mexpérience
sociale vécue, vers les causes psychologiques apgspnt I’'homme
algérien a transcrire les contingences a travererngs afin de les

transmettre aux autres générations.

11.1.3. Ecriture obsessionnelle :

Cette forme d’écriture constituer le troisiemeaglanavec lequel on
aborde le sujet de la mort. Justement, I'événemena le plus marqué
le roman et qui a soulevé I'émotion fut le décesfdire qui par
manque de chance a raté sa vie. Ce fait tragiqudesenu un sujet
obsessionnel. Cet événement récurrent tout audangman ronge le

coeur du narrateur

Au début, le souvenir douloureux de la mort esvpgué par I'image

renvoyée du rétroviseur, qui concerne le conductedu

0 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.117
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bus extravagance. C’est le moment ou s’est déotelecprocessus de
la libre- association. Ici cette technique estisg#é non pas comme
moyen d’analyse psychologique mais seulement comneeidée ou
une sensation suggerée, comme nous pouvons leat@ndans le

texte.

« Je regarde mon visage dans le rétroviseur, il
me parait vieilli, hagard, poussiéreux, cireux,
comme celui de mon frere ainé, le jour de son
enterrement. |l avait était écrasé par un
tramway. Dans son linceul jaune, il ne laissait
apparaitre que son visage gris, comme vitrifié

ou ciré avec de la cire jaurfé».

Dans cet extrait, le narrateur voit qu'’il y a urssieilation entre son
visage et celui de son frere ainé le jour de sterement. Cela prouve

gu’il est effrayé par I'idée de la mort.
Ce processus est déclenché aussi par le soled,uaautre passage.

« Le soleil était mort. Fin d’automne. C’était
comme un lambeau ovale. Sorte de jaune d’ceuf
inaccompli. Comme ¢s’il avait raté sa propre
circularité, comme mon frere avait raté la
marche du tramway qu’il s‘Tamusait & prendre
en marche, en faisant des paris dangereux avec

ses copains de carti&r»

Le roman est beaucoup plus marqué par cette taghmigcriture qui

correspond a la psychocritique et celle du mythreg®el.

[I.2 Espace temporel circulaire et mémoriel :

“'Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.39
“2Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, p.40
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Dans cette partie, nous allons essayer de résuptedd faite par
Emmanuel Théron, intitulée Tradition et modernité dans Miette de
Pierre Bergounieux et Timimoun de Rachid Boudjedraxtraite de
I'actualité littéraire. En effet, on peut la con&sidr comme une étude
comparative entre les deux romans. Mais notre ilfaslans ce cas
précis, consiste non pas a résumer le tout, maisr&dre en compte la
partie qui nous intéresse : celle d@amimoun etde voir comment

I'intégrer dans notre problématique.

[1.2.1 Ecriture du souvenir et d'une mémoire tatouée de wlence :

L’auteur concoit une attirance particuliere pours leoutumes
familiales, elles représentent pour lui une histajui s’est déroulée
dans sa région, c’est une histoire inoubliabldépeint cet attachement
a travers le « je », pour décrire les liens, lasthdes et les gens qu'il
a quitté:« je revoyais toute cette adolescence défiler dévaoi ».
Pour dévoiler le passé, le narrateur s’appuie auné&moire, celle-ci est
chaotiques et lacunaire, alors le temps du ré@stnpas vraiment
chronologique mais il se trouve des fois brusqu€este mémoire ne
se déclenche gu’'a travers lI'entrevue de certairjstob comme le

rétroviseur :

« Avec tout les rétroviseurs gigantesques et
vieillot qui affublent extravagance, il m'arrive

de tomber sur moi méme comme par hasard.
J'ai toujours eu cette téte la. Je me suis
toujours ressemblé. Du plus pus loin que je me

souvienne. ¥

43 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P48.
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Le contact de certains sons et de certaines odaomse le coup

d’envoie a la mémoire pour ressuscité les souvenirs

«je nai gardé de ces jours vagues qu’'une
meémoire olfactive, sonore »; « je sens les
odeurs du soleil, de la chaleur et du froid mélée
aux autres odeurs qui remontent de mon
enfance, de mon adolescence pourrie par la
mort rocambolesque, funambulesque de ce frére

ainé »*43
Réminiscence encore de la rumeur sonore, faite :

« De pleurs, de plaintes, de hurlement, de
gémissements, de bruits d’assiettes
entrechoquées, de complaintes coraniques

répétées et ressassé sur le méme on »

C’est cette quéte vers lailleurs et son éloignenaenla ville qui

accentue cette réminiscence.

[1.2.2 Temporalité circulaire :

Dans Timimoun,les personnages et la temporalité sont liées laine
l'autre, et la vie des personnages par succesl@siours, des nuits et

des saisons est rythmée par la temporalité.

La rudesse de la nature du désert dans laquelbdtashé le narrateur
est Rythmé par la suite ininterrompue des saisansejrenouvellent
dans un ordre immuable, c’est ce que jean pidRiehard nomme

« temps naturel » ou « le temps du retour » tiéted des choses.

4 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P.48
“> Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P.54
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La vie de 'homme est constituée d’événements gusat produisent
lors de son existence. Alors cet homme ne peutopasier le passé
auquel ses ancétres et lui-méme ont étaient cadéBohes événements
reliés a I'histoire collective du pays ont un impaur la vie des
personnages, cela représente le Temps historiquepdde Jean Pierre

Richard dangétat des choses

Dans Timimoun il n'est pas chronologiguement daté. Les faits
marquants dans ce roman se produisent au courte dpériode
contemporaine. lls surgissent brusquement et orgrent la vie

privée des personnages.

Cet envahissement brutal et soudain du temps tgsdans le temps
naturel se produit a cause des affrontements -cotiecdes
personnages avec la réalité en cours. Dans sesesguRachid
Boudjedra nous dépeint la vie des personnagesutanglgérie ou les
attentats sont monnaies courantes. lls vivent danes terreur

ininterrompue :

« Ces cris d'oiseaux étaient un peu le raccour@ d
tous les pleurs, les lamentations, les gémissemdats
hurlements, les soupirs et les chuchotements non
seulement de ma famille mais de mon pays dans sa

totalité “%

Cette temporalité circulaire se répercute paredletrsur la vie des
personnages. llIs sont placés dans un monde diffdeenelui dont ils
ont I'habitude, et ils ont subi l'influence. Ce mn@au monde est
sensible et completement transparent au milies :gienérations se

succedent et peuvent se ressembler :

Si Sarah et Kamel Rais se ressemble, les fonctussi passe de

génération en génération, de pére en fils et de raparfille : dans le

“® Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P83.
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roman deTimimoun,le narrateur doit accepter sans commentaire le

métier que son pere lui a imposé « gérer une wkEriemate »
Le méme cas pour les objets :

« Elle avait hérité du fichu berbére de sa meére l&ntretenait
délicatement afin qu’il dure et qu’il serve a 'l de ses filles qui

hériterait un jour*’ »

DansTimimounles événements se déroulent comme si le temps était
stoppé. L’auteur dit du temps qu’il est immobiliggyil « n’a pas
bougé ». Pour exprimer le ralentissement du tengzhid Boudjedra
s'est servit de l'image du bus qui s’enfonce daassable. Les
évenements ne progressent pas, les personnagesceav pas, tout
semble figé parce que le temps est immobilisécBaséquent, le lieu
ou vivent les personnages devient aussi isolé etulge Les
personnages vivent donc dans un monde rien qu'al@axdu vrai
monde. lls sont devenus excentriques. lIs vivensdae collectivité
qui peut satisfaire tous ses besoins et qui ne t®mpe sur ses
propres ressources sans aucune dépendance. Lalsddit le désert
les aide a mettre du baume a leur cceur et a oublies peines. La
région ou ils passent la plupart de leur tempslestésert donc il
constitue un « continent », « un continent froid le soleil est

chaud »

Le narrateur se réfugie dans le désert pour fuivile, fuir ses
turpitudes et ses sordidités. Le désert c’esdleih ou il se retrouve
seul, loin, en sécurité, refusant ainsi tout gesanment. Mais I'image

du gouffre lui fait peur :

« Le désert est apre, impitoyable et angoissante
avec (...) Ses plateaux rocheux qui tombent en
falaises abruptes de trois milles métres et plus,

traversés par des rivieres trés étroites mais

4’ Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P33.
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profondément entaillées dans la roche, ou de
petits lacs créent brusquement une végétation

luxuriante®® »

Le changement et I'indifférence provoquent aussiuéha peur. C’est

pour cette raison d’'installer la climatisation darmus :

« Cela fait artificiel. C’est pourquoi jai toujars une panoplie de

burnous en poile chameaux (...) que je transportenddes soutes »
Son pére aussi, n'ladmet pas le changement,dardisance :

« Mon pére n‘aimait pas beaucoup que je fréquentienri

Cohen parce qu'il était juif® »

[1.2.3 L'autorité et ses déférents aspects :

L’autorité religieuse possede une puissance énegnefgst pour cela
que l'auteur parle de « la pression des autorgégieuses » et de la

violence avec laquelle elle est pratiquée :

« Le maitre de Coran m’'avait infligé une terribleorrection : dix
coups de batons sur la plant des pieds, parce dgaeajs refusé

d’écrire sur la planche coraniqu# »

On voit aussi, que le fils est sous la férule de pere, qui incarne
l'autorité sociale. Il empéche son fils, qui faisdes études brillantes,
d’avoir une relation avec une femme qui ne paddag®s avec lui le
méme niveau social et culturel. Cette disconvenardigue clairement

le contraste qui est établie entre le riche pilevre :

« Pour mon pére, elle n’était qu'une petite chanse a la moralité

douteuse, alors que son fils aimé faisait des ésibgllantes? »

“8 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P108.
9 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002,p15.
°0 Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002,p34.
°1 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P42.
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[I.2.4La fuite comme moyen de soulagement et une dan de se

libérer :

Dans Timimoun, notre personnage essaye de seloanide la réalité

saumatre a la quelle il est confronté : c’est ldukefamiliale. 1l veut

se soustraire de ce monde, il aspire a une videuml dans un autre
monde ou il pourra recouvrer son indépendance, gudte au départ
était destinée vers I'Europe, plus précisément aéée ou il acheté
son bus extravagance qui lui servit de guide toque au Sahara.
Bruxelles, c’était son lieu favori qui lui permiedhaviguer a travers le
monde entier, car il était un pilot. C’était sscdn d’errer dans la
nature pour oublier sa misérable vie et la tradidacestrale aux quelle

il doit se soumettre. Le pére comme son fils airmassi voyager.

Le narrateur s’il évacue cependant sa violencea eesir dans le désert,
ce n'est pas pour fuir, c’est pour retrouver l@sages de son enfance,

les lieux de son passeé:

«il N’y a que dans le désert que jarrive a éverle trop plein de

sentiment étranges, de désirs d’auto mutilatiosetesation pénible®%

A part la fuite spatiale ou géographique, le nauatherche toujours a

fuir a travers un autre moyen :

« Fuite toujours dans quelque chose, l'alcool dfdbdéja, a quinze
ans et demi : les vielle guimbardes d’aéroclubadéjseize ans. Les
avions de chasse, déja a vingt ans. Les vieuxtrbnssahariens, déja a

trente an¥' »

Ce moyen lui permet d’'oublier ses problemes :

>2 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P108.
°3 Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P
>4 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P15.
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« A seize ans avec la complicité d’Henri Cohendet Kamel Rais, je
contrevins a la tradition religieuse en buvant mgmemier verre de

vodka : le lendemain des funérailled

En ce qui concerne les personnages, dans le rdimamoun fument

aussi, pour évacuer leur stress, passer le tehgasaitre moderne :

« Jessaile d’emmena Sarah dans une fumerie clandestde
Timimoun pour lui faire comprendre, discretement en douceur,

combien ces saouleries 2%

Le sexe, c’est également une forme de fuite pesiipersonnages de
Rachid Boudjedra, c’est en quelgue sorte une faleneompensation a
leur existence monotone : « Un lieu ou il n'y & uke femme est un
lieu vide’’»

« C’était le plus grand bordel de Constantine
qui I'intéresserait. Je le soupconnais de peloter
les filles au cinéma Le Colisée pour ne pas leur
forme de la peine et pour ne pas perdre la face

parce qu'il se donnait des grands affs»

Pour ce qui est du narrateur remplace son manqtectiaf et
emotionnel par la fuite dans le désert et non jpasle sexe : |l

s’oppose au quotidien et se laisse emporté pagdath du Sahara :

« Toutes ces visions deésertigues s’entassent
depuis une dizaine d’années les une au dessus
des autre et me permettent de survivre, parce
que a vrai dire, J'ai toujours été stupéfait devant

n'importe quel paysage du Sahara»

> Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P58.
°% Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P71.
" Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P68.
°8 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P33.
*9 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P114.
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Le narrateur utilise la lecture aussi pour s’évaders un monde de

réverie ou il retrouve son hien étre :

« J'aimais lire aussi. Une vraie boulimie qui faa#t ricaner mes

amie$%
En ce qui concerne la mére, elle se réfugie dansidix de téte,

« Ma mere, chaque fois qu’elle est confronté a ¢quee chose qui l'a
dépasse, I'émeut ou l'étonne, se réfugie dans segraines

légendaire&™»

Le souvenir en lui-méme constitue une forme deefultorsque le
narrateur se met a I'écrire, il dévoile et extéserun passé doucereux

a evoquer. Le méme cas pour le voyage :

1.3 Timimoun un lieu de rencontre et Constantine, une ville

cathartique :
11.3.1 Timimoun :

Nous découvrons dans le romdimimoun, on découvre quelques
passages descriptifs témoignant de I'aspect cathéoss de la ville de
Timimoun et de Constantine, 'une a marqué le narrateurrardu

I'adolescence, l'autre, au contraire, a I'age tdul

Tous ces souvenirs vécus en ces deux villes voatillémsa production
littéraire et illustrer son espace romanesque, diel'écriture. C'est a
travers ces témoignages, cette expérience vécuelgumarrateur
exploite sa création littéraire et par conséquengeée un passé, une

meémoire.

Le narrateur consacre des passages entiers podeskeription de

Timimoun et pour cela il utilise une certaine progressialgnt du

®0 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P29.
®1 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P32.
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général au particulier, du Ksar jusqu’a la villetieére, utilisant des
adjectifs qualificatifs ; on a surtout une abondarte couleurs, le
violet, le bleu, le rose, le beige, etc. et parfoBme une gradation au
niveau d’'une seule couleur. Pour décrire la distidmn de l'eau, le
narrateur nous donne des références historigues pémontrer

I'origine du systeme d’irrigation, assez particulie

L’évocation de tous ces détails qui constituentilla de Timimoun et
de tous ces témoignages sur maints aspects deugtalignne, nous
permet de mieux apprehender, évaluer I'ceuvre et cpaiséquent

mettre en exergue I'importance inestimable deswitle I'Algérie.

Enfin, ces évocations et allusions riches en infdirom révelent par la-
méme certaines réalités historiques : telles quadalans les bagnes

de la ville, son architecture et son activité.

Dans ce propre contexte, le narrateur incarne etduir
merveilleusement ce désir que chaque écrivain mrteoi d’évoquer
ce lieu historique géographique, a la fois imageait réel, lieu de
mémoire et d’inoubliables souvenirs gravé dans eauvre. Cette
préoccupation constante de vouloir transmettre ece#alité est

révélatrice de son attitude et de sa personnalité.

« La casbah de Timimoun se résume a ces rangéeasieies
labyrinthiques, de fenétres, de terrasses, de cdegode
portes en bois trop vieilles, d’arcades, de minaredt de
jardins luxuriants. Toutes ces formes, tous cesumks et
toutes ces couleurs sont véhéments et criards aus fjort de
la lumiére. lls deviennent délavés et décolorésadhus faible
intensité. C’est vert ou ocre ou bleu ou jaune oaige. Avec
des couleurs passeées, palottes, fades et transhscigarfois.
Et parfois des couleurs fortes, flamboyantes et simee
aveuglantes, d'autres fois... L’ensemble architecilirse

transforme, alors, en hachures, en tracés et pdléti Sorte
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d’épingles coloriées se dédoublant et multipliaritie facon

infinitésimale (...)

Ce systeme de peignes affolant est diagramme reeduv
d’'argile de glaise depuis des siecles. Il a été stamt par les
esclaves noirs importés du Soudan et de la corndadélle de
L’Afrique. Ces mémes esclaves qui ont servi a cexukes
digues pour maitriser et dominer le tigre et 'Eupdte, dans
'ancienne Mésopotamie et, plus tard, dans tout d@en

empire musulmarf? »

[1.3.2CONSTANTINE :

Dans cette partie, on a essaye de résumer I'éaiigesiur Constantine,
réalisée par Nedjma Ben Achour, dans Mémoire eituée :

présence/absence de Constantine dans I'ceuvre tédMBoudjedrd®

Rachid Boudjedra affirme qu'il est « un écrivainldebain » ... toutes
les villes du monde, toutes les villes d’Algérientsdes villes qui sont

prégnantes, car je suis essentiellement un écrialturbain.®*»

Pour la plus part des personnages de R. Boudjkdralle natale est
soit Constantine, soit un ailleurs, un lieu imagea&onstruit a partir de

plusieurs villes- Alger, Bone, Constantine et péne Ain Beida?

Rachid Boudjedra est le premier romancier qui eothiit I'idée de

citer la ville dans les romans magrébins et arabes.

€ depuis quelque temps a émergé l'idée de Ik vil

dans les romans arabes et maghrebins, et je croisia

®2 Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd.ANEP, 2002, P.91, 92,93.

% Cette étude est extraite du livre Rachid Boudjedra et la productivité du texte, coordonnée par
Mohamed Daoud, éd. CRASC, 2006

* Rachid Boudjedra « Périples urbains » in Alger une ville et ses discours, Praxling, université P.
Valéry Montpelier |l ( éditeurs N.Khadda et Siblot) , 1996, P.182
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été le premier a commencer a vivre cette émergegice
a la realiser sur le papier, Cela s’explique tout

simplement parce que je suis le produit de la vill&

Cet écrivain ressent une certaine prédilectionawss de certaines
villes citées dans ses romans, comme Tunis, BareglPekin, des
villes étrangeres, et d’autres qui se rapportesbm@ pays comme
Constantine et Alger. Parmi celles-ci on ne tropaes Ain El Baida,
la cité natale de Rachid Boudjedra, elle est tacge par
Constantine dont il voue un vive attachement

« La ville qui m’a peut étre la plus fascinée stir laquelle jai
écrit, c’est Constantiné®

Cet envoltement est due peut étre a 'emménageteesd famille la
bas des qu’il avait I'age de 6 ans: c’'est ce gumarque son

inspiration romancieres.

Dans la plus part du temps Rachid représentest@otine comme
un refuge pour ses personnages ; c’est le casrdanrale Timimoun
ou le personnage se raccommode a l'écart, parrdemse de la
remémoration. Afin de trouver la paix en soi mérmécrivain se
réfere chaque fois a Constantine, pour exprimer abaissement
moral et physique et pour évoquer et traduire desvemnirs
bouleversants et morbides ; alors, Constantinetito@our lui une
sphere de dictame, et de soutien moral. Cette éwadéemporte de
la ville ou il se trouve réellement vers un endmait il retrouve son
bien étre : elle est comme un remeéede qui apaissstrance. Elle
constitue pour I'écrivain une enceinte protectric&gst pour cela
gu’'on la baptise, ville catharsis ; ce mot veuedin psychanalyse, la
libération émotionnelle liée a I'extériorisation sieuvenirs longtemps

refoulés d’événements traumatisants.

%5 Rachid Boudjedra « Périples urbains » in Alger une ville et ses discours, Praxling, université
P.Valéry Montpelier_|l (éditeurs N.Khadda et Siblot), 1996, P.182
66 Alger une ville et ses discours op. Cité P.182
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Cette charge cathartique existe dans tout les renden Rachid
Boudjedra, elle projette la lumiere sur le passétdin de I'enfance :
« Je gardais de cette visite a la ville de mon eocdaune impression
inoubliable .initiale d’essayer du largueur parmasl morceaux des

souvenirs éteints et fade¥ »

Les villes citées dans les ceuvres de ce romamm&amment la ville
de Timimoun, sujet de notre étude, constituentainge dans le quel
les personnages s’abritent, pour ne pas tomber tandus bas

gouffre de leurs douleurs et afin de rechercheritizntités.

L'image de la ville a évolué dans les ceuvres dehRlaBoudijedra,
car au début ses écrits , la ville n'avait pasecgtande importance
c’est ce qu’'on remarque dans son premier romaRélaudiation,et
ce n’est qu’a partir dd’'insolation, qu’on découvre le réle crucial que
joue la ville : le narrateur est en quéte de sa bhiemée mais il finit
par rechercher son identité en rejoignant Consianla ville de son
enfance. Cette méme ville on la retrouve dansrerodeNedjmade
Kateb Yacine ou Rachid est a la poursuite de Ned{mavoit qu’ici

il y a une intertextualité entre les deux romanenNseulement cet
espace représente un lieu de quéte ou le narrdsaye de retrouver
son amante (Samia), mais aussi on peut le comgareroman
Timimounou le personnage veut récupérer son adolescensenet

enfance enfouis dans une mémoire confuse :

« Javais méme pensé un instant que Samia n’'était
gu’'un prétexte et que je voulais surtout revenir ra
cette ville pour parvenir a retrouver une certaine
atmosphere et que je n'avais cesseé de regrettet kou
long de mes différentes pérégrinations ...Toujourst e

il qu’il était difficile de retrouver mon adolescare

...la quéte stérile de mes fantbmes <s’avérait

®” Rachid Boudjedrd, insolation, Algérie, édDenoél,, 1972, P.188
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douloureuses et je il cessait de maugréer contréece

pauvreté soudaine de ma mémoir® »

En comparant le roman d@mimounau roman déinsolation on voit

que dans ce dernier, Constantine emplis un langgces mais elle n’est
reconnue que vers la fin. Ce qu'on peut dire, ctgst Constantine
dansInsolation est suggérée et non reconstruite car le narragsiur

guidé par des impressions et non par la ville eiéane.

La spatialisation narrative de Constantine ddvpuas importante a
compter des années quatre vingt, elle occuperarge kspace dans les
romans dela Macération (1984), La prise de Gibraltar (1987),
Timimoun(1994),La vie a I'endroit(1997),Fascination(2000).

Cette ville change de réle d'un roman a un aute@nd¥imimoun elle
représente la ville du souvenir. Et dans le romanLd prise de
Gibraltar, elle constitue le retour de la violence, elle apfiatomme
un champ de guere, non pas comme un espace e Grconstances
familiales ou sociales qui relevent de la vie eetles personnages de
Rachid Boudjedra.

Le roman dda prise de Gibraltarraconte I'histoire d’'un médecin qui
travaille dans un dispensaire, il est nommé Tdtik. personnage du
roman prénommeé ainsi en souvenir du guerrier nuate ibn Ziad),

Ce dernier n'arréte pas de penser a sa ville deefaConstantine, il
est obsédé par des évocations mélancoliques da@s&oignement de
cette ville. Ce personnage se trouve face a deiigges douloureuses
de son existence, celle qui concerne son enfaricgors adolescence.
Ainsi, Tarik se meut entre Alger qui représenterésent, Constantine
qui symbolise le passé. Et Gibraltar la ville dem#ginaire et de

I'imagination, il évolue ainsi, dans une spherdadeiolence.

Ce roman constitue une étape concluante qui noige grers une

violence encore plus paroxysmique, celle traversee I'Algérie au

® Rachid Boudjedra,L'insolation, Algérie, édDenoél,, 1972,pp.158-159.
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milieu des années 90, que Rachid Boudjedra dédaits ces derniers

romans.

Apres le roman d& prise de Gibraltay la mort est en premiére scene
et la ville se voit alors dotée d’'une charge cdihae. Tout cela est dQ
a la capacité merveilleuse de la mémoire qui estpermmanence
présente dans les ceuvres de Rachid Boudj&drsi Hafid Gafaiti

n‘omettra pas de signaler que :

« Le roman contemporain se veux non liniere et

digressif, non pas gratuitement mais par ce que
tout le travail de Freud, autour de la conscience

et des ses supports ont permis l'avénement
d’une littérature ou la mémoire va jouer un réle

essentiel &

DanslLa vie a I'endroif Constantine est fortement présente, Le roman
est divisé en trois parties chacune d’elle corredpoune ville et a une
date. Le personnage Rac, comme dans le Romafindienoun Vit
Dans un climat de violence, et de menace, il aggiéfdans le souvenir

d’enfance, vécus a Constantine.

DansTimimoun,Constantine est réédifier via la mémoire de I\&n,

elle incarne le passé qui S'ajoute aux deux espaesnts, que
forment le récit : le présent avec son afflictigmbolisé par Alger et
le future représenté par Timimoun, qui, elle agssistitue le présent.
La mémoire et la distance aident le narrateur sgsieer de la mort et

de la violence.

Donc le récit évolue en trois espaces qui corred@aina trois ancrages
temporels : Alger représente le présent, c’espées de la violence ;

Constantine le passé, elle considérée comme espduoge vie ;

®9Géfaiti Hafid, Rachid Boudjedra ol la passion de la modetni®aris, éd.
Dénoel, 1987 .
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Timimoun correspond a la fois au présent et aurfutiest I'espace

refuge mort.

Le méme cas pouca Fascinationou le personnage Lam n’évoque
Constantine qu’'a partir des villes étrangeres sdilee Pékin, Moscou,
Paris, Hawai, Barcelone. A Barcelone, il évoquerdaistance de
Constantine face a l'armée francaise en 1836, acMpset les
souvenirs d’enfance. Le voyage devient alors aaambrce agissante

gu’interpelle la mémoire et suscite la parole.

Ce n’est gu’'a Paris qu’il comprit que I'errancesdige cette partie de

son existence déchiquetée entre la ville natdkesetilles étrangeres.

« Constantine ne devait plus étre qu’'un
souvenir, un joli souvenir qu’il allait sublimer
durant sa vie entiére, il n'allait plus la visiter
gue de loin en loin, a chaque voyage, pour fuir
I'incroyable fascination qu’exercait encore

Lole sur lui »©

Cette étude démontre I'importance de la ville desTantinoise et son
impact sur le fait littéraire, elle constitue leinmipal vecteur de
I'activité créatrice. Elle peut, elle aussi, témueg de la violence vis-a-

vis des personnages et de la vie de I'écrivain.

0 Rachid Boudjedra, La vie & I'endroit, éd. Anep,199
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Chapitre Il :
La vision du monde et I'image de la femme dans

guelques romans de R. Boudjedra
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I11.1 Position de la femme dans le roman deTimimoun et dans

d’autres romans :

Dans Timimoun,La femme est méprisee, elle est la victime de la

nature, le narrateur est touché a jamais par ogiteité féminine, qui

jusqu’au bout le complexe, d’ou cette nausée '‘qacompagne tout

au long du roman :

« A vomir, je retrouve toujours la méme
sensation putride ressenti lorsque je vit pour la
premiere fois du sang de femme, il coulait tres
lentement sur la cuisse gauche de ma mere. Je
crue gu’elle était grievement blessé et qu'elle
allait mourir. Ma mére était assise dans le
jardin ; sarobe relevée sur ses cuisses, a eaus
de la chaleur. C’était I'été. Il faisait un temps
de canicule. Ma meére continuait a perdre son
sang. Elle ne se rendait compte de rien. Tres
vite une petite flague de sang se format a ses
pieds. Soudain ma mere vit son propre sang
étalé par terre. Elle se leva tres vite et pasie

poussant des cris (...) Je révais aussi que
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toutes les femmes, dont ma mere, étaient
mortes et qu’elles étaient parties en ne laissant
pour toutes trace de leurs existence qu’'une
petite flague de sang entrain de coaguler sous
I'effet de la chaleur. Depuis cette rencontre
avec lintimité féminine jai considéré les
femmes comme des victimes, des étres a part,
porteur de plais redoutables qui attirent les

cafards derriére les portes des cuisifits

L’homme profite de cette pseudo malédiction poendte son pouvoir
sur elle et réduire son champ de liberté. Elleiegldvdominée et

marginalisée a la fois :

« Lui passait sa vie a nous inonder de cartes
postales qui nous parvenait de tout les coins du
monde comme pour recouvrir son absence,
m’obliger a distance de faire des études
d’'ingénieur agro-alimentaire et tenir ma mere

al'oeil »
La femme est réduite au silence toujours muette, hors de portée,
comme recouverte d’une sorte de chagrin épais

De plus son réle consiste a n'effectuer que desmohénageres :

« Elle s’était enfermée dans son mutisme et dan
sa chambre ou elle restait du matin jusqu’au
soir, attachée a sa machine a coudre » ; « ma

mere passait sa vie a se dessécher dans I'odeur

"I Rachid BoudjedraTimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P78-79.
2 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P22.
3 Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P20.

- 68




permanente et printaniere des mures

transformées en confitures par tante Fatifa

Le mari apparait comme un tyran domestique, ilectbnne les

femmes :

«mon pere était jaloux de tous les males de la
ville, malgré les dizaines de maitresses, cocottes,
femmes entretenues, danseuses, chanteuses,
divorcées, veuves ou putains qull avait
I'habitude de sortir des maisons closes pour les

enfermer dans des villaS»

Dans Timimoun le narrateur doit également faire face a uneitééal
présente qu'il n’a jamais connue jusqu’alors : lam d’'une femme

nommee Sarah. Cette irruption inattendue de la femimée replace le
narrateur dans la réalité. Il doit vivre au présaraffronter le probleme

de face :

« C’était pour la premiere fois que jétais profardent bouleversé

par une femm@ »
Du coup, ses habitudes changent, il doit s’adapter

« Pour la premiere fois de ma vie, je me
comportais en male intransigeant et
autoritaire », « je me suis mis a I'eau, depuis
guelques jour, parce que Sarah dit un soir (...) :

vous buvez trop! Je voulus lui plaifé»

On a une nette ressemblance entre ce qui dépesntattentats

intégristes et ce qui caractérise Sarah.

* Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P96/98
> Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P109.
® Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P29.

" Rachid Boudjedralimimoun Algérie, éd .ANEP, 2002, P75.
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« Tahar Djaout abattu par des terroristes
| « jaurais donc peur de la terroriser » ; « une
école primaire incendiée par les terroristes
completement détruite par les flammes » / « elle
est comme frigorifiée, comme morte malgré son
turban immense et flamboyant, couleur rouge

sang »°

La mére est considérée comme faible dans le momu@mresque de
Rachid Boudjedra. Cette faiblesse n'est pas dumanque d’intérét,
mais au monde conflictuel, représenté par I'écnivdbnt les rapports

familiaux manquent.

En ce qui concerne I'environnement sociale et sopact sur les
romans de Rachid Boudjedra, on découvre que limeigile toute
création littéraire et de tout travail artistiqselon la vision de
I'écrivain, est du a l'enfance qui joue un réle pontant. Cet

attachement a I'enfance est considéré comme un defila vieillesse.

Selon lui, l'acte de [I'écriture est lié fortement Ge sentiment
d'innocence de l'enfance du passé. Si on revierges premiers
romans,La répudiation et I'lnsolationon décéle un milieu de révolte
et de contestation totale de toutes les traditeinkes coutumes dans
lesquelles I'enfance de I'écrivain est emprisonrigans ce cas la, ces
ecrits constituent I'expression d’'une enfance maibese saccagée, qui

a subit I'absolution, la pression et I'intoléramagernelle.

Cependant, la vision de I'écrivain vis-a-vis denfance a changé dans
ces derniers romans, elle est devenue nostalgitpgesouvenirs et le
retour au passé sont par la, le principe fondatdirla création
romanesque de Rachid Boudjedra. Ce changemedfigstune cause
psychologique dont la base est la relation entreefuson pere qui

constitue I'entourage extérieur, I'autorité et &pmession. Mais, dans

8 C’est une comparaison entre les attentats comanitep criminels et la réaction
de Sarah
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son roman, la rancune entre eux s’est reculéa dit qu’il a écrit ce

roman apres la mort de son pere de trois moist tedation d’avant

était basée sur un conflit perpétuel dans la mles@osition envers les
choses, Mais, elle a changé puisque notre coni@nsétait ciblée et
nos sujets touché du doigt les problémes sociapglitique et

familiales. Tout cela était cing ans avant sa mort.

Dela, la vision vers I'enfance apparait clairemesile joue un role

important et occupe une grande place dans sa améhiitéraire. Ce

gu'’il faut signaler, c’est que ses romans relater situation sociale

vécue, réaliste et critique a la fois, dont laggenest communiste.

L’environnement social et politique a influence cfig&ain, il s’est
incrusté dans son esprit avec tous ses aspecissetcastallisé pour
émerger un réel sous forme de roman. L’influenceiad® pour
lindividu ne peut se réaliser qu'a travers soregmation dans une
société qui constitue le stimulus de son parakélqui détermine son
idéologie, et ce n'est qu’'a partir de 1a que leuade l'individu se

fixe a travers le regard de la société.

Cette composante humaine ne peut vivre isolée, enpeut la
considérer qu’a travers les relations sociales lmgritourent, dans
n'importe quel moment historique. Dans ce cas,tdes conditions
sociales qui contribuent a son développementasaglioration et son

éducation.

A propos de son point de vue autour de la créatiatif que le vrai

créateur est celui qui a vécu un choc dans sajuiea perturbé ce qui
reste de sa personnalité entant qu’artiste. L@&iest en elle-méme
névrotique et ce n'est qu’a travers l'acte d’écatgue je peux m’en
débarrasser de ce qui me dérange, et c’est ptter regson que mes

écrits me touchent, me sensibilisent, et moi é&tdeeur.

Rachid Boudjedra écrit a propos des choses etséesments que

partagent différents individus et c’est a partirldejue le lecteur peut
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s’approfondir dans la compréhension de ses ron@els. ne veut pas

dire que I'écrivain est névrotique.

Apres avoir traité la position de la femme da@imeimoun on va élargir

le champ de notre étude vers d’autres romans deidRBoudjedra :

Notre point de départ est le romdre journal d'une femme
insomniaqueavec ses différents aspects : car ce derniereest Ik vie

de la femme et guette son allure interne et sgsife nécessaires.

Dans la société algérienne, la femme n’a pas d’rtapoe par rapport
a I’'homme. L’'espace féminin se réduit pour laigdace a l'autorité et
a la prédominance de I'homme. La position de lanfenest loin d’étre
reconnue et la vision de 'homme algérien enveles e sort pas des

limites du sexe. De la, la femme devient faible.

Si on aborde l'affaire de la femme entant que ph&ree social le plus
sensible, I'écrivain, quant a lui, est aussi siacdans sa facon de
traduire la réalité féminine : il ne participe pasulement a faire
perpétrer les valeurs révolutionnaires dans laésécimais il peut aller
jusqu’au fond de I'expérience humaine et le véatiad@mvec tous ses

dimensions les plus variées.

On a des témoignages qui laissent dire que Boraljednfére une
grande importance aux problemes de la femme. Salprelle est la
source de la vie, le centre de ses réves et damsigs. Il dit qu’il
était trop attaché a sa mere et a partagé sa apnoffr Sa relation avec

les hommes est rare. Il dit aussi qu’il est touscduteur cote.

Les romans de Rachid Boudjedra deviennent le réckptle nuisance
qui peut aller jusqu’au quotidien : la famine, hansport,... etc. Il
expose méme l'agression, le chantage entre I'horaimla femme :
cette relation la laisser soumise et exploitée #is Le rble de la
femme se réduit ainsi a la prise en charge demnenkt des fardeaux

de la maison.
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La problématique de la femme, dans les romans dg&oRdjedra, est
traitée toujours au niveau du mariage, du sexd,adeour, de la vie
sociale et politique. Elle n’est pas le symbolebten ou du mal, mais
une personnalité complexe dont la composition afficite. En

d’autres termes, c’est une image qui la rend censei de son
environnement. Pour déterminer leurs natures, aouwlée que la
femme a part son statut entant que mariée ou amestt@ictime des

conditions sociales et économiques.

Si on veut suivre [itinéraire de représentatib® la femme par
I'écrivain, on va voir que son image, dans lesypeges romans, n’est
pas celle des derniers romans. Cette différencedesta I'époque
d’avant et d’apres la guerre coloniale ou la fentage années soixante
n'avait pas la méme vision de celle des annéeseajuatgt. Le lecteur
des premiers romans de Rachid Boudjedra trouvelademme est
dans des conditions pénibles et sa personnalitéadde. Elle ne
dépasse pas le cadre familial, le foyer. Sa relatomme on I'a déja
dit, tourne autour d’un seul sujet : c’est sa refataivec 'lhomme qui

est basée sur la violence et le mépris.

L'image de la femme, selon Rachid Boudjedra, dags gremiers
romans, exprime la soumission, le négativisme. &mnhe devient
I'esclave de 'lhomme, elle accepte son sort quitesé par lui. On
voit bien cela danka Répudiation et I'Insolation qudémontrent que
la femme est victime et capable de se sacrifier pemer la joie dans

les cceurs des autres.

DansLa Répudiationon découvre qu&®achid, personnage principal
du roman, et son amante Céline partage la coniansatitour de la
femme algérienne. Céline, d’origine francaise, \&stue en Algérie

dans le but de la visiter.

L’écrivain ne veut pas parler d’elle, mais il véwitdonner le réle de
celle qui écoute seulement. A travers elle il déche son discours qui

tourne autour de sa mere, pour démontrer la sndé& dans laquelle
-73




est confrontée la femme algérienne : il concréteesolutisme de la
collectivité¢  masculine, vue par son péere Si Zub&onc Céline
constitue le moteur de I'histoire : elle demandeg¢haque fois, Rachid
de lui parler & propos de sa mere. Celle-ci ntasaicun droit. Sa
liberté était réduite, n’avait méme pas le droéxgirimer son opinion.
Boudjedra, dans ce roman, défend la femme et refuselle soit
victime de I'homme. D’ailleurs c’est ce qui congétl’entreprise de
son ceuvre littéraire : La seule chose qui estoamoun dans tous ses
écrits, c’est la position de la femme qui nie sansigsion en vers
’lhomme et son refus de devenir sa victime. L'maigela femme
soumise a disparue dans ses derniers romans, usgment dans
Les nuits d'une femme insomniaque et Le démantateme le statut
de la femme a changé, elle est devenue indépendsritbre dans ses
décisions. Elle peut maintenant participer, exeetgalanifier pour son
avenir. Cela est du a sa situation dans la soei@grienne : cotoyer
’homme et l'aider dans le développement et dambdanisme. Elle est

devenue libre méme dans le choix de son partenaire.

L'image de la méere exprime toujours de la faibleds@s I'espace
romanesque de Rachid Boudjedra. Cette faiblessest ipas due a
I'ignorance de son importance, elle revient, autieore, au monde qui
est rempli de conflit, dont les relations humainesquent. Cette mére
symbolise la fidélité, la tendresse, l'affectiom, tendresse. Elle est
consciente des fardeaux de la responsabilité. Maigut ce qu’elle
supporte, elle demeure soumise. Mais elle esligagrete. Et si elle
parle elle dit des proverbes populaires qui congem des
significations profondes, qui dénotent son ampieisale la vie. Ces
proverbes populaires reflétent la vie spirituelle peuple dans ses
différentes classes, notamment la pauvre, qui rdetpas en cas de
désespérance et de sensation de frustration dhegprsa conscience
par ses expériences existentielles, car le provaeopelaire contient en

générale des éléments revolutionnaires.
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Malgré que la ligne romanciere est fluctuante eincielante, I'écrivain
a pu mettre les doigts dessus et I'érafler avet $e que la culture
populaire a pu lui offrir, comme excellents stylesa fin de se
rapprocher du godt du lecteur ordinaire et luidasaisir le sens du
roman. Cela veut dire que chaque personnage arspne monde et
sa propre entité, et c’est évident que tous car@hts mouvants et ces
divers courants émergent d’'une seule source €glmgnent pas de la
configuration que I'écrivain a consentie pour sarvie. Alors I'image

de la femme ne s’éloigne pas de I'image d’'une raarfoyer.

On sent un changement radical dans le comportegenia femme,
dans sa position et dans sa vision du monde etédans les deux
romans de Rachid Boudjeddournal d’'une femme insomniaquelLe
Démantelemerg”, car le négativisme qu’on a rencontré auparaean
disparu et a été remplacé par la réprobation, Eamsation et
I'insoumission. Dans les deux romans, les femmprésentent un
courant pernicieux, elles sont représentées comrmant édes
prospectrices d’insoumission libidinale, qui eseggue comme un
substitut ou  une concrétisation de la révolutiatiae, qui a

transformeé le contenu collectif en une caractépstiindividuelle.

On remarque que Salma I'héroine du romarDéenantelementa pris
le challenge comme un principal tolet pour sa \tieige entreprise
individuelle qui coite les hommes et les laisgees, a leurs idées
puériles. Elle déteste les chaines ancestraless etpisodes historiques

successifs, qui ont esclavagé la femme.

Cette insoumission libidinale n’est qu'un challeng®ntre les
coutumes mielleuses et est une violation ou wuarsgression des
chaines de dépouillement. C’est une femme araba’'gst révoltee
contre [I'histoire des prédécesseurs et qui ve@ercune nouvelle
histoire affranchie avec ses cigarettes, son briguses médicaments

de contraception qui sont dans sa valoche.
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Salma est pleine de sensibilité excessive exoiteitenvers l'autre ;
c’est pour cela, sa conscience heurte dautredigeoations de
« conscience opposée » ; cette derniére paraitdat, autoritaire et
répressive. Elle est représentée par ’lhommee ddsaye d’aimer mais
elle ne parvient pas : car 'homme dans sa sociétéeflete pas ses
réves et ses concepts libérales. Donc elle famhdur sans envie ni

désire.

L’influence de Boudjedra ne s’est pas arrétée lajsnelle s’est
étendue : I'héroine du roman D&mantélementente de se marier et
songe a cela, mais elle préfere en fin de commesolement et son
indépendance. Elle symbolise la répudiation d'uvéaité pleine de
virilité maladive, amplifiée et futile. Cela pemener jusqu’au point de
sentir 'odeur du sperme dans les lettres des hengonexpriment leur
éblouissement envers elle. Vis-a-vis de ceci, redsent un blasement
et une envie de vomir, qui la laissent retournéesdsa solitude, son

engloutissement et sa réprobation.

On remarque que Salma, lors de son mouvement ldansxte, est
consciente de la nature du climat sociale danseleglle se meut, et
c’est a partir de 14, elle entreprend le chemingrde la croyance de la

vie.

Si on s’approfondie dans le trio illicite, on vao@uer plusieurs sujets
politiques et sociales, et cela va nous dévierujet gle notre chapitre
qui est relatif aux femmes. C’est pour cela onéwadier un seul
élément qui est le sexe car il dévoile une posiiaéplogique qui

indique la situation de la femme, cet étre sodahs la société arabe.

Les tolets du trio (le sexe, la politique, la raiy) illicite s’incarnent
d’'une maniere explicite dans les romans de Boudje@e trio est
considéré comme le moteur principal du roman. tlteat se qu’on
peut décrire dans le cadre des relations effectiketexte, chose qui
incite a utiliser des symboles, de l'inspiratioregalement, des indices

limpides, cachés relatifs a ce trio illicite.
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Boudjedra a renversé les situations de bas en Gaud remarqué, dans
ses premiers romans, que 'homme était tyran ptigEnt et que la
femme était un jouet dans ses mains et sa progétée. Par contre,
dans ses derniers romans, on remarque que lai@itisest renversée,
comme on 'a déja dit, et c’est 'lhomme qui estatau un jouet dans

les mains de la femme.

Ce qui nous intéresse ici, c’est que I'écrivain &edra utilise un

personnage précis pour réaliser sa propre visianahde.

On ne peut se limiter & la définition de la visiparle terme
intellectuel ou idéologique, ou la désignation de position du
propriétaire de I'ceuvre littéraire et philosophigquéfaut, au contraire,

la lier a I'ceuvre elle-méme non a I'auteur.

Alors que La vision idéologiquest un systeme de structuration des
valeurs, qui a travers le personnage contrdledad®a qui I'entoure ;
ou selon un autre angle, c’est une vision mergdlene vision de
valorisation qui est présentée par le roman .Geski le systeme de

valeurs générales via une vision mentale du monde

La vision psychologique quant a edlst I'intermédiaire, ou l'angle,
qui a travers lequel le monde imaginaire est ptésedans le texte
narratif : les événements, les personnages, leHibe est composée de
deux parties : subjective relative a la conscieetda cognition du

personnage, et objective relative a I'écrivain.

Néanmoins, I'écrivain choisit un personnage préctsavers lequel il
réalise sa propre vision. C'est pour cela que leo he&ocial que
I'écrivain configure via la nature de la substamegrative, reflete la

structure de la société avec ses différents pradgem

Boudjedra se concentre dans son dernier roman aswsulbjectivité

absente dans les autres romans car le personnage tojours
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prudent, vénérable et conservateur, il ne parle de@ses intimités.
Dans ce contexte Boudjedra affirme que le littérast composée de
subjectivités, et que lui, n'utilise pas la subjtd comme un masque
pour cacher quelque chose, mais comme un fonderueet base

parce qu’a travers la subjectivité on peut créentlté du romancier

sans pour cela qu'il soit fossile, sans vainess sang, sans graisse.

Boudjedra voit que le roman maghrébin, en géndratdque soit sa
langue et son sujet, est divisé en deux genrde premier est social,
comme en Egypte, avec son sens concessionnairgigéresse aux
damnés de laterre, comme le dit Taha Hossein; le deuxieme

s’intéresse aux vestiges du colonialisme et sgmates.

Le sexe est lié d'une maniere directe avec lesesausorales et les
valeurs sociales. Suite a cela, on ne peut pasdgme sujet sensible
dans le contexte littéraire, car il est le motetiriee propulseur du
comportement humain et en méme temps on ne peué paster sans
délicatesse sociales, historiques et psychologiquesbascule entre
l'indépendance totale et I'interdiction absolueosela qualité de la

phase moderne et I'esprit de I'époque.

Le sujet du sexe a évoqué un vaste débat et ummurodésaccord
durant I'histoire de la littérature mondiale. Laspimn du romancier est
devenue tres difficile et embarrassante : c’estale de notre écrivain
Rachid Boudjedra et spécialement quand la sociréigoamusulmane
considére le traitement de ce sujet, comme uneradibbertaire ou
comme de la lasciveté intellectuelle, qui est désggpar les critiques

comme pornographie.

Le mot porno dans I'ancienne langue grec veut tjir@nnie et le mot
graphie veut dire écrit, alors le mot pornograpleet dire I'écriture

qui éveille les pulsions d'une maniéere voulue &ntionnelle, comme
la description des relations qui sont cachées desraleux sexes. Le

but de ces écrits est de chasser le plus grand neondle lecteurs et
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d’adolescents spécialement, alors la pornograplse censidérée

comme une production littéraire dégradée.

L’emploi du sexe dans les romans de Boudjedra anworbut, de
définir I'étre humain, sa vie et lillumination dgn raisonnement et
son affectivité, et la sténographie de ce monsirelgmine I'esprit des
gens, notamment la mentalit¢ de 'homme arabe.rivéinn met des
lisieres qui séparent la littérature de stupre alditiérature éminente

lorsqu’il traite les relations sexuelles avec satgté spéculative.

RACHID BOUDJEDRA est parmi les écrivains qui onbw#g de

nouvelles dimensions pour la littérature humaine.

L’écrivain a employé le sexe pour répondre au Gagwt social qui
existe dans le monde arabo-musulman, ainsi le des® lui symbolise

le challenge contre le cagotisme sociale.

Boudjedra voit que la société arabe est obsédémexaeet c'est le sujet
de la plupart de ses discussions. Ces discussiongxpriment le

dépouillement de la société. Il constate que leesest un élément
parmi d’'autres éléments humains et parlé de I femoman plus réel
et plus moderne. Cette modernité dans les romdnseréa répression,

dépasse les limites et autorise ce qui n'est pasiss.

En ce qui concerne le sujet du sexe Boudjedra a«thtsexe dans mes
romans exprime le dépouillement de la société et pas |'offre, il

n'est pas loin des soucis des citoyens ».

Le romanLe journal d’'une femme insomniaga&lonné un arriere plan
social et psychologique aux personnages et il aidéminutieusement
les courbes et la réflexion psychologique vécue ljpemmme et la

femme algériennes.

Quelgues passages reproduisent la réalité vécudap@mme et sa

position et le reflet de cette derniére sur sestimgls avec 'lhomme.

-79




Dans ce roman I'entité de la femme comme un étreniié@ est limitée
par I'accouchement et la satisfaction du plaisit’ldemme en étant sa

propriété privee.

L’homme, dans ce roman, est un étre dominant qui appliquer sa
loi. Un étre que la société l'a privé de libertee gositivisme, de
pouvoir, d’enrichir son affectivité, de confirmel svolonté pour

atteindre son but.

Le lecteur est habitué a voir la femme comme uredime qui se
sacrifie et qui cache ses sentiments intérieure ebt toujours
souriante, pleine de sensibilité, calme, elle détds violence, elle
supporte l'injustice, les difficultés, elle a unagd cceur. Cependant,
dans le romanLe journal d'une femme insomniaquelle est
completement différente : c’est une femme insounpsadente pleine
de rancceur envers 'homme. Elle est conscient@poprde ce qui se

passe autour d'elle.

Enfin on peut dire que, dans les ceuvres de Boualjddrfemme est
présente corporellement et intellectuellement, araipeut dire qu’une
personne est présente malgré I'absence de son parpe que son
esprit est présent. Alors on peut dire que la prEsele la femme dans
le roman delLe journal d’une femme insomniaqégait corporelle et

intellectuelle, car elle joue le premier rble ddasprogression des
événements, elle nous transmet ses principes alé&es a travers son
comportement et sa position. Elle représente leateodiéal qui jouit

de connaissances en sciences, en culture, elk dottitre les idées

négatives chez quelques femmes.

En réalité la femme de ce roman représente un detéa femme
algérienne moderne qui jouit d’'une valeur considigrale science, de
culture, de pensées émancipées pour vaincre lesssiipons et les
hétérodoxies et qui tente de casser les chainesequavent le
développement social. Elle représente le modela tamme moderne

qui contribue aux constructions et au peuplementlalesociété.
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Cependant le deuxieme coté est représenté pamxée: s@r tous ses
gestes et comportements ne sortent pas du cadiexdy et ce dernier
est devenu une position consistante de la vie etadsociété. Ce

deuxieme coté n’a aucun lien avec le comportenteesgensées de la

femme algérienne.

En écrivant ce roman, Boudjedra s’est inspiré datexte social,
economique, culturel et de ce qu’il existe en AlgéPlusieurs traits
sont pris de la réalité algérienne et du mondeegrdlune maniére
générale, néanmoins cette femme on peut I'imagilag&s un monde
européen émancipé et dans des cartiers de graapisles du monde
comme Paris, New York, London et d’autres, ou la @génuée est
pratiqué. Cela ne veut pas dire que Boudjedra wafglanter cette vie
dénuée dans notre société qui patauge dans sdemesbde chbmage

et de logement...etc.

On a déja signalé que Boudjedra a eu recours ael Gemme une
réaction contre I'hypocrisie sociale qui existe slaotre monde arabo-
musulman, ce monde qui est remplie de contradisti®oudjedra a
comme but d’éveiller I'esprit de I'étre humain et dténographier ce
monstre qui domine sa mentalité. Boudjedra a dalenkexces dans la

sensibilité : il alié chaque comportement derfige au sexe.

Boudjedra a ignoré dans ses romans l'islam : pamgke il a fait du
sexe un principal tolet et il a réussit a transraeiés problemes, les
soucis de la femme et sa propre vision du mondeuautelle et c’est
une excellente tentative de pénétrer au profondled’et de ses

sentiments.

I a pénétré également dans les profondeurs deidaréelle de
I'environnement algérien et il a cassé les chaipesxistent entre le
lecteur et le travail littéraire : car il I'a lasparticiper aux événements
du roman, comme s’il était un de ses personnafjes.dévoilé selon
une vision sincere les positions négatives dangdbté algérienne, il a

transpercé avec beaucoup de scrupule, les linmteslites, sans honte
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et sans hésitation, et il a choisi le style qaididé a peindre le monde

de la femme.

1.2 La vision du monde de Rachid Boudjedra, a trarers ses

romans et ses personnages :

L’écriture de Rachid Boudjedra ne peut étre sépatéesa vie
personnelle. On a I'impression qu'il s’agit d’'uneute histoire qui se
déroule, avec les mémes personnages, mais danssitegions
différentes. Comme s’il s’agissait d’'un roman faatilou I'image du
pere castrateur et permanente et ou les persongagdesnt les mémes

noms.

La Répudiationconstitue le premier roman en gestation. On peut |
considérer comme le texte fondateur de toute I'eewde Rachid
Boudjedra. C’est la source de toute son inspirati@est en quelque

sorte son histoire personnelle retravaillée.

Ainsi Céline et Rachid darisa Répudiation1972) se retrouvent dans
la vie a I'endroit Le méme cas, pour les lieux de souvenir d’enfance

Alger, Constantine Bone, qui sont Récurrent ettideres

Chaque étude sociologique du roman rencontre ublére initial
dans la définition du genre littéraire, qui se sfanme en permanence

et qui comprend plusieurs formes que nulle loi @etprégulariser.

Avant de nous approfondir dans la vision du moneeBdudjedra, il
faut noter la définition de I'idée de la vision chwonde, qui constitue la
source capitale dans les pensées de Goldman kttéafprme dure de

sa contemplation.
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Lucien Goldman est considéré comme le leader aecritique
moderne et du structuralisme constitutif. Il antcoversé les
interventions de Nathalie Sarotte et Alain Robbélé€sr Il a présenté
deux documents qui aident & comprendre la littéeatontemporaine
et il a illustré tout ce qui entour la problémagqgde la relation du

roman avec la réalité.

Le nouveau roman et sa liaison avec la réalitéat@t économique
suscite plusieurs questions : quel est le concepirthnt de la relation
du monde avec la réalité ? Et comment elle doé BtEst ce que les
changements sociaux et économiques influencent skesctures

romancieres ? Comment doit étre la lecture effecties nouveaux

romans ?

Dans ses études de quelques productions conc@Gaétman a utilisé
une meéthodologie qui annonce son appartenance raatusalisme
constitutive, que I'on remarque dans son liviee Dieu cachéqui est
parmi les livres les plus importants qui ont trddélittérature et les
pensées francaises du dix septieme siecle. €etire son importance
a partir de la méthode pratique et structurelletrdvers ce livre
Goldman tente de comprendre la structure mentala sleciété d’'apres

les productions littéraires et artistiques.

En premier lieu , Goldman s’est appuyé sur la odtlogie, il a
déemontré la relation qui existe entre la colletéat les partialités. On
ne peut pas comprendre cette relation sans laang#ns son cadre

général : car elle devient incomplete et déformée

Apres tout ce qui précede, toute vérité partiakbepeut prendre son
sens réel qu’'a travers sa position dans la coliégti et celle 1a ne peut
étre comprise qu’'a partir la progression dans lesnaissances des
réalités partielles, et dela la gradation dansdanaissance parait
oscillante en continuité entre les partialitésaetadllectivité : car il faut

gue l'une clarifie l'autre.
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Puisqu’on est entrain de rechercher la vision dadealans les romans
de Boudjedra, il faut qu’on se concentre sur léménts cruciaux et
les significations des éléments partiels dans deail romancier en
général. On doit signaler que les livres de Re@n ne forment
gu’une partie de son comportement qui est en oglavec sa structure
psychophysiologique, trop complexe. Si on conpaitfaitement la
structure mentale de I'écrivain concerté et I'higtode ses relations
quotidiennes avec son environnement social et @atan pourra
comprendre un pourcentage de son travail littérate de son

autobiographie.

Si on veut rechercher la vision du monde en pardanprincipe que
chaque essai littéraire ou artistique est une sgpe de la vision du
monde, on commence par le texte pour arriver d@kiofindividu,

ensuite a la collectivité sociale ou l'individwrtstitue un élément.

L’appartenance d’'un individu a une catégorie seciafluence son
comportement, ses sentiments, ses pensées etismmement : car Si
cet individu appartient a plusieurs secteurs sogidlureprésentera,
dans un groupe, un mélange faible de cohésiordekt surgit une
difficulté dans I'étude de la conscience indivillele car elle est
complexe et enchevétré ,contrairemé&md conscience collective d’'un
secteur précis: les dissimilitudes individuelles causées par
'appartenance de chaque individu a plusieurs sextest proscrite

dans ce cas.

Il ne faut pas se concentrer sur le coté persodart la vision du
monde par 'homme : car celle-ci ne représente sgpe doctrines
intellectuelles et ses concepts de la vie; etlenmrend aussi ses
sensations et ses ambitions qui ressurgissent gesséon globale et
elle n'est pas qu’une simple formule théorique {@ie, spéculative)
d'un aspect philosophique ou moral, mais elle estnttout cette
conscience affective émotionnelle et directe, qugjl@be les différentes

apparences de la vie sociale. Quand 'homme gdacE de la
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compagne vers la ville, il est obligé de travaill&tors il se trouve
brusquement au milieu du bahutage des usines, ¢atalllage des
rues et la froideur des bureaux, sans échappateird va souffrir a
cause de sa nouvelle vie : dans la nuit il se lsopeirant son réves
son foyer, ses amis et ses proches. La nostalgiererson passé
I'envahit, et sa vie calme d’auparavant lui mandsen insatisfaction
envers cette nouvelle vie et sa nostalgie, c’estiuie représente sa

vision du monde.

D’aprés Jorge Lucas, la description qui ne congepas la vision du
monde des personnages est incomplete, car I'éarélamine I'élément
le plus important dans I'esprit de I'individu : V@sion du monde est la

forme la plus évoluée de la conscience vécu€'lpamime.

Boudjedra s’inspire dans ses romans de la réaldé la société
algérienne et c’est a travers les personnagesnawara qu'’il pourra
exprimer sa vision du monde. Ces personnages tsoburs en
contradiction avec la collectivité, a cause dededées ou de leurs
sentiments ou sensations. La vision n’est pas feropda travers
I'écrivain mais aussi a partir de la collectivitians laquelle Boudjedra

est confrontée.

Les romans de Boudjedra ne sont pas qu’une singflexion de la
réalité ou une reproduction des événements, nilgis eontiennent
aussi des significations profondes qui ont uneticgiasolide avec la

vraie vie algérienne et avec ses significations.

Dans ses romans Boudjedra se révolte contre I&téocorrompue. I
dépeint sa situation, il I'a critique et il poudss gens a protester, a
s’opposer et a changer la réalité, pour un avewileur. Si on se
concentre sur les personnages de ses romans, atateorgu’ils
représentent ses croyances, ses pensées, sestimmscepsa position

envers la sociéteé.
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Dans sa critique envers la société, Boudjedra,ereble une nouvelle
société qui s’accorde avec ses concepts. Dansntarrd’escargot
entétéle héro tente de nettoyer la ville des rats qunisglisent les
vestiges du colonialisme, qui vivent encore pdeaimembres de la
société comme des parasites. Boudjedra poussecies aylutter et a
détruire les restes des capitalismes qui sont rgétaa I'économie et a

leurs esprits.

Si on a bien assimilé les romans de Boudjedra,démouvre qu’ils
posent une série de question, on les limites pgucsuit : jusqu’a quel
point ’lhomme peut intervenir dans sa destinée esigu’'on peut

changer la réalité ou on doit la laisser telle te’est ?

S\

Ces questions sont liées a la responsabilité demihe envers sa
destinée. Cette responsabilité qui fait de lui dals personne qui
endosse les résultats de ses choix, et lui pereébdger et d’'agir. Il
n'y a que celui qui s'intéresse a sa société quit pessentir la
responsabilité. Cette personne doit avoir une granmhscience vis-a-
vis de la vie. A partir de la Salah Fadhl dit gaevision sociale du
monde vue par '’lhomme est globale, vitale et efceElle n'est pas
gu’'un simple point de vue idéologique ou une cotioepthéorique
abstraite de la vie : car généralement I'expérigpedie et profonde de
'homme, ses tendances, ses sentiments et sesi@mbsociales, ne
sont pas suffisamment clairs dans sa conscienceéiiee cas pour ses
déplaisances et ses animosités. Tout ce qui Sietc@mme sensation
et réaction | trainent cette personne au milieundaurant dont il ne

sait méme pas s'il convient & son environnenoeirmton.

Dans les romans de Boudjedra le lecteur rencomgeeigne droite qui

dessine le mouvement des personnages, la réaléeeaie leur vie et
leurs souffrances. A cause de tout cela ces peag@srvivent dans un
conflit, dans une anxiété et dans une aliénatioansDses romans,

Boudjedra ne s’est pas éloigné du conflit qu’il grare lui et le monde
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extérieur, spécialement entre lui et son pére Igarésente la

répression et l'autorité.

A titre d'exemple, dans le roman dea prise de Gibraltar on
découvre la répression et la persécution du p&edrsonnage de ce
dernier pratique la répression concrete : des calgdattons, des
gifles ; et la répression morale : des insultespéee ne s’arréte pas la
mais il I'oblige aussi a traduire sans utiliserdietionnaire, et aussi a
résoudre les équations sans écrire. Tous ces éggrront accumulés
dans le psychisme de I'enfant, ce de renier viesdare terreur et une
anxiété. Ce roman s’est terminé avec une questna gponse, dans
la quelle Boudjedra se demande s'il y a une échiappa Cela
démontre qu'il garde toujours un espoir pour clearlg réalité de la

SOCiété.

On ressent une émergence du changement dans lanra®
Démantelementcar ’'homme qui ressent autour de lui la coercitbn
de I'empiétement, sais trés bien gu’il doit bougeque sa destinée est

entre ses mains et les mains de la collectivité.

Les héros de Boudjedra tentent toujours de chalageéalité parce
gu’ils ressentent que la société est perdue etrtir g la un conflit
surgit au profond d’eux et leurs ambitions et i@tércontredisent ceux

des autres.

Les romans de Boudjedra ont traité la tragédie tmnime

contemporain et aussi la tragédie de 'lhomme émigi@e dernier a
été traité dans le romdra topographie idéale pour une agressimnle

héro quitte son pays pour aller a Paris, ou iltsfegouvé perdu au
milieu de ses gares de trains et ses chemins d€ddnéero était béte, il
ne savait ni lire ni écrire. Au lieu de trouver avail dans son pays, il
est parti a Paris, et pendant son sé€jour la ba®st culpabilisé parce
gu’il n'a pas prit en considérations les consedédssds amis qui I'on mit

en garde contre ce voya
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Conclusion génerale

Au terme de cette recherche, nous pouvons dire ueoman de
Timimounnous a permis d’affirmer par I'analyse que I'ame du

corps est le centre qui attire I'ceuvre et lui dosees.

Ensuite ce constat nous a révélé que cette écritxistait grace au
théme du témoignage permettant a I'ceuvre de nmettpdace plusieurs
autres thématigues aussi importantes déduites nd@énmoe théme qui
est le témoignage et qui sont le theme du voyagle éexploration, la

souffrance et le malaise et enfin la thématiqueademme absente par

la parole et présente par le corps, d’ou cettéugerdu corps.

Nous avons travaillé aussi sur la problématiqueladeiolence en
rapport avec celle du témoignage et qui nous algiiidul’existence

d’'une écriture celle du corps.

En fait, I'écriture de Rachid Boudjedra constitue pas vers d’autres

perspectives de recherche, ouvrant le champ ardshorizons dans
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la mesure ou elle a pris linitiative d’intégrer umouveau type

d’écriture correspondant a une réalité sociopaléiq

Enfin notre recherche nous a permis de déduirelap®sition de la
femme a travers I'écriture du corps dans I'ceuvr@dedjedra, reflete
le statut de 'homme ou comme tyran ou au comraiomme
impuissant et homosexuel. C’est dans cette écritvéene du corps
gu'aucune femme n’est épargnée, méme le persordedge mere est

réduit, par les descriptions du texte, a l'infime.

Rachid Boudjedra, influencé par le milieu sociapetitique donne a

Voir une écriture névrotique et déséquilibrée.

Enfin, on ne peut dire qu’il s'agit d’'un cap qunpreinte un tournant
capital dans les écrits de R. Boudjedra, mais serié une adjonction,
de la création romanesque. Car I'étude du texédbordée presque
sous tous les angles les themes a travers lesspiétside une critique
littéraire et qui constituent par conséquent letreequi attire I'espace
romanesque : le sexe, la femme, la mort, la palktiet la religion. Des

theémes chers a notre auteur.

L’'innovation en cela est seulement I'écriture dumbignage, qui
s’ajoute a cette nouvelle forme de violence etauirespond, comme
on l'a déja signalé, au réel et au vécu. Le tanoe est une autre
forme de violence semblable aux autres violencestaaxes dans le
texte maghrébin qui n'a pas cessé de se mutiled’ aglgoisser son

lecteur.
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