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Résumé

Le théme de notre travail de recherche porte cotitnge« Pour une approche discursive des
stéréotypes des personnages dans "Le Fou de Shéeizale Leila Sebbap.

Cette étude se propose a analyser le phénoméstérdetypie. En effet, en analysant les homs,
les descriptions et les parcours narratifs desrguymrsonnages suivants : Shérazade, la vieillenferta
mére de Shérazade et Yaél, nous nous demandonfasuanifestation des stéréotypes confirmés ou
transgresseés.

Pour mener a terme ce travail, nous avons fait lappdeux approches : approche lexico
sémantique et approche discursive.

En égard a tout ce qui a été avancé datte analyse, nous pouvons dire que le désignast
évocateur et générateur des représentations stgééést En plus, le stéréotype manifeste dans la
description et le parcours narratif du personnageitdisant les idées et les représentations baretle

rebattues.

Par conséquent, a travers ses caistitjes et son parcours narratif le personnage pse
conformer aux stéréotypes comme il peut les ¢na@sser par 'acces & des idées neuves qui gcatte
détruisent tout ce qui est récurrent.

Mots clés: Stéréotypes, Désignateurs, Descriptions, Pasawauratif des personnages.

ABSTRUCT

The topic of my research project is entitliédPour une approche discursive des stéréotypes des
personnages dans "Le Fou de Shérazade" de LeildlSa ".

This study is aimed to at analyzing the stereopifpenomena. In fact, through analyzing names,
descriptions and narrative path of the four folloegvicharacters : Shérazad, the old women, Shérazad's
mother and Yaél , we wonder if the stereotype ifiomed or disproved.

To fulfil this attempt, we have dealt with approadbxico-semantic and discursive approaches.

Regarding all what we have evolved in this inigedton, we can say that the designator
requests and generates stereotyped representatichermore, the stereotype behave in the desmmipti
and narrative path of a character using simplerabdilt ideas.

As consequence, through its characteristics andathgg path the character can either be
conform to stereotypes or disprove them, by acgedinnew ideas who discard away and destroy
recursively all.

Key words: Stereotype, Character names (designator), Deiseript character, Narrative path.
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Introduction

Le travail que nous entreprenons est intituRur une approche discursive
des stéréotypes des personnages démesFou de Shérazade te Leila Sebbar ».
Notre objectif est d’étudier le stéréotype.

Cette notion sur laguelle nous avons choisi réalisgre recherche est le

résultat d'une longue évolution conceptuelle.

En effet, dans son acception premiéere, ce terme isst du champ
typographique pour désigner une plague d’'imprimeoigtenant une gravure en relief
permettant sa reproduction et son tirage a plusiexemplaires. L'image de la frappe
mécanique, du geste répétitif reproduisant la méigure et le méme caractere

indique l'idée de type solidifié.

Ce terme technique a fait ensuite un glissemengphérique en gardant
perpétuellement le caractére de figement. Il a gomme migration vers plusieurs
domaines dont chacun [l'avait abordé en le redSamt dans son cadre théorique

propre.

Ainsi, le stéréotype est devenu une notion incam@bole dans plusieurs
domaines : les sciences sociales, les scienceandiade, les études littéraires.....etc.
Toutefois, a travers ces multitudes acceptions rgaultent de I'hétérogénéité de
'emploi et la diversité des domaines qu’il implep, le stéréotype garde

constamment ses criteres pour désigner tous cestjugépété, préconstruit et fixe.

Nous citons, a titre d’exemple, les sciences dgdge qui considérent les
stéréotypes comme des éléments de constructiorrdy slles visent effectivement
les représentations et les idées préétablies, ooege associées aux eéléments

linguistiques.

De plus, comme tout autre, le domaine littéraseemanque plus d’étre frappé
par cette notion. Il estle champ ou se remeontsi souvent les idées convenues,
reproductibles et préétablies au niveau de la mtimiuou de la réception du discours
littéraire. En fait, dans la littérature le stéxgmd se présente a travers le style, le
genre, les situations, les personnages, les stagcharratives, ...... etc., tout faits, déja

vus et dépourvus d’originalité.
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Dans ce domaine, le stéréotype possede aussi nogofo de communication
forte, il est le lieu de connaissance pour le lattie lieu ou peut étre mise en scene la
connivence entre |'émetteur et le récepteur deviesuauteur/lecteur. En effet,
Amossy considere le stéréotype comme constructienlecture. Il est selon J.-L.
Dufays le fondement méme de la lecture. D'orédég, il est considéré comme

indice de lisibilité des discours littéraires.

Par ailleurs, nous avons voulu étudier le stéréofyarce qu'il est peu étudié
dans les domaines des études en sciences du lastgagdittérature en Algérie. Cette
notion récente se trouve au centre des réflexionsemporaines, mais, elle reste peu

connue d'un large public, malgré la diffusion tievaux portant sur cette derniére.

Notre corpus a partir duquel nous étudions le tditéraire sera de la
littérature, en 'occurrence, le roman de LeilalS®tiLe Fou de Shérazade"terrain
qui s’offre a nous pour répondre a certaines guesiqui font notre préoccupation.
Ce choix est déterminé par un certain penchané rgqpus trouvons envers les
ceuvres maghrébines.

En outre, le titre de ce roman, qui a exercé susnune certaine fascination,
comporte le nom d’'un personnage célébre « Shésazalin effet, ce nom nous a
incitée a activer les stéréotypes accordés a sopaeage fameux en présupposant une
description et un parcours narratif qui suiventsahéma semblable a celui ddile

et Une Nuitsauquel I'Histoire nous a habitué.

De méme, les personnages nous apparaissent coreueprivilégié pour
I'étude des représentations figées, préétabliastendues. En effet, notre choix s’est
porté sur les personnages parce qu'ils sont leeuecfui manifeste ce phénomeéne de

stéréotype, vu qu’ils se trouvent au coeur dgnamme descriptif et narratif.

De plus, nous avons jugé préférable de choisirpesonnages féminins
suivants : Shérazade, la vieille femme, la merSluérazade et Yaél, car nous avons
remarqué que ces derniers assurent une varigt@\@au : statut social, origine ...),
qui n'est pas apparente chez les personnages InascGette diversité nous

permettra, a notre avis, d’aborder la notion éeésttype selon différents angles.



Introduction

D’autre part, en analysant les noms, les descnptet les parcours narratifs
des personnages, nous nous demanderons si lestygiése sont confirmés ou

transgresses.

Cette étude se propose et opte, effectivement, gmaiyser le phénoméne de
stéréotypie au niveau : des noms, de la descrigtodes parcours narratifs des
quatre personnages déja cités, en étudiant lamréstes stéréotypes confirmés ou
transgressés qui peuvent affecter ces differenaesiep. Ce qui nous permettra ici
d’avancer deux hypothéses qui stipulent que ce ghéne de stéréotype peut se
manifester dans plusieurs endroits dans ce romsawair : les noms, les descriptions,
et les parcours narratif de ces personnages. D&das supposons qu’a travers ces

trois éléments le personnage peut confirmer msgr@esser les stéréotypes.

En effet, retrouver les stéréotypes mis en pladeaers ces personnages
consiste a rapporter leurs désignateurs, leurbwatiret leurs parcours narratifs aux
modeles préétablis qui peuvent étre évoqués pes thsignateurs, pour qu’on puisse
déceler ceux qui sont confirmés et ceux qui soamsgresses.

Pour cela, nous avons fait appel a deux approchegsproche lexico
sémantique et approche discursive.

Pour realiser cette étude, quatre chapitres shuit consacrés et qui chacun
d’eux tentera de répondre a une partie de notblgmatique. Apreés le chapitre
introductif, nous passerons a une étude concrétgérieur duquel se glissent au fur
et a mesure certains éléments justificatifs suddep de la rendre davantage

intelligible.

Pour que nos propos soient plus clairs, nousémgé donner quelques
éclairages théoriques sur la notion dans le prentdbapitre ; dans lequel, nous
parlerons du stéréotype comme une notion fletude cette ambiguité résultant de la
profusion des termes qui peuvent le substituer. sSNaborderons également les
caractéristiques générales de cette notion en pasarles différentes interprétations
qui lui sont attribuées par les domaines qui lliogyent.
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En effet, aprés avoir posé quelques jalons généraw la notion du
stéréotype, nous passerons au deuxieme chapiaregborder le premier élément
représentant du personnade :désignateur

Le désignateur est un élément qui ne peut éégligé lorsqu’on s'interroge
sur le personnage romanesque. Mais, c’est un sigoal peut évoquer des
représentations stéréotypées. Cette catégorie idimue peut activer les idées
préétablies et reproductibles sur le désigné, emalant manifeste le recyclage des
stéréotypes. En plus, nous supposons aussi qust d@’abord au niveau de la

nomination des personnages que le stéréotype safmjfmser.

Ensuite, ces représentations sont généralemerdrd®raractéristiques, pour
cela, la description des personnages et son rappect les stéréotypes seront |'objet
d’étude du troisieme chapitre. En effet, I'étudeld description s’avere indéniable
pour vérifier la manifestation confirmée ou trarespee des -caractéristiques

récurrentes, convenues et rebattues.

Enfin, le quatrieme chapitre que nous jugeonsspelisable pour mener a
terme notre travail, se propose pour veérifier laspnce des stéréotypes dans le

parcours narratif de chaque personnage.
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Eléments théoriques pour une approche de la natiostéréotype

Ce chapitre se propose d’étudier principalememol#on de stéréotype. Pour
débrouiller un peu cet écheveau qui résulte defidance des termes employés pour
désigner ce concept de stéréotype, dans un préeuenous allons donner un apercgu

sur ce concept.

Ce point sera suivi, par la suite, par un ensendel criteres caractérisant

généralement le phénoméne de stéréotype.

Par son caractére inévitable, la notion de stép&os/inclut dans plusieurs
domaines et fait I'objet de nombreux champs d’étadmvoir : les sciences sociales,
les sciences du langage et la littérature. Il tite que méme la tache de lecture se
fonde souvent sur un processus pour activer lesdifpes, nous proposons
d’expliquer I'impact de ces derniers sur I'acteleleture. Enfin, dans le dernier point
nous allons étudier, a travers ces différents clsadiiptudes, les modalités de
représentation de la notion de stéréotype.
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1. Le stéréotype: flou concept

De son origine typographiqustéréotypedésigne, au sens propre du mot, une
plague d'imprimerie contenant une gravure en frefiermettant sa reproduction et

son tirage a plusieurs exemplaires.

Plus tard, en gardant toujours la liaison a cettérence étymologique, le mot
prend un sens figuré pour arriver a I'idée de éxat de ce qui ne se modifie pas ; c’est
celle d’'un motif figé. Il correspond a l'idée degysolidifié (stéréos : solide). Ce n’est
qu'au XXM siécle que le stéréotype acquiére le sens de ferfigée. Il est devenu

un mot d’'usage courant existant dans les dictioanali

La notion de stéréotype est tout d’abord marquée lpadiversité des
utilisations qui en sont faites, elle a été leted’intérét pour les sciences humaines
et elle devient une notion dont on parle couramnaetrd’'une maniere quotidienne.
Malgré la place qu’elle occupe dans divers domaingsciologie, psychologie,
sémiologie, littérature...etc., la théorie du stéypet reste a grande partie
illimitée. « Le stéréotype reste (...) une notion vague dont anaib mal les contours
et dont les fonctions demeurent controverséesDonc, le concept n'est pas
clairement identifiable. Cela est du a I'hétérogénde I'emploi et la diversité des

domaines qui le rendent une problématique diffiaileniter.

Cette ambiguité sémantique résulte, également, aftage d’'une méme
référence étymologique de ce mot avec d'autres nebtgue cliché, et méme de
I'abondance des mots dans les dictionnaires quigdisés pour désigner le concept
stéréotype, nous citons : cliché, lieu commun, gormanalité, idée recue...etc.
Chacun de ces termes peut renvoyer a l'autre diffésenciation. Ce qui fait que le
partage des mots et des notions n’est pas clagset toujours ambigu, donc c’est la
singularité synonymique qui engendre la difficud& la langue a cerner cette notion

complexe.

! Ruth Amossy, (1989 :29), Cité par J. L Dufséy&réotype et lectuy@aris, Pierre Mardaga, 1994,
p.52.
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A la diversité des termes, s’ajoute une autre diterqui fait appel aux
niveaux de réalité auxquels les dictionnaires lieistéréotype » et ses synonymes.
«ldée », «opinion », «action », « expressionwformule », «fait de style »,
« image », « sujet de conversation »...qui, seloraigfpeuvent étre appliqués dans
tous les domaines d’expression (art, littératurenversation), et les niveaux de
langage(écrit, oral) et méme dans les types deenan(idées, themes, expressions).
De plus, la notion de stéréotype fait I'objet denboeuses définitions spécialisées, on
I'aborde du point de vue de la sociologie, de lgchslogie, de la littérature et de la

rhétorique.

Enfin, nous pouvons dire que la majorité des étudeentes qui ont été faites
sur le concept de stéréotype s’accordent a poséumisun regard complexe qui résulte
de la profusion des termes qui entretiennent awecdés rapports d’affinité,

d’inclusion ou méme de synonymie comme c’était dejaalé.

De méme, le stéréotype peut prendre diverses fornilepeut étre défini
comme une structure lexicale (syntagme ou phraselcture thématico -prédicative
(schéma narratif, type de personnage, ensemblbetees) ou structure idéologique
(représentation sociale, veérité admise partagée)plDs, il est caractérisé par son
usage fréquent, par son ancrage constant danswaineécollective et par le figement
partiel de ses constituants.
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2. Caractéristiques générales du stéréotype

Il existe un ensemble de traits qui font appardiretéréotype comme un
phénomene et qui servent a délimiter un peu cefj@e notion. Donc, nous trouvons
intéressant de signaler les sémes génériqueséstifipur définir le concept de
stéréotype. Dans ce qui suit, nous présentons welqgritéres qui caractérisent le

phénomene d’une maniére générale :

» Le stéréotype est un phénomene susceptible d’afféctis les niveaux du

discours et touts les domaines de I'expressiale éa pensée.

» Caractérisée par la dimension répétitive, en effens son sens originaire lié
a l'activité typographique, la notion de stéréotgweque toujours I'idée d’'un

phénomene qui se reproduit & une multitude d’exairgd.

Le caractere de la répétition et de la fréquenasatje se manifeste : dans la
collectivité linguistique ; en effet, I'emploi n'epas limité a un individu ou a un
groupe restreint. Il devient des formes courantegaetagees de la langue écrite et
parlée ; ce qui permet a ce phénomene « stéréotgaeeresister au changement. Et
dans la durée, autrement dit, il prend un temps$s sans étre éternel, ce qui implique

un autre caractere, celui de I"'inoriginalité".

* Le manque d’originalité résulte de la répétitiom &ffet, de son emploi
fréquent, le stéréotype devient une forme de répetinterdiscursive. Citer

un stéréotype c’est citer une parole déja diteédypstante.

Dans le domaine littéraire et - contrairement auwtxes formes de citation - la
stéréotypie trouve ses sources qui ne sont pa$isilaloles dans une ceuvre ou une
production précise ; mais qui sont diffusées, dspes dans I'ensemble des textes
d’'une époque, d’'un courant ou d'un geni@onc, elle est percue comme une

répétition d’'un prétexte diffusé. C. Bouché l'ilttes clairement en disant que :

Le stéréotype recouvre plusieurseed la fois, dont il est

comme une sorte de condensé ou de précipité, e mednps qu'il

10
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est schématisation et sclérose. On dira alors quséréotypie (...) se
réfere a un contexte, c'est-a-dire a la fois enderabonyme de textes
et ensemble de valeurs véhiculées par ces textesefte culturel,
contexte social, etc.) mais, en aucun cas, ue @rgulier ne suffit a
constituer le stéréotype : il faut auparavant qeetexte, ou une de
ses parties, ait été assimilé par une tradition]i g@r un usage
multiple, selon un processus déterminé, avant dsurgir, dépouillé
de ses traits contingents, sous la forme d’'un «éteod d’écriture ou

de penséé€ .

» Sur le plan sémantique la notion du stéréotypedette d’'une signification
abstraite et schématique : ce trait concerne sures représentations
stéreéotypéesc’est le fait qu’il provient d’'un ensemble de tex il contient
toujours une dimension abstraite, générale, Rutlogay dit :« Le stéréotype
se situe aux antipodes de la nuance et de la poécjs| se présente comme
un modeéle passe-partout qui peut étre appliqué anammbre trés varié de
contextes."Tantbt concept et tantbt idée, il esssailcroyance, attitude,

jugement, image, représentatiots

* Sur le plan formel, le figement est un trait esstians la caractérisation du
stéréotype qui est un phénoméne préconstruit. Cactése, on le trouve

méme dans le sens étymologique du mot stéréotype.

Le glissement métaphorique du terme a gardé et pie départ qui est le
figement, nous marquons que "le figement" ne paet r@alisé que par I'association
d’au moins deux éléments. Par exemple les motédsoé peuvent pas constituer a
eux seuls des stéréotypes: c'est leur associdM®T un contexte lexicale et
thématique précis qui est stéréotypée, nous poutvoaser ca méme dans les noms

ou bien dans les qualifications...

2 Claude Bouché, (1974 : 44), Cité par J. lfaps, Stéréotype et lectur@aris, Pierre Mardaga,

1994, p.54.

® Ruth Amossy, (1998), Cité par J. L Dufays,citp. 55.

11
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Mais le figement le plus clair et le plus apparest celui qui résulte des
combinaisons d’unités sur I'axe syntagmatique,urets s’agglutinent 'une a l'autre

de maniére a perdre leur indépendance combinatoire.

De plus, ce phénoméne, selon J. L. Dufays, peatt&if aussi les associations
thématiques telles que l'agencement des "themestrigéfs et des "fonctions"
narratives, donc le stéréotype peut méme toucheotke narratif et le cheminement

des personnages qui semble servent a structuréciin

La problématigue du stéréotype a connu depuis gaslgannées un
développement remarquable. Il est devenu un swgetéflexion dans plusieurs
champs des sciences humaines. En effet, cettennaté&té évoquée par les sciences

sociales, les sciences du langage, et les étutirailies.

Dans ce qui suit, nous allons montrer que chagsepline a eu tendance a
approprier la notion de maniére autonome, en fonate sa logique propre et de ses

intéréts.

Enfin, il faut dire que malgré cette multitude d@anymie et a travers cette
diversité d'usage qu’on va détailler dans les goqui suivent, nous pouvons affirmer
que le terme stéréotype a gardé quelques tratemmun qui servent finalement a le
consacrer dans chaque domaine. Ce sont donc, dedé&sstiques générales que ce
terme conserve a travers les différents contextelese différents domaines dans

lesquels il apparait.

Ces traits invariants autour desquels se graviEnhouveaux semes en lui
donnant de nouvelles significations, dus a I'hé@éreité de 'emploi de cette notion
et la diversité des domaines gu’elle implique, sdes traits qui caractérisent aussi la
signification technique précitée du terme originds sont tous présents dans la
définition du « stéréotype » procédé typographigugagit donc de la « répétition »,

du « préconstruit » et de « la fixité ».

De plus, nous allons essayer de démontrer les sp#écifigues qui servent a
introduire la notion de stéréotype dans chaque dwr@asavoir les sciences sociales,

la littérature et les sciences du langage.
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3. La notion du stéréotype dans les sciences social  es

Dans le champ des sciences sociales, c’est Wajppmann le premier qui a
emprunté - du langage courant- le terme pour bohire dans son ouvrag@pinion
publique’ en 1922. Pour lui, le stéréotype est un ensemdleeprésentations toutes

faites, et des schémes culturels préexistantxaps aident a filtrer la réalité.

De plus, cette science tend a considérer les sg@eoqui sont définis comme
des croyances partagées par le plus grand nomimeneoun processus normal
permettrant de gérer des informations sur les augtrale guider leur conduite vis-a-
vis d’eux. Mais, il faut dire que ce processus iraltides actions automatiques dues a

'image qu’on a inconsciemment d’autrui.

Cependant, en psychologie sociale, on considerstém@otype comme un
noyau de représentations mentales associées auxoresend’un groupe ; nous

pouvons donner I'exemple suivant : Les meéres samdres.

En outre, la psychologie sociale se propose dyageallimage qu’un individu
dans un groupe se fait de lui-méme et des autresn&ne, I'image qu’on se fait des
autres dépend de I'image qu’on construit des caitggoaux quelles chacun d’eux se
rattache : dire que telle fille est une juive,datre est beure, on mentionne qu’elle est
une meére l'autre est une soldate, on peut biemjsutter 'appartenance a un sexe ou

a une génération : femme, homme, jeune vieille...etc.

Par ailleurs, I'image que l'individu se fait de-lméme est déterminée par son
appartenance a un ou plusieurs groupes. Les repaéises collectives qui
s'associent a chaque catégorie ont un grand inguadtidentité sociale et influent sur
les relations que les groupes entretiennent enite e

La notion de stéréotype a été abordée dans cedtgsansous deux versants.
D’abord sous son versant négatif ; dans ce niveaterme stéréotype continue a
désigner les images et les représentations ceoecfigées considérées sous 'angle
de la péjoration.

13
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Dans les sciences sociales et précisément dansytzhglogie sociale, la
relation entre le stéréotype et le préjuger esfotoa établie. Cependant, les
psychologues sociaux tendent a séparer la dimemsamsificatoire de la tendance
emotionnelle. En effet, le stéréotype apparait cemane croyance, une représentation
concernant un groupe tandis que le préjugé deédigttdude adoptée envers les
membres des groupes en questions, autrement gitéjlegé sera la tendance a juger
défavorablement un individu par le seul fait detsppartenance a tel ou tel groupe.

La vision qu’on se fait d’'un groupe est effecthent le résultat d’un contact
habitué et répété avec des représentations cdestde toutes pieces; ou bien elle est
transmise par le discours des médias. De plus, nogaérons les stéréotypes de
nombreuses fagons : certains reposent méme sootfeees et les croyances de notre

culture.

lls peuvent étre aussi appris par les institutidesnotre société, famille,
école ...etc. Certains nous parviennent de notrerexy® directe, et d’autres d’'une

maniére inconsciente.

De ce qui est déja dit, nous pouvons confirmer dgiestéréotype est

principalement le fait et le résultat d’'un appresdige social.

Par ailleurs, le deuxieme versant de la notiontédeéstype est positif. Elle a

une partie liée avec la construction de I'idendibéiale et la cognition sociale.

Face a son caractére inévitable et indispensabkgtéotype apparait comme
un élément constructif dans le rapport a soit efaatre. Les représentations
collectives figées et partagées constituent uretmatie cohésion sociale d’'un groupe
qui assure la consolidation de son unité. Doncstég2otypes sont nécessaires pour

donner un sens a la société.

L’adhésion a une opinion ou a une image partdgeerise l'individu a
I'intégration sociale. Il exprime son identificatioet son appartenance a une
collectivité en assumant ses modeles stéréotypés.

14
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En méme temps, il assure la cohésion des groupes ldomajorité des
membres adhere aux stéréotypes dominants. De teldastéréotype entre dans
I'élaboration des identités sociales. Les sociogsgaffirment que ce dernier protége
toute communauté contre les menaces de changemiemtpermet de perpétuer des

éléments de son histoire.

Toujours sous le versant positif du stéréotypeseivant l'usage des
stéréotypes qui s’avérent inévitable, Leyens, YizesbSchadron dans leur ouvrage
" Stéréotype et cognition socialeiarquent qu’il est normale et raisonnable d’avoir
recours au stéréotype, car évidemment la démarahecatégorisation et de
schématisation est indispensable a la cognitiota e@ious pouvons distinguer les
stéréotypes entant que produit et contenu sodalstéréotypage qui est un processus

cognitif.

Cette hésitation entre le caractere nocif et lactare bénéfique du stéréotype
suffit pour constater qu’il n’y a pas une définitistable de la notion dans les sciences
sociales. Donc, il nous semble préférable de soatigue malgré ces divergences le
stéréotype a conservé une définition noyau c’asil @st une représentation ou une
image préeconstruite toujours enracinée et ancrée ldacollectivité : une société ou
une culture. En plus, il est souvent caractérisg: passociation d’éléments, la

répétition, et I'obligation autrement dit 'autorisahe.
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4. Clichés, stéréotypes et littérature

Dans le domaine littéraire, on parle plutdt de l&diqque de stéréotype. La
notion de cliché a pris une place importante dass dtudes littéraires, car elle

constitue I'objet de la stylistique puis de la poée.

Le cliché est considéré comme effet de style eftb&tiques, puis procédé des
constructions du texte. C'est au nom de lorigitéaliqui est I'un des criteres de
I’évaluation stylistique, qu’on refuse les clich&ur cette idée, Ruth Amossy et A.
Herschberg avaient cité, dans leur ouvragiéréotypes et clichés ee qu’Antoine
Albalat avance :

Il'y a style tout fait, un style banal, a 'usade tout le monde, un
style cliché dont les expressions neutres et usémagent a chacun (....)

c'est avec ce style-la qu’il ne faut pas écrire ().....

On ne doit autant que possible jamais écrire aves expressions
toutes faites. La marque du véritable écrivain,st’& mot propre et la

création de I'expressioh

Des lors, les stylisticiens critiquent est récugens ce qui releve du banale et
de la répétition mécanique en stigmatisant les fitemqui relévent du déja - dit. lls

considéerent que la créativité d’'un écrivain résldas sa capacité d’'innovation.

Michael Riffaterre - qui est le premier a s’'int&esau cliché comme objet
d’étude - définit le cliché commeune séquence verbale figée par 'usage présent
[ant] un effet de stylés. Autrement dit, il s’agit de figure de style « leaiement
remplie » ou tout changement de 'ordre des maifsut des termes, ou substitution

déconstruit le cliché comme tel.

4 Antoine Albalat, (1899), Cité par R. Amossy etRA. HerschbergStéréotypes et Clichés : langue,
discours, sociétéParis, Nathan, 1997, p. 54.

® M. Riffaterre, (1971), Cité par Dominique Mairgieau et Patrick Charaudeddictionnaire

d’analyse du discourdraris, Seuil, 2002, p. 545.
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De cette définition, la notion de cliché peut s'ébe au proverbe et les
locutions figées. De plus, parler du cliché c’emtigr d’'une formule ou un groupe de

mots qui est banal, déja vu et répété.

Dans le domaine des études littéraires, on marqades deux notions : cliché
et stéréotype sont parfois confondus. Si nous essage distinguer I'une de l'autre,
nous trouverons que « cliché »: désigne la figleestyle usée, les traces de la
banalité sur le plan de I'expression. « Stéréotypendique les schémes collectifs
figés, ainsi que les représentations et les imagesmunes. Dans ce sens, on fait

appel a une partie de la notion de stéréotype Bdaljmar les sciences sociales.

Par ailleurs, définir le stéréotype comme fondenwmtla construction de
lecture d’un texte littéraire implique I'ouvertude discours littéraire sur un en dehors
qui lui est indispensable, et c’est la ou le lectenire d’une facon ou d’'une autre en

scene pour déchiffrer ce discours en utilisanstéseotypes.
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5. Stéréotype et lecture

Si nous analysons la définition avancée par M.aRfre (1971 : 162) sur le
cliché : «on considere comme cliché un groupe de mot quiitsudes jugements
comme déja-vu, banab, nous constatons que le cliché ne peut pas s’digacpie
lorsqu’un lecteur le repéere en le rapportant a éja dlit. En d'autre terme, la
manifestation du cliché dépend au lecteur et seaaissances préalables et c’est a ce
lecteur, comme le dit M. Riffaterre, de juger lanalisation de I'effet de style.

De ce fait, la réflexion sur les clichés débouathé simplement sur I'analyse

de la réception du texte, c’est a dire I'interactentre le texte et le lecteur.

Mise a part le cliché qui se manifeste clairememtla surface du texte sous

forme d’expression toute faite, facile a repéréntdrvention du lecteur est plus

déterminante encore lorsqu’on aborde le stéréotype.

Contrairement au cliché, le stéréotype n’est pagotws apparent dans la
surface du texte. Donnons I'exemple de I'image @ldeimme qui ne se coule pas
nécessairement dans les expressions figées, nmis aticule dans une multiplicité
de variations telles que les qualifications et pestraits pour présenter la vision

stéréotypée de la femme.

De méme, la tdche du lecteur sera plus compliqaéd tui faut dégager un
schéme abstrait a partir des données plus ou nmin®ctes, citons I'exemple des
comportements et des actions des personnagescelaas, le réle du lecteur dans le
repérage du stéréotype est résumé dans ce queARruiksy et Anne Herschberg

avancent :

En effet, c’est souvent par ses comportements tptuté par un
portrait en bonne et due forme que se signale wegp@age romanesque.

Le destinataire doit rassembler des notations dispes, inférer des traits

® Ibid p. 545.
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de caractére a partir de situations concrétes eorestruire I'ensemble en

le rapportant & un modeéle préexistant

En effet, le lecteur applique un processus potiverc les stéréotypes, et
collecte autour d'un theme un ensemble de prédigaisiui sont précédemment,
traditionnellement accordés. Ce qui montre bienlguséréotype est une construction

de lecteur.

Donc, pour dégager les représentations et les s=hét@réotypés, le lecteur
doit se référer au modeéle préétablit de la coll@éti De méme, cette représentation

littéraire doit faire allusion a une image cultlegdour qu’il puisse la repérer.

Au moment de la lecture d’'un texte littéraire, &8réotypes produisent des
bases pour l'interprétation et la construction sess. L'intervention des stéréotypes
se réalise sous différents niveaux, soient verb@yntaxe, lexique, style), ou
thématico-narratifs (themes et symboles, fonctenséquences narratives, structures

discursives). Tous cela, se mettent en valeurderdnteraction texte/lecteur.

Pour J. L. Dufays, la stéréotypie est le fondententa lecture, selon lui le

stéréotype peut méme orienter la lecture.

" R. Amossy et A. P. Herschbe®tgréotypes et Clichés : langue, discours, saaiftéit, p. 73.
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6. Stéréotype et sciences du langage

Pour aborder ce point nous allons faire appel, dempremier temps, a des
théories de lexicologie et de sémantique qui gadge a I'étude de la langue. Puis en

évoquera I'argumentation comme mode de persuassonrdive.

Dans la langue, la question du stéréotype et ptésiggement du cliché -
définit comme figure de style figée - se trouva &roisé avec les études linguistiques

des expressions figées.

Par définition la locution figée est une expressdomt le sens n’'est pas
composé du sens des différents éléments, maisspomd a une signification globale.
Et elle peut étre utilisée comme une seule unigc€lte définition, nous constatons
que les locutions répondent a un certain figementagique et sémantique ; c’est ce
gue détermine l'intersection entre clichés et lmng. Certaines locutions ne sont pas
des clichés telles que les locutions conjonctivep@positives, et certaines d’autres

le sont.

Les clichés sont des expressions fondées sur ddaphogées ou des
comparaisons figées. De méme, tous les clichéonepas des locutions sauf s'il
s'agit d'une expression clichée dont les élémeaunt pourvus d'une certaine

autonomie syntaxique.

Mais, ce qui distingue vraiment les clichés desutions c’est plutbt la
perspective des disciplines qui les étudient. lieguistes s’occupent des locutions ;
sur le plan morphosyntaxique, sur le plan lexioalpien sur le plan lexicographique.
Contrairement a I'étude du cliché qui constituédatre d’intérét des stylisticiens du
point de vue de ses effets dans un contexte digeuet de son réle dans la

construction et la production du texte.

Face a la lexicologie, le stéréotype fait ausdijev de la sémantique. Dans les
études linguistiques, la notion du stéréotype daitvent référence a la sémantique.
Selon Putnam - le premier qui a introduit pour tenpiére fois cette notion en

sémantique, pour décrire la signification des ndrespéeces naturelles - le stéréotype
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est considéré comme l'idée conventionnelle assoaiéem mot dans une culture
donnée. Autrement dit, il est une partie de laification d’'un mot, en présentant les
caractéristiques qui lui sont associées. Pouttdusgmantique du stéréotype se limite

aux mots d’espace naturelle, elle considere queoledésigne directement le référent.

La théorie de stéréotype a pour objectif de doumer représentation de la
signification qui permet d’employer et de comprenttk mot. Cette représentation
simplifiée et associée a ce mot ; constitue un éldnmportant et obligatoire pour

assurer la communication entre les membres d’uciéteodonnée.

Ruth Amossy et Anne Herschbalgent que« le stéréotype assure une
description du sens en usage, fondée sur une ramamnce de la norme
sociale et culturelle [...] de méme s'il est obligedodans une culture
donnée le stéréotype peut évoluer avec les creganon ne croit plus

aujourd’hui aux sorciéres et a leur relation avecdiable ? »

D’autre part, en analyse du discours, le stéréotygie considéré comme
'ensemble des opinions et des croyances partagf@s sous-tendent la

communication et qui servent a réaliser l'interaictverbale.

Les partenaires de cet échange se rencontre dassnsncommun qui inclut
leurs évidences, et cela bien sur se differe dépeque a autre et d’'une culture a
'autre Maingueneau Dominique et Charaudeau Patddent. « l'analyse du
discours tente aujourd’hui d’examiner les élémeptgexistants qu’emprunte la
parole et en dehors desquels il lui est impossd#ese construire et de se faire

entendre®.»

Nous constatons de cette citation que: seuls $emt stéréotypes, les
représentations collectives et les croyances pagtagjui peuvent constituer le
fondement et le soubassement de la communicatidre da locuteur et ses

partenaires, et qui lui permet d’avancer une paftileace qui suscite leurs réactions.

8 Ibid, p. 90.

° Dominique Maingueneau, Patrick Charaud&iationnaire d’analyse du discourep.cit p. 547.
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En somme, nous avons vu que la notion du stéréatygié le centre d’intérét
des sciences humaines, et que chaque disciplimait’abordée en la redéfinissant
dans son cadre théorique propre.

En effet, les sciences sociales étudient le stggéacomme des croyances et
des représentations collectives. Les études litesréraitent la notion du point de vue
esthétigue ; quant aux sciences du langage, allesiderent les stéréotypes comme
des éléments constitutifs du sens ; I'analyse guadirs voit dans la stéréotypie, les

évidences partagées qui sous-tendent la parole.

Mais, toutes ces études confirment et reconnaigpemtie stéréotype est un
phénomeéne inévitable dans la vie sociale parcé gstila base de l'interaction et la
communication sociale, et dans le travail littérgaarce qu'il constitue la source de la

production et la réception textuelle.
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Chapitre |l

Désignateurs des personnages et stéreotype
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Dans ce chapitre, nous allons donner un apercursicatégorie linguistique
qui a un réle primordial dans la désignation ahiae en ceuvre d’'un premier contact
avec le personnage fictif dans le texte littérao’est évidemment la catégorie des
noms ; ceci est appuyé par Rey- Debove qui corsigénom comme la partie du
discours la plus signifiante et la plus assimileg; (...) la plus puissante».

L’étude de cette catégorie linguistique sera ab®rh quatre points que nous
allons analyser successivement.

Nous commencerons par la définition des deux aspdg désignateur a
savoir le nom propre : un élément linguistique épaiblit une procédure de référence
directe, et le nom commun qui possede un fonctiomeme référentiel différent de
celui des noms propres. Puis, nous passerons aiedepoint pour parler de leurs
sémantismes, ensuite nous évoquerons la fonctiatésignateur dans la présentation
d’'un personnage. Cela nous conduira, enfin, aé&sser aux rapports entre les

désignateurs et les représentations stéréotypées.

! J. Rey-Debovela linguistique du signe : une approche sémiotigluelangage Coll. U, série

« Linguistique », Paris, Armand Colin, 1998, p410
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1. Nom propre, nhom commun

Le nom est un signe qui appartient a une catégpgeifique de mots. Il existe
plusieurs facons de définir le nhom propre, maisuaacde ces définitions ne fait
'unanimité auprés des linguistes. Nous pouvonercid’abords, les définitions du
nom propre et du nom commun que donnent M. Grevids&oosse, (1986 :751)
dans le Bon Usage

Le nom propre n'a pas de signification véritable, @&finition ; il
se rattache a ce qu'il désigne par un lien qui b’pas sémantique, mais
par une convention qui lui est particuliere.

Le nom commun est pourvu d’'une signification, d’dégnition, et

il est utilisé en fonction de cette significatfon.

En effet, d’aprés Grevisse, les noms propres sarhbtammer des entités sans
les décrire, donc, ils n'ont pas de définition tadsle. Mais, pour bien comprendre le

systeme référentiel des noms propres, il convigviodiuer celui des noms communs.

Le nom commun fonctionne souvent comme un sigrguigtique, autrement
dit, une forme acoustique liée arbitrairement aoancept. Par ailleurs, en employant
le nom commun on est en train d’effectuer deux aip@ns complémentaires et

fondamentales.

L'usage du nom commun passe par deux opérationgessives et
complémentaires dont 'une exige l'autre, ces dep&rations sont respectivement :

La dénominatioret la catégorisation

2 Maurice Grevisse, A. Goosse (1986 :751), Dishis Maurel, « Les mots inconnus sont-ils des

noms propres ? »www.cavi.univ-paris3.fr/lexicometrica/jadt/jadt20pdf/JADT_074.pdf Consulté :
le 27 Janvier 2007.
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La dénomination c’est I'opération la plus apparente, elle calesésappeler et
a dénommer un objet du monde par le signe qui eamhvc'est-a-dire, cet objet doit

partager suffisamment de traits communs avec leagirformé et attaché a ce signe.

Cette premiere opération fait appel a l'opératian ld catégorisationLa
catégorisation: résulte de la dénomination, c’est une opérataincqnsiste a classer
I'objet dénommé dans une catégorie a laquelle éppaent les autres objets du
monde ainsi dénommeé, en d’autre terme, c’est lsselaent d’'un objet dans une
catégorie conceptuelle quelconque, cela est probign clairement, par J. M.
Gouvard :

Toute dénomination manifeste donc a l'adresse’idedlocuteur

une opération de catégorisation, c'est-a-dire lesskement d’'un objet dans

une catégorie conceptuelle qui parait aux yeux dauteur, la mieux

adaptée pour décrire cet objet et, consécutivemgrgrmettre a

l'interlocuteur d’accéder au référent que dénomraesigne linguistique

énoncé

De plus, du point de vue sémantique, la princifahetion reconnue a un nom
est celle de nommer ; fonction que reflete la subidn entre le nom propre et le
nom commun, selon lagquelle le nom est propre aamigé ; ou commun entre les

objets d’'une catégorie ou d'une classe.

En somme, la procédure référentielle lors de lsdtion d’'un nom commun
consiste donc a employer un signe linguistiquepguimet de dénommer la catégorie
dans laquelle le référent est classe, ce qui peimémporte qui d’accéder facilement
au reférent ainsi dénommeé. De la, nous pouvonses'oger sur le fonctionnement

référentiel des noms propres qui parait difféerentelui des noms communs.

% Jean-Michel Gouvarda pragmatique:Outils pour I'analyse littéraireoll. ‘Cursus’, Paris, Armand
Colin, 1998, p.58.
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Le champ d’étude du nom propre est généralemeirtélidans I'analyse du
rapport entre le référent particulier, le nom quii ést propre et les descriptions

définies qui peuvent l'identifier.

L’'une des différences la plus remarquable et |a fdimdamentale entre le nom
propre et le nom commun ; c’est que, contrairera@nbom commun, le nom propre
ne renvoie pas a une catégorie conceptuelle. Nousoms appeler par tel nom propre

n'importe quelle entité susceptible de recevoinom propre.

En revanche, par le hom commun nous ne pouvonsh@ro que les objets
du monde qui appartiennent a la catégorie concigtparticuliere évoquée par
définition du signe linguistique employé et dord teaits définitoires sémantiques qui

sont les siens limitent les possibilités d’'usagee€l@om commun.

Quant a la fonction du nom propre et sa relaticecde référent, Rey-Debove
I'expligue dans ce qu’elle avance :lexnom propre était considéré comme une
étiquette sur le référent et non comme un signégabde, et quelque chose de cette
idée persiste dans le « désignateur rigide », gsi entierement solidaire du

dénommé »

En effet, le caractere de ‘désignateur rigide’ dmrpropre est souvent met en
avant par les linguistes. Selon S. Kripke (1980),nom propre doit désigner le
méme particulier dans tous les mondes possiblesle nom propre désigne
directement le référent, car ce dernier ne passg@aune catégorie conceptuelle a
laquelle s’attache le signe linguistique. Défininbone énoncé appellatif, ce nom
propre - fixé par une convention de nomination paurparticulier - repose donc sur

la seule fonction référentielle de I'entité.

4 Josette Rey-Debovia, linguistique du signe : une approche sémiotiqudangage .op.Gip. 104.

> Saul Kripke (1980), cité par Jean-Louis Vax&aikLe nom propre en contexte - Une approche

lexicologique », perso.univ-lyon2.fr/~thoiron/JS%20LTT%202005/pdRékaire.pdf, Consulté : 11
Avril 2007.
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En outre, qualifié par désignateur rigide; le namppe n’a aucun réle que de
référer directement et de maniére constante a emitiéé particuliere désignée

conventionnellement par ce nom.

Enfin, pour mieux préciser le mode de référenciatie ces deux especes
linguistiques, nous pouvons conclure pour dire :gleenom propre entretient un
rapport primaire avec le référent et secondaire é&econcept. Tandis que, le nom
commun exige une relation premiére avec le congepir passer a la relation

secondaire établie avec le référent.

En somme, la particularisation du nom propre s'gepad la catégorisation des
noms communs. Donc, le nom commun réalise une d@ation catégorisante alors
que, par sa monoréférentialité, le nom propre séaliune dénomination

individualisante.

2. Sémantisme du nom

Nous avons vu que le nom commun peut dénommer lE@wmeats qui
appartiennent a une catégorie en évoquant des ttafinitoires particuliers qui
permettent d’accéder au référent. Cette procédefegemtielle assure le sémantisme

du nom commun qui est évidemment relatif aux samhéésitoires.

Cependant, le nom propre d'une entité ne renvoi@uaune catégorie
conceptuelle et ne fonctionne que par une corwenspécifigue qui engage la

dénomination rigide de cette entité.

Donc, le nom propre ne renvoie a aucune idée. Cedfien illustré dans les
propos de Gary- Prieur, (1994 i« alors que linterprétation d’'un nom commun ne
met en jeu que la compétence lexicale, celle dupropre requiert presque toujours

une mise en relation avec le référent initial, guiobilise des connaissances
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discursives® ». Cela montre clairement la différence entre le moopre et le nom
commun en se basant sur l'idée que le nom proprgpaut pas constituer son

sémantisme de la méme maniére que le nom commun.

Les noms propres n'ont pas donc de significatiomsda sens ou on I'entend
pour un nom commun, autrement dit, ils désignemt entité dont on a une image
mentale bien précise mais qui ne peut étre détioilame on le ferait pour un nom

commun.

Le nom propre n'a pas de signification, il est vide sens. En effet, il est
employé comme étiquette qui sert a identifier unté déterminée sans donner des
informations sur cette derniere, ni de la clas€atte conception d’'un nom propre
dépourvu de signification en soi apparait chez iplus sémanticiens. Gustave
Guillaume partage également cette idée en disanke: nom propre est un

asémantéeme.».

Mais, ce caractere de vacuité sémantique n’emppalde nom propre de
pouvoir se charger d’'un sens ; il peut étre lié@ ou plusieurs représentations.

Le nom propre peut avoir une signification, maispe s’agit pas la d’'une
signification intrinséque au nom. Ce dernier setepi@ I'analyse sémantique, une
analyse qui n'est pas simple, mais fait I'objet mu connaissance et d'un

apprentissage.

De ce fait, il peut avoir un sens non pas en gai, I'exploration de son
contenu, mais plutdt par I'attachement a son référeest a dire par la mise en
relation de ce nom propre avec les connaissanasglepédiques relatives a l'entité

qu’il désigne.

® Gorp- Prieur, (1994 : 7) cité par Denis Maurelles mots inconnus sont-ils des noms propres ? »

op. cit

" Gustave Guillaume, cité par Vandendorpe Christi@Quelques considérations sur le nom propre :

pour un éclairage du plan linguistique par le cbfjniet réciproquement,

www. lettres.uottawa.ca/vanden/nompropre.htm, caésué 20 Janvier 2007.
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En un mot, le nom propre peut se coller & une sgmtétion qui tend a
indiquer, définir et spécifier I'entité dénommeéengentionnellement par ce signe, et

donc par cette procédure il a biensams.

En outre, le sémantisme du nom propre peut étrestnvet lié a la
connaissance et la représentation accumulée sporteur. Ce savoir pourrait étre
associé au nom de fagon tout aussi conventionaeBeguliere de la méme maniére

gue ce nom est associé a l'entité désignée.

Notons ici, que ce savoir n'est pas conceptuaksald'est-a-dire ces
connaissances qu’on a sur I'entité dénommeée paoene seront plus constitutives
d’'une catégorie conceptuelle, contrairement auksti@definitoires qui permettent de
construire une catégorie conceptuelle attachéermoomcommun. Ainsi montre J. M.
Gouvard :

Ce faisceau de caractéristiques spécifiques auepordu nom

propre forme ce que, jappellerai un ‘dossier’, st'@-dire un ensemble de

connaissances constitutives d’un savoir au sujetedporteur et de lui seul.

Chaque élément de ce dossier est donc attachénégateau nom propre

attribué conventionnellement au porteur, et desdmmesens de ce nom

propre.®

Du coté rigoureusement référentiel, le nom propoatioue, en soi, de
fonctionner comme désignateur rigide de I'entitéceist de cette entité désignée
gu’'on obtient le sens ; par le biais du savoir &qle cette derniere et associé a ce

nom propre.

En somme, le nom propre n’a a priori aucun senss faaeprésentation et le
savoir qu’on a sur telle entité va constituer umagtisme dont on engage le nom

propre qui désigne conventionnellement cette entité

8 Jean-Michel Gouvarda pragmatique:Outils pour I'analyse littérairep. cit p 72.
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3. Le nom du personnage

La construction et la réception des personnagestituent une partie cruciale
et primordiale dans l'acte de lecture. Dans un peetemps, I'auteur crée un discours
constitutif des personnages qui va étre recu ebeg&pdans un second temps, par le

lecteur.

Ces deux notions de construction et de réception fondées essentiellement
et liées intimement au discours linguistique créatdes personnages romanesques,
parce qu’elles se trouvent en aval et en amonexie iui-méme. De plus, ces deux
actes ne peuvent plus exister ou apparaitre enrsleth® ce discours car les

personnages sont inscrits a l'intérieur de celui-ci

En effet, les désignateurs constituent une dgioe fondamentale de la mise
en texte des personnages. Yves Reuter dit guea motivation du nom: ce qui
signifie concretement que le nom programme et stisthen quelque sorte ce qu’est
et ce que fait le personnage. Les désignateurs sont donc, considérés souvent
comme un soubassement sur lequel s’articulent tigerposent le étre et le faire des
personnages.

Toutefois on peut distinguer entre deux catégodu désignateur qui n’ont

pas les mémes valeurs sémantiques :

Les désignateurs nominause sont des nhoms qui désignent les personnages
de maniere propre, rigide, constante et globalaisNotons les exemples des noms
des personnages étudiés dans ce rorStérazade, Yaél.

Et les désignateurs périphrastiqugsi ne servent a présenter qu’un aspect ou
une caractéristique du personnage : nous citorsitiple de ia mere de Shérazade,

la vieille femme.

° Yves Reuter,'analyse du récitcoll. ‘128, Paris, Armand Colin, 2005, p. 68.
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Le nom est un élément parmi d’autres qumkdent d’emblée s’imposer,
quand on parle de la construction de I'unité d'@nspnnage. En effet, il constitue un
élément majeur et un désignateur fondamental poyeftsonnage compte rendu de
ses différentes fonctions gu’il remplit. C’est uonstituant qui permet au lecteur de
reconnaitre ce personnage. On le considére aussned’un des supports privilégiés

de l'individualisation.

De plus, le nom est un indice explicite dexistence d’'un personnage,
lorsqu’on attribue un nom a un personnage, on tune une vie, comme dans la
réalité ; c’est a ce désignateur de fonder I'idému personnage désigné. Ainsi, Yves
Reuter montre cette fonction du nom, en disant: qu’il contribue a produire un
effet de réel, cet effet sera d’autant plus fore da nom sera fabriqué selon les

patrons courantd® ».

Le nom est un élément de la naissance\geld’'un personnage. Au dela de
sa fonction du désignateur, ce nom attribué auopeesye est également porteur de

connotations de caractére symbolique.

De ce fait, les noms sont des facteurs de lisébdés personnages. lls peuvent
constituer des symboles qui indiquent au lecteamjéu des personnages et méme du
texte, ils ont une portée symbolique ou référeetigjui tend a connoter les

personnages.

De cette importance des noms des personnages,poovons constater que,
dans l'univers du roman, le hasard n’existe plsgen souvent les noms propres
choisis interpellent par leur motivation sémantigieer programmation du parcours

des personnages.

Dans son ouvrag®our un statut sémiologique du personnad&hilippe

Hamon parle ainsi du souci quasi maniaque de la plupart des romancpoar

1 |bid. p. 67.
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choisir le nom ou le prénom de leur personnages.Ce souci résulte de la fonction
capitale du nom du personnage. Au premier aborgetsonnage romanesque n’est
lisible que par son nom (ou par d’autres désigmajeae nom est a la fois signifiant

et signalétique.

Le nom du personnage se trouve dans le discow'mestrit parmi les autres
signes textuels qui fondent l'unité du personn&g.nom joue dans le texte un réle

tres important et demande a son tour d’étre |u.

Certes, les énoncés linguistiques sont I'objet elexdsortes de relations : une
relation de dénotation qui exige le rapport ergrenbt et le référent, et une relation de
signification qui établit le rapport entre le sifjgunt et le signifié.

Cependant, les noms propres ont une fonction qlimse a I'identification,

donc ils se contentent de la seule relation detdépa.

Il faut dire qu’en littérature, l'identification pde nom propre fonctionne sur
deux plans : d’'une part il est un désignateur fagilite la tache au lecteur en référent
toujours au méme personnage ainsi désigné. Etrd’aart, comme le montrent O.
Ducrot et T. Todorow Le nom du personnage qui annonce déja les petési qui
lui seront attribué? ». Il est I'élément qui met le personnage dans somecadcial et
le situe dans son univers fictif qui, a notre awdéfinissent a la fin le sens et la
vraisemblance du nom, car ce dernier contient upguéhe de description du

personnage.

Néanmoins, il est a noter que dans le champ litegree nom propre peut se
charger de signification au méme titre que lesesusignes linguistiques qui forment
le texte, selon un processus de remotivation. @'elte, de substituer a la

2 philippe Hamon, cité par R. Barthetsal Poétique du récjtSeuil, Paris, 1977, p.147.

12 Oswald Ducrot, Todorov TzvetaBjctionnaire encyclopédique des sciences du langagecit

p.291.
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complémentarité arbitraire du signifiant et du #@n une solidarité et une
association nécessaire et transparente. Ceci pftjex par Caroline Masseron et
Brigitte Petitjean dans ce qu’elles avancent :
En tant que signe linguistique, le hom est unesigrbitraire. La

notion d’'arbitraire désigne le rapport hon néceseagntre le signe et son

référent. Mais le degré d'arbitraire du signe dimé et le signe devient

motivé quand un lien existe entre le signe et sbérent, ici le nom et le

personnage gu'il désigne, que ce lien s'établisgecda partie signifiante

ou la partie signifiée du signe. C'est ce mécaniséimguistique et textuel

que nous appelons la motivatith.

Donc, le lecteur est invité & attribuer une vakgmiotique au nom propre afin
de déterminer le poids et le pouvoir significatéd de dernier au sein du discours
littéraire auquel il appartient. Dans la méme iddean- Philippe Miraux ajoute que :
« Dans la mesure ou le nom correspond bien augtifums et aux agissements du
personnage. Le nom comme signe n’est pas arbitraais motiveé : il participe a une

vision du monde et touche plus particulieremenplsonnaged® »

Selon les schémas ordinaires et habituels, le nompedsonnage qui livre un
ensemble d’informations ne jure généralementgvas les qualités ou les défauts

gu’'on préte a tel personnage, il peut au conttageignaler de maniéere explicite.

D’autre part, ce nom peut, soit maintenir avecdeactére du personnage des
relations purement paradigmatiques, soit se trouwetus dans la causalité
syntagmatique du récit telles que : les actionsogtiun rapport avec la signification

du nom.

13 Caroline Masseron et Brigitte Petitiean, (19796p cité par Christiane Achour, Simon-Bezzpug

Convergences critiques, introduction a la lecture litéraire, Office des publications universitaires,
Alger, p. 201.

14 Jean- Philippe MirauxLe personnage de roman. : Genése, continuitéurapColl. « 128 »,

Nathan, Paris, p. 87.
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4. Désignateurs des personnages et représentations

stéréotypées

Nous avons vu que, pour donner une vie a un peag@prdans le discours
littéraire romanesque, on doit lui attribuer unesigéation. Or, le désignateur
constitue la partie primordiale sur laquelle seesppsent les énonceés qualificatifs et

narratifs de ce dernier.

En outre, les désignateurs, comme nous avons @éjasont distingués et
divisés en deux classesa savoir: les noms prabrdes groupes nominaux
(périphrases).Ces deux types de désignateurs ogtamu pouvoir d’évocation. Un
jeu de désignation exercé par les deux typesigbigge le lecteur en évoquant des
descriptions conférées au personnage ainsi désigméc, leur apparition dans le
discours littéraires influe I'imagination du lectean créant des associations d’esprit et

des images.

Nous prenons sur le premier plan les noms. En,eféethom donné au
personnage peut étre I'une des dynamiques de diaméet du sens chez le lecteur.
Dans ce qu’elle avance, Yves Reuter, montre biaffel de [Iattribution et
I'articulation du nom du personnagde lecteur s’attend, dés la premiére occurrence
du nom, & un certain type de personnage et d’acfien Par conséquent, nous
pouvons confirmer I'idée selon laquelle le choix dam est concerté, et peut

également maintenir les qualifications et la degiom du personnage ainsi nommeé.

Certes, le nom propre ne posseéde a priori aucus ;sefest un élément
asémantique et par la méme, il est plus reconrdéssa tant que nom d’un référent.
Cependant, dans le texte littéraire, le nom propnplique la présence d'un

personnage et véhicule des traits sémiotiques’gtiashent a ce dernier qui lors du

13 yves Reuter| "analyse du récjtop. cit p. 68.
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réemploi de ce nom propre provoquent des résurgemtedes réapparitions

connotatives chez le lecteur en évoquant ces méaits

Mais, quel role jouent- ils les désignateurs pppaat aux stéréotypes ?

Comme produit d’'un discours littéraire et productdu sens, le nom propre
peut véhiculer un sémantisme de fagon stéréotym@esgm association a un
ensemble des représentations stéréotypées en iloietiant de bénéficier d'un

sémantisme qui est largement répandu.

Parmi les noms des personnages féminins que nlmns atudier dans notre
roman“Le Fou de Shérazadelé nom Shérazade. Ce personnage va étre programme
antérieurement chez le lecteur grace a ce nom iclamisd’autre terme, le lecteur
présuppose un personnage qui se conforme générdlamee le personnage fameux ;

ShéhérazaddesMille et Une Nuitsjui est devenu en quelque sorte un stéréotype.

En outre, la ressemblance entre ce nom célebra dartatrice des contes des
Mille et Une Nuitset celui du personnage du roman étudie intriguedteur dés le
premier contact en présupposant une présence dwne analogie au niveau de la
description et du parcours narratif de ce persomn@gest avant tout I'effet d’écho de

ce nom qui frappe le lecteur et I'invite a réflecur la nature de ressemblance.

L'idée de la sultane narratrice associée au nomSdérazade ne remet
nullement en cause l'analyse des modalités et lagiares selon lesquelles se
constitue le sens du nom qui se voit attaché areeesentations préexistantes.
D’ailleurs, le sens diffusé du nom Shérézade d&abm de la sultane, I'héroine et la
narratrice des contes dedille et Une Nuitsde plus, ce hom a pour origine persane,

dans lequel on retrouve le préfixe ‘Shah’ qui digria reine.
Ce savoir acquis sur le porteur de ce nom constitaec une entrée

encyclopédique qui va par la suite s'imposer pauichir la connaissance du lecteur

sur I'entité ainsi désignée (Shérazade).
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Le processus de diffusion durable de cette reptéen et son statut en tant
que représentation partagée et déja vue n’intrtgras sur la dimension sémantique

et I'inverse.

En effet, la reconnaissance d'un élément linguistiq valeur dénominative
(notamment le choix du nom Shérazade) entrainetdireent la convocation, & titre
d’hypothese et de présupposition, de I'ensemblecdesctéristiques d’'un personnage

déja connu ; c’est celles de Shéhérazsaldille et Une Nuits

Par conséquent, ce nom choisis pour désigner mpa&rgonnage permet au
lecteur de revisiter leMlille et Une Nuitsen évoquant, dans un premier temps, un
ensemble des caractéristiques et des représemstatiqni seront attachées a ce
personnage, en fonction des connaissances quédjeasdir I'héroine dellille et Une
Nuits Tout cela est le résultat de la ressemblancendu n

Le discours suivant des personnages reflete hkears Iréactions lors de
I'articulation du nom Shérazaded’ou nous pouvons dégager les représentations
gu'’ils associent a ce nom ; citons :

« C’est quoi ton nom ?
Shéhérazade.

Quoi ?disent ensemble les hommes.
Shéhérazade.

Elle dit son prénom comme on prononce celui deultase

des Milles et Une Nuits.

Vous entendez ?...- Les hommes parlent tous asla-fOn ne

se trompait pas, une maison pour une sultane qunaas

raconter des histoires la nuit, dans la langue laspbelle, la

Quand je pense a ce quon a trouvé au pied d'un

olivier,......... Une jeune sultaneOn ne la tuera pas tout de
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suite. Elle nous racontera toutes ses histoiredt nprés

nuit.. X% »

« Lorsqu’elle dit qu'elle s’appelle Shéhérazad®nl des
miliciens la menace de I'embarquer. Est-ce qu’'skemoque
d’eux ? Apres Jaffar, Shérazade

Non...Jaffar dit qu’il voyage avec sa cousine, elépgelle
Shérazade, c’est vrai.

Le vizir au service de la sultaneit 'un des miliciens. Je vous
crois. Que le vizir

Respecte comme il le doit I'épouse du sulfan.(p : 172)

Ce qui est remarquable c’est que a chaque foisSiéézade déclare son
nom, les autres personnages font appel a des @astiques telles que : sultane,
narratrice....Ceci est due au fait qu’'ils associert mom a un ensemble de

représentations stéréotypées.

Mais, cette facon de faire spontanée n’est qu'urollzare de la fonction
premiére de désignation rigide qu’assume le nonprgroce qui montre bien le

stéréotype qu’on accorde a ce signe.

Donc, la représentation sémantique est évidemnesgebsur le sens du nom

c’est a dire sur le savoir qu’a le lecteur surdespnnage ainsi désigné.

Par ailleurs, le nom peut également avoir une sgmétion sociale, parce que
les noms propres permettent de refléter leurs datinos, cette connotation peut étre
de type socio-culturel et fonctionne comme indide. ce fait, la connotation ou la
représentation sociale du nom propre peut inditjaggine sociale, tel est le cas du
nom du deuxieme personnag&él Ce nom se réfere a un groupe social particulier ;
c’est un nom qui signale I'appartenance juive, etefl bien l'origine de lentité

désignée.

16 | eila Sebbar,Le Fou de Shérazadeoman, Paris, Stock, 1991.p.19-20.

" Tout soulignement du corpus émane de l'autesedaémoire.

38



Désignateurs gersonnages et stéréotype

En effet, 'usage d’un nom propre reconnaissablaroe juif, rend manifeste
le recyclage des représentations stéréotypéesqgsitendent la perception habituelle
et ordinaire de la communauté juive.

Ce qui permet de développer la représentation Isogciwe a partir de ce nom
propre, donc il est considéré comme élément cotititde la dimension

sociolinguistique du signe.

D’autre part, le personnage pourrait étre desigraar une autre catégorie
linguistique différente de celle du désignateurideg (le nom), ce sont, bien
évidemment, les désignateurs périphrastiques. Nlmmmhons I'exemple des deux
autres personnageda meére de Shérazade, la vieille femram effet, les deux
personnages quant a eux sont nommeés que par w@mreVvis-a-vis d’'un autre
personnage (mere de Shérazade) ou par un trattéastique (vieille, femme). Cette
perte du nom propre est davantage radicale dahtetogcit.

Chacune de ces dénominations aurait permet de neroen acces au référent
avec une coloration sémantique particuliere ettindi® qui aurait orienté

Yy L7

differemment la représentation véhiculée par I'é@@on

Dailleurs, le fait de designer un personnage mare,incite directement le
lecteur de présupposer quelques qualifications ifipées et propres a cette
désignation en fonction de ce qui est ordinairbagtale et de ce qui est appris de la

nature maternelle.

C’est effectivement, un ensemble de valeurs eedeésentations stéréotypées
associées a la mere telles que : I'affection, halitesse, la fertilité, 'amour maternel
envers sa fille Shérazade. De 14, nous pouvonsgilieela nomination peut méme

éclaircir les relations entre les personnages.

En conséquence, nous pensons que le choix de igpaésir est tres pertinent

car, nous considérons que seul ce signe qui pauit,aul plus, refléter cette faculté
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maternelle sacrée. Et qui peut par la suite gérdgsrcaractéristiques préétablies et

convenues.

D’autre part, le désignateur périphrastique dutrigrae personnagédg’ vieille
femméest également choisi en fonction de la descriptie ce personnage et de son
parcours. D’ailleurs, I'histoire de la vieille fenenest un conte. Ce personnage est
désigné ainsi tout au long du roman pour lui atgibpar la suite des caractéristiques

qui le présentent comme sorciere.

De plus, ce désignateur contient deux caractguist souvent associees a la
sorciere : la vieillesse et la féminité. Le choiég@s de ces deux caractérisants se
découle, bien évidemment, d'une association réote de ces derniers a la sorciere

du conte.
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En égard a tous ces éléments, nous pouvons direnglggé le caractére de la
vacuité sémantique, le nom propre peut se chamgesighification dans le discours
littéraire.

En effet, les désignateurs (les noms), irréductibde tout autre élément
linguistique, sont un message dans le texte liteérds sont également chargés d'un
sémantisme qui peut étre fondé sur un ensembleamaissances stéréotypees. Ces
dernieres peuvent, effectivement, orienter la kectan produisant une présupposition
préalable selon un modéle stéréotypé déclenchie mhsignateur choisi. De la, nous

pouvant considérer le nom comme oracle, présage.

En somme, dans ce discours, le choix du désigndeeghaque personnage -
qu’il soit un désignateur nominal ou un désignagg@niphrastique - n’est pas fortuit,
il est plutbt volontaire et fondé sur un contimuwsupposé établie entre le

désignateur, les qualifications et le parcoursatéimmle chaque personnage.
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Chapitre Il

Descriptions des personnages et stéréotype
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La description est souvent considérée comme ugr pié la représentation du
personnage. Faute de pouvoir examiner tous lese@idntonstitutifs de ce dernier,
nous nous attacherons dans ce chapitre a l'anaflgse caractéristiques des
personnages, dans la mesure ou leur fréequenceaureinigportance nous paraissent

indéniables pour vérifier les stéréotypes accoedéhacun.

Nous allons entreprendre cette étude, dans un ereieu, par un apergu
général théorique sur la description des persomnd®@s, nous allons analyser des
exemples de parties de la description qui caraetéri chacun des personnages
proposés a étudier afin d’examiner ceux qui cordintries stéréotypes ou ceux qui les

transgressent.
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1. La description des personnages

La description est une partie primordiale dans tnstruction d'un
personnage. Tout d’abord, il est a signaler quieseriptif d'un personnage est fondé
sur un réseau lexical particulier et bien choisi lfgrivain. Donc, le probleme de la
constitution de cette entité est, avant tout, listigue. Le personnage n’existe plus en
dehors de ce filet linguistique choisi.

Cette description peut se faire de diverses mani&eOswald et T. Todorov
montrent les différents lieux ou elle peut se riester :
La caractérisation du personnage suit, (...), demey
possibles : elle est directe ou indirecte. Elle disecte, lorsque le
narrateur nous dit que x est courageux, généretex,; ®u lorsque
c'est un autre personnage qui le fait ; ou lorsquest le héros lui-
méme qui se décrit. Elle est indirecte lorsquitdmbe au lecteur
de tirer les conclusions, de hommer les qualitésit a partir des
actions dans lesquelles ce personnage est impjiagt de la

maniére dont ce méme personnage (...) percoit lessaut

En effet, la description s’effectue par deux typlesprédicats : soit par les
attributs qui servent a caractériser le personnagi,sous entendue, a partir des
actions et des faits successifs évoqués par leutiscEn ce cas, le prédicat peut
remplir plusieurs roles, il peut étre undice qui dépend de I'attribut qui caractérise
un personnage ou urienction, c'est-a-dire une action en rapport causal immédia

avec ce qui vient aprés, comme le montre R. Barthes

En outre, il faut signaler le rapport incontestalebestant entre ces deux types
de prédicats d’'un personnage. De ce fait, la paremtre les attributs (qui sont
évidement des prédicats qui se caractérisent par di@atisme) et l'autre type de

prédicats (qui représente les actions d’'un perggg)nast souvent observable.Les

! Oswald Ducrot, Tz TodoroWictionnaire encyclopédique des sciences du langagecit p. 292.
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descriptions sont des indices des personnages qatigtiité, elles rendent I'action
vraisemblable et compréhensifile, dit Yves. Reuter. Ce qui explique le role

métonymique que jouent les descriptions des peesggampar rapport a leurs actions.

Dans ce méme champ, Y. Reuter ajoute que la désariptendra a étre prise
dans un processus d’action des personnages guntyqiarlent ou agissent. Elle sera
motivée par l'intrigue et le faire des protagonisté».

Cela signifie que la description d’'un personnagegésbalement un énoncé
d’étre, mais elle peut méme s’étendre pour employer teme@es dedaire, comme

I'assemblage de plusieurs actions simultanéeseuti gtablir une description.

Certes, le portrait physique et moral - fait souvear le biais des prédicats -
est une partie essentielle dans la descriptionedsopnage, il contribue largement a
la représentation de ce dernier. Ce choix spéafidgs prédicats ouvre une direction
spécifigue des actions et de lintrigue. De ce,fd# choix linguistigue des
caractérisations n’est pas fortuit, car ces deesi@euvent étre déterminantes pour la

suite de la succession narrative.

En effet, dans le discours littéraire, la desoniptides personnages assume
diverses fonctions. De plus, une seule caractguisti qu’elle soit méliorative ou
péjorative, peut remplir plusieurs fonctions siran#ment. Nous allons en présenter,
brievement, certaines qui sont présentées par.YResiter dans son ouvrage,

"Introduction a I'analyse du roman".

La description posséde une fonction mimésique,emgnt dit, elle peut
produire l'illusion de la réalité, en représentéed personnages comme réels (nous
verrons plus loin I'exemple de la mére de Shérazddike peut remplir aussi une
fonction narrative, en contribuant au développententhistoire. Or, la description

fixe et permet de mémoriser des connaissancesatad®eirs sur les personnages. Elle

2 Yves Reuter,Introduction & I'analyse du romarrmand colin, Paris, 2005, p. 27.

% Ibid. p. 111.
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participe également a I'évaluation de ces derreérpermet de disposer des indices

pour la suite narrative.

En fait, Roland Barthes souligne une distinctiopamante entre la fonction
mimeésique (les informants qui donnent des inforamsi immeédiatement
compréhensibles) et la fonction narrative (les dadi qui ne sont pas aussit6t
compréhensibles et qui peuvent associer une gaxiaelle a une autre et donc leur

fonction apparait a travers la succession narpative

Ainsi, pour D. Oswald et T. Todorov :

En sens plus particulier, on peut appeler persomnbgnsemble
des attributs qui ont été prédiqués au sujet aursadiun récit. Cet
ensemble peut étre organisé ou non ; dans le pretaig plusieurs types
d’organisation se laissent observer. (...) cette aigation peut faire
I'objet soit d'indications explicites de I'autreg(lportrait), soit d'une série
d’indications adressées au lecteur qui devra acdondp travail de
reconstitution ; enfin, elle peut étre imposée pmilecteur méme, sans

étre présente dans le texte

Ce qui méne le lecteur a extraire et déduire uerabfe de caractéristiques a
partir des actions des personnages et a s'intempear reconstruire I'ensemble en le
rattachant a un modeéle stéréotypé déja existaneffien) il est intéressant de rappeler
que le stéréotype peut aussi affecter les idées,atdtudes et les paroles des
personnages dans des différentes situations.

Sur ce point R. Amossy et A. P. Herschberg peétis

En effet, c’est souvent par ses comportements tpfité par un
portrait en bonne et due forme que se signale wegpmage romanesque.

Le destinataire doit rassembler des notations dsfes, inférer des traits

4 Oswald Ducrot, Tz TodoroRictionnaire encyclopédique des sciences du langageit, p. 288.
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de caractére a partir de situations concrétes eorestruire I'ensemble en

le rapportant & un modeéle préexistant

Donc, la description et plus particulierement lagactéristiques et les
comportements... d’'un personnage peuvent aidecteur a activer 'ensemble des

représentations déja vues en se référant a delmpréexistant.

® R. Amossy et A. P. Herschbetéréotypes et Clichés : langue, discours, soaiteit, p. 73.
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2. Description des personnages et stéréotypes

2. 1. La description de Shérazade :

Le nom de ce personnage « Shérazade » inéitéatement des sources
d’'informations et des représentations auxquelleledeeur peut avoir recours. Nous
allons comparer la description de ce personnage l&esemble de représentations
collées a son nom et qui refletent les caracttiss de Shéhérazade tile et Une

Nuits, déja diffusées et associées a ce désignateur.

Pour ce faire, il nous faut vérifier la deption tenue par le discours du
narrateur et celui des personnages a propos deZ3ldaér et qui trace sa silhouette
dans ce roman, cela en vue d’analyser le degrééiemce des stéréotypes accordés
au modéle préexistant et qui sont effectivementatifel a I'ensemble des

caractéristiques de ShéhérazadeMids et Une Nuits

Retrouver les stéréotypes mis en place dans leiggsde Shérazade consiste
a retrouver les attributs de cette derniere ampdes formulations variées, c'est-a-dire
a partir des difféerentes parties et séquences dissceurs descriptif que ce soit celui
du narrateur ou celui des personnages. Puis, dameuxieme temps, ces discours
doivent étre rapportés au modéle préétabli évoquéee nom Shéhérazade pour que
le lecteur puisse dégager le schéme stéréotypé.

La situation d’attente au sens latéraletme est relative a Shérazade ddres
Fou de Shérazade 'Elle régne tout au long de I'histoire, elle eslatiee a ce
personnage dans le sens ou le verbe « attendtdou@sirs descriptif de sa situation.
Dans ce cas, la description est assurée par desé&nd’état dans lesquels figurera
constamment ce verbe.

Mais, nous pouvons distinguer deux momdiagente différents : le premier

avant et apres son arrestation et le deuxiemegpétidrrestation.
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» L’attente avant son arrestation et apres sa libénat
Dans cette partie, le discours du narrateur détaitement I'état passif de

Shérazade ; cet état résulte évidemment de latisitud’attente dans laquelle se
trouve ce personnage :

« Shérazade attendssise au pied de l'olivier.(p : 1)

« Elle est assise au pied d’un olivier(p : 15)

« Assise au pied d’un olivier centenaire, Shérazad» (p :

17)

« Les trois civils se dirigent vers l'arbre ou Sagade est

encore assise. ¢(p : 18)

Par ailleurs, un autre élément la cariss : « 'absence ». L'absence de
Shérazade est manifestée explicitement dans lescéaai-dessous. Ce personnage
qui est décrit par I'adjectifugueuskeest recherché tout au long de I'histoire :

« Jusqu’au dernier voyageur, pas de Shérazade (.).......
Ses freres ainés l'ont cherch@artout ou on cherche les
fugueusesEn vain. »(p : 12)

« Et pas dé&hérazade. §p : 26)

« - Shérazade n’est pas la...... , dit Julien.

-Va la chercher, t&hérazade... ¢p : 53)
« (...... ), 'absence de Shérazade.(p» 105)
« - question idiote...C’est elle que je cherche. On)l'attend
sur le plateau. %p : 113)
« (...) avec lui, celui qui cherche Shérazade dejguibut. »
(p: 199)

Par conséquent, Shérazade la fugueuséesiae par les autres personnages.
Les extraits suivants du discours du narrateudest personnages le confirment :
« Les assistants consternés attendpre celle qu’'on appelle,
(...), réponde (...... ) Sa mere l'attendp : 12)
« Sa mere pleure et Meriem sa sceur l'attemgours. »(p :
13)
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« Les enfants de la cité savent ou se trouve aglie le
cinéaste attendepuis plusieurs jours. (p : 14)

« Le cineaste, (...... ), il_lattendet qui réussira a la
ramener ?{p : 26)

« Julien I'a attendue» (p : 27)

« Julien Desrosiers a écrit le scénario pour Shadez Elle I'a
lu, elle a dit oui. (...) On_Jlattend......).Mais elle est
unique...On l'attend. ¢p : 29)

« -C’est elle gu’il me faut...j'attendraiussi longtemps qu'il le
faudra. »(p : 30)

« - Ma fille !Ic’est ma fille IShérazadé (...). Tout le monde
l'attend, ici, » (p : 31)

« On_l'attendpour le film. %p : 46)

- « Shérazade, (...). Je t'attendsParis pour le film. »(p :
89)

« - On_attendShérazade, dit Yaél(p : 200)

Nous observons l'occurrence du verlagténdre’ qui est sémantiquement un
lieu informant sur la situatioren effet, ce verbe manifeste la description abiesi
que la narration car il montre I'état de Shérazbales tout le roman.

Avant son arrestation et apres sa libération, Saélea est absente et
recherchée, donc elle est attendue par les auersermmages, ou bien c’est elle qui
attend. Ce qui n’est pas le cas avec Shéhérazaddilteet Une Nuitsqui, avant son
cloisonnement dans le palais royal, ne veut pltendte et a I'ambition d'étre entre
les mains du sultan, afin d’arréter sa cruaut@dtasbarie exercées sur les filles de la

ville.

» L’attente pendant l'arrestation :
Un autre moment de I'attente de Shérazade difféemrécédent, cette fois -
ci c’est une attente dans le lieu d’arrestation Sltérazade est prise en otage par les
miliciens. Les extraits suivants expriment nettenh@situation de ce personnage :

« Shérazade s’ennuie(p»>: 75)
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« Elle n'est pas maltraitée mais linertie gagne,_I'ennui,
bientét elle sera prostrée, sans livre ni papierr das
genoux... Xp : 76)

« Elle demande a voir le chef, on lui répond questle chef
qui décide s’il doit ou non la faire venir dans son

bureau. Qu’elle attende» (p : 100)

« Elle mange, elle dort, elle lit des poémes, ksets qu’elle
apprend par coeur et la bible gu’on lui a rendue.
Elle_attend» (p : 103)

« Shérazade(...). Elle attetaldéclaration de sa liberté. (p :
127)

« Elle dit seulement qu’elle voudrait du papiersdsylos a

bille et des livres, pour ne pas mourifp» 124)

Le méme verbe est repris dans le discours du earrpbur décrire la situation
de Shérazade lors de son arrestation, cet état 8aitente avec ennui. Ce qui est le
contraire chez Shéhérazade la narratriceMiées et Uns Nuitsprise en otage par le
sultan.

Pour Grandguillaume, c’est elle quiret le roi dans une situation ou il
devra attendrd.../ Shéhérazade ouvre au roi un espace de temps paattiestes
qu'elle instaure® ». Shéhérazade, c’était elle le protagoniste principgli gére la
scene en mettant le sultan dans une situatiotediat Un suspens est évoqué par
I'attente exercée par Shéhérazade afin d’avivedélgir du sultan pour entendre la

suite des histoires.

Malgré ces divergences entre Shéhérazade la suktacelle de L. Sebbar, il
faut signaler une sorte d’analogie qui dépasseilité des noms entre les deux
personnages. C'est certainement la situation géotxprimée par les caractérisants :

une bonne prise, la princesse captive, un otadans :

6 Grandguillaume, «les Milles et Une Nuits» la parole délivrée pars lecontes

http://grandguillaume.free.fr./ar-ar/parole.html Revue psychanalystes, N° 33, Décembre 1989.
Consulté le 10 juin 2007.
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«Une bonne priséle toute facon ¢p : 18)

« On voudra délivrer la princesse captige....) la jeune et
belle otage... p : 103)

« - Shérazade ...Otage...lls vont la tuer..(p» 113)

« - jai jamais vu ¢a ...Un otage qui refuse de pasti (p :
125)

« - La sultane refuse de quitter son palais dedeMit Une
Nuits...Je lui dis qu’elle est libre, elle préferecaptivitédans

nos caves... ¢p : 126)

En outre, la différence qu’on peut remarquer elesdieux d’arrestation, c’est
gue Shérazade est emprisonnée dans une pieceraiogeservant de prison pour les
miliciens. Cependant, Shéhérazade Blidie et Une Nuitsest arrétée par le sultan

dans un palais.

En revanche, le point commun réside dans laatsiin d’arrestation et
I'affrontement de la mort, dans laquelle se trouvies deux Shérazade. Ce qui
intrigue d’avantage le lecteur a rechercher qualqudres ressemblances a travers la
description de ce personnage.

En effet, on reconnait le caractére d’'un persgernmr ses caractéristiques et
a travers ses pensées, mais le plus souvent let@arast montré par I'entremise de

ses paroles et de ses actions.

Or, une autre caractéristique est atfeba Shérazade, citée dans le discours
du narrateur qui décrit ce personnage. A particelgui est avancé dans les énoncés
suivants, nous remarquons que la platitude des cdements de ce personnage
signale son caractéere dépourvu de prudence eelliggnce :

« Elle oublie qu’elle ne sera pas dans la maisonsdemere
(G ). Mais qu’est-ce qu’elle croit? Elle sera mueux un
otage a utiliser dans un chantage. .(p» 45)
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« (...), elle_tente dse rappeler, a droite, a gaude, encore a
gaude, a droite...... Elle oublienarche a l'aveugle. ¢p : 46)
« Quand le routier s’est arrété pour lui demande elle

allait, (...... ).Elle est montée sans se demamietransporte

des armes ou des fruits et léegumép. :»15)

« Elle n'a rien a dire. Aucune imagination(p : 71)

« Elle se dit que ce n’'est pas si difficile d&tmn otage
ordinaire que personne ne réclame et si le cheit qo'elle

peut rendre des services ... Quels services ? Conilme e

mangue d'imaginationelle n'y pense pas et continue a lire et

a écrire. »(p : 75)

Par ailleurs, une séquence descriptive @sarttage réglée par ses structures
de surface qui sont évidemment des structures dedcrepérables. En effet, les
énoncés élle tente de se rappeler'et * elle oublie’ montrent et caractérisent
explicitement la mémoire faible de ce personnage.revanche, Shéhérazade la
narratrice des contes dbBlle et Une Nuitspossede une mémoire si prodigieuse qui
lui a permis de ne pas oublier, et par conséquimt ne lui échappe de ce qu'elle a

vu et lu.

De plus, les deux propositions linguistiqueascune imaginationét ‘manque
d’'imagination’ décrivent franchement Shérazade comme personnageurdé
d'imagination. Ce caractére est, bien effectivemedétourné de celui de
Shéhérazade« on attendait la mort de Shéhérazade et voila §boeherayar (...)
crague sous le poids d'une parole créative et d'uneagination fertile qui
ressemblent étrangement & la vied dit Waciny Laredj dans son article sur Jamel
Eddine Bencheikh. Cette conteuse diBe et Une Nuitsposséde une imagination

fertile qui lui permet d’imaginer des aventuress ses récits

" Waciny Larej, « Jamel Eddine Bencheikh » : « lasgion de Shéhérazade ou la libre parole »

http://dzlit.free.fr/jebencheikh.htmérticle : El Watan 6 octobre 2005. Consulté28 juillet 2007.
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En effet, le personnage peut étre décritsparcomportements et aussi par la
description de son langage. Nous pouvons décelerautre caractéristique de ce
personnage, exprimée dans les séquences discussivesites avancées tantdét dans
le discours des personnages tantot dans celuirdatear :

« Il demande a Shérazade d'ou elle vient, (...... ) Edide en
arabe. Il I'interrompt dans un éclat de rire :

-Vous parlez I'arabe ?

-Oui

-Vous parlez I'arabe des arabes de France...

- Et alors ?

- Alors, ¢ca me fait rire, c’est tout...

-(...) Si vous voulez, je vous emmene danswilage,
mon frére vous apprendra, lui, il sait(p : 16)
« Avant de la déposer, le routier lui donna un ceau de
papier d’épicerie sur lequel il avait écrit le nate son village

en arabe, Elle a fait semblant de savoir lisgp : 17)

« Shérazade, tenue par deux hommes, parle ereaiith
I'écoutent en silence puis comme le routier, ilsnsettent a
rire. lls ricanent :

« - et tu veux nous faire croire que tu exba ? Ou tu as
appris l'arabe ? Dans quelle école pourrie pour oo’
t'envoie ici en espionne...(p : 18)

« - (......). Elle parle une langue pas d’ici. Elétend que
c’est de l'arabe ...... fp : 20)

« Puis en arabe elle s’adresse au ch@f : 37)

-Qu’est-ce qu’elle racontecere ? On comprend a peine

ce gu’elle dit. Quelle langue batarddle parle ? Faites- la

taire. »
« L’homme barbu est venu la chercher pour un imgatoire

loufoque. On lui a posée des questions, elle anépoils
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faisaient semblant de ne pas comprenktrbre de France, ils

refusaient d’entendre le francais.(p : 70)

Prenons I'expressiorElle a fait semblant de savoir lire’dans laquelle le
syntagme fait semblant’signifie, dans ce casegindre ou faire paraitre comme réel
pour faire croirequ’elle sait lire I'arabe, alors que ce qui ests@mtendu est le
contraire. Méme ses paroles sont incompréhensibées,est bien apparent dans les
réactions des miliciens qui rient en écoutant lasoles de Shérazade. De plus,
Shérazade s’exprime par une languétarde’, cet adjectif péjoratif montre
également que ce personnage est dépourvu de laelaseul moyen pour se défendre

et pour se libérer de cette impasse.

L’ignorance de la langue est un caractere @uoque, certainement, une
rupture de la communication entre Shérazade ehiésens, ce qui pousse l'otage a
se taire tout au long de son arrestation. Le discdu narrateur illustre bien cette
idée :

« A la fin elle_ne parlait plsimalgré les menacesp»(70)

« On lui dit gu’elle subira le méme traitement k¢ es’obstine
a se taire »(p : 71)

« (...), c'est vous qui devez parler, sinon.(p» 73)

« Qu'est-ce gu’elle dira si on la torture ? Qu'ast-qu’elle
pourra dire ? Elle récitera les poemes d’Adonis dali¢ a
appris par coeur, mais elle les connait en franggias en
arabe. »(p : 74)

« Il I'a filmée mais elle a refusé de lire le texpige lui a remis,
en francais et en arabe. Il n'a pas insisté. Laus¥ge est
muette»  (p:102)

« Parfois I'un d’entre eux lui demande ce qu'elie gense.
Elle ne répond pas> (p: 124)

Dans une telle situation, I'absence de halee constitue une contrainte pour
Shérazade qui a remplacé les paroles par le silems’occupant de la lecture et de

I'apprentissage de la langue arabe. Ainsi Shérazantnue a lire et a écrire, dans ce
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lieu d’arrestation i« en plus, si elle n'est pas exécutée, elle saire dt écrire

I'arabe, I'arabe des pays arabes..(p: 75)

En somme, dépourvue de la langue, Shérazade dansdu de Shérazade
est absente par ses paroles, elle est en situddosilence durant tous les jours
d’'arrestation. Cela ne se conforme plus avec lactare de Shéhérazade la conteuse
desMille et Une Nuitsqui sait bien négocier avec la langue ; aing, €Evertuait a
exercer l'influence de sa parole sur le roi. Polle, e’est la parole qui vainc la
violence du sultan et qui peut le distraire du &taeprojet qu’il a congu d’épouser

chaque soir une vierge et de la faire exécutaubg.

Donc, la force de sa parole et précisément la fdesemots sont considérées

comme moyen efficace pour sauver sa vie.

Chez Shéhérazade, la parole constitue dawe puissance qui puisse faire
obstacle a la mort...C’est grace a elle que Shéhémzapu prétendre échapper a la
mort®», dit R. Darragi dans son articte Les 1001 nuits et I'imaginaire du XX

sieclé' .

Ceci est également confirmé dans les propos @adguillaume qui ajoute
que, pour Shéhérazadel'acte de parole est toujours affrontement aveenlart, sa

vie dépend de la justesse de son propes

En racontant des histoires au sult8héhérazade la narratrice déifle et Une
Nuits exploite la richesse de sa langue, son intelligeet son imagination et ce

gu’elle a luafin de I'apprivoiser et se sauver de la mort.

Par conséquent, de ce qui a été avance, nous powsymthétiser que la

8 Darragi Rafik, « Les 1001 Nuits et I'imaginaire du XX siécle »yww.rafikdarragi.com/art

presséextes/les 1001.htpCritique littéraire : La presse (Tunis) 21 févrRD05, consulté le : 12 juin
2007.

® Grandguillaume, «les Miles et Une Nuits» la gar délivrée par les contes

http://grandguillaume.free.fr/ar-ar/parole.htnalp. .cit
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description de ce personnage opére un déplacementuro recadrage des
caractéristiques et des propriétés par rapport @adeha préexistant dedille et Une
Nuits Elle décrit un personnage qui tente de prendreetul afin d’éviter les

stéréotypes de Shéhérazade M et Une Nuits.

Dailleurs, nous pouvons signaler que la descnptile Shérazade dans ce
roman a dépeint ce personnage a travers des dastqties dévalorisantes en
utilisant des procédés de dévalorisation par rd@p&héhérazade deMlille et Une
Nuits

En effet, les caractéristiques de Shérazade daad-bu de Shérazadesont
tombées en relégués au rang des caractéristigaetyfpées de Shéhérazade la

conteuse dellille et Une Nuits.

De plus, la description de Shérazade dabs Fou de Shérazaden’est pas
seulement éloignée ou écartée du stéreotype diffusée porteur de ce désignateur
(Shéhérazade la sultane), qui constitue un mogedexistant auquel on a eu recours,
mais on assiste également a une transgressioniequiremplacer ces représentations
- partagées et présentes dans la mémoire de checjear - par d’autres qui sont

radicalement opposeées.
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2. 2.La description de la vieille femme :
Apres avoir parlé des deux caractérisanta@sexplicitement dans le choix
du désignateur de ce personnage (sopra chap. Il, p. 40), nous passerons, dans le
présent chapitre, a I'analyse de I'ensemble deacténistiques de la vieille femme

présenté dans le discours du narrateur et desnages.

Tout d’abord, il convient de rappeler que, sl&wut le roman, ce personnage
est constamment appelé pkr vieille’, ‘la femmeéou ‘la vieille femme ceci est bien
apparent dans les différents extraits ci-dessaimnseffet, ces désignations contiennent
et gardent perpétuellement deux traits particsilida vieillesse et la féminite.

Deux qualités qui se conforment avec la figlitane sorciére. Premiérement,
la vieillesse qui est 'une des caractéristiqgudslrés de la sorciére«:Distinguées de
la communauté (...) par la vieillesse, par la sol@utes sorcieres vivent souvent a
I'écart du ... X°». De plus, dans son article,és sorciéres : entre mythe et réalités"
Paul-Eric Blanrue souligne la deuxieme caract@ustiordinaire de la sorciére : c’est
gu’elle est souvent une femme :sefcieré (...) Il s’agit le plus souvent d'une femme

(rares sont les « sorciers’$) »

De plus, les deux expressions suivanteswadtrclairement la couleur noire
des habits de la vieille, cette couleur est unéepdu portrait universel préétabli de la
sorciére.

« Une vieille habillée en noavec un foulard noiet un baton
de bambou %p : 145)
« Cette femme en nojjui s'appuie a deux mains sur un baton
de bambou %p : 151)
En outre, la vieille femme est en déplacement tu long du roman. Ce

personnage lance sa quéte a la recherche de diolientenaire. Dans ce qui suit, les

10 Lioyd Wellens, «la  sorcellerie », http://nomeusers.brutele.be/seth38/site/800-
600/WEB/Sorcelerie.htmlconsulté le : 4 juillet 2007.

" Blanrue  Paul-  Eric, «les  sorcieres: entre  mytheet  réalités »,

http://lwww.zetetique.ldh.org/sorcieres.htngonsulté le : 2 juillet 2007.

58



Descriptions des personnagesétestype

parties du discours du narrateur décrivent la leiiékmme en utilisant le verbe
‘marcher’ qui illustre bien cette situation. D’ailleurte baton, le baluchoret la
besace sont des éléments associés au portrait de ce nerge, ils refletent
franchement le statut de la vieille sans domicike.fDe méme, les sorcieres sont
généralement des personnages pauvres et toujodéptactement :
« La vieille femme marche sur les routes du psgsle, avec

son baton et sa besacela recherche de I'olivier centenaire »

(p:24)

« La vieille femme marche..(p: 39)

Elle marche .........

« Il lui donne son batgrson_baluchop» (p : 41)

« Parfois, si elle ne s’endort pas trop vite, edlerit des vers

sur un papier ramassé dans les poubadlles villes Xp : 69)
Elle marche jour et nuit (p : 69)

« La vieille femme marche, sachant qu’elle suithemin vers

I'olivier. » (p : 152)

Les parties du discours présentées par tatear ou les personnages signalent
également le caractére maléfique de la vieille feman utilisant un réseau lexical
signifiant. En fait, le choix des lexiques partieat sert a porter un grand poids
descriptif, nous pouvons en extraire les exemplésasts : je hais, prédit, ville
maudite, une malédiction, prédictions sinistres isnprécations de sorcierestc.:

«(...) Jusqu'a cette ville que je haide I'ai_prédit elle
brdlera et avec elle 'Thomme aux lunettes noires et saipég
impie. Par le feu ou le déluge, cette ville maudiisgparaitra,
cendres maléfiques que personne ne devra toucher [seine
de mort, cette ville engloutie qui pourrira lentemhsous I'eau
et la vase asphyxiée...(p : 39)

« Le réalisateur (......... ). Il est parti, acc@ygpee des
imprécatiors de la vieille (...).L’homme aux lunettes noires ne
sait pas qu'elle I'a maudiet que c’est lui qu’elle cherche a

éliminer. »(p : 78)
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« Ses imprécationgontre les habitants passifs de son

village »(p : 97)

« Et elle, la vieille folle aux prédictions sitries » (p : 97)

« Les ouvriers rassemblent les outils, (...) loesgle
réalisateur arrive en courant. (...) il 'y compremen ...ce

film, une malédiction. » (p : 107)

« Le réalisateur dit que (...) et I'olivier serapgdié dans son
village natal (...) sous la protection de la villelléoqui_l'a

menacélui ...comme si ...ll les a entendues, ses impréwatio

de sorciere... »p : 145)
« Elle a mauditassassin. xp : 146)

Ces parties décélent aussi la valence négaddiva vieille femme. En effet, la
sorciere est un personnage traditionnellement néappar le sceau du mal et par
conséquent, par la laideur et la méchanceté. Bachamp, Esther Cohen avance qu’
« En méme temps, elles incarnent le stéréotypeedilt@rité négative et apparaissent comme

des étres monstrueux, difformes, horribles, plugipes de la béte que de I'hum&im..

En outre, ce personnage est doué d'un posuonaturel. Il a le pouvoir de
communiquer avec les animaux, cela est bien appdass ce qui suit :
« La vieille femme ne s’arréte pas, (...) et parléolvier de

longs poemes étranges gu’elle n’a jamais écrifg@ »40)
« Si les chiens errants I'approchent, elle pronoaceoix basse
des parolesqui les apaisent, ils n'aboient plus, la suivent
guelque temps et brusquement font demi-to(j. :»9)

« La vieille femme avait une colombe favorite,(elle disait

gu’elle était la seule a savoir lui répondre damslangue,sans

confusion. Elles se parlaiedbnc des le lever de la vieille. »
(p: 148)

12 Cohen Esther, «Le corps du diable, Philosophes s@rciéres & la renaissance »,
http://www.editionslignes.com/public/livre.php?mBtefs=essai_corps_du_diable_Esther_Cohen

consulté le : 3juillet 2007.
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« La colombe est la. Cette fois, c’est elle. Hlppelle
doucement, la colombe vient se poser sur I'épaoieenLa
vieille femme chante, la colombe aussi. Elles sé&epa » (p:
152)

En plus, cette vieille femme a méme le pouvoir dédpe, prévoir et de
prophétiser, ces derniers sont des facultés duess awn pouvoir surnaturel :
« La vieille femme, accroupie au bord du cratggmphétise
nuit et jour. (...... ) elle continue_a prédire 'apogpse» (p :
23)
« -(...) Et lui, il sera mort avant I'olivier, je vaue dis... Xp :
11)

lIs I'ont laissé profaner par une bande d’assaasindes

monstres que je pourchasss c’est pour eux que je marche,
pour les dénoncesiu nom de Dieu. »

Dailleurs, la vieille femme est caract&e par une typification et une
universalité qui poussent ce personnage a agiomretibn du modeéle universel d’'une
sorciere. Parlant toujours de la sorciere, Paud-Blanrue ajoute gu’elle posséde les
pouvoirs exceptionnel$® ».

Sur ce point, Paul-Eric Blanrue ajoute autre caractére spécifique de la
sorciére : des sorciéres (...) ont la faculté de se dépladeelnent* ». Ce point qui

fait partie toujours du pouvoir surnaturel est présdans la description de la vieille

femme :
« - Moi, je_saiset c’est la que je vais. fp : 40)
« - Mais si c’est dans trop longtemps et si tu estenavant ...
- pas avant d’avoir vu et touché l'olivier, pas ataDieu le
sait, moi aussi. Xp : 69)
« La femme ne mendie pas
Comme si son passage était annomgg : 69)
13 BLANRUE. Paul- Eric, «Les sorcieres: entre neyth et réalités »,

http://www.zetetique.ldh.org/sorcieres.htmp. cit.p:44.

1% bid.
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« |ls obéissaient a la vieille, comme a une @nsg occulte »

(p:77)
« Elle y parviendra et personne ne saura que I'hengui s’est

abattu au pied de l'olivier a été frappé par la éfiva qu’elle

commande» (p : 78)

« La nuit elle vojtelle n’a pas peur. £ : 96)

« la vieille_marcheuse capablde traverser un pays a pied
pour arriver a I'endroit précis ou le film avec ligier s’achéeve,
ose donner I'ordre de rapatrier son arbre et ondiéit... »p :
97)

« Je_devine.Jai encore ce don. ¢p : 188)

Nous pouvons signaler que la descriptiofadeeille femme représente une
sorte de réactualisation des caractéristiques parasonnage connu souvent dans les
contes : une sorciére ; en respectant, en géteralhdéle représentatif qui caractérise

ce personnage célebre.

Il est peut étre intéressant de rappeler que, poupersonnage fictif, étre
stéréotypé c’est étre trop prévisible, banal, enbasant sur des représentations
descriptives stéréotypées et prédominantes ; [Easds de la vieille femme présentée

généralement comme une sorciéere.

En somme, I'ensemble de caractérisants,ade &t de réactions forme un
réseau descriptif de la vieille femme qui ne quitses les chemins et les descriptions
battus. Donc, la description de ce personnage @bdits codes et a des regles qui
suivent le cheminement descriptif du personnageébecél d’'un conte, celui de la
sorciere. D’ailleurs, ce modele descriptif et reerdatif de la sorciére est
frequemment repris dans les contes et méme dansédds et par différentes

manieres.
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2. 3. La description de la mere de Shérazade :

Ce personnage ne recoit pas une description dire@pentlant par ses
comportements et ses sentiments, on le connaitefiety il faut signaler que le
personnage n’'a d’existence que si le discours septétif de ce dernier fournit au
lecteur les éléments qui le stimulent & le consrgls que le choix du désignateur et

la description de sa parole....

Le discours du narrateur décrit bien I'état ld mére. Ses propriétés se
conforment a ce que le lecteur trouve dans le modeeson expérience: le
débordement des sentiments de la mere, son chpguinla fugue de sa fille sont
présentés implicitement par les verbpkeurer, sangloter et manifestent cette
dimension et ces caractéristigues psychologiquessgvent a donner vie a ce
personnage :

« Elle s’est assise a coté de I'appareil et elideure »(p : 13)
« La meére a pleuré (p : 14)
« La mére s’avance, touche le visage de sa filkér&ade, la
bouche, les joues, les cheveux. Elle pledeejoie, (...... ) La
mere regarde Shérazade, souri(p» 31)
« La mére et la sceur ont plewtévant le poster.(p : 50)
« Debout devant la photographie géante de sa fadlanere, le
visage dans ses mains, pleute.......)

La mére sanglote. (p : 81)
« Elle nous croit pas, elle répéte que sa fillep=tdue, qu'elle
la reverra jamais... »p : 82)
« (...) Je me suis mise a pleurer. (...) Jai pleurdgtemps. »
(p : 109)

Tout d’abord, la caractérisation particulieremedjeetivale du désignateur

« mere » permet d’accomplir un effet de convergestcge fournir une définition de

I'étre en projet constitué par ce personnage.
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De plus, I'image familiere de la mére: la deur; les sentiments de
maternité... ne se coule et ne s’exprime pas forceadesms des qualifications ou dans
des expressions adjectivales, mais elle peut éseptée dans différentes manieres

(les actions, les réactions, les paroles...).

Ses propriétés sont proches de notre mondéfdeence ; notre monde réel.
Cette description montre la relation maternelleé&aentre la mére et sa fille, cela est
aussi bien marqué dans ces parties extraitpsppids de la mére :
«Allou! Allou! (...) On a pas répondu, mais ellst sure
d’avoir reconnu le souffle de sa fillElle s’est assisse a coté de

I'appareil et elle_ a pleuré. »(p : 13)
« La mere regarde le visage qui sourit, les yeursyda

photographie en noir et blanc ne dit pas la coulées yeux,

mais la mére voit les yeux verts de sa filép : 79)

« La mere se leve brutalement, elle a failli resegrda machine
a coudre, le tissu colteux s’est déchiré. »

- Shérazade... (...) elle est morte ? Ma fillenestte 2.. »
(p:137)
« La mere ne se précipite pas sur les journaube ¥ vers le
sofa, prend les mains de sa fille, 'aide a selgleserre dans
ses bras %p : 137)
« La mére embrass8hérazade fp : 138)

Ce personnage qui est sans doute traditionnel r@stéad’'un authentique
sentiment maternel bien apparent dans son discours
En fait, un aspect de tendresse et de mtdeansocié au visage de la mere.
La mere c’est elle qui donne la vie, la donne gauteuxiéme fois a la photo de sa
fille Shérazade, dans I'énoncé la photographie en noir et blanc ne dit pas la
couleur des yeux, mais la mere voit les yeux dertsa fille » (p : 79)
En outre, il convient de noter que les pgss ci-dessus illustrent les
caractéristiques qui décrivent la figure de laené&mn effet, ces traits sont pourtant
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des qualités relativement attendues, voire stép@pigs pour une mere qui a perdu
safille.

Par ailleurs, en indiquant les lieux stéréotypiqoesse trouve souvent la
mere : la maison, la cuisine, le marché et le dispiee, ce personnage est considéré
comme femme au foyer qui a les soucis d’'une ntrieest toujours chez elle, et qui
s’'occupe de ses enfants..... En tant que telle,sellcomporte conformément a son
statut social :

« Elle est vivante (...) et un matin ou tu iras auché ou au
dispensaire, tu passeras (...) elle sera |3, ta,fllbérazade... »
(p:81)

«- (...) Pour la premiére fois, j'ai laissé la cuisien I'air et j'ai
mis la télé. xp : 108)

« Jai laissé la cuisine en l'airx (p : 109) dit la mere.

De plus,« par le biais d’'une série d’actions, on glisse plortrait (...) au
caractére, c'est-a-dire a la description du persage’ ».En fait, ce personnage
dévoué est chargé des taches et des activités tiguessrécurrentes qui tiennent a
définir la propre place de la mere dans la maisbdgssine sa figure traditionnelle et
stéréotypée :

« je sais que c’est ma fille(...) jai brossé sesvelux combien
de fois »(p : 109)

« (...) et les franges des foulazdkriées, les enfants, on les
reconnait sur photos d’école, la mere les a towgoachetées,
année apres année, un enfant apres l'aut(p »136)

«La mere, seule dans la maison a cette heure, piqle a
machine, la vieille Singer, fidele. C’est elle dgit les robes de
féte pour les filles. o : 136)

« Shérazade parle des jeudis de couture de sam@re164)
«La mere a gardé une poterie berbere, (...) ou dlehe les
pieces que lui donne le pére (...) Elle est la saypeélever les
pieces qui lui manquent pour la maisofps 174)

5 J-M. Adam, Francoise RevdZAnalyse des récitoll. MEMO, Seuil, 1996.
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«(...) avec les couffins préparés par la mere (.a)meére
vérifiait la tenue des petits@ : 177)

« (...) elle enlevait la blouse da&son souillée, ses mules..(p» 179)
« Comme les robes en tissu vert pour Meriem ete2hde, que

la mere taille et coud les apres-midi de Singép » 194)

En outre, parmi les réles les plus stéréotypésbaéis au personnage de la

mere est celui de l'apprentissage de ces enfeetsest bien exprimé dans le passage

suivant :

« Shérazade, debout, assiste a la priere familialgentive,
comme lorsque sa mere lui permettait, petite, pqutelle
apprenne, de suivre sa priéere dans la chambre g@ig»(p :
179)

Par ailleurs, la description de la meére faipel a des banalités et des

virtualités représentatives dans un systeme sdtiweli supposé partager avec le

lecteur. Ainsi, le mauvais ceil, le recours au maualet 'attachement du ruban vert

sur un arbre centenaire produisent un effet dup&eréférence a une mentalité ou a

une culture. Ces éléments sont, effectivement,adpgcts stéréotypiques connus et

partagés par la majorité des lecteurs :

« La mere a fini par penser gles yeux de Shérazade et les

paroles des voisines lui_ont porté malheulle croit au

mauvais ceil» (p : 80)
« La meére n'a pas regretté ses deux visites au bhwaraqui
habite si loin. »(p : 81)
« Les femmes des cités ont suspendu a ses brandizas de

satin et de soie, presque tous verts, (...... ) Lorseurs voeux
seront exaucés, les femmes viendront détacher banru

Meriem, a la demande de sa meaenoué un ruban de velours

vert, pour le retour de Shérazadgp» 197)
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De plus, il nous parait intéressantajgpeler que ce genre de comportements
et de pensées se conforme avec le modeste statet plersonnage, autrement dit, il
est stéreotypique a une mentalité d'une femmensnoultivée et qui a le souci de
conserver la famille comme un refuge stable auargsf En effet, le marabout et les
rubans verts suspendus sur I'arbre sacré sontem@weknt, pour elle le seul recours

qui lui permet de rendre sa fille.

D’autre part, dans ce discours porté paaleateur pour décrire la mére, nous
marquons des parties qui font explicitement réféeea la religion et la culture
musulmane, telles queLa Mecque, Zem Zem l'eau sainte qui guérit, lesutadrs
avant chaque priere, Dieu le MiséricordielDes aspects renvoyant a une éventuelle
influence directe par cette culture :

« (...) elle cache les pieces que lui donne le ppoey La
Mecque (...... ) elle ne veut pas q'il aille a La Mecsgass elle,
la mere dit que non, elle sait qu'ils n'auront passez pour
deux, il ira, lui, pour la famille et surtout qu’'h’oublie pas
'eau du puits, le Zem Zem, I'eau sainte qui guéslte pense
aux enfants» (p : 175)

« Une jeune fille se rince le visage, les mdin.), puis les
avant-bras, la servante qui fait ses cinq priéres jour attend
la fin des ablutions, (...), la fille rince le piedod, puis le
gauche...elle ne fait pas la priere (...) elle se laveau d’'une
fontaine, comme elle a vu sa meére le faire (...)haeaaque
priere. »(p : 159)

« Dieu la protége...Dieu le Miséricordieux... (ma fille

prise en otage o : 109)
De plus, ces séquences montrent I'appartenade la mere a la société

musulmane a travers des croyances stéréotypaissatiées qui sont partagées et

préétablies dans cette culture.
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Par ailleurs, I'image de la mere aimanteupée de ses enfants, transparait par

le biais de cette expressiarelle pense aux enfants ».

En effet, la description du personnageeetek parlers constitue une partie qui
est généralement intégrante du portrait de ce elerin d’autre terme, la description
des parlers de la mére constitue une partie sepéieire du portrait brossé et en ce cas,
elle suffra méme a la description de ce personnAgesi, certains personnages se
voient définis uniguement par leur facon de pagtgpar les paroles qu’ils prononcent,

ce qu’on appel alors le : discoupsrtrait.

Cette mise en discours de la mére est uneamade présenter et méme de
prouver les banalités existant chez ce personnagjeaire. En outre, la mére est
présentée d’abord par une fagon particuliere diepame facon qui refléte la chaleur
affective de cette relation maternelle. Les énonlogguistiques perpétuellement
répétés dans son discours montrent d’'une maniglieeate le débordement des
sentiments maternels qui constitue un élément banatfléte l'insistance sur son
caractere habituel :

« - Mafille ! C’est ma fille ! Shérazade ! Out ez fille ? Qui
peut me le dire ? (...... )Je ne l'ai pas vue depuisndeis, des
anneées ...Qui peut me dire si ma fille est vivanteuge peux
aller la chercher ... Xp : 31)
« -C’est elle, ma fille, je I'ai vue ce matin a téévision (...)
J'ai regardé, j’ai vu ma fille, mafille... ¢p : 108)

« Shérazade, ma fille, ma petite fille, tu es vieamegarde
moi, je suis la, moi, ta mére, et Dieu te protégele sais
Ecoute- moi ma fille, ma petite fille...( : 108)
« Je sais que c’est ma fille »(p : 109)

«-Ma fille! Shérazade! Vous véa tuée! Ma fille est
morte...Shérazade, ma fille ! Réponds-moi...lIs toéet »(p :
203)
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En effet, le manque est accentué par le dgpiest apparent dans le discours
de la mere, marqué par I'occurrence de la mentidvia fille » qui vise une référence
particuliere. L’adjectif possessif dans ce syntagraemet d’'attribuer a ce personnage
une forme d’expression individualisée. Cette fordee banalité est immédiatement
renvoyée du coté de la particularité a l'aide dssessif «ma» qui reflete, en
somme, un lien du sang entre la mére et sa fille.

De plusce possessif qui prend une place prépondérantel@aliscours de la
mere refléte la relation maternelle et établitiea du sang le plus fondamental qui
unit entre ces deux personnages. Drailleurs, leetyle désignationmere’ le
mentionne. En outre, nous marquons que ce désignatevoisine dans plusieurs

situations avec I'expressiona fille.

Or, cette dénomination caractérisante tisse upara@xtrémement étroit entre
ce personnage et sa fille qui est décelé dansisoauts. Il faut dire que le fait que la
mere est appelé ‘mére’ (et ne porte pas un autregumnoté) confére a ce personnage
une dimension universelle autrement dit, une remt@sion a des caractéristiques

stéréotypeée.

Selon ces caractéristiques, on peut diee @ personnage est fondé sur une
proximité entre la personne humaine et son reptasenlittéraire (caractere,
tempérament, sentiment...) et 'ensemble des @&escppliqué a la description de la
meére et de ses maniéres habituelles de sente gtadjir. Ce qui méne aussi a sentir
ce processus de stéréotypie établi entre le désignat les caractéristiques avancées

dans la description de ce personnage.
En effet, la figuration littéraire de cergpannage‘la mere’ s’inspire des

modeles stéréotypés car ce dernier est pourvuttitdsits qui I'assimilent directement

a une personne réelle et qui sont bien prochesahdende référence du lecteur.
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2. 4. La description de Yaél

L'un des procédés de description d’'un personnesfela caractérisation
sociale et précisément l'origine socialée personnage Yaél déclare son origine a
partir de son discours :

« - Non, israéliennesertifie Yaél. (p : 62)

« - Non .Je suis née en Isra@&lDimona. »(p : 63)
Dans son dialogue avec Julien, Yaél révéle awossodgine :
« - Bien sur, mais vos parents sont marocains, ndnif8 marocains ?

-comment vous le savez {p: 63)

Le narrateur décrit en détail le medstimentaire du personnage israélien en
lui donnant les propriétés d’'une soldate. En effiins"la poétique du romarf,
Vincent Jouve montre également que : Le portrait vestimentaire renseigne non
seulement sur l'origine sociale et culturelle dugmnage, mais aussi sur sa relation au
paraitre *® ». Ainsi, ce mode vestimentaire fait de lui une véligasoldate trés attachée

a sa patrie.

De plus, la description ainsi que la présentaties piéces et de la couleur de
'uniforme de la soldate semble stéréotypées. Audrg dit, la couleurkaki de
I'uniforme, le calot, et fusil en bandouliergont souvent des éléments représentatifs
ordinaires et stéréotypés du domaine militaire :

« Habillée en soldatejupe et blouson kaki, calot sur des

cheveux roux frisés, fusil en bandouliére, cherkéde ouverte

jusqu’a la naissance des seins, une étoile de Dautdur du

cou... » (p: 61)
« Cette fille déguisée, I'uniforme taillé sur mesila déguise a
peine, la soldat@’est pas Shérazade(p : 61)

% Vincent Jouvela poétique du romar2®™ édition, coll. Campus Lettres, dirigée par Gdbrie

Conesa, Armand Colin/VUEF, Paris, 2001.
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Le narrateur décrit Yaél parsoldate Puis, il fait signale a I'étoile de David
portée autour son cou ; c’'est une partie constgutu portrait physique de ce
personnage. Une piece représentative de la comn@upauve, symbole et embléme
de la tribu de David en Israél. Donc, cette étailenfirme clairement I'appartenance

de la soldate a la communauté juive.

Par ailleurs, le syntagneetvice militairé présenté dans le discours de Yaél
renforce la présupposition stéréotypée évoquédepande de son habillement, c’est
a dire, par l'uniforme de la soldate et I'étoile Bavid. Ce qui pousse le lecteur a
classer ce personnage en lui ajoutant un autibuttrc’est qu’il doit étre guerriere
patriote.

« - A'la fin de mon service milit&m(p : 64)

En outre, les caractérisants qui décrivent ce peisge lui attribuent des traits
physiques qui la rattachent a une soldate isra@igratriote, dénotant nettement et
préalablement son caractere agressif envers lestPatns.

Dans I'énoncé suivant, le narrateurritlda pensée d’'un autre personnage
(Julien) envers Yaél gu'’il considére comme une sdeuShérazade. Cette idée sera
immédiatement dénoncée dans le discours du earrafui n'accepte plus cette
conciliation entre la soldate Israélienne et l&efihrabe, en décrivant Julien par le
fou :

«Et il pense a cette fille comme une sceur de Sh#gada
devient fou ou qud? »(p : 61)

En effet, familier avec les stéréotypes diffsl des juifs, le discours du
narrateur, sous formes des interrogations, caiset&aél par ennemie en faisant une

transposition de ces stéréotypes sur ce personnage
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« Une soldate israélienne qui ferait la gquerre asde

Palestiniennes ...Une sas2Des sceurs ennemies(p : 61)

« - Vous seriez une sceur ennemie deaZue, si je la
retrouve.
- Pourquoi une sceur ennemie ?

- Vous pensez que c’est possibldral’des soeurs pas

ennemies.l'étoile de David... ¥p : 64)

« Julien regarde Yaél, surpris (p : 64)

En effet, ces énoncés descriptifs annon@miature stéréotypée des soldats
israéliens. De méme, l'adjectif ‘ennemie’ refletémhge raciale ancrée dans
I'idiologie universelle, cette réalité effectiveegprime a travers un dispositif littéraire,
c’est évidemment I'image stéréotypée de la relati@ie- juif.

Par conséquent, cette description de laasoljuive exerce un effet de
présupposition en activant chez le lecteur les ésprtations prégnantes dans
I'imaginaire collectif ; parmi celles-ci figureragn bonne place la relation entre les
arabes et les israéliens. Ceci est bien tradunyoe c’est déja cité, dans le discours du
narrateur a propos du Julien qui pense a Yaél aomnme sceur a Shérazade.:.k
devient fou ou qud? Une_soldate israélienne qui ferait la guerre & dRalestiniennes

...une sceupdes sceurs ennemfes. Et qui exprime une représentation stéréotypée

présentée d’'une maniere implicite dans le discdursarrateur. Cette représentation
perpétuellement relative aux israéliens refleimmdge négative et constante associée a

ces derniers.

Or, d'aprés les caractéristiques attribuées a,Yadecteur est invité donc a
construire I'image de la soldate qui correspondea @lées et des représentations
ordinaires et préexistantes : israélienne, guesrigatriote, d'une nature violente qui la

livre & détester les palestiniens.

Cependant, cette premiere description rténaiactiver ce stéréotype que pour
le détruire et I'écarter. Cela entraine chez ldgel@c ce que Jauss appelle dans la
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théorie de la réceptior un changement d’horizon d'atterite» qui oriente différemment
son horizon. Cette opération est effectuée paétpence discursive suivante qui
décele les pensées de la soldate avancées a tsaggraroles, dans son dialogue avec
Julien :

Elle se tait un moment (...... ) Elle dit soudain :

- _Heureusementles filles, on ne les envoie pas dans les

commandos des territoires occupés, méme pendanséevice

...... Tuer les enfants de I'Intifadaon...On se dispute chez moi.

Mon frére dit que ce n’est pas normal que lesditléillent pas
la ou ¢a chauffe pour défendre I'ordre et la sétyrsi les filles
veulent I'égalité, elles doivent défendre le teiré, sinon, c’est
pas la peine de faire le service, ca sert a riéatat dépense de
I'argent pour rien... Moi,je lui répéte que je ne @S pas
engagée dans I'armée, que Tsahal, ce n’est pasiena.Wne
fois jai dit que, si en m’envoyait de force, jesdéerais. Mon
frere m'a giflée, on ne s’est plus parlé pendapigrsemaines.
Mes parents, ¢ca les rend fous, ces histoires. &és ayu’ils
pensent comme mon frere..(p: 65)
Yaél interrompt Julien :

« - Jete l'ai dit je n'irai jamais tuer des Rddtiniens..

- Et si tu penses gu’ils sont des ennemis,nhesn femmes,
enfants...

- Je ne le pense pas.

- Et si tu es attaquée ...

- Je me défendrai ...Mais je n’irai pas en patrlsuihilitaire

chez eux.lsraél c’est chez mos’ils viennent ici, pour me tuer,

je me battrai contre eux, s'ils veulent me chasgergsisterai
avec les autres, avec des armes ...Je_suis ngieai-

étre...Mais j'ai raison.»(p : 87)

17" Jauss, cité par R. Amossy et A. P. Herschiftéyéotypes et Clichés : langue, discours, société
op. cit.p: 9.
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« Yaél lentement se déshabille, elle aimait biecasgume de

cavalier arabe» (p : 202)

Il faut dire que le caractére d’'un personnage [@idsi étre présenté par
I'entremise de ses paroles. Ces idées présentés,|eaiscours de Yaél, révelent la
pensée de la jeune guerriére israélienne et indiguyaosition qui n'est pas attendue,
en introduisant un élément frappant qui trace saogopmalité. Elles lui donnent des

caractéristiques exceptionnelles qui entrainetériiént de surprise.

Par ailleurs, cette image de la soldate Israélidnise les stéréotypes courants
entre les Israéliens et les Palestiniens d’un abirfranchissable car ce discours pris
comme révélateur de ses pensees, ne se réfera alugalité historique de la relation

arabe - juive.

De méme, le caractére de Yaél s’inscrit dans wndextransgression parce
que ce personnage développe une image dévianiat@nxes stéréotypees. D’ailleurs,
ceci est apparent dans son discours dans leqaehelhtre le conflit qu’elle a avec les
autres membres de sa famille ; son frére et senfsaprennent une position habituelle

d’ennemie contre les Palestiniens.
En effet, cette séquence discursive a la capatitéléchir, modifier et

éventuellement bouleverser les habitudes et lessitldutes faites, cela résulte de la
transgression des stéréotypes en dénoncant leenéeisl partagées dans la société.
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Apres l'analyse de la description de ces quatreguerages, nous pouvons

donner deux constatations différentes :

La description de Shérazade et celle de Yaél erémen écart ou plutdt une
transgression de ce qui est présupposeé et etabémployant des idées nouvelles,
ceci est fait en prenant le contre pied des stgpést Donc, ces caractéristiques

explorent les nuances de ces personnages par rappooui est stéréotypé.

Cependant, la description de la mére de Shéraadie la vieille femme est
fondée sur des caractéristiques ostensiblemenisesprrécurrentes et rebattues.
Autrement dit, sur des portraits physiques et mowtendus. Donc, une description
convenue est assurée par des caracteres déja éjasrethcontrés de ces deux

personnages et qui font d’eux des figures fam#iere
En résumant et en se basant sur ces exemplespoousns constater que la

description des personnages peut confirmer leéatigyes et elle peut également les
détruire et les transgresser.
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Chapitre IV

Parcours narratifs des personnages et

stéréotype
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Le stéréotype senanifeste aussi dans ['histoire comme narratiorpaat
conséquent, dans le parcours narratif du personnage
En effet, on peut rappeler que le stéréotypelési@it comme I'association

stable d’éléments formant une unité, concue comfirement reproductible.

En outre, le parcours narratif stéréotypé d’urspenage se caractérise par
I'enchainement des étapes déja vues qui visefussir une quéte aussi bien battue,

toute faite, et abondamment copiée.

Le parcours d’'un personnage est un ensemble dpsstformant le chemin
gue ce dernier entreprend afin d’accomplir sa quétenchainement stable de ces
étapes dont 'un nécessite l'autre forme une @ason des éléments qui fait

evidement partie de la définition du stéréotypgatif.

L’étude de la manifestation des stéréotypes dapsideours narratif exige la
vérification de la présence des étapes convenues)daes et ordinaires dans le
parcours narratif de chacun de ces personnagesp@at étre exprimé a travers les
séquences qui présentent des étapes de transfommptus ou moins ostensiblement
reprises dans leur motivation narrative (commeessité interne du discours
romanesque). Ces stéréotypes narratifs suscitentéeondent indéniablement la

production du discours romanesque.
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1. Le parcours narratif de Shérazade

Tout d’abord Shérazade s’était déplacée sur le tlaurisque mais son
arrestation n’était plus prévue. Autrement dite @lquitté son pays pour aller visiter
Beyrouth, lieu de guerre, sans prudence et sarsi@nte préalable de ce risque :

« Quand le routier s’'est arrété pour lui demandar elle
allait, (...) elle est montée.

(...)

Il demande a Shérazade d’'ou elle vient, ou dleles filles
du pays ne montent pas avec des inconnyp » 15, 16)
Shérazade dit qu’elle descendrait au prochain ghgtanté

d'olivier... »(p : 17)

Donc, elle est arrivée a Beyrouth un lieu ou elatgisquer sa vie, mais sans
savoir préalable de ce danger. A 'opposé de Sheéhde deblille et Une Nuitsqui
S’était exposée volontairement au risque du suél@,connait préalablement qu’elle

sera menacée de mort par son époux.

A Beyrouth Shérazade de Leila Sebbar, est emprésopar des miliciens :
« Assise au pied de I'olivier, Shérazade (...). Blevoit pas
tout de suite le soldat debout devant elle itjaillette a
I'épaule elle sursaute a la voix.(p : 17)
« Les hommes I'entrainent au bout du champ, Shdeadit
gu’elle est arabe,... fp : 18)
« On I'enfermerait dans la piéce souterrainestie vit
désormais... fp : 70)
« Shérazade assise dans la piece souterraing€p.: £23)

De plus, prise en otage, Shérazade n’a fait autfart pour se libérer, elle n’a
méme pas parlé pour défendre sa situation. En ¢aihs la piece souterraine ou elle
est arrétée, elle s’est occupée de la lecture éapprentissage de la langue arabe

tout au long de cet emprisonnement :
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« On dit a Shrazade que, si elle n'avoue pas latéséon
enverra a la presse des photographies qui feroire
gu’elle est vivante, mais elle sera déja mort@ »71)

« Elle a demandé du papier, de quoi écrire. Bsple Coran

et la Bible »(p : 72)

« c’est vous qui devait parler, sinon c’est lignoire...On
vous donnera de quoi écrire, les livres plus tatd,vous aurez

le temps d’apprendre [l'arabe, I'arabe le plus pue plus
beau, et vous lirez le Coran dans la langue du
Prophéte. fp : 73)

Cette situation de prise en otage se conforme gkamdéent avec celle de
Shéhérazade la narratrice des contesMile et Une Nuits En effet, les deux sont

prises en otage et elles sont exposées toutesuesada mort.

Or, cette étape du parcours narratif - qui tromgedeiment le lecteur - est une
péripétie attendue mais qui n'assure pas forcemengui vient apres. Car, par
opposition a Shéhérazade, la sultane qui aéitdigparole comme moyen subtil pour
échapper a la menace du sultan ; une parole (aeescecités) menée avec habileté
grace a son excellente intelligence et son inaigin réussit a faire reculer
'exécution de la sentence du sultan, le péril dépassé par cette force de parole
qui sauva Shéhérazade de la décapitation, ce Zluerane posséde et n’utilise ni
limagination ni la parole éclatée qu’aurait duedire lors de l'arrestation afin de
surmonter cette impasse et de se libérer.

Autrement dit, dans le temps ou Shéhérazade larsuttedMille et Une Nuits
a essayé de sauver sa vie par son intelligenceareume parole qui reflete son
imagination fertile, Shérazade te Sebbara préféré le silence tout au long de cette
arrestation. Une réaction qui n’est plus présuppose attendue de l'otage qui

s’appelle Shérazade.
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De ce fait, entre le début et la fin de ce parsmarratif interviennent des
étapes et des moments qui excluent le hasar@&fféf) on assiste a un parcours
narratif fort difféerent de celui de la sultane dddle et Une Nuits De méme, cet
apparent écart entre les deux parcours est intérgté@ns cette séquence :

« Le chef entre dans la piece, se tient debowdmteShérazade
a qui il ordonne de se lever.

-Mademoiselle, vous étes libre.

-Pourquoi je vais vous croire ? dit Shérazade.

-Parce que c’est moi qui vous le dis, c’est moi gqpummande
cette prison, le comité révolutionnaire a décieé, accord
avec moi, de vous libérer. ce n’est pas ce que soubaitez ?
De touet facon, on ne peut pas vous garder, oresoibh de

votre cellule, on vous met dehors en quelque sosté€p.: 126)

Par ailleurs, la quéte de ce personnage est égatatifferente de celle des
Mille et Une NuitsDans "Le Fou de Shérazadé quéte de Shérazade était plutbt
d’entreprendre un voyage a Beyrouth avant desexak tournage du film :

« elle prétendait qu’elle jouerait mieux si ed#ait sur les
lieux mémes, (...) Et si elle touchait de ses sndi@a viell
arbre et de ses pieds nus la terre ou il s’enracin»(p : 26)

Conditionnement du parcours qui fait de tout éadissociation attendue par
ce personnage.

En résumant, nous pouvons dire que la présenoeednalogie entre les
noms et la situation d’emprisonnement entre Slazlaéle |a narratrice dédille et
Une Nuitset Shérazade dkeila Sebbar n’empéche pas celle-ci d’effectuer un
parcours et une quéte fort différents de ceutadeiltane duMille et Une Nuits
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2. Parcours narratif de la vieille femme

Nous avons vu dans le chapitre précédent tout icééquit la vieille femme et
révéle ses caractéristiques. En effet, il nous @dpaimportant de noter que la
nécessaire stéréotypie du parcours est en relattorite avec le discours descriptif

de chaque personnage.

Par ailleurs, I'arrachement et le transport deuiet centenaire dans un cours
de HLM de la banlieue pour tourner un film consdiit I'élément qui déclenche le

parcours de la vieille et déclare aussi sa quéte.

Ainsi, selon les caractéristiques de ce personwvage son obijectif ; il va
forcement réapparaitre un parcours fréquentenddt Or, une vieille femme comme
sorciere héroine constitue un actant stéréotypéaothte qui va aussi parcourir un

chemin éventuellement stéréotype.

Au début, la vieille femme dénonce le déracinentent’arbre centenaire et
menace les ouvriers pour cet acte :
« On entend crier une femme :
(...) Arrétez-le! Arrachez aux ouvsides outils de
malheur...

La femme agite son baton en direction des ousrier(p : 9)

En suite, emportée par son objectif de retroua@ivier, la vieille femme suit
le parcours du héros, vu que dans les contesrtss lest souvent porteur d’'un désir.
Donc, portée par son désir, elle annonce son engage et entreprend  sa quéte.
Elle se meten route a partir d'un manque :

« la vieille femme marche sur les routes du psgale, avec

son baton et sa besace, a la recherche de l@lisentenaire »
(p:24)
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D’ailleurs, nous marquons la répétition du verbearchet qui indique bien
'engagement et la durée du parcours. Mais, ilaestgnaler que bien souvent la

sorciere qui joue le rdle d'un héros aboutit aséte,

De plus, un ensemble des éléments constituenbdessf vont aider la vieille
femme a arriver sur le lieu ou se trouve l'olivintenaire ; sont évidemment les
pouvoirs surnaturels qu’elle possede. En eftetvieille femme peut se déplacer
d’'un endroit a I'autre dans des chemins destinaslis, elle trouve sur son passage
des offrandes, elle n’a jamais eu froid, ni faimsaif. En outre, I'intervention de la
colombe quivala guider vers I'emplacementl@ddvier et le pouvoir de la vieille
de lui parler car ils se comprennent clairemeute® les deux...

« Elle marche dans les bois, suivant des pentemmees qui

la conduisent la ou doit aller(p : 121)

« La femme ne mendie pas. Comme si son passage est
annonceé (...) elle trouve aux endroits ou elle s'&rée pain

et 'eau... »p : 69)

« L'oiseau vole vers elle (...) et dans son befefame
distingue un rameau d’olivier. p : 192)

La vieille femme est appelée a retrouver l'arbeatenaire et a se servir de
ces adjuvants afin d’accomplir sa quéte. En eftlns ce parcours narratif,
l'introduction de ces forces est une étape stgpée qui sert évidement a modifier
sensiblement la représentation de ce dernide. fRit également apparaitre la

derniere étape, celle de I'arrivée a I'objet exché.

De méme, ces pouvoirs sont des adjuvants qui detetisoutenu la femme a
réussir sa quéte. Par ailleurs, le parcours depnage a une fin qui est également
obligée, c’est de retrouver I'olivier centenaire :

« La vieille femme vétue en noire (...), elle s@yelivers
I'olivier (...) et la vieille femme appuie son fraur le tronc de
I'arbre » (p:201)
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Retrouver l'olivier marque effectivement la dereiéitape de son parcours.

L'achévement et l'aboutissement a I'objectif consnt une étape toute aussi

indispensable a la fin de ce parcours. Donc, lotare évidement stéréotypée.

En effet, cette aventure réalisée par la vieillmrfee suit dans ses grandes
lignes le schéma traditionnel d’'un personnageshdtoconte et prend un parcours

qui respecte une forme répétitive figée et fréquemt établie.

Ce parcours narratif formé des étapes dontédagnce est nécessaire et
obligée sert alui conférer une nature géngrald attendue et préétablie. En fait, la
présence de ces étapes est effectivement démidi@ésmeédiatement percues

comme récurrentes.

En général, le parcours de la vieille femme saisuccession suivante : tout
d’abord I'engagement du sujet suivi par I'interventdes adjuvants qui aident le
sujet a la realisation de sa quéte et enfin I'dbsement qui garantit
'accomplissement de la quéte. Par conséquente @@itcession exprime une

orientation finalisée.

Or, il faut rappeler que cet enchainement causaleve plutét d'une
ritualisation stéréotypée sur quoi vient se posardement [I'impression d'une
cohérence figée.

L’ensemble de ces étapes hiérarchisées - dwynareffectué par la vieille
femme- apparait comme un programme logique trgandue par les sujets des

contes.
En somme, ce parcours narratif met en relieé wansformation évidente
et attendue. La syntaxe de ce parcours sembleaiément steréotypée, c’est a dire,

il s’articule dans une structure préexistante.

En résumé, nous pouvons dire que le parcouls gille femme et sa

guéte pour retrouver l'olivier centenaire ressengblan conte et prend en général la
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forme habituelle de celui des héros des contessujuent les éléments traditionnels
du sujet du conte. Car, il est habituel et samsimudoute justifié de voir dans la
stéreotypie narrative un des traits du conte.

De plus, les éléments constitutifs de ce parcaascourent a suggérer une
idée de banalité car il est régi par les conesstigénériques qu’aurait dues suivre

tout héros d’un conte. Un parcours qui n’a pasignc échapper aux stéréotypes.
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3. Le parcours narratif de la mere de Shérazade

Pour mieux cerner le caractére stéréotypé dedee rde Sharazade, nous
allons analyser son parcours narratif.

Le parcours narratif de la méere garde la mémeardesin et vise le méme
objectif d'une meére qui a perdu sa fille. C’'efeetivement la recherche de sa fille

fugue Shérazade qui est, tout au long de sorperc I'objet constant de sa quéte.

En effet, ce personnage que nous étudions est @me qui son parcours
annonce dés le début le drame qu’elle vit a caeséathsence de Shérazade. Ce
parcours retrace bien visiblement I'image de laargrotectrice qui souffre de ce

manque.

Dailleurs, la mére de Shérazade a un désignatgqur aurait suffi pour
apercevoir son parcours et son objectif. En &@atpersonnage suit un parcours qui
semble adéquat a sa désignation et méme a soifigdiun émotive et idéologique
modeste. Il est allé voir un marabout parce gidihstitue pour lui la seule issue qui
peut assurer la protection de sa fille Shérazadenduvais ceil et qui peut aussi
'apaiser en confirmant le retour de sa fille altseCet acte justifie et manifeste le
désir de cette mere de maintenir et entreteniillsadii mauvais ceil et pour rassurer
son retour a sa famille. On le voit clairementglale passage suivant :

« La mere a fini par penser qles yeux de Shérazade et les

paroles des voisines lui ont porté malhellle croit au
mauvais ceilAvec Meriem, elles sont allées voir un marabout
en secret, le pere n'a jamais voulu de l'argent paes
consultations(...... )la petite salle d’attente étaitipé de
femmes comme elles,( ...)Elles étaient la pour ldar §reve
de faim contre un mariage forcé, gréve du lit centin mari
violent, gréve des enfants pour la pilule ...fuguepgde,
prostitution, prison ...,refus de I'école, du travdé la maison,

du travail a domicile...tentative de suicide, avoreihs
ratés... »(p : 80)
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« La mere n'a pas regretté ses deux visites au bwaraqui
habite si loin. »(p : 81)

De méme, ce personnage réalise une quéte peurdat un objectif définit
qui se confirme adéquatement a I'ensemble destéaistmues qui le décrivent. C'est
a dire, son parcours narratif convient génémale avec son descriptif. La quéte de
la mére vise a garder le regard limité a salfarat ses enfants. De plus, le parcours
narratif contient des comportements de ce peesganprescrits par son statut

comme femme au foyer.

Par ailleurs, cette visite est réveélatrice deélilibgie de la femme au foyer,
mais aussi réveélatrice de la mere aimante qui fedtg tout ce qu’elle peut pour
protéger et retrouver sa fille. En outre, elle paiésé assez d’argent pour cela malgré
I'état économique défavorable de sa famille.

Or, partir chez le marabout en secret traduit beegrand sacrifice et I'effort
fait par ce personnage qui est une épouse pisoseise, obéissante, docile et
vouée au bonheur de son époux qui n'aime plusgesses de consultation.

L’absence de Shérazade provoque la peine a sa @@manque constituant
la premiéere étape va étre sans doute suivit uparsouffrance d’une mere qui a
perdu sa fille. Il s’agit, donc d’une réaction fo&nte et déja établie.

Ce manque incite et pousse ensuite ce personnegggid pour accomplir sa
fonction de la mere protectrice. Cette figure signgéée évoque une action a un but
stéréotypé c’est visiter le marabout pour asswaetour de sa fille, ce dernier qui -
selon les pensées de la mére- méne a la réussite guéte.

Ce parcours narratif s’avére généralement stéréqigpr une femme au foyer
et gardienne de la cellule familiale. Il est stéype du point de I'effort et I'intention
de ce personnage.

Son parcours narratif est présenté en plan dfehke et sa présence entre

le foyer et le marabout donne l'idée de la fengamdienne qui tente a recouvrir sa
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famille et méme de la mere aimante qui essayaédeudre tous les problemes de ses
enfants.

En effet, il repose tout sur I'idée de la meretpctrice qui veille a préserver
sa fille et toute sa famille en protégeant sa tilkela menace du mauvais ceil, cela fait

de lui un personnage qui se lit a priori comnéeésitypé.
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4. Le parcours narratif de Yaél

L’étude du parcours narratif de ce personnage, ®ntaut autre, est
indispensable pour apprécier [l'effet du discodescriptif et représentatif du

personnage.

En fait, aller faire le film et rejoindrées arabes est un geste significatif de
ce personnage qui peut nous donner une indicaésrimportante qui confirme son
caractére et ses pensées envers les arabes i gastifie bien la révélation
signifiante exprimée par Yaél dans son dialogweeaJulien (voisupra chap. I,
p:73).

De plus, ce parcours narratif n’est plus attenedwdél. Cette jeune guerriere
juive rencontre en Israél I'arabe Julien qui habi& Paris et qui veut réaliser un
film. Yaél qui, aprés avoir révélé ses penséesestsentiments inattendus envers
les Palestiniens, accepte la proposition deenulde tourner le film et insiste sur sa
présence sur les lieux de tournage a Paris paoer je role de I'arabe dans ce film :

« La fille qui s’appelle Yaél se met a pleurer.

Elle dit & Shérazade :

Il m'a dit qu'il me mettrait dans le scénaripour le film...il
m’enverra un billet d’avion, j’irai a Paris.

Moi aussi, dit Shérazade, je vais a Paris paufilm. On se

verra la-bas »p : 186)

Dans son parcours narratif, Yaél suit des étapes la font apparaitre
comme anti-sioniste qui ne respecte plus le stypéo des juifs. En effet, dans ce
parcours, Yaél révéle son désir de rejoindseal@bes car elle s’est déplacée pour
réaliser avec eux ce film en jouant le réle deaks. Ceci est nettement apparent dans
ces comportements sur le lieu de tournage :

- Oui, Oui...Elle est ou, Yaél?

- La voila, mais pas habillée en soldate...

-(..)
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(...) elle est habillée en cavalier arabe du slgkaen.
Yaél rit:

- (...) Dans mon pays, non on s’habille pas congae..
C’est pour le film.

- Qu’est — ce que vous faites ?

- On attend Shérazade, dit Yaé(p» 199)
« Tout est en place. On tourne.
Une maison sera utile a la rencontre entre Baéestinienne
et une Israélienne, Yaél et Shérazade, I'Arabe Jauduive et
la Juive I'Arabe,....
On tourne. x{(p : 202)

En effet, ce n'est, certainement, pas un hasardng jeune soldate
israélienne veut se concilier avec des ennemriebea. Donc, le contre stéréotype

est aussi marqué dans le parcours narratif gems®nnage.

On assiste a un traitement beaucoup plus ofigioa juif par lequel I'écart
est d'autant plus remarquable dans ses pensées hdmarquons, en effet, le
contre stéréotype qui affecte aussi bien le pascet I'objectif de cette jeune

guerriere Israélienne.
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Le parcours narratif de chacun de ces personnagesnstitue d’'un ensemble
des étapes qui correspondent a la mise en dischungrogramme narratif ou le

personnage est appelé a réaliser un objectif.

Nous avons finalement constaté que ce phénomesdmtypie ne cesse pas
de frapper aussi bien le parcours narratif deéaenet de la vieille femme. Dans les

deux cas, le recours au stéréotype s’avere et seadlquat aux descriptions.
Quant aux parcours narratifs et les quétes de ZHmgaet de Yaél, ils

échappent éventuellement de ce phénoméne, emantonn regard original et

inattendu.
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Le stéréotype est une notion récente qui a domoédides débats multiples
et cela suite &on introduction inévitable dans plusieurs domair@&spendant, les

différentes définitions soulignent son caracteréxig et de rigidite.

Ce phénomene de stéréotype qu'on ne peut plasceader dans les
analyses langagieres, évoque toujours I'idée dedewui est préexistant, déja vu et

reproduit...

Dans le champ littéraire, le personnage est un fiimal ou peuvent se
manifester les représentations convenues etgméx. En effet, son désignateur, ses
caractéristiques et son parcours narratif peusenber I'impression du déja vu, mais

on assiste parfois a une transgression de aevdégt de ce qui est stéréotype.

Dans ce travail, nous nous sommes intéressée anafafestation des
stéréotypes, confirmés ou transgressés, darsFbu de Shérazadale Leila Sebbar.
Pour cela, nous avons analysé les désignateursgdssriptions et les parcours
narratifs de ces personnages : Shérazade, |k \f@mnme, la mére de Shérazade et

Yaél, en se servant des deux approches : lexinars#igue et discursive.

Apres le premier chapitre introductif, en mettéatcent sur le désignateur
du personnage, nous avons trouvé que ce signeidtigge est émetteur d'un
ensemble de représentations et de caractéristigintuellement préétablies et

rebattues.

Mais, en analysant la description et le parcowschdacun des quatre

personnages, nous avons abouti aux résultats $siivan
Les caractéristiques et le parcours narratif ad@ére de Shérazade et de la

vieille femme font apparaitre ces deux personnagesmme des personnages forts
ordinaires estéréotypés par rapport aux attentes.
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En effet, ces deux personnages sont loin d’éfigeginalité et I'invention
au niveau de leurs caracteres et leurs parcouniegpar leurs quétes lesquelles sont

aussi stéréotypeées.

Par ailleurs, nous pouvons affirmer qu'a l'opposés ddeux premiers
personnages, ces deux autres: Shérazade et Wimeéllds stéréotypes donnent le
godt du changement et de la surprise. Leurs déseripainsi que leurs parcours
narratifs cherchent clairement a éviter et &l&@per des idées préétablies pour
prendre le contre-pied des stéréotypes.

En luttant contreles copies et les stéréotypes de toutes sortgeust un
réle important dans la destruction de cet autormatiset préferent un certain

renouvellement novateur.

En égard a tout ce qui a été avancé dans cettgsanalous pouvons dire
que le désignateur est évocateur et générateurepedsentations stéréotypées. En
plus, le stéréotype manifeste dans la descrigida parcours narratif du personnage
en utilisant les idées et les représentations barwlrebattues.

Par conséquent, a travers ses caractéristiquesortparcours narratif, le
personnage peut se conformer aux stéréotypemedmpeut les transgresser par
'acces a des idées neuves qui écartent ou démtuisut ce qui est récurrent.

Par ailleurs, cette étude ouvre d’autres chemingé&tude du stéréotype qui
peut étre I'objet des futures contributions, @astéréotype est une notion qui peut
appréhender plusieurs catégories langagiéres @u rerration, personnage,....etc. et
permettent de les mettre en relation avec l'inigete Shéhérazade dbslle et Une

Nuitsou des stéréotypes sociaux.
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