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INTRODUCTION

Choix du sujet :

L'objet «Livre », fait I'objet de nombreuses réflens et études, étude
sémantique, a titre d’exemple, cela veut dire éhegser au contenu. Mais,
avant toute étude, comment choisissons-nous uePlikZst-ce bien la décoration
des couvertures ou le titre qui nous attirent s&rfiondant sur quels criteres ?
Interrogations qui font appel a un double canevedations auteur, éditeur,

livre et relation auteur, lecteur, livre.

Notons que c’est une étape tres importante pocwranercialisation. Donc, les
activités qui précedent la lecture, sont tres egrigt intéressantes. Comme il y a
des indices extratextuels et scriptovisuels -kesgj par exemple- qui permettent
d'inférer le sens au texte, ainsi qu’un lecteurt @dre attiré par un titre d’'une
ceuvre sans savoir son contenu mais le point eskestison aspect esthétique
qui joue un réle primordial sans négliger les cartdedes couvertures, les

caracteres des titres aussi.

Certes, lillustration du texte peut avoir unedibon sémantique importante.
Mais, beaucoup de photos sont trop générales gioahe fonction décorative,
et aident peu a comprendre le sens du texte. L'eeprévoit la formulation

d'hypothéses et fait appel a la compétence préwisite. Autrement dit, avant
la lecture, on procede a une analyse paratextu@eclusions qui suscitent une
interrogation capitale: dans quelle mesure le Batatpeut-il contribuer a une

meilleure compréhension de I'ensemble de 'ccuureétrivain?

Les activités préliminaires sont donc, trés vari@soriginales. Le texte
comprend nécessairement de nombreux éléments. dabbrd, tel qu'il
apparait représente plusieurs messages que lenatasg est contraint d'

actualiser. Un texte est incomplet et cela pouxdaisons :



INTRODUCTION

-Ne concerne pas seulement ces objets linguistiquas n’importe quel
message, y compris des phrases et des termes isolés

-Tout message postule une compétence grammatieddeart du destinataire.

Il faut signaler, dans le choix du sujet (et nomhdématique), la décision
d’avoir opté pour le choix d'un sujet et ce, afim mhettre a I'épreuve certaines

notions et concepts pris a la théorie du parast€erard Genette.

Parce que, en qualité d’enseignant, et ayant ramddirgbsence de lecture chez
les apprenants, le paratexte peut constituer whatien intermédiaire de
lecture.

Méme pour un lecteur rompu a ce genre d’exerciee,paratexte est
incontournable et intéressant passage.

Un texte se distingue d’autres types d’expressamsp plus grande complexité
et la raison essentielle c’est qu’il est un tidswnon-dit (Ducrot) ce qui signifie
non manifesté en surface au niveau de I'expressioais c’est précisément ce

non-dit qui doit étre actualisé.

Le texte est donc un tissu d’espaces blancs a meneplcelui qui I'a émis
prévoyait qu’ils seraient remplis par un lecteurdele (selon U.Eco), parce
gu’'un texte veut que quelgu’un l'aide a fonctionneapable de I'actualiser,

bref, un texte veut laisser au lecteur I'initiatiméerprétative.



INTRODUCTION

L’approche paratextuelle est faite sur des ceuwnes,ceuvre est forcément un

texte. Cette approche s’intéresse plus particutiérdg a tout ce qui n’est pas le

texte proprement dit.

«Le paratexte comprend un ensemble hybride de
signes qui présentent, encadrent, isolent, intreeoi,
interrompent ou cléturent un texte donneé : «titspus-
titres, intertitres ; préfaces, postfaces, avedisents,
avant propos, etc.; notes marginales, infrapagesal
terminales ; épigraphes ; illustrations ; priereimaérer,
bande, jaquette et bien dautres types de signaux
accessoires, autographes ou allographes, qui precur
au texte un entourage(variable) et parfois un

commentaire, officiel officieux.1»

1

G.GENETTE. In Introduction aux études littéraires, Méthodes dwxtde MAURICE

DELACROIX et FERNAND HALLYN DUCULOT. PARIS.BRUXELLE 1995. P. 202



INTRODUCTION

Choix du corpus :

Emus par deux leaders de la littérature francdeses personnalités, écrits et
méme leurs engagements : Jean-Paul Sartre et \Httgo. Nous avons osé
prendre en charge une ceuvre romanesque de JeaBd&ael qui S’intitulde
Mur.

Le XX siécle est une bibliotheque tres riche pgauittérature francaise, en fait,
c’était une richesse perpétuelle et progressivei ajoe variées a travers les
siecles. Albert Camus, Samuel Beckett, Simon deu#g Saint-Exupéry,

André Malraux, Eugene lonesco et bien d’autresomquilaissé leurs signatures

avec un succes astronomique.

Jean-Paul Sartre, 'un des leaders de la littézam siécle ; philosophe,
romancier, dramaturge, journaliste, directeur deieeet polygraphe inusable,
sans oublier qu'il était polygame ; et comme ilitéiau de la littérature il s’est

baptisé «une machine qui produit les mots».

Devenu célébre apres ses deux oeulaeNauséel938 et le Mur 1939 qui

comprennent toutes ses idées philosophiques et pélitigues.

Sartre était unique, hors du commun car il ne si@igit jamais ni du tirage ni
de la publicité de ses livres ; il était I'autewr plus facile qui soit pour un
éditeur, il ne payait pas ses imp0ts et ce quirappant c’est qu'il s’en foutait

des critiques.

10



INTRODUCTION

Le Mur est I'un des tournants de la pensée sartrienn@étiade était trés agitée, la
guerre était au seuil. Enfin, c’était un carrefméologique trés perplexe.

Une premiere tentative de définition de ce vastgpu® dans lequel nous nous
proposons de puiser s'impose: il s'agit d’'un réaleinouvelles de Jean-Paul Sartre,
publié en 1939. Le volume comprend cing nouvelles Mur, la Chambre, Intimité,

Erostrate et 'Enfance d’un chef.

Sartre dans son ceuvre a transposé ses themeselalitis que la mort, la folie,
'impuissance, le stoicisme et le désir. Nous essms de décoder par le biais d’'une
dimension a la fois pragmatique et sémiologique pas ses nouvelles en tant que
contexte mais, ce sont par quoi ce texte est detnaeu Il y a toujours des balises qui
font appel immédiatement du lecteur, I'aident aemer, et dirigent son activité de
décodage.

La nouvelle critique littéraire a comme tache glkuer ou expliciter, structurer ou

décrire.

«L’honneur du critigue n'est pas de louer, 'honnedu
critique n'est pas de blamer: I'honneur du criig est de
comprendre...pour comprendre il faut étre libre. Eabdrd, étre

libre de s0i.»*

2 R.Fayolle,La critique p.329

11
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Méthodologie :

Il s’agit d’'une approche externe par laquelle omsgglise a I'importance de 'aspect
scriptovisuel de I'ceuvre autrement dit l'aire stuiple, au relief, aux indices

périphériques (références...).

Cette notion du paratexte a pris plusieurs appefiattelles que «Hors livre» chez
Derrida, «Métatexte» chez J.Dubois et «la Périgeaptu texte» comme zone

intermédiaire entre le Hors texte et le texte.

Que le texte "se présente rarement a I'état nutino® le remarque Gérard Genette
dans son ouvrage consacré a I'étude des principagssages d'accompagnement qui

contribuent a le vétir.

Ce gue nous allons confirmer, et osons appelegalaxie sémiologique textuelle.»
dans la mesure ou chaque fragment de cette gadaxiee fonction précise mais

indissociable des autres.

Pourtant, la prise en compte de tous ces "vétetemaar filer la métaphore, permet
selon Genette de saisir le texte dans sa matérditibjet destiné a la circulation et au
marché, lorsqu'il s'agit de messages d'accompagredierigine éditoriale. Par
ailleurs; I'étude des éléments « d’habillage » usuxpressément par l'auteur peut se
montrer riche d'enseignements multiples en ce gucerne les processus imaginaires

a l'origine du travail du texte.

Conscients de ce quée«aratexte n'est qu'un auxiliaire, qu'un accessaiu texte.
Notre travail qui nous souhaitons exhaustif serasaoré a mettre I'accent sur
plusieurs interrogations concernant les aspectsi duien éditoriaux qu’auctoriaux

montrés explicitement ou implicitement dans notmpas.

12
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

I- La lecture

La lecture est un acte volontaire et individuel passe du mouvement physique
en feuilletant les pages d’un livre a une réflexadim de produire un sens, donc

le lecteur est amenée a devenir créatif.

Selon U. Eco :

«La lecture d'un texte, on le sait aujourd'hui ase
activité qui consiste a prélever sélectivement éiEsments
micro- ou macrostructurels, a les transformer erdides
signifiants et a établir une (ou des) hypothéseés)sens. Si
elle(s) stabilise(nt) provisoirement le sens camstrcette/ces
hypothése(s) permet(tent) également au lecteuticiper sur
le sens & venir et de relancer le processus deepeéhent

d'indices textuels.

En ce qui concerne le lecteur modele d’Eco, ill@stondition du succes pour
actualiser le texte. Nous sommes dans 'au-deltexiie, dans sa concrétisation

par le lecteur.

W.lIser pense que :
«Les ceuvres restent mais les interprétations gelordonne
varient. C’est parce que la lecture crée le seraqcie fois. Par
lecture, il faut entendre l'interaction entre lexte et le sujet.
L'enracinement historique, le contexte culturel stcial,
modifient les perspectives et les représentatiansiéfinissent

I'acte de lire.$

1 U. ECO, 1985; M. OTTEN1987; V. Jouve, 1993
2 W. ISER, L'acte de Lecturhéorie de l'effet esthétiquda quatriéme de couverture de

'ceuvre.
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

De ce fait, nous concevons que l'activité de lir@vpque la production du sens,
il s’agit d’'une prédiction, ce n'est pas d’avoir seul sens mais un seul lecteur
peut produire maints sens, et que le sens d’un nié&xte change en fonction du
lecteur. Nous constatons aussi que le lecteur @dtaint de repérer tous les

signes et par la suite les décoder grace a ses éenges linguistique,

pragmatique et culturelle.

1- La lecture littéraire

R.BARTHS insiste sur I'enseignement de la littératparce qu’il voit dans sa
complexité un élément formateur et un facteur pleudéveloppement des

facultés intellectuelles des éléves».

Chaque lecture, lorsqu’elle a fait I'objet d’'urateil de compréhension et
d’interprétation, laisse en suspens des emotiop®®t de multiples questions

qui peuvent devenir des themes de débats partieni@nt riches.

2- La lecture scolaire

Nous avons décidé de voir du coté de I'enseignersecbndaire ['utilisation
des notions paratextuelles. Mais avant d’abordepaint, il importe de signaler
gu’au lycée nous sommes en face d’un public cagitirement dit, la lecture est

imposée pour la majorité des éleves.

! B. ROLAND, lecon paris,Seuil, coll.Points n°205, 197
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

Les textes des manuels scolaires prévoient unai@re lecture, suivie d'une
analyse visant a vérifier la compréhension écritéaide de questions, d'une
grille de lecture ou d'un plan de texte a comp)&er demandent en fait une
deuxieme lecture.

Nous pouvons en un résumé parcourir les différgmiss de lecture souhaitées

et méme prescrites :

Une premiérdecture cursive' de défrichement, qui permet d'obtenir
une vue d'ensemble du texte, d'en tirer des imiprespréliminaires, et d'y

marquer des passages, des mots ou des expressi@usent probléme.

Une secondeecture attentive?, qui cherche a résoudre les problémes
linguistiques, grace au dictionnaire s'il est digple, ou par un décodage basé

sur la logique et le contexte.

Une troisiémdecture de synthés& qui permet de réviser ses premiéres

impressions a la lumiére des éclaircissements spére de la deuxieme lecture.

Une quatriéméecture d'analysé, ou I'on s'attaque véritablement au

travail du texte.

Nous pouvons dire que la lecture scolaire est wiffie d'une lecture
personnelle dans la mesure ou, un lecteur volen&iun lecteur captif n'ont ni
la méme perspective ni le méme plaisir de lireldciure scolaire nécessite un

espace qui est une classe et un enseignant q@ gudirige les activités.

'Guide du professeur, INSTITUT PEDAGOGIQUE NATIONAI(EPN): Frangais: classes de
seconde, premiére et terminale, Horaires/ Objé®ifsgramme Instructions. 1987-1988

% bid, P. 3

*Ibid, P. 3

*Ibid, P. 3
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

Il est important de mentionner I'objectif termirde ce palierA la fin du cycle
secondaire I'éleve doit avoir une maitrise de lagle (codes et emplois)

suffisante pour lui permettre d’ :

Accéder a une documentation diversifiée en langargchise. Utiliser le frangais
dans des situations d’enseignement (cours magidit@vaux pratiques et
dirigés, conférences de méthodes) en prenant uheagieve a I'assimilation de
'information scientifique, en (prenant des notes chaniére organisée et
réflechie pour reéutiliser les connaissances enrégis dans des situations

diverses).

Prendre conscience dans des situations d’intermtwoncréetes ou de lecture
des dimensions informatives, argumentatives eéréittement marquées des
textes écrits ou oraux, que ces textes traitenpliEnomeénes, de faits ou
d’événements, décrivent des objets, des lieux syogdesonnes ou bien relatent
des propos ou des arguments avancés par des tigecesnnes ou par le

scripteur lui méme

3- La lecture méthodique :

Nous pouvons définir la lecture méthodique commaetét

«Une lecture réfléchie qui permet aux éleves
d’élucider, de confirmer ou de corriger leurs prémas
réactions de lecteurs, c’est-a-dire, appel a ldexéibn de
I'éleve pour formuler les hypothéses de sens quinse
justifiées par le recours a des indices précis amdifiées

par la confrontation par celles d’autres élévés».

! Guide du professeur, INSTITUT PEDAGOGIQUE NATIONEL(IPN),Op, Cit P. 4
2 www.Chantal ALBORN.fr
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

En lecture méthodique nous pouvons découvrir cambrast organisé un tel
texte et analyser I'effet qu'il produiElle vise & explorer, pour un méme texte,
divers niveaux et axes de lecture possibles endiwree explication consciente
de ses démarches et de ses choix, c'est-a-dig eptrevu de multiples entrées
dans le texte, mais n'en a retenu que les plushessantes. En fait, une lecture
méthodique est appliquée le long du cycle afin ditaun lecteur-éléve model.
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

Le texte littéraire dans le cycle secondaire

L’enseignement du texte littéraire dans le cycleosdaire vise aussi tres
essentiellement le développement de la compétefreolmgique (image du
texte, repérage d’indices), l'identification dedfétients types de discours,

consolider et approfondir les connaissances mogyhtaxiques.

4- La lecture paratextuelle :

Définition :

La notion d’intertextualité chez Genette a fait waitre tres explicitement un
ensemble d’éléments qui entourent le texte avaeelatentre en écho : le

paratexte.

« L’ceuvre littéraire consiste, exhaustivement ou
essentiellement, en un texte, c'est-a-dire (débimit
minimale) en une suite plus ou moins longue d’éésnc
verbaux plus ou moins pourvus de signification. $vize
texte se présente rarement a I'état nu, sans |éoreet
'accompagnement d’'un certain nombre de productions
elles-mémes verbales ou non (...) dont on ne sait pas
toujours si l'on doit ou non considérer qu'elles
appartiennent, mais qui en tous cas l'entourentlest
prolongent précisément pour assurer sa présence au

monde, sa «réception» et sa consommation».

! -G.GENETTE, In La périphérie du texteOp, Cit, 1992. P. 13
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DIDACTISATION : EXAMEN CRITIQUE DE L'UTILISATION DES NOTIONS PAEXTUELLES DANS
L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

Tout d’abord, il faut signaler que les notions pextuelles sont fort utilisées
dans la didactique du texte littéraire dans le eyzcondaire. Une premiere
activité indispensable et obligatoire consistepgrer les éléments extratextuels

tels que le titre, la source, le nom d’'auteurjhesges, le chapeau, les citations.

Mais, la majorité des enseignants avouent que dagla plus importante est la
seconde, celle de l'analyse. Les enseignants né¢ gas convaincus de

'importance que portent ces éléments paratextgelsijls les ignorent.

Commencons par I'élément souvent présent antéosld texte littéraire.

5- Le titre dans le contexte didactique :

Considéré comme un contact initial, premiere infation du texte, le lecteur-
éleve est amené a produire du sens «métatextegiieenous appelons des
hypotheses par lesquelles I'éleve a tout le dmisel tromper. Le titre offre tout
d’abord, a I'enseigné un vaste champ par lequepeiit développer son
imagination et ses réflexions. De plus, permet endeignant d’ébaucher
d’autres activités créatives. Nous allons propdsers les pages qui suivent une
démarche en vue d’appliquer les notions paratekésudans I'enseignement

secondaire.

6- L'image dans le contexte didactique :

Elément paratextuel tres important, il accompagngxte. Nous avons
constaté que les images des manuels portent Soumesens propre, c'est-a-
dire, une image dénotatif car I'ambiguité est @gtaotamment avec les images.
Elle est un guide voir une aide pour une bonnentate®n. Le titre accompagnée

d’'une image laisse plus de liberté au lecteur depsimer.
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L’ENSEIGNEMENT DU SECONDAIR

7- Le chapeau didactique :

Elément tres informatif, facilement identifiablerpson placement en téte de
texte. Considéré comme signe scriptural qui peuesile texte dans un ou
plusieurs contextes. Le chapeau désigne un ensemhdl manifestations
textuelles qui se situent & la frange du texte r@mmyent dit pour 'annoncer ou le

prolonge »*

Le chapeau peut comprendre tout d’abord, un comairensur le texte, il est
considéré donc comme étant métatexte. En plusuil gomporter le résumé du

texte afin de satisfaire la curiosité du lecteur.

Comme il peut méme contenir une petite biograpled’auteur pour que le
lecteur soit au courrant des tendances de l'aukeniin, le chapeau forme une

imprégnation du texte ou un seuil si nous osorkrée

En définitive, nous tenons a dire que la fonctienstimulation et d’influence
sur le lecteur dépend de lefficacité des élémerdasatextuels. Lire c’est
interpréter, cela veut dire la présence du plaisrlire et I'ensemble des
compétences par lesquelles le lecteur peut expldéehiffrer, comprendre et

interpréter.

! D.KADIK, le texte littéraire dans la communication didactgen contexte algérien (le cas
des manuels de francais dans I'enseignement formtainet secondaire)thése de doctorat.

Université de Franche-comté, Besancon, 2002, P.321
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POUR D’AUTRES PROPOSITIONS DE L’APPLICATION DES NIIS PARATEXTUELLES DANS L’ENSEIGNEMENT
SECONADAIRE.

I- La valeur et la spécificité de la lecture scolaé :

Les textes que nous trouvons dans les manuelseais de 1a°° 2™ et 3™ année
secondaire pour les littéraires que pour les stigues sont des documents
authentiques dont les auteurs les ont réadaptés.v@at dire que leur forme a été
adaptée a la mise en page du manuel. Quelques thximanuel sont des extraits.
S’instruire et développer les compétences des apptg, tels sont les objectifs de la
lecture scolaire. Wilson et Anderson (1986) nousimeo brievement la valeur de

I'acquisition des connaissances :

«Pour que les éléves deviennent des lecteurs centpgil
faut que le programme scolaire soit riche en cohcag
toutes sortes:  histoire, géographie, science, art,

littérature...etc. Toute connaissance acquise pareafant

BN

l'aidera éventuellement a comprendre un texte. Un
programme vide de concept (...) a des chances deauipeod

des lecteurs vides qui ne comprendront ce quiitsiti".

La question de la transposition didactiqgue résidasdla maniere d'adapter les
savoirs, ¢a veut dire que a des classes de niwgiffarents, a des moments différents
de l'année, I'enseignant est obligé de vulgaridafofmation afin de faciliter la

compréhension aux apprenants.

D’aprés notre expérience et apres plusieurs josrreee formation, nous avons
constaté que les notions paratextuelles sont ésidians la compréhension des textes.
L’étude de ces notions se fait d’'une maniere mommrtante que la phase d’analyse.
Comme premiere étape pour le texte, nous avonstesaappellations telles que, la

phase globale, analyse externe, 'image du texte.

1 P.WILSON. R. ANDERSON. In J.Giasoa comprehension en lecture. 12
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L’enseigné commence par a une activité de repélagecléments périphériques. I
mentionne le titre, la source, le nom d’auteur,ileages, la police et la forme des

paragraphes :

«Tout texte arrive devant le lecteur contemporaimind'une
“présentation de soi”. Par la disposition sur le gort, par
la division en parties, par la hiérarchie entre lé&ments
(caracteres typographiques, paragraphes), par keu lide
rencontre avec le lecteur (un comptoir ou une bibieque),
I'auteur ou I'éditeur indique quel usage il contiee faire du

texte. De la naissance a la mort (inscription obtigjre a

BN

I'état-civil, a I'école,), d'une sphere d'activitgé I'autre
(domaine professionnel, sphére des loisirs, ettun réle a
l'autre (voyageur, consommateur, éleve, professbnn
lecteur de littérature), nous nous trouvons devidad formes

multiples d’imposition & lire%

Il importe de signaler que la majorité des autesost des étrangers et plusieurs
d’entre eux sont inconnus. Pour le manuel de®T§ &née secondaire nous avons

pris un exemple de textes écrits par des autecosims.

«Médinas et Casbah d'Algérie», texte écrit pardried Mayor. «L’Internet et
lintégration planétaire», écrit par Jean Chriseodba-Silva. Nous avons posé la
guestion a nos collegues de notre établissemexisst des autres établissements mais
ni I'enseignant ni I'enseigné peuvent avoir uneeiggemieére sur l'auteur ni sur ses
tendances. Dans ces cas la, ce passage de dégagen d’auteur devient un acte
machinal et sans importance parce gu’il est natffipisle. Si nous ne connaissons pas
l'auteur, il ne sera qu’une référence muette. Ce mous avons bien remarqué, c’est
gu’en lettre arabe I'analyse du texte commencel’paplication du titre en libérant
'expression aux apprenants, ensuite la définitam I'auteur (biographie) est

obligatoire afin de mettre le texte dans son cdetegcio-historique.

2 Etudes de linguistique appliqu&é9, coord. par F. Cicurel, juil.sept.2000
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En réalité, ce que nous avons a proposer sera n ppar une meilleure

compréhension du texte littéraire.

Grace a une lecture externe, le lecteur peut aroiquelques minutes une idée d’'un
texte avant d’en faire une lecture approfondi@rdicede alors, trois survols distincts.
«Tout d’abord, les indices externes du texte. de,de début et la fin du texte. Enfin,

la progression des idéé»

Fréguemment, les enseignants demandent aux apfgetalire les premieres phrases
de chaque paragraphe quand il s’agit par exemplextes sans titres ou de titres
ambigus. Cette lecture développe chez I'apprenantdintes compétences et plus

créatif en formulant des hypothéses de sens.

Le premier survol est le plus important dans nétuele permet aux apprenants de se
mettre en état d’interaction avec le texte. Parqogstionnement sur chaque élément
gu’il observe, il mobilise ses connaissances, d&msa curiosité, aiguise sa sensibilité

et son esprit critique.

Otter montre la fonction et la valeur des indices exsrncomme phase
d’'imprégnation a la compréhension du texte. Cetéenere lecture du texte vise la
recherche et le questionnement des indices extgmenstituent le paratexte, c’est-
a-dire tout ce qui accompagne le texte. Le titeesous-titre et les intertitres
informent, c’est-a-dire de ce dont parle le texte.

L’identification de I'auteur incite le lecteur anféer dans ses connaissances s'il s'agit

de quelqu’un dont il a déja lu un autre écrit.

L’identification de I'éditeur, de la date et duliele parution situe le texte a la fois

historiquement, géographiquement et socialemers amilieu culturel.

3 www.ccdmd.qc.ca

* M.OTTEN. Introduction aux études littéraires «Méthodes duee, Op, Cit1995.P.344
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Le chapeau ou paragraphe de présentation propogésumé du texte ou de la
situation qui en est l'origine, apporte des infotimas qui situent 'auteur et le texte
dans le contexte socioculturel, ou suggere audeciee piste de lecture.

Des illustrations donnent un indice du contenuedktiet

1- La construction globale du sens :

Nous lisons par plaisir ou par obligation, nousnis pour vivre une expérience ou
pour enrichir et former nos esprits. Selon le ¢asnode choisi sera différent. Le
lecteur qui veut, par exemple, entrer en contaet amne oeuvre littéraire plongera
dans le texte et effectuera une lecture glodal¢oeuvre, qui l'autorise a donner au

texte un sens personnel, c’est-a-dire un métatexte.
2- La définition du métatexte :

G.Genette définit le métatexte comme relationa@®aroentaire qui unit un texte a un

autre (...) sans nécessairement le citer (...) c’asepeellence la relation critiqug»

Une bonne lecture est une lecture active par l&gliapprenant apprend a devenir
creatif et constructeur de sens : on ne découvseupasens, on le construit. La
construction du sens d’'un texte commence, desemipr survol, par la formulation
d'un premier essai du sens global du texte et parhypothese sur l'intention et le

type de texte.

® G.GENETTE.In Convergences critique», Op. Qit279
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Le type de textest déterminé par des éléments qui répondenttantion :
L’organisation thématique et logique des idées paivre différentes structures
stéreotypées. La perception de l'intention de Baufpermet aux apprenants de
reconnaitre notamment :

— le texte narratif (intention : raconter)

— le texte informatif (intention : faire connaitexpliquer)

— le texte argumentatif (intention : convaincre)

— le texte expressif (intention : émouvoir, expnijne

— le texte prescriptifintention : faire accomplir une action, réaliseeu

tache)

Lors des autres survols, le lecteur confirmeratramsformera son hypothése de
départ. Il importe d’expliquer aux apprenants défrents types de sens tels que :
sens propre et sens figuré, sens concret et bstraig sens spécialisé et sens général

et enfin sens contextuel.

Le sens propre selon le dictionnaire le Roberteeséns premier du mot, celui qui est
le plus proche de son origine étymologique du nmiahdis que, le sens figuré peut
ajouter au sens propre une dimension imagée, nuwigpk qui aide a la

représentation mentale.

Le sens concret d’un mot référe au monde physigoguppar les sens (nature, objets,
étres, animaux, sensations, action). Tandis qusene abstrait réfere a la pensée, a ce
qui est percu par I'esprit ; il désigne non padjib, mais une caractéristique ou une
qualité de I'objet

6 www.ccdmd.qc.ca
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Nous avons pris, a titre d’exemple, du manuel d&'feannée secondaire deux titres
de textes, «Une maladie d’enfance» de Henrie BesceLe message du ciel» de
Arthur et Albert Schott.

L’enseignant qui aborde un texte littéraire doiappeler en cas de difficulté ses
apprenants que les auteurs aiment particulierejoaat sur les glissements de sens
possibles grace a la polysémie et la métaphorel. dtgme au texte sa richesse et

ouvre sur des interprétations personnelles.

Les apprenants ont trouvé que le titre le plus esféune maladie d’enfance», pour
eux c’est un théme concret et le sens est propres k& mesure ou, une maladie est un

état de santé mal sainte dans une période critjguest I'enfance.

Mais, le second titre les a posé des difficulteéace qu’il forme un sens figuré et
abstrait. Une station plus complexe car l'apprendavrait faire appel a son
imagination. Les hypothéses étaient riches etesgantes parce que les apprenants
ont passé du réel au fictif en reformulant le tirar exemple, «le message de dieu»,
«le message de la peur», «des pluies torrentielles»

LANE nous rappelle le réle du paratexte dans @uvre«la périphérie du texte»

ainsi :

«Le rble du paratexte n'est donc pas une simplensimdssion
d’'informations mais reléve de la communication etla séduction.
Les responsabilités de l'auteur et de I'éditeurentfiées dans ce
parcours, sont fortement engagées et tentent dénfter le lecteur.
La vocation du paratexte "est d’agir sur les lectest de tenter de
modifier leurs représentations ou systemes de awgadans une

certaine direction®

"P. LANE.op. cit p.17
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Nous rappelons toujours nos apprenants que coaifiaiiteur est tres important pour
mieux comprendre son texte. Dans ce second tektg'agit d’'un auteur athée, le
sens de son titre est loin de parler de dieu. (¥est cette raison que I'enseignant est
obligé dans l'analyse de chaque texte de metttexiie dans son contexte historique

et notamment culturel.

Il faudrait également prévoir des activités prétiares (a la lecture du texte) qui
permettent aux éléves de situer l'article a lir@s Gactivités pourraient étre la
formulation d'hypothéses, I'exploitation des domsn@®niques et extratextuelles, la

réactivation des connaissances antérieures.

En fait, ce que nous cherchons est accessiblet d’estruire nos futurs lecteurs
models. Dans le milieu scolaire ou le public egtti€anous pourrons rendre a l'aide
d’activités préliminaires telles que, rendre cesvdés fixes et permanentes pour
chaque texte, cela veut dire, habituer I'appreaanepérer les mémes éléments avec le
méme questionnaire avec des textes différentstréddiexemple, survoler le texte de
haut en bas en portant attention aux éléments’agodmpagnent et le situent (le

paratexte). Souligner-les.

Ce faisant, poser des questions sur les indicesnafs et prenez conscience des
réactions personnelles (questions, émotions, raggelonnaissances, d’expériences
personnelles) que ces éléments du paratexte suscitez les apprenants. Noter les
indices externes soulignés, puis mettez les questetd réflexions sur la fiche de

travail.
Formuler une hypothése, toute provisoire, sur fes ggobal du texte — l'intention de

l'auteur, I'idée directrice — et sur le type dettex

Ci-dessous, un exemple de fiche de travalil.
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FICHE DE TRAVAIL

Indices externes Questions et réflexions

Titre :

Sous-titre :

Auteur :

Editeur :

Date et lieu :

Chapeau :

[llustrations :

Autres :

Premiére hypothese sur I'intention de I'auteuruetl'sdée directrice du texte

Premiere hypothése sur le type de texte
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3- Le réle de la compétence interprétative:

Ce que nous proposons c’est de faire-savoir ce @est la connotation et la

dénotation non seulement théoriguement mais petigat aussi par des activités.

Pour comprendre un texte littéraire, il faut repdes connotations associées aux mots
et les interpréter en fonction de la situation diéiation (qui parle ? d'ou ? quand ? a

qui ? pourquoi ?).

Les mots sont les outils premiers dans la construades idées. Un mot peut en
cacher un autre et que, selon le milieu ou I'épodaes lesquels nous vivons, les
mémes mots peuvent étre porteurs de connotatiansngmodifient le sens, parfois
radicalement. Donc, pour mieux cerner le champ sémee d'un mot, il faut

s’entrainer a explorer, a partir du sens dénoté diot, toutes les connotations qu'il

peut prendre selon des contextes différents.
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CONCLUSION

La lecture d’'un texte littéraire demandait une b®maitrise technique et
intellectuelle. Notre hypothése de travail, rappste, était la suivante: I'étude
des différents aspects du paratexte, tant auctguiadditorial, contribue-t-elle a

la construction du sens du texte littéraire?

Notre mise a I'épreuve de l'outil retenu s'estodfil@e en plusieurs étapes: dans
le cadre d'une approche du paratexte auctorials reaons successivement
envisagé le réle du nom d’auteur, les titres etlidicaces. Nous avons ensuite
tenté d'analyser certains éléments du paratexteriédti les couvertures. C'est
notamment le cas des illustrations de couvertuo@t dous rappelons que la
responsabilité est partagée en principe entre aetetditeur. Mais, concernant
notre corpus, ce travail est sous la responsabildé I'éditeur car Sartre
négligeait toutes sortes de publicités, commergareuleurs de ces ceuvres, il

donnait toute la liberté a son éditeur.

Nous avons signalé également que notre corpussaupriautre parcours que
d’autres, c’est l'auteur qui définit ce parcourart® n’était pas comme les
autres auteurs de son époque. Il écrivait exclosivg pour Gallimard sans
négociation de contrat car il y avait une confeargciproque.

Les titres du recueil ont une fonction pédagogicgiens la mesure ou, nous
pourrons prendre ses themes afin d’enrichir lemamsances du lecteur. De
plus, stimuler ses compétences pour créer d’aatrasps lexicaux relatifs aux

thémes.

Enfin, notre étude comprend un ongle didactiqueeniploi des notions
paratextuelles dans I'enseignement secondaire &$éredt au niveau
terminologique, ca veut dire que le vocabulairelace fait appel a d’autres

appellation telles que, la phase globale, I'étuntgnirale, I'études externe.
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Il faut signaler que selon les enseignants, cetdiep d’étude a moins
d'importance que la phase d’analyse. Mais, selencleercheurs, I'approche
paratextuelle est trés importante parce qu’elleng¢rux lecteurs d’étre créatifs
en formulant des hypothéses. Pour comprendre ue, téXaut d’abord faire a

son sujet une ou plusieurs hypothéses sémantideresednble.
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Les livres vus de dos

Gérard Genette

par Daniel Bermond

Lire, septembre 2002

Propos recueillis par Daniel Bermond

Quel sens donner a la quatrieme de couvertureddrekst d'abord la
nécessité? Mais aussi I'histoire? Théoricien duratpate», Gérard
Genette, qui vient de publigfigures V (Seuil) et dont a été réédité
Seuils (Points Essais), se penche sur ce «petit objetndgsujet

d'interrogations.

Lire une quatriéme de couverture n'a rien que &k lianal aujourd'hui.
Pourtant, il n'en a pas toujours été ainsi. La wtprae» est une

création somme toute récente. Peut-on en fairestding?

GERARD GENETTE. L'histoire et méme la préhistoire. On peut
remonter au XVllle siecle, au temps dénktyclopédieavec ce qu'on
appelait alors le prospectus, un texte semi-puairel, semi-informatif,
mis a la disposition de la presse. Il s'agit deotene embryonnaire de
ce qui sera au XlIXe siecle le priere d'insérerregmgnt dit un
communiqué sur le roman a paraitre destiné auxtdiies de journaux
ainsi priés - c'est bien le sens littéral de I'espion - de l'insérer dans
leurs colonnes. Aprés la guerre de 14, on commareg®arter ce texte
dans le livre sous la forme d'une feuille volantaistuniquement a
I'intention des critiques littéraires et non plussddirecteurs de
journaux. Ne sont donc concernés que les exemsldineservice de
presse. On parle toujours de priere d'insérer mémi mot ne
correspond plus a une demande de I'éditeur adrasségazettes. Telle

est la situation qui prévaut pendant I'entre-deusrges mais des avant
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la fin de cette période et tout de suite apres 16A%e met a encarter
le priere d'insérer dans tous les exemplaires.rltgwe n'est plus le
seul destinataire, on élargit & I'ensemble des taote potentiels le

champ de cette lecture.

Comment arrive-t-on alors a ce texte publié au doglu livre?

G.G. Etant donné que tout le monde était censé polevdie, on s'est
rendu compte assez vite qu'il était économiquemkrst judicieux, en
termes d'argent mais aussi de temps, de le repeodistectement sur
un emplacement réservé de la couverture, cetteulsenpage quatre
qui nous est devenue familiere, que de l'imprimar gne feuille

volante intercalée dans chaque exemplaire.

Cela dit, tous les éditeurs ne se rallient pas enéme temps a cette

solution...

G.G. Non, il en est qui lI'adoptent plus ou moins tbén est méme qui
s'y sont résolus trés tardivement. Nous n'avons gitsre a un
mouvement d'ensemble engagé simultanément par ly®fession.
Gallimard, par exemple, a supprimé définitivemenptiére d'insérer

encarté en 1969.

La quatrieme n'apparait-elle pas comme le principalargument de

vente?

G.G. En concurrence avec le nom de lauteur et le. tifais ne
poussons pas le cynisme jusqu'a ne privilégier lquéonction de

promotion de la quatrieme de couverture - ou dmpiie», pour
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reprendre le mot en usage au Seuil -, il faut a#rer aussi celle
d'information. Valoriser un ouvrage ne dissuade gas éclairer le
contenu. Il existe un autre cas typique, a ce sojest la quatrieme de
Fils (1977) rédigée par l'auteur, Serge Doubrovsky, agsigne le
genre auquel appartient son livre, celui de l'actioh, appelé a
connaitre une grande vogue. Voila, que je sacheseld cas de
déclaration générique explicitée non dans une peéfaais dans une

guatrieme de couverture.

N'y a-t-il pas précisément risque de double emplantre une

quatrieme et une préface?

G.G. Je parlerais une fois encore de concurrence. @l préface
peut étre absente et la quatrieme de couvertureeren lieu. Je me
souviens que Sollers m'avait suggéré de faire véfage poulFigures

| mais je n'en avais pas senti la nécessité. «\Vous rattraperez sur la
quatrieme, alors», m'avait-il dit. Ce que je fiord, la quatrieme, a
mon sens, méme si elle est placée sur le dos de, Is/apparente
davantage a une préface qu'a une postface. Paurajlil convient de
ne pas négliger un autre paratexte qui vise égaleameccrocher le
futur lecteur, je veux parler du bandeau, lequelt gk&signer un prix
distinguant le livre mais peut tout aussi bien oepire en gros
caractéeres le nom de l'auteur ou porter une forenslafyan, quelques
mots suffisamment frappants. Paétigures V,j'ai demandé un bandeau
reprenant le titre de I'une des séquences du lkMmrts de rire». La
jaquette compte aussi parmi les arguments de \damte la mesure ou
elle se substitue a la couverture graphique quéiieloppe, ou elle

joue sur un esthétisme alléchant, parfois un pewnd;ret ou elle
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permet de réaliser une autre présentation aveda®s pages et ses

deux rabats.

Oui, mais le texte de la quatrieme de jaquette eetui de la

quatrieme de couverture different rarement.

G.G. Pas systématiquement. D'abord, il n'est pas dbligaqu'une
jaquette comporte une quatrieme, sur laquelle &$big reproduite une
photo de l'auteur, et il peut se trouver que leetaht de la quatrieme
soit reporté sur l'un des rabats, voire sur lesxddalusieurs

combinaisons sont possibles.

Dans Seuilsvous citez Furetiere: «Un bon titre est le vrai poxénéte
d'un livre.» N'est-ce pas le cas aujourd’hui de laguatrieme de

couverture?

G.G. Bien s(r, a ceci pres qu'au temps de Furetiérétnenétait tres
développé, qu'il était déja a lui seul un petiteéexju'il faisait office a
certains égards d'une de nos quatriemes, etaitnfzts rare que le nom
de l'auteur ne figure pas sur la couverture. Maisqu'on en est au
titre, il est arrivé que des «remplis» en soientrpos. Et je ne connais
pas plus belle illustration de ce qu'est une geuaiei de couverture que
le titre proposé par Jean-Claude Hémery a cellsoddnamorphoses
(1970): «Avertissement sans frais». C'est, en efffiein de cela qu'il

s'agit! Une quatriéme, on la lit sans avoir a payer
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Mais comment la réussir? Il y faut beaucoup d'art..

G.G. Il faut du savoir-faire mais comme tout ce quielfgun savoir-
faire exige un art, alors, oui, parlons d'un artmaé&s'il s'investit sur un
petit objet. Un art qui évolue selon le genre devtage, selon l'auteur,
selon I'éditeur. N'oublions pas non plus que degdi paraissent sans
«rempli» et que trés longtemps Minuit, par exemglest refusé a cette
pratique, préférant s'en tenir au vieux priereséiar encarté. Alors,
quelles qualités requérir? Tout repose en faitusudifficile équilibre
entre l'informatif et l'incitatif. Et le maitre despece fut Zola qui a ses
qualités d'écrivain ajoutait celles d'un grand essfonnel de I'édition

et qui rédigeait ses propres priéres d'insérer.

Est-ce & un auteur de le faire? N'est-ce pas a I'telur?

G.G. La quatriéme de couverture est en principe uneteéditorial

méme quand l'auteur en est le rédacteur. S'il steexpas de regle
canonique, l'auteur, tout de méme, m'apparait comenmieux placé
pour savoir ce qu'il faut dire de son livre. Je lasse ce soin a
personne pour mes propres ouvrages. Mais je saslequlébat est

ouvert.

74



ANNEXES

Vous parlez d'un art qui évolue. Méme pour quelquefignes, pour
un paragraphe?

G.G. Comment confondriez-vous un priére d'insérer d&lRF des

années 1930 et une quatriemeTaéd Queldes années 19702l Quel,

c'était un style, cette écriture avant-gardistecaviefaut le dire, un

zeste de prétention et une bonne dose d'hermétiseneollection

recherchait volontiers cette obscurité pour seaestitégalement, a
charge de s'en expliquer dans la quatrieme, varelg biais d'une
épigraphe. De ce point de vue, les finalités deel'et I'autre, de la
quatrieme et de I'épigraphe, par rapport au tgezivent se rejoindre.
La finalité du bandeau aussi. PoMimologiques(1976), j'en avais
choisi un avec une citation qui, de prime abordenquait pas de
culot: «Un formidable dossier. Claudel.» C'est dament ce que
Claudel avait dit de lI'imagination, le sujet qudrgtais dans le livre.
Mais cette citation aurait pu tout aussi bien $euwer sous la forme
d'une épigraphe.
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Au fond, la quatrieme de couverture, vous le suggér assez, n'est
qu'un élément de cet «appareil péritextuel» qui oente nos
lectures. Mais ne connait-elle pas aussi des avagad'une édition a

['autre?

G.G. Elle peut étre soumise a des modifications, eet.eff le livre est
réedité. En poche, par exemple, mais pas seuleldédition originale
du Bavard de Louis-René Des Foréts (Gallimard, 1946) esigeiale
toute quatrieme. En 1964, 10/18 le republie avetente anonyme. En
1983, Gallimard le reprend dans sa collection Imaige, mais avec
une autre quatrieme, cette fois signée de Pasdgh@nd. Tout varie
dans la carriere d'un titre. Entre deux éditiores, dccessoires du texte
apparaissent ou disparaissent, il en est méme 'guesé permet de
jeter, comme un bandeau ou une jaquette. Si un&i@€ma reste
forcément liée au livre, le priere dinsérer erkapouvait aller
également a la poubelle. A moins de faire le bonhédes

collectionneurs.
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Biographie

Jean-Paul Sartre

Né le 21 juin 1905 a Paris, Jean-Paul Sartre, sgscondisciples de I'Ecole normale
supérieure, critique tres jeune les valeurs ettiagditions de sa classe sociale, la
bourgeoisie. Il enseigne quelque temps au lycédalure, puis poursuit sa formation
philosophique a I'Institut francais de Berlin. Dess premiers textes philosophiques,
L’imagination (1936), Esquisse d’'une théorie des émotiaii®39), L'imaginaire
(1940), apparait I'originalité d’une pensée quctaduit a I'existentialisme, dont les
théses sont développées dai&re et le néan{1943) et danbexistentialisme est un
humanisme&1946).

Sartre s’est surtout fait connaitre du grand pubdir ses récits, nouvelles et romans,
La nauség1938),Le mur(1939),Les chemins de la liber(@943-1949) et ses textes
de critique littéraire et politiquéréflexions sur la question jui(&946), Baudelaire
(1947),Saint GenetComédien et marty{1952), Situation(1947-1976)L’idiot de la
famille (1972). Son théatre a un plus vaste public encbes mouche§l1943),Huit
clos (1945), La putain respectueugd946),Les mains salegl948),Le diable et le

bon dieu(1951) ; il a pu y développer ses idées en en ignaét ses personnages.

Soucieux d’aborder les problemes de son temps,eSarnené jusqu’a la fin de sa vie
une intense activité politique (participation aubtinal Russel, refus du prix Nobel de
littérature en 1964, direction de la cause du pemiis de Libération). Il est mot a
Paris le 15 avril 1980.
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ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

Le schéma ci-dessus n’est qu’un modeste résume gei est dit par Genette et Lane.

Le paratexte constitue un ensemble d’élémentsdgaées de pratiques et de discours

avec pour fonction d’'informer et convaincre.

La responsabilité de I'auteur est fortement engalgés le paratexte auctorial.
Genette récapitule ainsi les différentes composahtiegparatexe auctorial :
- le péritexte auctorial : le nom d’auteur, lesest et intertitres, les dédicaces,
les épigraphes, les préfaces, les notes ;
- I'épitexte auctorial :
- I'épitexte public : médiations, interviews, enieas, colloques ;
- I'épitexte privé : correspondances, confidengasnaux intimes,

avant-textes.

Le paratexte éditorial engage la responsabilitééditeur et comprend :
- le péritexte éditorial : couvertures, jaquetfggeres d’'insérer ;

- I'épitexte éditorial : publicités, argumentaiis catalogues, presse d’édition.

Il importe de signaler que les titres tiendrontpkrt majoritaire dans notre étude,
aspect qui mérite toute I'attention du critique.

Nous tenterons aussi de répondre au voeu de Gémreltt€, lorsqu’a la fin de son

ouvrage, il souhaite que les pistes ouvertes Faps®pres réflexions soient explorées

par de nouveaux travaux.
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ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

I- Le Paratexte :

Ce terme désigne généralement tous les segmentextke apparaissant sur la
couverture (titre, auteur, illustration, logo, qiEne de couverture...). Le paratexte,
selon Gérard Genetteaccompagne le livre, I'entoure afin d’assurer s@s@nce au

monde, sa réception et sa consommation.

L’objet-livre s’inscrit, donc, dans une collectieh possede ses marques de série dont

le role est de renseigner le lecteur. Il est darfiacade qui attirera ou non le lecteur.

En effet, et comme le précise U.Eco a la suite deeBette, I'ceuvre porte des indices
morphologiques qui sont des indications figusamtles couvertures externes et sur
les pages de couvertures internes et qui sonegtisles d’apporter des précisions.

U. Eco pense que :

«La lecture d'un texte, on le sait aujourd'hui esie activité qui
consiste a prélever sélectivement des éléments omiau
macrostructurels, a les transformer en indices iignts et a établir
une (ou des) hypothése(s) de sens. Si elle(s) liseédbt)
provisoirement le sens construit, cette/ces hymet{sd permet(tent)
également au lecteur d'anticiper sur le sens arvehie relancer le

processus de prélévement d'indices textuels».

Tout d’abord, Eco pense que la lecture d’'un textierdire débute par la sélection des
éléments paratextuels. De plus, le lecteur estraiomtde produire un sens, autrement
dit une hypothése de sens. L’acte de lire stimalgpénsée du lecteur et le rend

producteur de sens.

1 U. Eco, 1985 ; M. Otten, 1987 ; V. Jouve, 1993)
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ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

Par ailleurs, Genette distingue, de plus, deuxpasmantes du paratexte, le paratexte
éditorial, tout ce qui est relatif a I'éditeur et paratexte auctorial, tout ce qui est
relatif a l'auteur. Il catégorise aussi, le péritexce qui entoure dans I'immédiat
(proche) le texte, et I'épitexte, ce qui entoureisTiui a un aspect lointain (livre).

C’est ce que nous allons essayer d’expliciter ectfon de notre corpus.

1-Le paratexte auctorial :

Le nom d’auteur :
Actuellement, La signature de l'auteur s’écrit patf et multiplement sur un méme
texte. Cependant, dans le passé, il y avait degseze@nonymes ou avec des noms

fictifs comme le montre Genette :

«L'inscription au péritexte du nom, authentique fauif, de
'auteur, qui nous parait aujourd’hui si nécessaiet si
«naturelle», ne I'a pas toujours été, si 'on emgupar la
pratigue classique de lanonymat, et qui montre que
I'invention du livre imprimé n’a pas imposé cetraént du
paratexte aussi vite et aussi fortement que cestain

d’autres...®

Cela veut dire simplement qu’'aussi important queuttes éléments paratextuels, le
nom d’auteur est actuellement le premier indicé yiar le lecteur et il peut étre aussi

un élément suffisant pour la promotion de I'oeuvre.

! G.GENETTE Seui| op. cit P.41.
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ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

Parmi les lecteurs, nous pouvons distinguer plusieatégories telles que, les lecteurs
de Sartre, les lecteurs Malek Ben Nabi, les lestellfEl-Ghazali. Les lecteurs lisent
pour leurs auteurs préférés sans prendre en coasalgles titres des ceuvres parce

gu’ils connaissent pertinemment leurs tendances.
L'onymat :

L’'onymat, c’est lorsque l'auteur inscrit son nonthantique, et c’est le cas le plus
fréquent et le plus général. Comme le signale Gempte, signer une ceuvre de son

propre nom est un choix comme un autre, et quenmutorise & juger insignifiaht

L’auteur seul a, donc, le choix de signer ses esuen employant son nom propre ou

un pseudonyme.

Notre corpus d’étude comprend I'élément clé du teata auctorial celui du nom
d’auteur. Jean-Paul Sartre était trés confiarttest convaincu de ses écrits et ne
prenait pas en considération les critiques, c’astaison pour laquelle il n'a pas
attribué a ses écrits des pseudonymes ni les Haasgmymes ; pour lui écrire c’est
faire, nommer c’est faire exister. Sartre monaerdsponsabilité de I'écrivain en
explicitant son idée de I'engagement en disahtéativain qu'’il le veuille ou non, est

un homme engagé dans l'univers du langage

Le nom d’auteur de notre corpus Murest mentionné tout d’abord, dans la premiére
de couverture juste en dessus du titre, cetteipo%iffre au lecteur deux informations
suffisantes pour que I'ceuvre soit vendue. De péuspm d’auteur apparait sur 15"3

page avec le titre et la maison d’édition.

! G.GENETTE Seuil, Op, Cit, P. 43
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ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

Nous le trouvons aussi sur 18" page de couverture comme premiére information
en caractere gras toujours en dessus du titre etxtrait d’'une des nouvelles du
recueil qui este Mur. Nous le trouvons enfin sur la tranche de I'ceuuree partie

tres importante car elle peut étre la premiere grag le champ de vision du lecteur.

Jean-Paul Sartre et apres son ceuvre perforrharmausée 1938on nom est inscrit
parmi les grands littérateurs. Le polygraphe secisgiude tous les événements de
I'époque et on ceuvree Mur n’est qu’un allongement dea Nauséeainsi que son

nom est devenu sa source de promotion de ses. écrits

Selon Lané&l'auteur peut aussi signer son ceuvre par un aotred.e pseudonymat

qui le distingue comme il peut ne pas le sigiéanonymas.

1 P. LANE, 1992) a périphérie du texteParis : Nathan Université. 1992. P.42
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ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

Le titre :

D’'une maniére générale, le titre est considérélgmthéoriciens comme un élément
narratif. Il joue un réle dans le processus de compréhensi@st le cas poure Mur

de Sartre. Tout d’abord, le titre est, selon lacemion générale, I'élément le plus

attractif et le plus informatif, quoique souvemiysémique. Il constitue la premiére

porte et le premier passage obligé afin d’'aboutima premiére saisie du texte. Le
titre occupe, donc, une place cardinale ; il est ton discours. Le discours intitulant

porte a la fois sur le texte qui le suit et sumlende. En fait, ce n’est qu’'une réponse
approximative et probable a la célebre interrogatide Barthes :par ou

commencer #

Le titre est lourd de sens voire riche de semesigid et multiformes puisqu’il
permet le passage d’'un sens commun a un sens ismgultrement dit c’est en
fonction de la compétence interprétative du lectpue le titre est actualisé. Certes, le
titre peut étre entierement rapporté a l'auteusm@diteur semble bien disposer d'un
droit de regard sur sa composition. Le titre estélément indispensable soit pour
nouer le premier contact avec le livre soit paicemmercialisation mais il se trouve
souvent dans une situation ambigué puisque lesug se contrediront, le placant
tantdt a I'intérieur, tantbt a I'extérieur du textn utilisant souvent des formules qui
laissent entier le probléme de lintitulé.

«Premiere phrase imprimee «exte a propos d'un texte

«partie du texte dénotant le texte grace a I'écaénagé

entre eux deux, sans pourtant cesser d'y étre iiat&gent

inclus».2

! R.BARTHS,Aspects du paratexte, Methodes du texte, indution aux études littéraires Op,
Cit. p. 204
2 Ch.GRIVEL Ibid.. in Introduction aux études littéraire,204
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D'aprés Charles GRIVEY, le titre a plusieurs fonctions qui sont : I'idiication de

I'ouvrage, la désignation du contenu et la misgaaur.

Il importe d’'informer que la nécessité de ces diffeest variable de I'obligatoire au

facultatif.

Le Mur, titre trées simple a comprendre concretement quamdsaisit I'idée d'un
obstacle infranchissable, sens qui fait appelfanation référentielle tout en donnant

une premiere idée sur le contenu.

«En simplifiant & I'extréme, ou le roman traduitnstitre, le
sature, le décode et I'efface ou il le réinscrindda pluralité
d'un texte et brouille le code publicitaire en aoteant la
fonction poétique latente du titre, transformamtfiormation
et le signe en valeur, I'énoncé dénotatif en fayamnotatif.
Ce mécanisme du refoulé / caché gu'’il y a dandrke par le

roman, et en oriente la lecturé».

Cela veut dire que I'objectif que devraient seefixes titres c’est la rencontre des
lecteurs. Les titres de notre corpus adoptenfofane thématique et méme
rhématique et se veulent indication de contenui @jus de genre ou de démarche

littéraire.

! Ch. GRIVEL.In Seuil,19870p, Cit P.80
2 ACHOUR (C), REZZOUG (S)Introduction & la lecture du littéraire, Convergences

critiques 2005 P. 30
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DansConvergences Critique§hristiane ACHOUR et Simone RAZZOUGignalent
les différentes fonctions du titre :

Le titre comme emballage :

Le titre promet savoir et plaisir (ce qui en fart acte de parole performatif). Bref,
facile a mémoriser, allusif (il ne dit pas touth,oriente et programme l'acte de

lecture?

C’est le cas de notre recueil qui englobe desstitrés brefs, et méme faciles a
mémoriser. Nous prenons a titre d’exemple le ptracipal du recueil qui e$¢ Mur,
c’est un mot qui fait partie de la vie quotidientrés explicite, clair et méme expressif
sur le plan connotatif et c’est le cas aussi pesrdutres titres du recueil tels glee,
chambre, intimité, I'enfance d’'un chef I'exceptiond’Erostrate qui est un titre bref,
facile a mémoriser mais en vérité, comme premiertam il ne dit rien pour les

lecteurs.

Le titre comme mémoire ou écart :

Ces mémes auteurs affirment, a la suite de C. DUCIdEe :

«Par nécessité, méme s'il sélectionne son publicherche
de nouveaux lecteurs, le titre de roman s’adapteing
demande moyenne, tient compte de l'indice cultdweyenre
pour adapter sa stratégie, véhicule et consolidetraintes

et interdits, exploite et transmet des formes Béss

! ACHOUR (C), REZZOUG (S)introduction & la lecture du littéraire, Convergass critiques. 2005,
Op, Cit, P. 29.

? Ibid, P. 29

% C.DUCHET, in «Convergences critiques»,Ebid .P.29
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Cela veut dire que, le titre est un message taigtregt pour le comprendre il faut le
placer par rapport aux autres titres de la mémeupeooire savoir le courant ou la

tendance de son auteur.

De méme Christiane ACHOUR et Simone RAZZOUG ajoutent gediste deux
autres fonctions secondaires du titre ; une fonatimésique, quand il s’agit des titres
familiers commé_e Mur, La Chambre, Intimité, L'Enfance d’un chfi sont faciles
et mémes explicites pour le lecteur. Une fonctierrupture, quand il s’agit des titres

non habituels, implicites et mémes difficile & askr commeErostrate.

Il convient de rappeler quéa«responsabilité du titre est en principe toujours
partagée entre l'auteur et 'éditedrscomme le rappelle Gérard Genette mais la part
de responsabilité dans le choix d'un titre est wargble. Aucune régle. Au bout du
compte, nous pourrons dire que c'est toujoursellaugui a le dernier mot. L'éditeur

suggere mais n'impose jamais un titre.
De plus, C. DUCHET ajoute que :

«Titre et roman sont en étroite complémentaritén |
annonce, l'autre explique, développe un énoncé raragné
jusqu'a reproduire parfois en conclusion son tittmmme
mot de la fin, et clé de son texte. Cependantaliéssur sa
page ou inscrit dans un catalogue, le titre visesa
complétude, affiche son

ipséité, s’érige en micro-texte autossuffisant, égateur de
son propre code et relevant beaucoup

plus de l'intertexte des titres et de la commanaigate que

du récit qu'il intitule»?

! G.GENETTE, Op, Cit p.78
2 C. DUCHET.In Convergences critiques. OPU. Alger. Ed n° 208I)5. P. 29

23
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Il est évident que, changer le titre, c’est propase autre ceuvre au lecteur, méme si

le titre ne figure pas dans le contexte.

Il N’y a pas de texte ouvert plus qu’'un texte fénmJ. Eco signale dans son ceuvre

Lecteur in Fabulague :

« Un texte 'ouvert' reste un texte, et un texteigud'infinies lectures
sans pour autant autoriser n'importe quelle lectpssible. Si I'on
ne peut dire quelle est la meilleure interprétatian texte, on peut
dire lesquelles sont erronées. (...) Apres qu'wteta été produit, il
est possible de lui faire dire beaucoup de choseg (nais il est
impossible (...) de lui faire dire ce qu'il ne gas. Souvent, les textes
disent plus que ce que leurs auteurs entendaisstrais moins que

ce que beaucoup de lecteurs incontinents voudrajgiis disent. »

La Nouvelle Erostrate prise de notre corpus est un exemple concret dititulé
fermé, car sur le plan connotatif, le mot nousrign, mais sur le plan dénotatif, il

s’agit d’'un nom d’'une personnalité antique.

Cela veut dire que, le titre annonce mais l'aulee contexte) n’explique pas
clairement, mais pragmatiquement. Tout en sachaetagt ceuvre de Sartre doit une
part de sa célébrité a ce titre ambigu qui jamaiséra pleinement explicité dans le

texte.

1 U ECO,. (1985)Lector in fabulaLe réle du lecteurGrasset, 1985. N° 4098.
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Tandis que d'autres ceuvres peuvent prouver le aiomtrc’'est-a-dire avoir une
relation de complémentarité oliun annonce, I'autre expliqué. Si nous évoquons
les termes de Genette, nous aurons des titresatlggras (contenu), et des titres
rhématiques (catégorisation et appellation), cergoapitule le sens de la fonction
descriptive du titre voire son aspect dénotatifconnotatif. Notre corpus est riche
d’exemples, tels quela Chambre, Intimité, le Murces intitulés sont pleinement

explicités dans leurs textes.

La formulation du titre peut révéler un secret dxté ou mettre sur la voie de sa
découverte. Les théoriciens ont explicitement ééotles fonctions du titre. La
fonction appellative, quand il s’agit d’identifiene ceuvre dans son individualité, sa
carte de visite en quelque sorte. La fonction egfieelle ou désignative, quand il
donne des indications sur le contenu. La fonctionative ou publicitaire, quand il

incite a la lecture.

Beaucoup de titres refletent la thématique ou lalmfique de I'ceuvre comme le

signale C. Grivel :

«Le mot (du titre) comprend, d'une part, les seagulierement
enregistrés par le dictionnaire (de I'époque), dt@upart, un certain
nombre de séries associatives, fonctionnant, pannoctations

successives, comme élargissement de ses sens émdar$

Comme nous l'avons cité, le titre apparait suzdaverture et constitue un argument
tres persuasif et exercant des influences a tadhsladresse a un bien plus large

public que le corpus des éventuels intertitres equgient au minimum le feuilletage

! G.GENETTE Seuil, Op. Citp.85
2 C.GRIVEL, (1973 : 175), imntroduction aux études littéraires, Méthodes dxte¢eOp, Cit. P.206
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du livre pour étre découverts et parfois la lectatégrale du texte pour étre tout a fait

compris.

En ce sens, ils remplissent une fonction désigaai méme conative. Mais cette
derniere fonction s'enrichit des charges connaatliées a l'intitulation, en d'autres

termes de la part d'associations possibles laisselesteur.

Le titre se caractérise par deux aspects: sa fospavent nominale, et sa

grammaticalité, souvent insuffisante, comme le meohéo Hoeck :

«La forme souvent nominale du titre en fera uneaphr
agrammaticale dans la structure de surface, mais
grammaticale dans la profondeur alors que le corexe

sera composé que de phrases grammaticdles».

CependantLe Mur, un titre ouvert qui fait appel a I'interprétatioDonc, c’est au
lecteur de faire fonctionner ses compétences nsncpmme un lecteur connaissant

mais comme un lecteur critique.
Mais, U.Eco fait la différence entre deux typesitdrprétation :

«L'interprétation sémantique est le résultat dugessus
par lequel le destinataire, face a la manifestatioréaire du
texte, la remplit de sens. L’interprétation criteguen revanche,
essaie d’expliquer pour quelles raisons structusale texte

peut produire ces interprétations sémantiqdes»

Donc, le travail du lecteur est essentiel dans tesscas, il est amené a la mise en

activité de ses compétences et aussi la cultusspeelle qu’il projette sur le texte.

. HOEK, in Introduction aux études littéraires «Méthodes dugeOp., Cit.1973. P.204
2 U. Echo.Les limites de l'interprétationGrasset .1992.P.36
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Nous avons vu qu'il est trés bénéfique dans naiwdeéde mettre I'accent sur les
analyses de Léo Hoek et Claude Duchet. Les dedanpat distinguent les éléments
constitutifs du titre. Le premier propose les tesnsaivants : «titre», «sous titre» et

«indication générique».

Tandis que Duchet préfere d’autres appellationsngemtitre», «titre- secondaire» et
«indication générique».Mais en fait, la différentegminologique n’est pas forte.

Retenons que nous pouvons avoir souvent ces denxilies par exemple :

Titre plus un sous titre ou titre secondairegpa@mple :

Les grands themes (Malek Bennabi) + la civilisatida culture, l'idéologie,
I'orientalisme, la démocratie.

Nous avons aussi :

Titre plus une indication générique, par exemple

La Nausée (Sartre) + roman

«Signalons les cas particuliers du second titrej gaut
combler un manque du premier tout en apparaissantnge
son équivalent, et du sous-titre trés importantsdpril
désigne un type de diégése : histoire, conte, dhoen

journal, légende, etc.».

Actuellement, I'élément obligatoire pour l'identéition d’'un ouvrage est le titre, les
autres sont des éléments supplémentaires et compiaimes qui donnent plus de

pistes et d’orientations au lecteur pour une bagneption.

o HOEK, 'L'Education sentimentale ‘. Les bornes d’un &41973 pp.152-16
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Schéma contenant la chronologie de la parutionaileg nouvelles de Sartre. Le
recueil est titrd.e Mur, terme omniprésent dans toutes les nouvellesucegtyele la

notion d'intratextualité.

LE MUR

Erostrate 1936
Le Mur 1937

La Chambre 1938

Intimité 1938

L’'Enfance d’'un
Chef 1938
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Notre titre général,.e Mur peut capitaliser toute I'ceuvre, car dans les aogvelles
gue constituent cette ceuvre demeure le tévlmeet dans chacune de ces nouvelles,
nous assistons a une confrontation violente eagr@écessités de la vie pratique et les
illusions de la morale. Parlons-nous d’une intratakté ? Absolument, Sartre croyait
a la pensée progressive, la preuve que toutes seseseforment une chaine,

autrement dit, une continuité idéologique.

L’unité interprétative du recueil est assurémenirice par le titre lui-méme. Qdur,

a la fois matériel, philosophique et moral, Sagreavait déja fait, dans Mausée
'image emblématique de la conscience et de I'erist: «a conscience est posée
entre des mursy disait Roquentin. Et I'existence ce sont ces nquiisinterminables,
vont se perdre dans le néant. Mais ce qui fait ggeMur n’est pas un simple
développement da Nauséec’est que la ou Roquentin admettait qu’existestétre

bY

la.

Il importe de signaler quee Mur est aussi le titre d’'une des nouvelles du recuell.
Nous concevons que ce titre court montre la j@éilbn de Sartre pour les titres
concis et percutants. Nous avons remarqué que teesteul mur concret qui
représente un obstacle et un désespoir ; mur reltari Pablo et ses compatriotes
étaient emprisonnés. C’est une description a la @muloureuse et comique, des
corps qui agonisent tout vifs. Un mur matériel agsstre lequel seront fusillé les
camarades de Pablo. C'était la guerre civile d’'gapaSartre, de sa part, confirme sa

présence au coeur des événements.

'J.P. DE BEAUMARCHAIS, Daniel COUT YDictionnaire Electronique des Euvres Littéraireslde
Langue Francaise.
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La deuxiéme nouvelle de Sartte,chambredans son recueil, s’intitulea chambre

Comme idée préliminaire, ce n’est qu'une atmosphédn espace peut étre a décrire,
un lieu d’action. Mais en fait, une chambre c’'est dnurs, certes, c’est un lieu
d’action passif d’'un couple fou, mais aussi uneesplile silence qui diffuse des bruits

insoutenables.

Donc, la forme nominale du titre est en quelqudaesgassive, mais le contexte
comprend des phrases grammaticales, cela veutgdaele contexte est un champ

d’'actions actives.

La troisieme nouvellekrostratel’intitulé porte un nom, c’est un titre nominajui,

en premier lieu, n’annonce rien mais, dans le caatexplique que c’est un surnom,
une appellation voire une hypotypose parce quereSdeécrit le personnage d’'une
facon trés vivante. Dans ce cas la, l'auteur faipeh & la connaissance et aux
compétences du lecteur, ¢anostrateest une personnalité légendaire. Sartre, par une
pensée purement surréaliste, a bien décrit, dafaitcéivers, ce personnage par ses
hantises sexuelles et sa misanthropie. Erostiese tué a la fin, gratuitement. Dans
ce cas, le titre annonce mais le texte n'expliqagedu tout son titre et ne le prend pas
en charge.

Pour la quatrieme nouvellmtimité, sur le plan dénotatif, le titre annonce une déali
Elle comprend un monologue intérieur. sans ouldiee le titre forme une carte
d’identité de I'ceuvre qui est riche en informatia@tgyui laisse au lecteur le choix de
la réflexion et qui fait appel a ses compétendeguistiques, littéraires et

culturelles...
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La derniére nouvelle qui s’intitulé’enfance d’'un chefannonce par sa forme
nominale une information explicative, disant quest’un titre explicite bien qu’il

pourrait dissimuler le sens voulu par I'auteur.

Ce que nous avons remarqué aussi c’est la diffiads écrits de Sartre, la difficulté
de dissocier le littéraire du philosophique, clestir ca que nous avons cité l'idée de
la transposition des tendances de Sartre danstsliééraires.

Genette a bien détaillé tous les éléments relatifstre que nous avons les résumés en
fonction de notre corpus. Nous sommes ramenésé@iemer en fonction du lieu

nécessaire et obligé entre intitulé et textualité.

«Le titre comporte quatre emplacements presquealoires
et passablement redondant : la premiere de coukertie dos de
couverture, la page de titre, et la page de fatne tfjui ne comporte
en principe que lui...Mais on le trouve encore frégoent rappelé

sur la quatriéme de couverture en haut de pagée-.. ».

Tout d’abord, le lieu du titre sur I'ceuvre estpsda méthode actuelle, la premiere et
la quatriéme de couverture, la page du titre quad'stérieur avec le nom de l'auteur

et la maison d’édition et enfin sur la tranche.

! G.GENETTE Seuil.1987.0p, Cit. P. 69
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D’un c6té, c’est vrai parce qu'il existe les éxriosthumes, dans ce cas la c’est
I'éditeur qui prend en charge lintitulation de lege. D’'un autre c6té, et c’est le cas
le plus fréquent, et comme nous l'avons déja ségnkd premier responsable de
l'intitulation c’est 'auteur, et c’est tout a fade que Sartre a fait avec ses écrits.
Enfin, notons que Sartre et Robert Gallimard auaé confiance réciproque entre

eux, dans la mesure ou, Sartre signait ses costaatsles lire.

Le destinataire, toujours présent dans la penséauteur et de I'éditeur. Genette cite
deux types de destinataire : le public et le lect€ertes, le lecteur fait partie du
public. Mais quand on parle du lecteur c’est lenpez destinataire visé comme le
précise Genette :

« Si le destinataire du texte est bien le lectedestinataire
du titre est le public...Le titre s’adresse a beayxplus de gens qui
par une voie ou par une autre le recoivent erdmsmettent, et par
la participent a la circulation. Car, si le texteteobjet de lecture, le
titre, comme d'ailleurs le nom de I'auteur, estaljet de circulation

ou, si I'on préfére, un sujet de conversatidn».

Cela veut dire que le lecteur vise le titre etebed a la fois, mais le public vise que le
titre. C’est pour cela que l'auteur et I'éditeur sptécialement I'auteur veillent afin
gu’ils puissent trouver un équilibre entre les |dis marché et le vouloir-dire de

I'écrivain.

! G.GENETTE Seuil, 1987. Op, Cit. P. 69

32



ELABORATION DU SENS ET ATTENTES DU LECTEUR : DUATEXTE AUCTORIAL AU PARATEXTE EDITORIAL

Les dédicaces

Aprés quelques lectures de plusieurs dédicaces aoons su que Plusieurs textes
portent une dédicace qui confond l'acte de dédieeuvre et de deédicacer
'exemplaire unique, si bien que la dédicace pallér jusqu’au don complet et
définitif de I'objet manuscrit. Tout d’abord, lerme méme de "dédicace" est ambigu
puisque ce substantif correspond a deux verbasdast"dédier" et "dédicacer”.C’est
la constitution d'un doublet étymologique a padir verbe latin "dedicare” qui

signifiait "consacrer au culte divin". Il peut avté sens de «déclarer, révéfer»

"Dedicare”, par usure phonétique normale, aboutitiédier" au Xlléme siecle, et
signifie mettre un ouvrage sous le patronage déqque. L'inscription, toujours en
téte de livre, fonctionne comme un hommage rendd'g#eur a un personnage dont
on n'attend pas forcément récompense ou proteddour autant, les dédicaces ne
disparaissent pas, elles se transforment.

Plus courtes, libérées de leur fonction de justifan, d'appel a la générosité du
destinataire, ou d'examen critique et techniquéaderrage tenant lieu de guide de
lecture et anticipant ainsi sur les fonctions migfdes. Elles évoluent vers la
composition de petits textes essentiellement pedtifs, uniquement centrés sur
"l'acte effectué dans et par la parbledans cette mesure, le modéle moderne de la
dédicace pourrait étre systématisé comme suit:r'Roue la part de Y". Mais les
choses sont plus complexes qu'il n'y parait, é&téhe des dédicaces peut parfois

devenir apercu de I'histoire méme du texte.

'F. GAFFIOT:Dictionnaire Latin-FrancaisHachette, 1934, Réed. 1985, Article "Dedico”,g4d8.
2J.L. DE BOISSIEU et A.M. GARAGNONCZommentaires stylistiqueBaris, SEDES, 1987, page
270.
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La dédicace de Jean-Paul Sartre. En fait est coukt®©lga Kosakiewios, elle ne
porte que le nom du dédicataire. Il importe de aign que Sartre écrivait sur

commande, c’était quelgu’un qui aimait rendre sEnd son entourage.

Un emploi du temps fractionné qui doit satisfailm@une de ses femmes, a fait dire
de Sartre qu'il était polygame. Les voyages endéti&te et rendez-vous galants qui se
succédent au fil des jours ponctuent sa vie d'@sitimoureuse. Pour Sartre, Olga

était son grand amour c'est pour cela qu'il a déelig ceuvre.

! J.P.SARTRELe Mur, Paris, Gallimard, 1939, rééd. Collectiéalio, 1972.
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2-Le Paratexte éditorial :

Le paratexte éditorial, qui releve de la resporgébde I'éditeur, comprend le
péritexte (ce qui est autour du texte), comme lesvertures, les jaquettes et
I'épitexte que Genette définit comme un "élémentatextuel qui ne se trouve pas
matériellement annexé au textetomme la publicité, les catalogues et la presse
d’édition. Le r6le du paratexte éditorial est ddwsée le public pour l'inciter a I'achat.

Il est également une valeur communicationnelle efopour I'éditeur puisqu’il

représente le premier contact du lecteur avec tagys.

Selon Gérard Genette, le péritexte éditorial estztine de texte qui se place sous la
responsabilité directe et principale (mais non estige) de I'éditeur [...] Cet aspect

du paratexte est essentiellement spatial et mhaté&rie

Pour I'éditeur, souvent, le livre est d'abord ujepldestiné a la vente. Il convient
certes de nuancer ce propos selon le type dedomsidéré, et de rappeler qu'en vérité

le livre n'est ni objet de luxe ni objet de consaation courante.

3- La description physique du livre :

D’un point de vue matériel, le livre comporte 24&gps, et son format est de 108 x
178 mm. Il est muni d'une couverture un peu rigié®, carton assez fort et
imperméable. L'illustration de la couverture etrair et blanc, les deux couleurs sont
tres expressives sur le plan contextuel. Une peioeist donnée a l'image. Ceci
s’explique par le fait que le dessin est consid@&®@me un moyen d’appréhender le

savoir car le langage de I'image est un langageecuse!.

L G.GENETTE Seuils 1987,p.316
%2 G.GENETTE,Op, Cit,,p, 21
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I1l- Les couvertures :

La couverture est un élément majeur du péritexte éditorial. Elle doit présenter
I'ouvrage mais également inciter a 'achat ou a 'emprunt du livre. Sa composition est
libre, I'essentiel étant de plaire. la couverture du livre peut, au-dela des regles
imposées par la maison d'édition et la collectguggérer des pistes de lecture qui

sont comme un complément de sens a celui que kandeadre le titre.

Nous pouvons comprendre gqu’une "bonne vente" pgsaeune bonne couverture.
C'est la technique couramment utilisée par les laaieas de vente par
correspondance: tous reproduisent la photograpbidadpremiére de couverture,
assortie d'un résumé. Pour faire lire, il faut dtdfaire-voir, produire de I'image dans

I'espoir de "faire passer" le texte.

Le choix d'une bonne illustration parait essent&st bien ce que souligne Hubert
Nyssen, soucieux de faire connaitre les paruti@ssktlitions Actes Sud. Il évoque a
ce sujet une véritable "sémiologie des couverttrasir "l'alliance du titre et de

I'image"” donnent -avec un rble particulier dévoltimage, destinée au public qui ne

connait pas le livre- des indications sur "sinon

le propos, du moins le sens du texte, sa pentemolsique. Promesse est faite par la

couverture'

Nous aurons l'occasion de nous apercevoir que'dst pas toujours le cas, et que

certaines illustrations de couverture ne tiennastqes promesses.

! _H. NYSSEN:L'Editeur et son doub]e 230.
2 H. NYSSEN,lbid , p 231
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En tout état de cause, les stratégies commeraidibes en oeuvre se doivent donc de
tenir compte des effets attractifs induits par oane présentation. L'ouvrage de

Jean-Paul Sartre n'échappe pas a cette regle.

Lorsqu'un éditeur accepte un manuscrit, il signecd\auteur un contrat d'édition qui
définit le pourcentage de la vente du livre quasattribué a l'auteur. L'éditeur prend
alors en charge la fabrication et la promotion igtel Comme le livre est aussi une
marchandise, I'éditeur s'occupe aussi de sa promagiublicité, salons, participation

aux prix littéraires.

Il importe d’informer que selon Robert Gallimard :

« Sartre c’était cela, il ne s’'inquiétait jamais tvage de ses
livres, ni de savoir si I'on allait faire de la plitité, et a
guelle date cela paraitrait. Je lui disait : «Quanabulez-
vous ?» «Eh bien, faites comme vous voulez!» Je lu
disais : «Est-ce que cela vous arrange que ceaaodlle ou

telle date ?» «Comme vous voulez !» Toujours !»

Nous concevons ici que Sartre n’était pas commaué®s auteurs de son époque et
méme de cette époque car il négligeait ses confesssignait sans les lire, sans

discuter la question de la parution, argent, piBlic

Apres une premiéere édition, si le livre obtientsiicces (best-seller), il peut connaitre
une seconde carriere dans un format de poche, nohis: Livre de Poche, Folio,

Presse Pocket, J'ai Lu, Points Seuil, Biblio...)

IR Gallimard,Témoins de Sartre, Gallimard, (coll.Folio) ,2003.(1.102
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C’est le cas de notre corpus Mur, qui a eu un succes astronomique et a obtenu le
prix du Roman populiste en avril 1940.Cette rdessiouvert les portes a Sartre pour
la réédition de son ceuvre sous un autre formatnentelui que nous
possédons.kolio» Format de poche dans le but de commercialiseardage avec

des prix moins cher.

1- La Premiére de couverture

La premiére de couverture porte habituellemenbla wle I'auteur, le titre de I'ceuvre
et le nom de I'éditeur. Elle est parfois illustr€es mentions figurent d'ordinaire sur
la tranche aussi, cette partie qui est moins itapte parce qu’elle n’est pas trop
citée. Mais ce que nous avons saisi c’est qu’elie autant importante que les
couvertures, dans la mesure ou, dans une libradeine bibliotheque les livres sont
d’habitude rangés de facon que l'acheteur, le lecteu I'emprunteur fait la
connaissance d'un livre qu’a partir de cette paétie

Puisque, notre ouvrage est réédité sous la caleéiolio, la premiére de couverture

comporte le nom de l'auteur, le titre et le nomaleollection.

Auteur : Jean-Paul Sartre
Titre : Le Mur

Collection : Folio

D'aprés Canvdt les illustrations de la premiére de couverturmpkssent une
fonction & la fois publicitaire, elles sont congyesr attirer le lecteur, référentielle,
elles disent quelque chose du contenu du livrégégue, elles ont un effet décoratif

et idéologique, elles sont liées a des normes reliigs.

! K.CANVAT, La fable comme genre. Essai de construction sémuiefilnPratiques 1996, n° 91.
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L'illustration et le livre :

Relation texte-image :

Il importe de signaler que la premiere page de eduxe est illustrée par une image.
Comme nous le savons, I'image possede ses profmestits et fonctions. Elle

véhicule un message, comme le texte. Les rappentes I'image et le texte peuvent
engendrer des effets divers auprés des réceptaurspport texte-image est surtout
une question d’importance, c’est-a-dire la préoqui est donnée a I'un ou a l'autre.
Dans le cas de relation d'illustration, 'imagemtente de répéter le texte. Dans le
cas de relation de complémentarité, I'image corepb&t que dit le texte. Le langage
iconique, comme le langage verbal, offre deux typesignifications: les dénotations

et les connotations.

«Les significations dénotées sont répertoriées déas
dictionnaires et sont théoriguement communes a tBux

qui partagent la méme langué».

Nous commencons par I'élément le plus visuel dpdge c’est bien une porte qui
porte dessus le mot «cour». Cette porte est bienée La couleur grise occupe la

totalité de I'espace. C’est une porte d’une priaeec une petite fenétre.

Tandis que :
«Les significations connotées, elles font écho @rerimaginaire et
réveillent des notions qui nous sont propres ou s partageons
avec d'autres locuteurs sans que le lien entrageeset les notions

évoquées en nous aient un caractére obligatdire

L www.cedmd.qe.ca
2 www.ccdmd.qc.ca
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I'image offre, au dela du sens dénoté, un vasteghde connotations qui dépendent,
d'une part du lecteur, de sa mémoire, de sa cultleresa pratique sociale, de son
inconscient, de son imaginaire. Elles dépenderti algsla répartition des signes dans

I'espace de représentation.

Barthes, en 1964, a montré :

«Tout systtme de signes (ou de signification et de
communication) se méle de langage verbal. |l &t difficile
de trouver des images qui ne s’accompagnent paamnigage
verbal oral ou écrit. Dans toute image (cinémagvéion,
publicité, bandes dessinées, photos de pressgletangage
verbal double la substance visuelle et entretidatsa dans
presque tous les cas, un rapport structural aveméssage

visuel... %

En fait, Les aspects sémiologiques de limage coece les codes sociaux, les
connotations, les références culturelles et symghek, la rhétorique des signes.

MARTINE Joly définit et affirme que :

«L’'image au sens commun du terme, comme au sens
théorique est outil de communication, signe, patamt
d’autres, «exprimant des idées» par un processuoardique
d’'induction et d’interprétation. Elle se caractéipar son
mécanisme (I'analogie avec le représenté et sdgrelifts

aspects) plus que par sa matérialité.»

! B.ROLAND, Présentationin Communicatiom°4, Recherche sémiologique, Seuil, 1964
2M. JOLY, L'image et les signéathan Université, 1994.P, 36
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Tout d’abord, nous pouvons dire que, la relatititre, image est trés claire dans la
mesure ou une prison signifie aussi un mur. De, plupage porte une peinture en

grisaille.

Une approche interculturelle s'impose car I'éditgige un vaste public. En réalité,
un premier contact nous mene droit vers le pessimisa tristesse, I'enfermement, le

désespoir, la peine et méme I'obsession.

Enfin, le mot «cour» aussi a un double sens, umigrequi est un espace ouvert entre
les murs et un second sens qui est une chambre daour d’appel. Nous pouvons
considérer cette image comme une indication gém€rigpn pas pour chercher la
typologie ni le genre du texte mais pour avoir wée premiere du contexte. Nous
confirmons 'idée que lI'image est I'un des élémdetplus attractif qui joue un réle

crucial en vue d’'une bonne vente et afin d’'influeme lecteur.
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2- La quatrieme de couverture

La quatrieme de couverture revét aussi une impoetamajeure dans la formulation
d’hypothéses sur le contenu. Dans une enquételéit'Les livres vus de dds”
parue sur le site du magazih@&e, Gérard Genette évoque son influence pour la
promotion du livre mais souligne aussi son hautréagformatif qui en fait un

élément majeur du paratexte.

Il reconnait qu’elle exige un vrai savoir-faire aétlonnel et insiste sur le fait que
'auteur reste le mieux placé pour parler de sowreeuloutefois, Gérard Genette
admet que, méme rédigée par l'auteur, la quatridmecouverture reste un texte
éditorial et le plus souvent, c’est I'éditeur g sharge de ce travail. Elle est
également un élément important de marketing caragjit comme une affiche du livre

et doit user de moyens plus originaux que la cduver

Genette a bien détaillé la valeur ainsi que lationcde cette couverture. En plus, il a
cité tous ses constituants que nous les citongefrebque nous les appliquerons sur

notre corpus.

Nous commencerons par une interrogation souveséeo@ar les spécialist€3due

trouve-t-on en général au dos d’un livre ?

Genetté signale que la quatritme de couverture est un tiés stratégique
comportant un rappel de titre, le nom d’auteurbgdiographie ou biographie, un
priere d’insérer, le nom de la maison d'édition,pex de vente, le nom de la
collection, un code-barre, un numéro ISBNtérnational Standard Book Numbes)

une date d'impression ou de réimpression.

L www . lire.fr
2 G.GENETTE,Seuil op, cit 1987, p, 30
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Pour mémoriser, Le lecteur passe, pour entrer dansxte, par une zone qui ménage
des seuils successifs constitués par différentaadés paratextuels afin d'établir des
liens en se basant sur ses connaissances, ce gtriernteoressemblance ou la disparité
de l'auteur et du lecteur comme le note J.Giass®our comprendre, le lecteur doit

établir des ponts entre le nouveau (le texte) ebfeu ses connaissances.

Bien sdr le placement est différent d’'une éditiama autre et d’'une maison d’édition

a une autre. Donc, ce qui est cité ce n’est enracas impératif.

La quatriéme de couverture de Sartre, tout d’adergremier contact c’est bien avec
le nom de l'auteur et le titre de I'ceuvre et nows pouvons pas l'appeler une
redondance mais un rappel, car le nom de l'auteut @tre I'élément le plus attractif

et notamment Sartre.

De plus, un extrait de la premiere nouvelle du eddie Mur occupe la moitié de la
page, le voici intégralement :

Dans un but commercial et publicitaire. Le résurmaéin petit commentaire du texte
est indispensable qui par une stratégie argumeatatisaie d’inciter a I'achat. Mais,

pourquoi I'éditeur a choisi I'extrait de cette nelle et non pas d’'une autre ?

Logiguement pour deux raisons. Tout d’abord, loeslgulecteur lit cet extrait, il peut
établir une relation entre le titte Mur et la prison apres avoir lu des termes comme :
gardien, commandant, fusillé et condamné a mongpeillt méme se retrouver, c’est

une piste qui sert a guider le lecteur et restreisdn champ d’interprétation.

! J.GIASSONLa compréhension en lectyi®e Boek/Canada,1990, P.11
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De plus, [I'éditeur a opté pour I'événement dépdque «la guerre civile en
Espagne», un sujet actuel bien évidemment est gitvactif au niveau commercial
que d’autres sujets.

En voici aussi une note en bas de la quatriemedeecture, dans le méme volume :
La Chambre, Erostrate, Intimité, L'enfance d’'un fchéoici cinq petites déroutes

tragiques ou comiques...Toutes ces fuites arrétéasnpaurs

C’est une note courte, en fin d’ouvrage et treaceement sur la quatrieme de

couverture. Elle remplie une fonction paratextyaelkecommentaire autocritique.

Ce gue nous avons constaté aussi c’est qu’ellegimuiussi un résumé géneéral, d’'un
cOté, elle offre une sorte d’'imprégnation au lecteud’'un autre c6té, provoque sa

curiosite.
Jauss signale que la réception d’'un texte :

«Lorsqu'elle atteint le niveau de [interprétatiorelle
présuppose toujours le contexte d'expérience auggidans
lequel s'inscrit la perception esthétique: le perbe de la
subjectivité de l'interprétation et du golt chezdeteur isolé
ou dans les différentes catégories de lecteurs e ptre
posé de facon pertinente que si I'on a d'abord metitué cet

horizon d'une expérience esthétique intersubjective

1 J.P. SARTRELe Mur, Paris, Gallimard, 1939, rééd. Collectiealio, 1972.
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préalable qui fonde toute compréhension indivicuallun

texte et I'effet qu'il produit™

Il faut avoir comme méme une petite idée sur ce sjgaifie lire, comprendre et

interpréter. Pour Jauss, compréhension et intejwét ont presque le méme sens
parce que linterprétation d’'un texte est activenamment ou nous entreprenons la
lecture et porte immédiatement sur le sens gldbakxte. C’est pour cela que nous

insistons qu’un texte fait appel a un lecteur med&lon I'appellation d’U.Eco.

U.Eco pense qu’:
«il est tout aussi important d’étudier commentdgte (une
fois produit) est lu et comment toute descriptioa ld
structure du texte doit étre, en méme temps, lerigi¢i®n des
mouvements de lecture gu’il impose. Ces deux aszecit
complémentaires, me semble-t-il, et une sémiotityueexte

doit les prendre tous deux en considératdn

Il définit le texte comme, Un artifice syntaxicoms@ntico- pragmatique dont

linterprétation prévue fait partie de son proprejet génératif.%

'H.. JAUSS Pour une esthétique de la récepti®aris, Gallimard, 1978.P, 51
2 U.ECO, Lector in fabula le réle du lecteur ou la Coopération interprétativans les textes narratifs

Grasset, 1985, p.8.
% 3-1bid., p. 84
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Nous déduisons que le texte littéraire est tresptexe par ses signes et qui fait appel

a un lecteur critique.

Genette a évoqué d’autres éléments souvent présanta quatrieme de couverture,
comme le numéro ISBN (International Standard Bookner). Qui correspond dans
notre corpus a: 2-07-036878-5. Bien slr chaquebmera une indication. Un code -
barre aussi est placé a l'angle droit de l'ceuvk@si qu’un rappel de la

collection«Folio» a I'angle gauche.

Les pages 2 et 3 sont généralement et non pasutsujuuettes. La troisieme page de
notre corpus comporte le lieu, la date et I'adredgapression et le numéro ISBN

aussi.

Ce gue nous remarquons c’est que le prix n'eshpagionné dans toute I'ceuvre. En
fait, le prix pour ce type de format de livres ®atjours moins cher car il s’agit d’'une

réédition aprés un succes.

Notre décision d’ajouter que la biographie de Bamtest un élément paratextuel
éditorial est courageuse dans la mesure ou, lesritlens n'‘ont pas donné
'importance qu’il faut pour la biographie. Nousysalons que, dans notre ceuvre,
I'éditeur a pris une page juste avant la dédicaten coté pour mentionner le
dédicateur et le dédicataire. D’'un autre coté, biographie de l'auteur permet au

lecteur de s’orienter et de connaitre les tendaded'swuteur.
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RESUME

Peut étre qu’actuellement la lecture sollicite pilisfforts et de compétences
gu'un temps passé, c'est la raison pour laquelldaisse spécifique pour
certaines personnes. Le texte littéraire c’esblg tomplexe qui fait appel a un
lecteur modele afin de révéler le non-dit selon UBREO ECO. Un lecteur qui
peut interpréter et faire fonctionner ce texte palysant ses aspects internes et
externes. Alors, pourrions-nous développer et awetliles compétences de nos
lecteurs et nos étudiants en commencant par Iegté@stpreliminaires autrement
dit qui précedent la lecture afin d’avoir un lectenéatif, analyste et modele
pour gu’il puisse posséder le texte avec sa cetign lui donnant un sens.

Mots clés : la lecture — Le texte littéraire — Ledcteur modeéle — Aspects internes du texte
— Aspects externes du texte — Activités prélimina@s — Un lecteur créatif
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Summary

Perhaps reading now requires effort from the weakeimg capacity than ever
why it is limited to a certain category of peoplelLiterary text is complex
which requires reader at the highest level point of/iew UMBERTO ECO
reader who can solve all the gas elements of thexteind analysis of internal
and external even them. Will we can develop the capities of reader and
our students and also began preliminary activitieprior to reading so that
the reader a creative and analysts can acquire theutstanding cash and
give meaning.



