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Résume :

Cette étude se propose d’établir la comparaisome émtlittérature maghrébine et la
littérature subsaharienne sur la condition féng@nsous la colonisation. Il parait
intéressant de comparer, de dégager les pointomeence dans le roman de
I'algérien Mohammed Dibl.'incendie,et du Sénégalais Sembene Ousmadures,
Bouts de bois de DielWne étude textuelle permet d'observer le textbealégager
les passages évoquant la femme et ses différerassentations.

Mots clés: étude comparative- littérature maghrébine- rkiiédre négro-africaine-
représentation de la femme.

Abstract :

This work suggests a comparison between the Maghrab the subsaharian
literature on the condition of the women underdbnization. It seems interesting
to compare, to highlight the converging points he hovel of the Algerian writer
Mohammed Dib, author ofThe firé' (L'incendig and that of the Senegalese writer
Sembéne Ousmane, Author'oTips of wood of gdd(Les bouts de bois de Dieu)
Analyzing these two novels gives the opportunitystmow, somehow, different
pictures of the women. A textual study allows te@lve the text and to sort out the
passages which evoke the women and her differpregentations.

Key words: comparative work — maghreb literaturérican literature- the women

representations.
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Introc uction



Le rapprochement, par I'analyse, de la littératmaghrébine et de la littérature
négro-africaine, est intéressant parce que césdlittres sont nées, toutes deux, de
la rencontre de l'idiome de l'origine avec le Fraisg langue de la colonisation et
du processus colonial de l'aliénation. Ces litiémes, nées du paradoxe de
I'amour pour la langue de celui qui n'a semé quendheur et la désolation, se
rencontrent dans cette relation problématique poerlangue étrange et étrangere
gu’'on adore et qu’on meéprise au point ou elle esstamment éclatée et mise en
chantier et au point ou certains ont cru bon, patiénuer ces sentiments

contradictoires, de s’auto-amputer d’'une langu#ete culture qui les constitue.

La littérature maghrébine d’expression francaige au moment des combats de
libération nationale, a toujours préservé son éterantre de gravité, celui de la
revendication identitaire puisqu’elle a toujour® é@onduite par des écrivains
soucieux d’inscrire, dans les plis et replis dendaration, les particularités du
signe maghrébin et ce, pour permettre a I'étre medgh d’émerger de
I'assimilation afin de mettre fin au désir colondd la dépouille de la spécificité
culturelle maghrébine. Ne faut-il pas signaler que probléme est toujours
d’actualité dans la mesure ou les émigrés noiratains, qui ont refusé de se
dépouiller de leur identité, ont été traités decailfe» par le ministre de
I'intérieur, Nicolas Sarkosy ? Malgré les nombreugérives politiciennes, cette
littérature a survécu parce qu’elle est constamradi#ffit du dialogue entre les
deux rives de la Méditerranée ; elle est, de dg lilieu de I'échange et de la
rencontre des cultures ennemies qu’elle réunitgrédh pratique de la haine et de

la xénophobie, au lieu de séparer.

Le fils du pauvrd1950) de M. Feraouri,a colline oubliég1952) de M. Mammeri
et L'incendie (1954)de M. Dib, pour ne citer que ceux-la, sont toutes écritures
du malaise latent de la situation coloniale, dpriae de conscience nationaliste et
de la prophétie de 'embrassement insurrectiorsmicernant le roman de M. Dib,
du moins, puisque cette ceuvre est éditée quel@mesises avant le déclenchement
de la lutte de libération.



Au méme titre que la littérature maghrébine, néd'utgence de la revendication
identitaire, la littérature négro-africaine vientsai et surtout pour dénoncer la
colonisation et pour une prise de conscience ligestatut problématique du
francais, langue de Il'aliénation par excellencesguiil dit la perte de I'idiome de

I'origine.

A l'image de la littérature maghrébine, la littién@ négro-africaine s’organise donc
autour de la contestation illustrée fdaes bouts de bois de Diewle Sembene
Ousmane qui raconte une gréve des cheminots aw&ésteau Mali en 1947. |I
offre d’abord une description tres riche de la &tgcicoloniale et de la répression
quotidienne et brutale. Il évoque ainsi 'absenealdmocratie du pays suppose étre

celui des droits de 'hnomme.

Le choix de cette étude sur la représentation denfeme dans les deux littératures
du Maghreb et de I'Afrique subsaharienne n’est fpasiit. Lors d'un précédent
travail consacré a I'étude de la question coloniateis avons vu apparaitre des
similitudes et des contrastes entre elles, en aambnd'autres perspectives de
recherches.

En outre, on trouve des études ciblées sur I'caomanesque de M. Dithune part.
D'autre part, plusieurs études critiques sont ammées a l'écrivain, scénariste
Sembéne Ousmane, avec pour justification I'aspetifijgue des deux auteurs.

Par ailleurs, il nous nous semble qu'il se marefedepuis quelques années, un
intérét de plus en plus vif pour la question dendiécipation de la femme, nous
tenterons a travers cette étude de suivre I'éwaniwgt la mutation du statut de la
femme dans les sociétés maghrébine et subsahariBenglus, nous voudrions
étudier, au-dela du premier axe de I'écriture derdaendication identitaire, la
représentation de la femme maghrébine et négrecaaig qui avait un réle, certain

et non des moindres, dans la libération de leus.pay

Afin de nous intéresser de plus pres a la relatjorentretient I'écriture avec le
féminin chez ces deux auteurs, nous avons intindée travail : Etude

comparative de la condition féminine dans la liiire maghrébine et la littérature



négro-africaine : exemple d'étude : L'incend ieMiehammed Dib et Les bouts de
bois de Deu de Sembéne Ousmane"

Nous nous sommes limitée au genre du roman quieegenre littéraire le plus
occidentalisé. Pourtant, il est a noter que ce Bsnauteurs, qui écrivent en langue
francaise, qui ont choisi cette forme littéraireoption considérée par certains
comme une trahison supplémentaire qui consisteige éans une forme littéraire
étrangere. Notre choix s'explique aussi par laifgraktion de ce genre dans la
littérature maghrébine ou sub-saharienne. Bien lgadittératures maghrébine et
sub-saharienne utilisent la méme langue étrantgfencais, qu'elles soient toutes
les deux le fait d'écrivains d'origine musulmaniesereprésententdes cultures
différentes. La question qui se pose est de détemsil sexiste des ressemblances
entre la représentation defeanme au Maghreb et en Afrique subsaharienne ? Les
écrivains refletent-ils la réalité de la femme 2-Dnbien illustré le processus du
changement ? Ce sont la autant de probléme quepoasis, et I'objectif de notre

recherche sera de les étudier.

Enfin et compte tenu du choix de la lecture contisteaet afin de ne pas réduire
cette lecture a une simple comparaison, nous newend de poursuivre sur
I'écriture du voyage réel ou textdigjui «consiste & quitter un lieu connu pour aller
vers un autre, inconnu. Voyager, c'est aussi alléa conquéte de soi et de son
image inscrite ou a inscrire dans le monde. Le geyaait certainement du réve
fabuleux de se découvrir. Il conduit vers ce «nukat ailleurs» de I'espace
intérieur : espace insaisissable qu’'on poursudssikblement. Le voyage est alors
un autre stade du miroir, un moyen pour l'individiel se structuref»Par ailleurs,
opter pour une lecture comparatiste c’est aussiibut désirer cerner I'écriture de
I'altérité, de la différence par la prise en chaigs invariants du métissage a savoir,

I'exil, I'errance et la folie.

Notre recherche, par le choix du parallélisme dexdetératures et de deux ceuvres
au moins annoncé des lintitulé de ce mémoire, esBp le comparatisme et

I'imagologie de maniére plus spécifique ; I'imaggil® parce que «la description du

1-Rachid Raissihu cceur des Nuiia Cahiers J.E.Bencheikh, Savoir et Imaginamais la direction
de Christiane Chaulet-Achour, Etudes Littéraired 3°I'Harmattan, 1998, p.85.
2- Au cceur des Nuit©p. Cit., p. 85/86.



texte et I'analyse des structures ont aboli toutespective historique et toute
véritable interprétation. Ce troisieme temps sevacdun temps herméneutique,
lequel est parfois oublié, comme si le démontagéisaut et que l'analyse de
fonctionnement pouvait tenir lieu d’explication diEsctions sociales, poétiques,
symboliques du texte. Il importe donc de confronis résultats de I'analyse
lexicale et structurale aux données fournies gdistbire. Celles-ci sont de nature
politique, diplomatique, voire économique et caomsdent a I'époque
contemporaine du texte ; ce sont aussi les ligedeme qui régissent une culture a
un moment donné et dont I'examen permet de vdi sexte est en conformité ou
non avec une certaine situation sociale et culgyreh quelles traditions
idéologiques, culturelles, littéraires, esthétiqukesorrespond (I'inévitable liaison
entre littérature et histoire ou plutét entre prctchn textuelle et processus
historique) ; quel imaginaire, il exploite et a tjueaginaire, il s’adresse. Il convient
de faire non une confrontation simple, mécaniqueeetexte et contexte, mais un
détour par I'Histoire, surtout celle des mentalgésles sensibilités. Et c’est bien sr
ce détour qui éloigne I'imagologie de la littérastricto sensull est nécessaire
mais non suffisant. En effet, I'interprétation denhge ne releve pas seulement de
I'histoire. Elle requiert, outre sa nature poétiqae sens le plus neutre (partie d’'un
tout qu'est le texte littéraire), une étude fondé&e des données qui ressortent a
I'anthropologie culturelle.

Par conséguent, nous avons basé notre travail'ismagblogie ou I'étude de la
représentation de la femme et l'analyse textuekequi permet de ne pas nous
écarter du texte lui-méme, d'observer véritablentertexte, les passages ou les
deux auteurs évoquent la femme. Nous avons doects#iné quelques passages
de chaque roman qui ont été a la base de notra&ltraYous adoptons une méthode
qui se réclame du rapport sociologie-littératugerapport nous permet de connaitre
les phénoménes sociaux. La littérature dans ceestsle miroir déformé de

I'histoire ; mais miroir apres tout.

Dans le troisieme chapitre, nous analyserons ftastualité entre les romans, ce qui
nous permettra, encore une fois, de nous attacksengellement au texte et

d'observer comment a partir d'une méme langueaué=urs ont réussi a créer une

1-Daniel-Henri Pageauxa littérature générale et comparé&rmand Colin Editeur, Paris, 1994,
pp. 68/69.



écriture nouvelle. Cette étude de l'analyse du texte en lui-méme a pbjectif
d'observer comment a partir d'une langue commumefrancais, les écrivains
d'Afrique ont réussi a affirmer leur particularitdos études ont montré que ces
publications littéraires apportaient des élémemgveaux a la littérature et a la
langue francaise du fait du vocabulaire local, 'delité transcrite, des structures
empruntées aux langues locales, des images et giarmeption du monde

différente.

Notre plan reflete la réalité et son rapport avesulre romanesque. Notre theme
réunit l'histoire, la sociologie et la littératupgopre a chacune des régions : le

Maghreb et I'Afrique sub-saharienne.

Dans notre premiére partie, nous tacherons, danspsemier chapitre intitulé
"I'écriture de la contestatiohde rendre compte de l'apparition des deux éttées
d'Afrique du nord et celle de l'ouest, naissanceéwtlution des précurseurs.
Marquant la premiére similitude, les deux littéragisont apparues presque, dans
un méme contexte politico-historique.

Dans un deuxiéme chapitre nous procederons a ysmatle corpus et la
reconstitution de l'image de la femme, d'aprelésents essentiels donnés par les
deux écrivains. Dans un premier temps, c'est uneunitraditionnel que nous
essaierons de découvrir dans les romans de Dib $ethbene. Le personnage de la
femme trace, par la suite, sa voie vers la majori@@ns un deuxiéme temps, nous
établirons une comparaison entre I'image de la feramn Maghreb et en Afrique

sub-saharienne a travers notre corpus.

La deuxieme partie aborde une branche de I'étuchpatiste : l'intertextualité ou

I'écriture du voyage textuel ou on a essayé de gdiges différentes pratiques
textuelles existantes dans les deux ceuvres chotgegui nous permettra de saisir,
élucider et confronter les traits, les donnéesohitpiies et les analyses textuelles
Dans le deuxieme chapitre, on proposera une naupelispective de recherche. A
travers ces deux parties, nous pourrons dégag@ugkment contenu dans les

représentations de la femme et son réle dans l&téoc
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1. Préalable:

L'histoire des pays de I'Afrique, tant au Nord gqusud comporte un dénominateur
commun : la colonisation. Dans leur apport avexclipant et pour lutter contre lui,
les sociétés africaines ont évolué depuis le débleur occupation jusqu'au jour de
la guerre de libération, cas de I'Algérie, ou Bpdndance pour les autres pays de
I'Afrique. L'itinéraire parcouru differe d'un pagsun autre. Pendant cette période,
on compte plusieurs étapes et phases politiquesg&ant au méme moment que
I'évolution historique, tant sur le plan social cge le plan culturel. Durant cette
période, des bouleversements politigues ont sedesiésociétés africaines, la

littérature rend compte du passé et du présents $autefois oublier que'la
littérature suit son propre rythme plus ou moinsquée par les événements et son contenu peut-étre

en avance ou en retafd"

Témoins privilégiés de leur temps, les écrivairgcains manifestent leur prise de
position par I'accouchement d'une nouvelle littéeadite"engagée” ; elle traduit le

réle des écrivains et des intellectuels vis-a-@dalquestion coloniale cagcrivain
est en situation dans son époque, il doit s'iresatans I'histoire et mesurer sa part de respoitéabil
comme ont pu le faire Voltaire, Zola ou Gide enai®gant les dénis de justice dont ils avaient été

témoins®

L. Déjeux Jeanl.a littérature maghrébine d'expression francaiSeme2, Alger, Centre culturel
francais, 1970.

ZToursel Nadine, Vassiviére Jacqudsttérature : Textes théoriques et critiqueédathan, Paris,
1994, p.271.



2. La littérature maghrébine d'expression francaise

La colonisation francaise en Algérie est passédrpar grandes phases politiques.
Au cours de la premiére phase de la conquéte armémlitique envers la société

algérienne s'inscrit dans deux alternatives : fd@d'Algérie un Etat ouvert aux étrangers ou séali

la conquéte totale ce qui implique la destructienlal société algérienne et son assimilation a la

culture francaisé” La deuxieme phase s'accentue sur les problemésnderble des

populations chassées de leurs terres. La dommébiale, tant dans le domaine
politique qu'économique. Cette destruction faitafiee les premiers mouvements
d'opposition structurés ainsi que des partis jpplés qui ont permis une prise de
conscience. Ces mouvements suscitent de plus enuple forte opposition qui

s'acheve par I'éclatement de la guerre de libératationale. La troisieme phase
rend compte de I'histoire de la guerre de libénatia £ novembre 1954 jusqu'a
l'indépendance en 1962. Elle est caractérisée pauds combats, de plusieurs
évenements politiques tel que I'apparition du peerdouvernement provisoire de
la république Algérienne en 1958. On remarque quaard ces trois phases, les
aspects de revendication du peuple algérien orluéw travers le temps, chaque
phase détermine le cumul d'opposition qui se fertie plus en plus. En parallele,
I'évolution de la société a connu un changementcahdjui a contribué a la

libération du pays.

Par ailleurs , les écrivains, ont choisi de s'empri autrement d'ou la littérature
engagée et les prises de position des auteursgtelsKateb YacineMouloud
Feraoun, Mohammed Dib et Malek Haddad ; lI'engagémdences derniers fait
apparaitre plusieurs formes et genres littéraires. littérature maghrébine
d'expression francaise est apparue au moment dasat® de libération nationale ;
elle est née en Algérie d'abord, puis elle s'estdite aux deux pays voisins ; elle
visait alors un public international. Elle a sunvét s'est développée en instaurant,
aujourd'hui, un dialogue entre les deux rives demkditerranée. De plus, les
écrivains maghrébins devaient choisir leur langlexptession. En imposant sa
domination au pays, le systeme colonial gérait demftion et la culture par
I'intermédiaire des écoles, I'administration, latijge et la presse. Donc la langue

d'expression des auteurs serait la langue du caltenir apprise a I'école. Mais, est-

L_Delacroix CatherineEspoirs et réalités de la femme arabe (Algérie-EgypHarmattan, Paris,
1986, p.49.



il possible, sous la domination coloniale d'écdams une autre langue ? La finalité
de la littérature maghrébine était d'écrire dantategue du colonisateur sans s'y
aliéner. Les premiers romans maghrébins d'expredsancaise apparaissent au
lendemain de la deuxieme guerre mondiale, plusggéent dans les années 50, a
cause de'la levée des nationalismes au Maghfetl’e rapport de la langue francgaise
évoluera. Encore peu nombreux, l'instrument linigue est de mieux en mieux

maitrisé, les recherches esthétiques se font phsitde, et le texte devient ceuvre
de création. Dans les années 70 s'amplifie un rmaugeurant contestataire lié aux
contradictions du systeme, de ce fait, cette dittée se libere de son theme majeur,
ce qui lui permet I'épanouissement. Aujourd'hui, liérature maghrébine

d'expression francaise a des horizon nouveaugijtidittéraire maghrébin puise son

originalité des événements politiques de I'étatliées ; il prend en charge d'autres
missions. Cette littérature varie et s'inscrit aémm titre que les autres littératures
universelles. L'écrivain maghrébin se trouve facena nouvelle expérience ; il

répond aux besoins de son lectautte écriture constitue une invitation a la leetde notre

passion, le progrés de la sensibilité et de I'tigiine pour dire et se dire aux autres dans la @assi

des mots avides d'espace et d'expressi®s mots de la passion portent en eux les germes de

l'insurrection intellectuelle préparant a la déoiation des esprits. .

A la lecture des oeuvres publiées depuis les arB@esous avons le net sentiment
gu'un changement s'est produit dans les textésalitts maghrébins et qu'ils sont,
dans leur grande majorité, moins marqués par lesf@mels qui caractérisaient les
ceuvres des années 60-80. lls sont plutdt tourrrédeveetour du refoulé, les destins
individuels, une prise de conscience de la paréieirfine et des personnages en
quéte de survie qui luttent pour étre reconnus ceranjets a part entiere. Depuis
les années 1990, le roman maghrébin insiste pldavajut sur le difficile
rééquilibrage que les Maghreébins tentent dansdepérience face a la modernité et
aux nombreux changements que le monde a connus. daies cette conjoncture
qgue les ceuvres romanesques, déja sous l'empriggelwont étre surdéterminées
par I'écriture de soi et par la mise en intrigud'@enementiel. Aprés une période
de mimétisme esthétique qu'on peut lier au conteakenial, le roman maghrébin

est entré dans une période de contestation pastiatd (au sens chronologique du

LBonn Charles, Khadda Nadjég littérature maghrébine d'expression francaiagicle en ligne, in
limag, 1992.

ZDoghmane Fatima,ittérature maghrébine d'expression francaise miasque tombe & Midarticle
in Revue des lettres et des langues, OPU, n°5, 2008, p.47.



terme), pour atteindre aujourd’hui une phase istenou certains écrivains tentent
de se positionner dans le champ littéraire parit®ran scene du réel, via le prisme

de leur subjectivité créatrice, tout en prenangpssivement du recul par rapport a
la notion d'écrivain porte-parole.



3. La littérature négro-africaine d'expression frarcaise:

A une civilisation de l'oralité se substitue pragpigement une civilisation de
I'écriture dont I'émergence est attestée par lf#ppa d'une littérature négro-
africaine qui a une histoire bien distincte degsesudomaines francophones. Elle
commence dans les années 30 avec la parution deéssré&londe noir, Légitime
défenseet 'Etudiant Noir, dans ce creuset intellectuel parisien ou se réraat les
premiers poéetes noirs d'/Amérique, des Antilles'Afridue. Les plus connus sont
les poétes de la renaissance noire le trio Léogdddiar Senghor, Aimé Césaire et
Léon Damas.Le mouvement de la négritude se concrétise avecrdgges
Tropiques et Présence Africainesgvoquant les problemes de la race, de la

colonisation et de la culture.

Les indépendances africaines, qui ont eu bien ehf89 et 1961, étaient
accompagnées d'une importante production théatratelis que le roman et la
nouvelle devient le miroir éclaté des milles eigréces de nouveaux Etats. C'est
alors que sont publiés ceux qui deviennent lessicjases de la prose franco-
africaine : Mango Beti, Birago Diop, Sembéne Ouseaheikh Hamidou Khane.
A partir de 1985, les écrivains posent un regacidki tragique, voire cynique sur
une réalité qui s'impose a I'encontre de tous leagsx : les dérives politiques et
sociales déstructurent peu a peu les sociétés mtinent noir et provoquent dans
plusieurs domaines les troubles graves que I'dn Baradoxalement, la littérature
semble bénéficier de ces perturbations parfoistaises car I'écrivain en demeure
le témoin privilégié, et nombre d'entre eux restemt situation”. Les circonstances
politiques en Afrique ont conduit les intellectuefsicains a la recherche historique,
a I'étude des ethnies et aux premiers témoignagde destin et leur peuple ; ce qui
est un légitime et salubre pélerinage aux soutugsassé. On peut donc dire que la
spécificité géographique apparait en Afrique phlapartante que le genre littéraire.
C'est une notion qui est déja mise en valeur aet sigjs écrivains dit&oloniaux™.
Mais par ailleurs, ils se sont affranchis des @intes tant scipturale qu'idélogique
que d'idéologie, et c'est en toute liberté quélssituent” ou non face a la tourmente
politique. Plusieurs noms émergent de cette pramluacte plus en plus abondante

tel qu' Ahmadou Kourouma, Sony Labou Tansi

.Cornevin Robertlittératures d'Afrique noire de langue francai®UF, Paris, 1977, p.21.



"A lire les ceuvres de ces écrivains africains, ait douligner l'apport de sang nouveau,
l'enrichissement qu'ils représentent pour unerdittée étendue aux limites du monde. Cette
créativité neuve nous parait d'excellent augura pavenir de cette littérature de I'Afrique noire

qui surclasse celle des pays anglophones et appanafne I'une des dynamiques du monde"
En Afrique sub-saharienne, au Sénégal précisérfianiependance a été précéedee
par l'apparition du mouvement de la négritude citdessus ; il a été créé, comme
I'affirme Senghor;Pour asseoir une révolution efficace, il nousafaid'abord nous débarrasser
de nos vétements d'emprunts, ceux de l'assimilagibraffirmer notre étre c'est-a-dire notre
négritude®. Depuis son émergence, le roman africain d'expnessimcaise s'articule
autour de cing structures romanesques : les rordansontestation, les romans
historiques, les romans de formation, les romand'ahgoisse et les romans de
désenchantement. Les romans de contestation refletanalaise et la colére des
individus soumis & la colonisation. A titre d'exéegmous pouvons cité,es bouts
de bois de Dieule Sembéne Ousmares Vieux Negre et la médailtee Ferdinand
Oyono, Les Batardsde Bertene JuminerSous l'oragede Seydou Badianl.a
Lézardede Edeouard Glissant €@ompere Général Soleile Jacques Stéphane
Alexis. Les romans historiques reflétent la mémaies temps anciens ; ils
fournissent aux Africains des témoignages autheatiqd'une culture trop
longtemps méprisée. Les recueils les plus reprasisntie ce courant littéraire sont
: Soundjata ou I'épopée mandingde Djebril Tamsir Niane, La Légende de
M'pfoumoude Jean Malanga. Les romans de formation sombieans d'éducation
intellectuelle et sentimentale écrits par des aiing formés aux disciplines et aux
méthodes occidentales. Le roman le plus connu dera@ans de formation est
L'Enfant noirde Camara Laye. Le roman d'éducation s'intériateseantage avec
L'aventure ambigél de Cheikh Hamidou KhaneClimbié de Bernard Dadi€, et
Kacoumbo ['étudiant noide Ake Loba. Les romans de l'angoisse sont étneié

liés a une situation historique donné, nous proposent une vision pathétique de la
condition humaine. Deux ceuvres sont particulieremeprésentatives de ce courant : un pieége sans

fin d'Olympe bhély-QuenuratLe regard du rodeCamara Lay®®.

LLittératures d'Afrique noire de langue francai€¥p. Cit, p.248.

%_Cité par Kesteloot Lilyarl,es écrivains noires de langue francaise : Naissadtiane littérature
Bruxelles, 1963.

%_Chevrier Jacquesjttérature négre Afrique, Antilles, Madagascarmand Colin, Paris, 1974,
p.155.



Les romans du désenchantement dénoncent le néoal@me qui caractérise
encore un Etat Africain récemment indépendant, et piter dans ce sens le roman
d'’Ahmadou Kouroumé.es soleils des indépendancks Manndatde Sembéne
Ousmane, etTribaliquesd'Henri Lopes. Deux époques caractérisent lardiitiee
négro-africaine d'expression francaise qui se daitdeux périodes : La premiere
période et celle du XIX™ et du XX¥™ siécles ; la deuxiéme époque définit la
périodisation calquée sur les évenements politigeesdébouche, apres les
indépendances, sur des littératures nationalesXiif™ siécle, on retrouve les
précurseurs qui font naitre la littérature afrieaials que Léopold Sédar Senghor et
autres écrivains indigenes qui, malgré la diffiéutte I'édition, ont publié des
ouvrages importants. Le XX® siécle correspond & la période coloniale propréme
dite, la formation est réservée a des élites afsa capables d'écrire.
L'enseignement était organisé en AOF, qui constisetribunes ou les enseignants
ont pu s'exprimer. L'effort est poursuivi, I'ensement en AOF se développe, cela
permet l'ouverture de plusieurs écoles officieltas I'enseignement est donné
exclusivement en langue francaise, I'AOF disposelas tard, d'élite solide. On
nomme deux romanciers considérés comme les précsrsei XX™  siécle :

Massyla Diop et Ousmane Socé Diop.

Deux Sénégalais ont marqué l'entre-deux guerressya Diop et Ousmane Socé
Diop. Tous deux ont posé le probleme de l'intellectuakgélais entre la société
traditionnelle et le cadre colonial. Massyla Diognde le Sénégal moderne, |l
participe en qualité de rédacteur en chef avecdadais Marcel Sableaula Revue
Africaine littéraire et artistique qui était éditéeDakar et qui fut un témoignage
remarquable des inspirations littéraires des calonifrancais et des Africains
soucieux de s'exprime. Pendant la deuxieme épaoeeprogression importante est
notée, on marquera la multiplication des établissdm éducatifs, chaque année
depuis la fin de la deuxiéme guerre mondiale. @ediants formeront, plus tard, les
nouvelles générations d'écrivains. Pour la littéeatnégro-africaine, la vague de

contestation correspond a "la marche de l'indépesedaentre 1945 et 1960.
"Les quinze années qui vont de 1945 a 1960 rew/éten particuliere importance puisque France

et Belgique passent d'emprime consolidés aprégliép de la guerre a une décolonisation”

L.Cornevin Robert, Op. Cit, p.70.



L'évolution politique dans les colonies francaisemettement été avancée par
rapport aux autres territoires. A partir de 194hisigurs événements politiques
(Bien bien phQ, le début de la guerre de I'Algéne} accéléré la marche vers
I'indépendance des pays d'Afrique noire. Dans éniege de contestation politique,
I'expression littéraire de révolte n'exclura pas éerits anticolonialistes qui vont
jusqu'au-dela des indépendances. L'écriture desstation jaillit par la parution de
I'hnebdomadaire Afrique Nouvellé et de la RevuePrésence Africaifeen 1947 ;
ilIs avaient un rble non négligeable dans la foramatdes hommes politiques
d'Afrique occidentale. Ensuite, durant la mémeaquij la parution des anthologies
telle que Ecrits francgais d'Outre-mé&r "Pays d'Outre-mér et "Anthologie de la

nouvelle poésie negre et malgache de langue frsgicai

"Des élites africaines ont publié leurs premiérasvres a l'exemple du livre publié sur les
problémes culturels de I'Afrique noire @heikh Anta Diopqui va jouer un réle de premier plan

dans la prise de conscience historique et culeusk africains”

La formation de diverses tendances littérairesobtigues du monde noir s'accentue
a partir des années 50 ou on marque une produddaious les genres littéraires
(romans, poésie et théatre).

En 1955, I'Afrique noire contestataire fait uneréatexplosive dans I'affirmation
historique des civilisations africaines awdations negres et culturekl sénégalais
Cheikh Anta Diop qui défend la thése d'une origiegre des ancienne civilisations
egyptiennes, Aimé Ceésaire dit de cet ouvrage gstil"le livre le plus audacieux
gu'un negre ait jusqu'ici écrit et qui comportera’@n pas douter dans le réveil de
I'Afrique”. Si ses hypothéses sont parfois contdeta certaines ont été confirmées
par les découvertes préhistoriques faites au Salwentala vallée du Nil n'est qu'un
élément hautement favoris#ais surtout ce livre a fait disparaitre un coexa d'infériorité
qui pesait depuis des siécles sur la conscienterigise des Africaing"

Les africains se font édité a Paris et cRezsence Africaingui parvient a publier
plusieurs ouvrages en 1954. C'était une publicaparement contestataire qui
revendique et fait la quéte de l'identité perdue.

"Jusqu'aux indépendances, les auteurs africains eegéntiellement écrits sur et contre la

colonisation dans un contexte d'affirmation afrieaét panafricainé”

L.Cornevin Robert, Op. Cit., p.173.
2. Cornevin R., Op. Cit., p.178
%.0p. Cit., p.186.



Durant les années 60, la littérature subsahariarjoaé un grand rdéle dans la prise
de conscience des élites politico-sociales face raéfaits du colonialisme. La
preuve en est que la plupart de ces pays ont ag&slipar les intellectuels, plus
écrivains que politiciens. C'est le cas notammenSdnghor (Sénégal), Nkwame
Nkroumah (Ghana), Sékou Touré (Guinée), Jomo Kemy@d€enya). Ces pays
africains indépendants, presque dans leur majaé@gmnt dirigés par des soldats
venus au pouvoir a la faveur des coups d'Etat. Gemsera alorde primat de lincurie
politique, de la concussion, de la corruption, beafégne de la gestion carnassigrgour utiliser
I'expression de Sony Labou Tansi. Vers la fin dddaennie 80, les pays africains
s'initient petit a petit & la démocratie, stylessigue. Mais cette initiation ne sera
que balbutiement de démocratie. Et I'Afrique estoes loin de voir le bout du

tunnel.

Notre corpus d'analyse est écrit par deux romamdes plus prolifiques de leur
pays, et qui expriment le plus fidelement ; ce demtmeilleurs représentants du
roman social contestataire. On donnera, dans unigpréemps, I'autobiographie et
la bibliographie de Mohammed Dib et dans un deuriéemps, on donnera celle

d'e Sembene Ousmane.

Mohammed Dib, né a Tlemcen en 1920, I'un des prsnigxtes est le poeme
"Véga", publié dans Forge en 1947, mais l'avait enisittente dans ses publications
pour des raisons militantes qui I'ont conduit dréda fameuse trilogie "Algérie" :
La grande maisoif1952),L'incendie(1954),Le métier a tisser (199,/présente une
fresque de la vie algérienne de 1939 a 1942, ge'atablit une prise de conscience
nationaliste. En 1962 et 1964, il pub{@i se souvient de la met Cours sur la
rive sauvage il évolue vers le surréalisme, puis empruntam &cience fiction
d'étranges constructions imaginaires, il publieu en Barbarie(1970¢t Le maitre
de a chasse (1973Avec Habel (1977 et Les terrasses d'Orsol (1985'auteur
approfondit une quéte spirituelle et une rechecdtiientité. Cependant, les romans
Le sommeil d'Eve (1989) et Neiges de marbre (19@0kloppent un rapport de
l'autobiographie avec les trois meilleurs romanseteauteurlabel, Les terrasses

d'Orsol et Le désert sans retour)

L Information publiée le mercredi 5 janvier 2005 palien Destroche.



Sembene est né le 8 janvier 1923 a Ziguinchordli anettre un terme a sa scolarité
apres le certificat d’études, au cours de la fig aenées 1930, il suit des cours du
soir, en méme temps qu’il explore I'lslam. Mobilisd 1942 dans le 6e Régiment
d’Artillerie Coloniale (R.A.C.), Semberngarticipe a la Deuxieme Guerre Mondiale.
Il revient a Dakar en 1946 et participe a la grdee cheminots en 1947. Sembene
repart pour la France en 1948 ou il exerce plusieugétiers et retrouve une
communauté africaine importante. Parallélemerse ifamiliarise avec la littérature
négro-africaine et se rend compte de sa domingténles Antillais. Il remarque
que les Africains, notamment Léopold Sédar SenghAbdoulaye Sadji, Birago
Diop, sont peu ou mal connus. A la suite de cetabnSembene s’essaie d’abord a
la poésie avec la revukction Poétiqueou il publie son premier poéme Meme
Cabolb», « Liberté» en wolof. En 1956, il publie a compte d’auteuDocker Noir
aux éditions Debresse. En 1957, il pulilid*ays morbeau peuplet, en 1960Les
Bouts de bois de diequi le font résolument entrer dans la littératéreec la revue
Présence Africaineil publie, en 1961 Voltaique. A I'age de trente huit ans,
Sembeénalécide, tout en gardant un pied dans la littérateepartir a la conquéte

du cinéma, il 'adopte en tant que forme de comuatimn directe avec les masses.



Char trell

Limagelogie ou ['éeriture ce la representaiion cde la femme



1. Préalable a I'imagologie

Le mot imagologie, créé au Xiécle, est d'abord utilisé par les psychologlas.
théorie littéraire reprend le terme vers la fin desées soixante pour désigner les
études comparatistes sur les images de l'étrarger1966, dans un article
fondamental, Hugo Dyserinck évoque encomdge-ForschungPuis, grace aux
travaux de ce dernier et d'autres chercheurs gemhames, le mot apparait en
allemand. Il est souvent complété par des épithetditerarische» ou
«komparatistische», qui en précisent la port&emot est intégré ensuite dans la
critigue francophone ou il est d'acception recondas les années soixante. Il
désigne I'étude comparatiste des images de |'@ractpst-a-dire I'ensemble des
travaux que Jean-Marie Carré regroupait sous Uiétig Etudes d'images et de

miragesiés 1951.

L'imagologie a deux objets d'étude privilégiéses Irécits de voyages et les
ouvrages de fiction mettant I'étranger en sceninalgologie s'intéresse a un
domaine fondamental de la littérature comparés rdéations entre les écrivains et
les pays étrangers telles gu'elles se traduisem$ ¢is ceuvres littérairesElle

contribue a la connaissance d'auteurs dont laksbtéss'est particulierement éveillée au contaohd
pays (I'ltalie de Stendhal, le Mexique de Malcolmwky), de vogues littéraires typiques d'une
période (l'orientalisme des Lumieres, la germanbmhofrancaise d'avant 1914), ou de

représentations de régions, de zones géographigemses pour cohérentes (I'Orient des
Romantiques, le tiers monde des écrivains d'ap#as)L. L'imagologie est souvent amenée
a s'intéresser aux documents non littéraires, Banmsesure ou la représentation de
I'étranger est un lieu ou triomphe [lintertextu@lit Etudiant également

I'historiographie, les essais, la presse d'unewgpagjle tend parfois a s'identifier a

une histoire des idées prenant pour objet spéeifigitérité culturelle.

Les véritables précurseurs de l'imagologie sons simute Ferdinand Baldensperger
et Paul Hazard, qui, dés le début du °XXiécle, ont attiré l'attention des
comparatistes frangais sur les relations nouée® éurivains et étranger, telles
gu'elles se manifestent dans les ceuvres. Maisdaest son ensemble de travaux,
Jean-Marie Carré, la définit commanterprétation réciproque des peuples, des
voyages et des miragesPuis, d'autres chercheurs, suivant les intuiticas.d\.
Carré, lui donnent des prolongements sociologigaespolitiques tout en la

L_Moura Jean Mardmagologie/Social imagestrticle in Dictionnaire international des termes
littéraires.



maintenant dans le domaine de la littérature coégpalPar la suite, des
contributions importantes, et principalement euesm&s, aboutissent a la
constitution d'un domaine bien circonscrit de ti@tature comparée.

L'imagologie littéraire a progressivement échapjpe @sychologie des peuples. Elle
a surtout développé et approfondi le concept demsgjon une triple orientation.
D'abord, la question du référent. C'est I'étude l'deage qui constitue la
préoccupation dominante de l'imagologie. Ensuiteatje est spéculaire, elle révele
et traduit I'espace idéologique et culturel detéauet de son public. Enfin I'étude
de l'image dans sa dimension esthétique mais dassi sa dimension sociale. Son
étude sera donc interdisciplinaire, et mettra langh littéraire en relation avec
d'autres champs de la connaissance ou s'élabg@aleiéent des représentations de
I'étranger.

L'imagologie étudie donc I'étranger en tant quentnéondamental d'une ceuvre (par
exemple, I'Orient chez Pierre Loti), elle relevel'tiestoire littéraire traditionnelle.
Elle examine les images de l'autre comme indicemed'évolution de la vie
intellectuelle d'un pays (ainsi, les représentatimancaises de I'Allemagne, de 1870
a 1940), elle rejoint les études de réception €tzption de Goethe en France) et
I'histoire des idées. Elle considére les figured'aleerité comme des conceptions
fondamentales de l'imaginaire d'une société (pamgike, les images de l'lslam
élaborées par I'Occident chrétien, définissanttoatira partir des croisades, une
véritable chrétienté inversée, grace a laquellerdpe médiévale affirme son
identité), elle est partie intégrante d'une histales mentalités (Georges Duby) ou
d'une histoire générale de limaginaire. Dans kzosge moitié du XX siécle,
“I'étude de l'imagologie favorise I'examen par ankure du systéme de valeurs qui
gouverne son appréhension de laltétitéette dimension critique a mené au

développement remarquable de ce domaine de latiit@ comparée.

Nous allons dans un premier temps présdhteendieetLes bouts de bois de Dieu
comme histoire, puis faire I'étude de la représimmade la femme dans les deux
romans. Le deuxieme volet, de la trilogie de Dimt®duit par la description

spatiale de Bni Boublen, un village situé a troierkétres de Tlemcen, lieu ou

résident des ouvriers agricoles misérables ; i$ souvent en proie a la famine. Le

LMoura Jean Marc, Op. Cit.



roman décrit la vie quotidienne des algériens dle \at au village lors de la
colonisation francaise, sous le regard de son peege principal Omar, le jeune
citadin pauvre dd.a Grande Maisordont l'adolescence bourgeonne. Il y sera le
prétexte a des descriptions de [I'exploitation dalen faite par le vieillard

Commandar

"Les discussions des fellahs apparaitront comméangage que les paysans vont apprendre a
laide de Hamid Saraj, un militant communiste vetealla ville. La plupart des fellahs sont

solidaires excepté Kara Al

Apres l'échec d'une premiere greve, en été 1939cuétivateurs ont décidé d'en
mener une autre a cause du poids des injusticesrs kconditions de vie sont
devenues de plus en plus précaires. Une nuit, desbig ont été incendiés, les
paysans résistent et continuent la greve. Cependariemcen, Mi a eu recours a
la contrebande pour échapper a la famine et faimwivse ses enfants, les
arrestations, pour activités politiques, a la vdi¢a la campagne, se poursuivent.
Les derniers chapitres du roman rendent comptentaleuls de Kara Ali, ainsi que
le sort de Mama aupres de son €époux, elle le somagd d'étre l'auteur de
I'incendie. En voulant faire face a son mari, K&k bat sa femme jusqu'a
I'évanouissement. Cependant, Zhor réve et se ealesorps. Les événements du
roman de Sembéne. e déroulent dans trois régions en paralléle. reaegdes
cheminots, du "Dakar-Niger", des ouvriers noirs, genitre eux, s'appellerites
bouts de bois de Dieuveulent conserver leurs traditions, leurs loislairs
coutumes. Mais ils se retrouvent face a I'admiaiistn coloniale. Des personnages
se rejoignent et se croisent. lls passent une gemiluire, parfois tragique, la gréve
devient une merveilleuse occasion de fraternitédinen Les grévistes organisent la
distribution du riz, les femmes partent a la recherde I'eau. Ces derniéres ont joué
un rble tres actif qui instaure un nouvel ordre gamitaire. La bravoure féminine
s'est manifestée, tantot par des manifestatiosscatgrontations avec les miliciens,
tantdt par leur prise de position pour soutenirdemaris en faisant la longue
marche de Thiés a Dakar. Ce qui permettra aux gfesvde resister. Au coeur de ses
évenements, un meeting s'est tenu dont Bakayokdeeptésident. Une greve
générale s'est déclenchée, elle dura dix jourtgnhgps qu'il fallut pour que diverses

pressions finissent par amener la direction dedgid&ka reprendre les pourparlers

L.Khadda Nadjetl'oeuvre Romanesque de DbPU, Alger, 1983p20.



avec ces délégués ouvricre directeur de la Régie avait signé avec ces dékg
La gréve s'est achevée, les hurlements des madenépandent dans les régions.

2. Etude séparée de la représentation de la femme :

La compréhension de la condition et du role ddelmme dans les sociétés
humaines, a travers les ages et les civilisati@asiéve plus que jamais, des

guestions infiniment complexes.

"On considere les sociétés humaines aux différeivisaux de la famille, de I'économie, de la
politique, de la religion, de l'art, de I'esthétqou de la littérature, on est généralement fraggpé
I'ambiguité a peu prés constante de la situatiola demme. Contentons-nous des deux exemples
quasi mythiques : dans la civilisation esclavagge'Egypte ancienne, la situation de la femme
ne parait guére enviable dans lI'ensemble ; pou@biupatre,fleur de la décadence n'a cessé de
hanter l'imagination occidentale, aussi bien dariRHétorique des poeétes que dans les méditations
des moralistes ou des philosophes. Dans les aitidiss techniques d'aujourd'hui, la femme
"émancipée" qui travaille au bureau commence aeseadder si, loin d'avoir obtenu sa libération,

elle n'est pas doublement aliénée".

La délimitation du champ de notre recherche a algouter et a choisir d'aborder le
theme de la représentation de la femme du co6té litésatures africaines,
maghrébine et négro-africaine d'expression fraecdfar conséquent, il convient
aussi de creuser la question et de dépasser le stadrique, nous allons dans ce
chapitre faire une comparaison entre les deuxdiiiées d'expression francaise en
Afrigue sub-saharienne et au Maghreb en prenaxgriple des deux ceuvres. Ce
chapitre nous éclaircit I'image de la femme quefosg les deux romanciers en
fonction de leur vécu durant la période I'occupati@ncaise. On étudie les deux
ceuvres pour voir est-ce gqu'il existe des resserobsaentre les images de la femme

maghrébine et la femme d'Afrique occidentale ?

Il est nécessaire de voir si les deux ceuvres &digfeetent la méme réalité de la
femme, les romanciers ont-ils illustré le procestmshangement ? Ont-ils souligné
le sacrifice de la femme pour l'indépendance dis Fay

Toutes ces interrogations suscitent une étude fapmutie car elle nous permet de
les confirmer ou les d'infirmer, selon le cas. batenu de notre corpus diverge du
moment ou les Algériens ont choisi de déclenchergl@rre par contre les

sénégalais, leur revendication était illustrée pgas greves, des marches, des

L Beaujour Alexandrd,a femmeHachette, Paris, 1973, pp. 3, 4.



négociations, etc. Cependant les deux ceuvres avaier€me finalité : faire régner
une prise de conscience chez le peuple colonisé.s8uale discipline convient donc
pour répondre aux interrogations, c'est bien l'ohagje ou ['écriture de la
représentation de la femme, définit ci-dessus ciglise qui nous permet de
discerner I'image de la femme en mettant au prephégr son évolution au coeur des
mutations sociopolitiques. Par conséquent, il cemvaussi de creuser la question et
de dépasser le stade théorique, nous allons dacisapére faire une comparaison
entre les deux littératures d'expression francarséAfrique sub-saharienne et au
Maghreb en prenant I'exemple des deux ceuvresalitér celle de Mohammed Dib
trop étudiée et celle de Sembéene Ousmé@nesignale que ce méme théeme a été
déja étudié, mais dans d'autres perspectives, par:

Baroud Mouna

Doctorat 3°cycleRoman maghrébin et roman négro- africain: Mouhamiméx et
Sembéne Ousmane

Tape Tina Geneviéve épouse Baron

Doctorat Nouveau Régimd.a peinture dans I'ceuvre de M.Dib et S.Ousmane,

écrivains africainé.

L.Baroud MounaRoman maghrébin et roman négro-africain : MohamiDédet Sembéne
Ousmanegdoctorat de 3°cycle, Toulouse2, Robert CouffighaB4.

ZTape, Tina Geneviévéa peinture sociale dans I'ceuvre de Mohammed D8eetbéne Ousmane
Doctorat Nouveau régime, Grenoble,Jacques Moub@95.



2.1. L'image de la femme dans I'écriture maghrébine

Dans le foisonnement de la littérature maghrébingagée émergent plusieurs
thémes. Le theme de la femme, étudié avec acuitpremant en compte son
évolution politique et culturelleLe répertoire international des théses sur la
littérature maghrébine nous permet de faire lah®se des travaux de recherche
faits afin d'éviter toute redondandelusieurs travaux de recherches soit D.E.A,
D.E.S ou doctorat 3° cycle ont abordé le themederhme, on cite:

- L'honneur face au travail des femmes en Aldérie

- La conception de la femme chez Tahar Ben Jélloun

- L'image de la femme dans le roman maghrébin déssjon francaise

- Le personnage de la femme dans la poésie populaérocainé

- La question féminine algérienne dans le romaé@ém d'expression francaise

- La femme tunisienne pendant la colonisdtion

- Cris et écrits de femmes en Algérie: un siécleatdrontations, d'affrontements et
regards frontaliers,

- Voix et visages de femmes dans le roman algégdangue francaige

- L'Amour, la fantasia: une femme et I'écritlre

- Pour une analyse du discours sur la ferffine

L Abrous Dahbial'honneur face au travail des femmes en Algdiectorat 3° cycle, Aix-
Marseillel, Sylvie Ostrowetski, 1985.

Z_Al Omami Ouafacl.a conception de la femme chez T. Ben JellBaiorat 3° cycle, Paris12,
Robert Jouanny, 1983.

%_Alaoui Abdelaoui M'hamed,'image de la femme dans le roman maghrébin d'ssjoe francaise
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- La figure féminine entre tradition et modernité dates romans algériens
d'expression francaise

- Regards sur la femme dans la nouvelle et les nenmaarocains de langue
francaiseé.

- L'image de la femme dans quelques romans magtwélei langue francaide

- La condition féminine dans la trilogie "Algérfe"

- Magie féminine et sexualité en kabylie

- Le quotidien El Moudjahid et le statut de la feenem Algérié

- L'espace féminin en Algéfie

- Vision de la femme maghrébine a travers le rémmhanesque maghrébin de la
decennie1968-1978

- Littératures africaines, littératures maghrébingSonvergences et divergences:
l'image féminine. Exemple de Tahar Ben Jellourhen@dou Kourounta

- La femme dans la littérature algérienne conterapu™.

- La femme musulmane vue par Pierre Hoti

- Le discours sur les femmes dans le roman algéf@minisme, écriture et

idéologié?.
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- Image de la femme algérienne pendant la guerreldEdtion nationale (1954-
1962) Mythes et réalités

- L'étre féminin. Ecriture et représentation a teay "Une si longue lettre” de
Mariama B4 et "L'amour, la Fantasia" d'Assia Djebar

- La femme dans I'ceuvre romanesque d'Assia Djebar

- La femme dans les romans tunisiens d'expressiogdisé.

- Le monde féminin dans I'ceuvre de R. Boudjedra

- La femme dans le cinéma algéfien

- "Les confidences d'une fille de la nuit" de Fraisg Bonjean: une nouvelle vision
de la femme musulmane dans la littérature francaise

- L'image de la femme algérienne (1954-1962) aipalkes textes littéraires et
paralittéraires.

- Représentations et fonctions du personnage féndians le roman maghrébin de
langue francaise

- Statut et représentation de la femme dans 'csovnanesque de R. Boudjetfta

- La femme et son corps dans I'ceuvre d'Assia Djébar

- Représentation féminine et écriture dans lesidesrromans de R. Boudjedfa
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- Femmes de romans algériéns

- Des algériennes entre masque et Voile

- L'identité de la femme dans le roman et la ndavdéminins arabes
contemporains

A partir des théses citées ci-dessus, on peut etégaklle image avait la femme
dans I'écriture maghrébine d'expression francd@se.mentionne que les auteurs
maghrébins lui accordent d'une part une visiorred'géacré, brave, de personnage
qui représente I'honneur ; considérée comme pigdadsociété a qui on réserve
tout un espace propre a elle-méme. D'autre petregrésente parfois le délire et la
folie, un personnage trop critiqué, un étre au cdegr mutations socio-culturelles.
Le roman algérien de langue francaise apparait patfirmation de lidentité
maghrébine, en employant la langue comme arme, g&fendre les valeurs de la
société algérienne musulmane aliénée. Malgré tatgpaoblématique de la langue
francaise, les écrivains maghrébins ont choistadfatre leur but, ils ont prouvé que
l'usage de la langue francaise ne les rend pasdisacar le but essentiel était de
transmettre des messages a travers leurs prodsicionme I'affirme Jamal Eddine
Bencheikh :

"La situation des écrivains maghrébins s'avereitétrent liée au phénomene colonial dans ses
implications linguistiques, culturelles, sociologas. Malgré le dépaysement linguistique, les
poetes de ce recueil parviennent a transmettres Iprofondeurs charnelles par l'intermédiaire
d'une langue passée au crible de leur histoirdede mythologie, de leur colére, bref de leur

personnalité propré"

Par ailleurs, les deux volumes de la trilogie "Aigé de M.Dib peignent une
fresque de la vie quotidienne et dévoilent la pdseonscience du peuple colonisé,
c'est la lutte pour l'indépendance ou I'écriturdadsontestation.

Les thémes des romans publiés a I'époque, insgpagexpériences quotidiennes,
travaillant au theme redondant de la femme. Eltéune "étoile filante" dans
Nedjma de Kateb Yacine, puis I'étre de la négatimtime de la misére socio-

économique dans les deux volumes de la trilogie.

L Tahoun Marie-Blanchd&semmes de romans algériel£A, Oran, 1977.

2 Tahon Marie-Blanche)es algériennes entre masque et vdilectorat 3°cycle, Paris8, 1979.
®_Tewfik Ibrahim Tawfik,L'identité de la femme dans le roman et la nouvélieinins arabes
contemporaingsDoctorat Nouveau Régime, Paris4, Pierre Bruré931

“.Ben Cheikh Djamal Eddinéla littérature algérienne horizon2000Ih Les temps modernes
n°375, octobre1977.



Le personnage féminin dans les romans maghrébihdoafours associé aux

traditions et aux meeurs du Maghreb, une fagonalinesles écrits maghrébins dans
une histoire culturelle.

"Le théme de la femme est pour I'écrivain maghrisbinoyen de réinsérer de fagcon plus au moins
voilée son ceuvre dans une histoire culturelle as $& plus large qu'on puisse donner au terme
que les conditions objectives lui ont arraché $xice de le femme est la source de I'enracinement
de chacun dans son histoire psychologique indiVielu€'est elle qui constitue le lien avec le
passé. Cela explique le fait que I'image de la fengardienne des traditions est la plus adoptée
par les auteurs maghrébins..."

La femme représente un lien entre le passé egkept, son existence set la source

de I'enracinement, raison pour laquelle, les éarsvanaghrébins peignent la méme
image de la femme.

. Ramzi-Abadir Sonid,a femme arabe au Maghreb et au Machrek, fictianéalités ENAL,
Alger, 1986, pp 80, 81.



2.2. L'image de la femme dans I|'écriture négro-afgaine :

La littérature africaine a commencé avec la Nédetuaffirmait Ahmadou
Kourouma dans la préface d'un ouvrage. Il seraie#et difficile de parler de
littérature d'expression francaise en Afrique sbbsanne sans remonter a sa
source gu'est le mouvement de la Négritude. Aeligde des écrivains maghrébins,
les écrivains d'Afrique noire ont choisi d'écrireup dénoncer la colonisation, leurs
thémes inspirés de la discrimination raciale et lfmanertume des souvenirs de

I'esclavage, par la misére et par les conditioria de précaire.
"A ce moment |3, la littérature négro-africaine ese littérature de frustration, d'insatisfactidn e
de revendication. Ses précurseurs Léon Goutran dréapold Sédar SenghofAimé Césaire,
peignent de maniere admirable cette réalité a saleirs recueils de poemddigment(1937),
Ethiopiqueg(1956),Cahier d'un retour au pays natél947)"!

b

Cependant, a partir des années cinquante, d'atité@ses animent I'ceuvre des
écrivains, les romanciers de la littérature engagBerdent des themes sur le
bouleversement socioculturel causé par l'implasnaties institutions occidentales
en Afrique. La naissance de la littérature féminere Afrique met au banc des
accusees plusieurs phénomenes sociaux tel qudyigapoe, la trahison conjugale,
les viols avec Calixthe Bayal&'est le soleil qui m'a brul®87), Ken Bugul l(e
Baobab foul982), Bessora5@cm1999), la parole discréte est remplacée par un
langage cru et ironique qui devient une arme avicgedu combat pour le respect
de la femme. On peut déceler des thémes fondamedeala femme, la littérature
lui réserve maintes images surtout que les socigigro-africaines se caractérisent

fondamentalement par le matriarcat.

"En Afrique noire, la femme est considérée commeytabole de la vie au sens plein du terme. La
littérature qui est l'expression d'une culture uiades différents visages de la femme dans les
sociétés africaines d'aujourd’hui. Symbole de ti@iker de la société, la femme est aussi le

principal vecteur de I'économie ainsi que l'inspica de maints soulévements populaifes"
Ces images citées honorant la femme et lui rendemmage a sa bravoure, a son
courage, a son role important dans la société ;image de la sagesse, de la
maturité et de la pureté ; elle est I'étre compléaiee de I'homme et non pas
'opposé. Maitresse de la maison, la femme avais dcertains romans négro-
africains, le statut de nerf vivant de la sociée participe a la libération de son
pays ; prend la parole ; assiste aux réunionspebasemblées générales ainsi que

L Article tiré du journal littéraire en ligne n°46¢c2003) par Frangoise Essangui.
Z_Article tiré du journal en littéraire en ligne, Oit.



son droit au vote, et sa création des associaiohat spécifique. La femme fut

considérée comme un atout, soit pour maintien auréle par les colonisateurs du
pays en voie de l'indépendance et de ses élitegeles, soit pour l'accession au
pouvoir de certains colonisés au détriment dessasanaitres ou des militants de la
premiere heure. On chercha alors a s'allier lesnfesndans la lutte qui opposait non
seulement des tendances politiques mais aussi @&yagions nationalistes. On

généralisera les associations féminines parallébe @artis ou on s'assura la
collaboration des organisations des femmes exesaritiées aux stratégies des
colonisateurs de certains colonisés, ces donndemé@s rendent compte de la
chronologie de l'acces au vote des femmes. La feavai donc un réle actif plus

large, dans l'optique de l'indépendance. On notautre visage de femme quand
elle prend une place de plus en plus importanteorhime, le pere est souvent
absent, au moins qu'il ne soit en prison, la mexéetht peu a peu la consolatrice, la
confidente, elle reprend donc un espace laissénvaeat le péere. Mais elle est aussi

le symbole d'une mere Afrique en lutte.
"L'exemple du Sénégal est intéressant car certderames y disposaient d'une position a part.
Les femmes africaines des commercants ou des egpafiss européens faisaient bénéficier leur
conjoint des réseaux de clientéle, elles géraiemts| intéréts pendant leur absence, ce qui leur
donnait une position sociale éminente. Leurs esfdatsexe méle étaient généralement envoyés en

Europe pour leur éducation”

Esclave portant le fardeau de la tradition, la fearest considérée comme mineure,
un étre soumis a toute la puissance de I'homme aplbarait comme une exploitée
pratiguement de I'enfance a la vieillesse, soumisebéissance aux parents puis a
son mari. De cela on parle dimage de femme nailetime de la société elle-
méme.Les groupes ethniques en Afrique partagent un mph@nomene trés
répandu qui, regne dans chaque tribu : c'est lggpolie. A partir de ce point de
vue, on mentionne que la représentation de la featemns la production d'Afrique

noire, du moment otles femmes finissent & se dégager un espaceimuaseette littérature
(...), elles s'emparent de la plume pour parlereBathémes, de leurs luttes qui sont aussi celles de
autres : la survie au quotidien, les problemes pgs#r le manque d’hygiene, la santé de la

communauté..®

L.Odile GeorgFemmes africaines et politiques : les coloniséefainin en Afrique occidentale
article en ligne in Femmes d'Afrique, CLIO, n°69¥9

2.sévry JeanRole, statut et place de femme dans les littératnméres en Afrique australe, de 1931
a 199Q article en ligne in ORACLE, 2004.



En résumé, linscription du theme de la femme dan#térature négro-africaine
d'expression francaise ne date pas d'hier, celle-@volué de génération en
génération. Elle commence d'ailleurs chez les psécus tel que L.S Senghor dans
"Femme nue, femme noire" et chez plusieurs autregaéns africains comme Sony

Labou, qui, dans son ceuvre, faisait référence aif cdwcorps féminin.

2.3. Image de la femme dans |'ceuvre de M. Dib :

2.3.1. Préalable :

Les représentations de la femme chez les romantiaghrébins apparait toujours
comme image réduite a la figure de la mere, a enafe objet. Le theme de la
femme, avec ses aspets traditionnels et nouveauxjné dans les romans de
Mouloud Feraoun, dans sa description de la vie ideoine, ou de Mouloud
Mammeri, qui pour lui, I'homme et la femme doiveitre ensemble. Kateb Yacine
présente la femme réelle ou symbolique considécéene mere patrie. Assia
Djebar, de son c6té, dévoile la prise de conscialecda femme traditionnelle,
victime du racisme sexuel, elle aborde les prob&cecouple. Cet écrivain aborde
la mémoire de toutes les femmes de l'histoire ardoat elle se veut celle qui, par
la langue étrangere, permet la venue de eur pacoidtée. Elle introduit également
des thémes nouveaux : la découverte du corps pimee. L'écrivain tunisien
Driss Chraibi nous présente une image de la femams dne conception de sa
condition. Il s'agit don chez Chaibi du theme deéeolte contre tout. Dans ce
théme de révolte, Rachid Boudjedra et Tahar Beloulelrejoignent Chraibidans
un point commun qui est la représentation de lalpamomme féminine.

Rares sont les écrivains qui ont témoigné coritrjigtice de la société vis-a-vis de
la femme dans le monde arabe.

"La littérature maghrébine ne rend pas compte de lEsiaspets de cette prise de conscience des
Algériennes et de leur promotion, ou de leur entdaes la cité"

Rares sont les ceuvres romanesques qui présenterierdenes libérées, certains
écrivains passent sous silence les problemes steciaté maghrébine. La littérature,
écrite par les hommes, ne peut étre au servica denldition féminine. Dib s'inspire
des problemes de la société algérienne colonikébpisit ses themes de la vie

quotidienne, il nous présente la femme en tant pagsanne comparée, dans

L.Déjeux Jean,Femmes écrivains dans la littérature algérienrexptession francaisén Ibla,
1979, 2, n°144, p. 135.



L'incendie a la terre fertile, 'hnomme est le maitre dederne. Par ailleurs, la
femme est présentée en tant qu'épouse a l'imaiganha, femme de Kara Ali.
2.3.2. La femme/ Patrie (symbole de la liberté) :
Dans l'ceuvre de Dib, la femme est a la fois dégisitivement a l'instar du
discours de Commandar, initiateur d'‘Omar, qui décla

"La terre est femme, le méme systéme de fécondip@rsbuit dans ses sillons et dans le ventre

maternel®

Une équivalence entre la femme et la patrie pousraire comprendre que ce que
produit la terre est entre les mains du fellah tpiecolon a dépossédé. Cette
équivalence Femme/ Patrie est ressentie dans ve passage, ou le jeune héros

Omar découvre la nudité de Zhor.
“L'image d'un cheval traversa brusquement son teapla vue du ventre nu de zhor, un cheval
somptueux, de nature mystérieuse et quelques pestly mais c'était un cheval qui lui permettait
tous les espoird"
Le récit mythique du cheval, qu'en fait Commanddelfant, est symbole de la
liberté de la patrie, ce cheval est a la fois beaduisant. Cette image du cheval est
faite a la vue de la nudité de Zhor. Elle inspi@mar, par conséquent, I'image de la
liberté.
Une nuit Commandar raconte :
"Installés devant leurs gourbits virent sous lesailes de Mensourah un cheval blanc, sans selle,
sans rénes, sans cavalier, sans harnais, la eris#&rouée par une course folle. Un cheval sans
rénes ni selle dont la blancheur éblouit. Et lzeh@digieuse s'enfonsa dans les téngbra&t

depuis, ceux qui cherchent une issue a leur seux qui, en hésitant, cherchent lderre, qui
veulent s'affranchir leur sol, se réveillent chaqué et tendent l'oreille. La folie de la libef&ur

est montée au cerveau. Qui te délivrera, Algéfier? peuple marche sur les routes et te cherthe."
Dans ce passage, le combat qui doit étre menépdellahs, n'est pas seulement
social, il est politique, délivrer I'Algérie esdffaire de tous les fellahs.
2.3.3. Lafemme gardienne de la maison ou mere i victime de la misére
La présentation faite par Mohammed Dib, de la \@edlalfemme, nous revele une
société traditionnelle caractérisée par intégratians le cadre patriarcal, fortement
marquée par ses mythes, ses préjugés, ses symbedesiées et ses tabous. Nous
constatons dans le roman de Dib que la maisoneeseul espace exclusif de la

femme. Dans le lieu naturel de son existence, fanrfe garde ses enfants et les

L.Dib Mohammed, Op. Cit, p 27.
2.0p. Cit., p. 97.
%.0p. Cit., p. 26.



éleve, accomplit ses taches ménageres et prépamanger. A titre d'exemple,
I'image de zhor servant le déjeuner a Kara Ali :

"La petite se dirigea vers la chambre commune, 'étaiha proprement parler qu'une caverne : on

avait élevé un mur sur le devant et ca faisaitrégile piece. Kara était |a, assis sur un petituedio

; il s'appuiait contre une vieille armoire ornéefidars et de feuillages peints. Zhor poussa devant
lui une tablete ronde sur laquelle elle avait déspone galette d'orge et un pot de petit —lait.
(...)Tandis qu'il mangeait, la jeune fille circulditrtivement, dans la chambre. Par instant, elle

voyait le visage de 'homme"
Dans son espace réduit, Mama, épouse de kareeAlire jusqu'a I'épuisement.
"Il fallait qu'elle fit vite, qu'elle emplit ses sea La matinée était bien avancée, et elle n'avait

encore rien fait pour préparer le repas de I'honlmk.il arrivait & onze heures et demie et exigeai

a manger. Il ne connaissait pas autre ctose"
En résumé, la fiction romanesque choisit toujoarmbhison comme espace naturel
de la femme traditionnelle, alors que le reste dundhe appartient a I'homme. Les
auteurs distinguent l'espace féminin et I'espacscuiim. On ne peut dissocier la
femme de la maison car elle est la meilleure ptimeau regard étranger. Dans le
chapitre XXVIII de L'incendie Dib nous décrit le destin de malheur que la
condition d'étre de la pauvre Aini avec ses esfemontrant la lutte que méne la
pauvre. Mais qu'est-ce qu'une pauvre femme, ndruites peut bien tirer de son
métier de couturiere ? Ce ton de lassitude et despé@ir du fait méme que la
contrebande a laquelle elle se livrera, ne podegxe a son foyer I'argent suffisant
pour ses besoins. Malheureusement pour elle, peesoa témoigne du son drame
avec ses enfants, un silence complice est enterefear I'ordre social.
2.3.4. Présence des femmes en choeur :
Dans le milieu compagnard de Bni Boublen, le pdridegs femmes en groupe
apparait a chaque évenement. Elles font l'objetpdamier portrait décrit par
Commandar. La présence des femmes est comparabédleadu choeur. Leurs

réactions sont identiques, elles font I'écho dielaeur .
Les femmes pousserent, dans les deux maisonsngieeldamentations, pleurerent en s'appliquant
de grandes claques sur les cuisses, leurs clamédnirérent les montagnes de leur ého"
"Il arrivait souvent que I'enfant tombat sur desugres de paysannes se lamentant a grands cris.
Elles s'asseyaient en rond aux abords du Stadeapewgu'a l'intérieur, leurs hommes, fils ou

maris, passaient en conseil de révisfon"

L.Dib Mohammed| 'incendie Op. Cit, p. 22.
%.Dib, Op. Cit, p. 180.

%.Dib, Op. Cit., p102.

“.Dib, Op. Cit, p144



Cette présence en checeur fait découvrir la mysogi@enar, il insultait les femmes
guand l'occasion se présente. Nous pouvons renmragged'auteur nous donne une
appréciation péjorative des femmes, négativemenposges aux hommes

lorsqu’elles se rencontrent pour jacasser :

"Quelques vieilles paysannes se postérent & lewnes gourbis ; beaucoup de jeunes filles et de
femmes les guettaient. Elles commentaient toutes cedamités quand tout d'un coupelles se
tinrent coites...Parmi elles, quelques-unes se mottgilus en avant et se mélaient bonnement aux

hommes*
Les discussions des femmes releve de l'oralitérésepce du discours oral dans le
texte écrit. L'oralité souligne également les riske position du narrateur. Elle
s'inscrit par I'emploi d'un vocabulaire qui relede la culture arabo-musulmane et
dont l'utilisation crée un caractere particulier.
2.3.5. La femme : I'hnonneur de la société :
Une autre image de la femme est peinte, 'honneda damille, de la sociéte, les
origines de I'étre humain, car elle est toujouspoasable de donner de la bonne ou
la mauvaise "graine", car I'éducation de ses esfgnbuve a quel point elle a
accompli sa tache. Toutes les injures et les ieswdbnt destinées spécialement a la
mere quand la faute est commise. Plus du rélespmnsable de la maison, Dieu lui
a accordé aussi le role de I'éducation des enfdatta bonne éducation sinon elle
est traitée d'ordure, de maudite, etc.

"Tu as encore le lait de ta mere entre les dentgheore: " j'ignore quelle est la femelle qui t'a
enfanté, mais je le connais ton pére: un vaurienp&nse par conséquent que ta mere est une

ordure, la sceur de ton pére et la sceur de ta m@relss ordures. Maudite engeance tdus!"
2.3.6. La question de I'expression du corps dansritendie :
Les chapitres XVI, XXXVI dans le roman de Dib, remd comptent d'une
description minitieuse du bain de Zhor a la sou@stte image refléte I'écriture du
corps féminin dans I'ceuvre de Dib
L'écriture du corps traduit les ressentiments tpleines a la société dans laquelle
Zhor est incomprise, pour dénoncer les tares ded#té

« L'évocation du corps est souvent revendiquédgsamarges, par des personnes qui ne se sentent
pas comprises dans et par la société ; la persguirgdomine le centre aliene son corps afin de se
faire entendre sur la chose publique. Citoyen die mart, simple individu, le marginal n'a

d’autres choix que de se recroqueviller sur sesdsr Les références et allusions au corps dans la

LDib, Op. Cit, p137.
2.Dib, Op, Cit. p59



littérature des marges sont multiples et multif@maussi, ne s'étonnera-t-on point d'assister a

une représentation choc des corps masculins éroinihs. %

On entend par marge, un individu qui ne se sentpawris dans et par la société
dans laquelle il évolue. Ainsi, il utilise le corpsur se faire entendre. Toutefois,
nous devons quand méme ajouter que I'écriture dpscet sa mise en abyme de
facon manifestement métaphorique, montre qu’'orbiégh a une époque de mise a
nue totale du corps. Zhor était un personnagen'quiparticipé guére aux entretiens
et aux dialogues. Elle était en marge, elle passst moments de solitude a la

fontaine.

LBlonde Davidn article"Corps et littérature; Université d'Ottawa, Canada



2.4.Réles de la femme dans le roman de Sembéne Oas® :

2.4.1. Préalable :

D'apres la lecture analytique et détaillée du mha Sembene Ousmane nous nous
proposons d'identifier les roles de la femme dansinan puisque l'auteur réserve a
cette derniere un réle tres actif littérature négro-africaine d'expression frageai
traduit les différents visages de la femme dansokiété ou elle est considérée
comme un symbole de vie, et principal vecteur élsohomiell s'agit, en général,
des mémes traits de la femme dans presque togemhess littéraires, c'est- a- dire
des genres de la littérature orale jusqu'a lardittee écrite En Afrique noire, la
femme vit sous I'emprise des meceurs, mais la littégan'a jamais manqué de lui
rendre hommage.

2.4.2. La questiorde la polygamie dand.es bouts de bois de Dieu

L'histoire du roman se déroule dans trois lieuxamBko, Dakar et Thies. Cela
suppose que les faits se produisent en paralléle #a régions citées ou il existe
des personnages difféerents. L'histoire du romanut@éldans la concession des
Bakayoko, a Bamako ou l'auteur peint une image épesises de maris absents,
dans leurs demeures, s'affairant a leurs travawmage¥s en jacassant sous I'ceil de
Niakoro. Cette vieille guettait les gestes des fesnteur donnait des conseils de
temps en temps. Comme chez les écrivains maghréinsfrique subsaharienne la
femme doit a son mari le respect et I'obéissari@xample de Fatouma, servant le
repas a son mari, elle s'installa derriere luisigne de politesse.

"Fatouma s'installa derriére son mari et resta dimsnt tout le repas en signe de politessk..."
Dans la société africaine, le phénoméne de la polig est trés répandu, dans
chaque tribu I'hnomme a le choix de prendre plusadseule épouse car, pour eux,
une femme ne suffira jamais a répondre aux bestenson mari. La deuxieme
épouse généralement plus jeune, prend la relevdaderemiere femme. Par
conséguent ce phénomene est favorisé par les fegllagsnémes.

"(...) Dans ce pays, les hommes ont plusieurs épaeise'sst sans doute pour cela qu'au début il

ne songérent guére a l'aide qu'elles apportafent.”

"Pour une jeune fille un homme marié c'est commelanréchauffé®

"A te voir travailler, il n'y a pas de danger quekByoko prenne une seconde épouse, fais-moi

confiance!

1.Sembéne OLes bouts de bois de DieRocket, Paris, 1971. p. 29.
2.Sembéne O., Op. Cit, p. 64.
%.Les bouts de Bois de Digu, 87.



"Ah, homme, je ne demanderais pas mieux d'avoir Unhale", je pourrais au moins me
reposer...et puis, je me fais vieille. Chaque foi8l gart, je fais des voeux pour qu'il ramene une
deuxieme femme plus jeune..."
"Camarades, dit-il en francais, camarades, il egit que certains d'entre nous ont deux, trois, ou
méme quatre femmes, mais ne nous pouvons donrd@m plus qu'a l'autre car chacun a cotisé
pour sa propre part. Il faut que le comité directemvisage cette question bien en face,
camarades®
2.4.3. La question du matriarcat dand.es bouts de bois de Dieu
Dans une société matriarcale, les femmes sont &antps de leurs foyer,
éducatrices des enfants, il est inconvenable ga'slbient privées de leur maternité,

c'est I'exemple de :
"Houdia M'baye, la mére d'Anta, nouant son pagmelis que sur le lit de fer, "Gréve", son
dernier-né, pédalant dans le vide des mains epias...Elle traversa la piéce, passa devant la
tenture qui menait a la chambre de Ramatoulayeirettadla sur la véranda. Ses grossesses
successives l'avaient alourdie. N'avait-elle paadleédseule, mis au monde neuf Bouts- de-bois-de-
Dieu ? Et maintenant elle était veuve : Badiane, ari, avait été tué lors des toutes premiéres
échauffourées de la gréve. Ses autres femmes tétaignées dans leurs familles, mais elle qui,
pourtant aurait tant aimé retourner a son villagayait pu entreprendre le voyage a cause de

l'imminence de l'accouchemerit."
Les meres éduquaient leurs filles de maniére adbguer aux tdches ménageres :
cuisiner, nettoyer, s'‘occuper de leurs fréres efrsoservir le repas etc. Ad'jbidiji,
file de Bakayoko, curieuse, active, vit avec sangrmere Niakoro, marque
toujours sa présence chaque fois que le bureayrdiicat organise des meeting, sa

grand-mére ne cesse de lui reprocher ses actes.
"Ce n'est pas une place pour une femme, encoresrpoitr une fillette de ton age. Qu'as-tu donc a

passer tout ce temps avec les homnfes?"

De plus, la femme apportait de I'aide a son mamdant son absence, c'est elle qui
s'occupe, elle cherche de la nourriture, de I'saulébrouille et trouve des solutions
quand elle est dans des situations délicates.

"Au milieu de cette pourriture. Quelques maigrabuates, bantamarés, tomates sauvages,

gombos, bisabes dont les femmes récoltaient lés fsaur boucher le budget familial"

LOp. Cit., p. 171.

2.0p. Cit., p. 230.

%.0p. Cit.p.90.

“.Op. Cit., p. 18.

>-Les bouts de bois de DieDp. Cit., p. 35.



"Un matin, une femme se leva, elle serra fortemsmam pagne autour de sa taille et dit :
Aujourd’hui je vous apporterai a manger. Et les ime® comprirent que ce temps s'il enfantait

d'autres hommes, enfantaient aussi d'autres femhmes"

En résumé, la littérature négro-africaine n'idéafisint la femme, on y retrouve des
images de la femme naive, la femme victime desiiges de la société. Maouna,
une femme aveugle, fille mere des jumeaux, travailimme vendeuse pour nourrir
ses enfants. Au moment de l'accalmie, en l'absdadeur pere, Maimouna perd
'un de ses jumeaux. Cependant, les femmes onicipart directement et
indirectement, a la libération de leur pays.

2.4.4. La femme pendant la colonisation :

Sous la colonisation, pendant la greve et dans leancessions, les femmes ont
beaucoup souffert du manque de nourriture, d'éabsence d'’hygiene, de maladies
; victimes des maux de la société en compagniews knfants ; la femme devient
alors une sorte de souffre-douleur, une figureatepensation pour tous les milieux
féminins, dans les foyers et les concessions.

Commencant par l'assistance @@snes le jour du jugement de Diara, était le peersigne

du changement.
"Et maintenant, je vais résumer le cas de Diarab@d, il a voté pour la gréve, une gréve
illimitée, comme nous tous, mais il n'a pas tenwlea Ensuite, comme nous tous, il a recu de quoi
subsister. Il a mangé tout et n'a rien permis de féescendre nos épouses, ces vaillantes femmes
qui nous aident. C'est pourquoi, contre l'avis delgues-uns, j'ai demandé que plusieurs femmes

soient présentes aujourd'hdi.”

Puis, l'auteur rend hommage a la bravoure féminieg, femmes sénégalaises
suivaient leurs maris dans un cortege long, desmiesn mobilisatrices, de
soulevement populaire qui s'illustre par leur laaguarche. Les femmes fournissent
des efforts pour combattre la ségrégation, l'imgastes échauffourées et [I'affront
des policiers (a lI'image de Ramaoulaye), ellestsdi aux réunions du syndicat, et
accompagnent leurs maris a chaque fois qu'ils \entlae rendre dans un endroit
tel que le jour de la réunion au syndicat pourséssiau meeting pour négocier les
conditions de l'arrét de la grevee réle actif de la femme sénégalaise est remarqué
progressivement suivant la chronologie des évéentmea sont les conditions de
vie difficiles qui ont stimulé les femmes a prengdosition, une prise de conscience

illustrée par la marche de 70km. Cela marque uduBon du statut de la femme

LOp. cit, p. 65.
2.0p. Cit., p. 149.



subsaharienne sous la colonisation. La premiér¢éestation a eu lieu lors de la

mort de deux enfants tués par les policiers francai
" Les femmes qui suivaient les hommes avaient démnts dans le bras ou a cheval sur leurs dos.
En cours de route, elles ramassaient tout ce guit@ambait sur la main : pilons, barres de fer,
manches de pioches, pieds de lit cassés, boutdadehps qu'elles brandissaient vers le ciel
comme des étendards. Sur les visages la faimoifing, la douleur, la peur avaient sculpté les
traits de colere.
Enfin, la foule arriva a I'embranchement et lessaes deux petits morts furent enveloppés dans
des linges blancs...Cette fois les femmes venaienétenmenée par Penda, Dienaba et Mariame
Sonko*

L'évoluion se produit également lors de la prisgdmle, pendant la réunion ainsi

que leur participation :
"(...) De mémoire d'homme c'était la premiére foiduga femme avait pris la parole en public a

Thiés et les conditions allaient bon trafn."

2.4.5. La question de I'écriture du corps dankes bouts de bois de Dieu :
Le roman de Sembéne Ousmane n'exclut pas I'écudiwreorps, on peut lire le
passage ou la femme du syrien prenait son bain.

"Un léger bruit les (enfants) fit sursauter et daond ils allérent s'aplatir derriére les caisses.

C'était la femme d'Aziz qui venait d'apparaitre Isuperron de la maison. Elle était dévoilée et, a
I'abri d'une légére moustiquaire, commenca a sétilév "3

La femme dans le roman de Sembéne Ousmane estepf@é dans tous les
domaines, elle a des sous images multiples, térapigma sincérité et la
complémentarité. Bien qu'elle soit emprise desitia et de moeurs, ses
conditions de vie sous la colonisation lui ont perge prendre conscience et de

jouer un role politique important.

LLes bouts de bois de Die@p. Cit., pp. 251,252.
2.0p. Cit., p. 289.
.0p. Cit., p. 244.



3.Points de convergence et points de divergence:

3.1. Préalable :

La lecture analytique des deux romans nous a pedeigiétecter des points

identiques, méme si les deux romans appartiennedeati& cultures différentes d'une
part. D'autre part, on remarque d'autres poinivkrgence puisque le contexte des
deux romans change.

3.2. Convergences :

3.2.1. Les personnages :

Suivant la chronologie des deux ceuvres, la prenseeme, le premier chapitre,

commence par un jeune personnage féminin : Zhans de roman de Dib.

Ad'jibid'ji, dans le roman de Sembéne Ousmane.
"Dans le creux des champs, Omar contemplait lsanades M'hamed, crodte séche et blanche.
Zhor qui peinait sur le sentier, drapée dans s bantournait la ferme:
"Ad'jibid’ji devait avoir huit ou neuf ans, maedle était grande pour son age. Elle avait les nséme
traits, le méme nez fin que sa mére Assitan cas @llaient dans leur ascendance des Peulhs et des
Berbeéres.. .2

L'adolescence de Zhor et Ad'jibid'ji parait paisiet innocente jusqu'au ou elles
se heurtent a leur destin. D'une part, Zhor, sceuvidma, réve et se caresse le
corps, son éveil sensuel attire kara Ali et déaide la mariée, donc d'une
adolescence quasi heureuse a une adolescenceetr&jagtre part, Ad’jibid’ji
est la fille adoptive de Bakayoko, et s’identifidua plutdét qu'a sa mere. Elle
passe son temps a aller au syndicat, a assisterréunions dans I'espoir
"d’apprendre son métier d’homme" parce que sort pete lui a dit que demain
hommes et femmes seront pareils.

"D'abord, on ne sort pas d'une maison comme quelquliivient de subir un affront, dit la
vieille, et puis ou allais-tu si vite ?

-A l'assemblée des hommes ? (...)

-A l'assemblée des hommes ! Répéta Niakoro.

-Pour aujourd'hui, elle en avait assez fait, samail s'entassait a coté d'elle. Elle mastiqua les
joues : -Qu'as-tu donc a étre toujours fourréecdgs hommes ? (...) Ce n'est pas une place
pour une femme, encore mois pour une fillette dedige. Qu'as-tu donc a passer tout ce temps

avec les hommes "

L.Dib Mohammed| 'Incendie Seuil, Paris, 1954, p. 10.
2.Sembéne Ousmanikes bouts de bois de DieRocket, Paris, 1960, p. 17.
%.Sembéne Ousmane, Op. Cit, pp. 17, 18.



Ce désir qu’a la fille de briser la distinctionidg entre les sexes avant qu’elle ne
se raffermisse sur elle, fonctionne comme analatjie désir de briser les
frontiéres entre les classes et les races, mamifdemhs les revendications des
grévistes. Mais avant de pouvoir franchir la baerigexuelle, la petite Ad’jibid’ji
aura a faire face au conflit générationnel. Nousarames pas surpris de trouver
que la grand-meére représente les valeurs conseestrparmi lesquelles, la
préservation de la langue indigéne. Pour la vidlilgkoro, le francais qu’apprend
sa petite fille est la langue de l'autre par exaslk :

"A quoi ¢a sert le toubabou pour une femme ? Un@domére n'en a que faire. Dans ma lignée

qui est aussi celle de ton pere, personne ne fgarbeibabou et personne n'en est mort ! Depuis

ma naissance — et Dieu sait qu'il y a longtempsygejamais entendu dire qu'un toubabou ait

appris le bambara on une autre langue de ce pays"
La vieille considére cette langue comme langue'ltayime, langue du toubab,
d’'un pays lointain, menacant, c’est la langue @didhation. Pour les mémes
raisons, justement, Ad’jibid’ji en tire d’autres radusions. Pour elle, c’'est la
langue de la libération. Ce conservatisme de ldlevi®diakoro est l'univers
référentiel et historique auquel le roman renvdbans l'incendie de Dih
Commandar lorsque, parlant de Moul Kheir, introdwibivers historique dans

lequel le roman s'inscrit :

“"La vie de grand-mére Moul Kheir remonte aux josmsivages de la liberté, avant l'arrivée des
Francais. Grand-mere Moul Kheir se tient commeamsur ce que fut notre passé. Quand elle
parle, l'air se remplit d'apparitions invisibleg doix. Et toi qui I'écoutes, comprends que ces

voix familiéres appartiennent a des gens d'un ages.

On note un autre point de similitude, s'agissantchdant de Mamouna et de
Khadra. Maimouna est la force aveugle de la vidange, tout droit, malgré tous
les obstacles, méme celui de la perte d’'un bélms, gaoir, elle a un savoir, qui
ressort, en forme a la fois délicate et détermidéas sa poésie et son chant. Une
espece de griotte donc, elle se place dans unadolignée littéraire de poétes
aveugles, mais qui comporte peu de femmes. Le aeHKihadra témoigne de la
tendresse qu'elle éprouve vis-a-vis de son bébke |uelchantonnait d'une voix
étouffée tandis qu'elle le portait sur le dos. 8ijiaid’ji est une figure du conflit
générationnel et culturel, Ramatoulaye, elle, metseene tout le drame de

'engagement ou I'ennemi sera nommeé et confroré§ersonnagdesBouts de

L.Sembéne, Op. Cit., p. 18.
%2.Dib Mohammed|_'Incendie Op. Cit., p.29.



bois de Dieuest comparable a celui de Mama, malgré le risgfie,de changer
les conditions d’oppression devenues intoléraliies vont faire face a I'ennemi

ou le traitre faisant preuve a chaque reprise d’'toree, d’'une puissance
d’'invention gu’elles ne se connaissaient pas. Reteides événements qui font de
Ramatoulaye et de Mama un des personnages inoleslide ces romans : il y a
un rythme de révolte qui va en augmentant jusgp@nt culminant qui est la
scene chez le commissaire de police, pour le c&ad®atoulaye et le face a face,
pour le cas de Mama. Accusée d’avoir tué le béleson frere, Ramatoulaye se
trouve soutenue par toutes ses amies lorsque éandnvoie la police chez elle.
Ces femmes déclenchent une bagarre spontanée ppuisee les policiers. La
scene se répete a plusieurs reprises, car la paigd’emmener au commissariat,
Mama de son cOté, recevait les gifles de son ni@ia Ali I'étouffait. Nous
voyons donc, que Ramatoulaye et Mama sont des rpwages pivots. A
I'intérieur du groupe féminin, il y a un va et vieantre la partie et le tout,
I'individu et la communauté, ou chaque partie satisat, s’encourage et, se
transforme mutuellement. Tantét Ramatoulaye et Msaeuwdes sont focalisées par
le récit, elles se trouvent au premier plan. L'eprdonné est multiplicateur de

la prise de conscience.

3.2.2. Présence des femmes en cheeur et leur bavayea

Le bavardage des femmes est mentionné aussi brenlelaoman de Sembéne O.
gue dans le roman M. Dib. Les femmes, dans las deltures, se rassemblent a la
fontaine, lieu de rencontre pour apprendre des eltas/ les propager et pour se

rencontrer.
"Quelques femmes s'attardaient, a cette heure,daréa source ; hiver comme été, le filet d'eau
qui en sortait était faible. Ainsi les paysannespardaient-elles un temps infini. Celles-ci
bavardaient en jetant des regards furtifs aux hostime
"Comme de coutume a pareille heure, les habitamtBldiyoko-so s'étaient réunis dans la cour.
Rien que des femmes. Tout en s'affairant a leagatrx ménagers, elles jacassaient, chacune

parfaitement indifférente & ce que disait I'atftre”
La fontaine est un lieu de rencontre des femmes tesrdeux romans, la corvée
d'eau journaliere, cette tache fait partie de tegponsabilité.

"Mama revenait avec des seaux pleins qui lui timales bras. Frémissante et toute rouge, elle les

posa brutalement, les jeta presque, et un peu skedéversa par terre"

LDib. M., L'incendie Op. Cit., p. 34.
2.Sembéne. OLes bouts de bois de Digpp. 13,14.



“(...) Cing minutes plus tard toutes les femmes daieéit revenues de la corvée de I'eau, ne

parlaient que du retour de Penda"

Par ailleurs, la présence des femmes, est padorparable a celle du cheeur de la
tragédie antique, elles réagissent toutes en mémpst manifestent la compassion
et font I'éto.

"Les femmes poussérent dans les deux maisons gedsitamentations, pleurérent en s'appliquant
de grandes claques sur les cuisses. Leurs clamécinirérent les montagnes de leur é2ho"

"Dans la cour principale de N'Diayéne, Ramatoul®ieeta, Houdia M'Baye et une demi-dizaine
d'autres femmes, celles que leur age ou la bataire les policiers avaient fatiguées, s'étaient

rassembléed"
Le commissaire de police accuse Ramatoulaye d'aueirle bélier de son frére,
Rama se trouve soutenue par toutes ses amies’Ibesquoie la police chez elle.
Ces femmes déclenchent une bagarre spontanée ppuisse les policiers. Nous
voyons donc que le groupe féminin d&suts de bois de Diese trouve au premier
plan. On remarque aussi que M. Dib, dans son deei®let de la trilogie Algérie,
n‘avait pas évoqué clairement la famine dont senfftes ouvriers et leurs familles,
seulement quand les femmes font l'objet d'un portallectif de la part de

Commandar :

"Les femmes (...) a Bni Boublen, ont le teint endldedu miel et sont comme I'or. Toutefois rien
de cela ne dure bien longtemps : la vieille makimlicpése sur elles. Vite elles acquiérent des
corps de portefaix et leurs pieds qui foulent laetele profondes crevasses. Certaines trainent des
corps maigres qui laissent salillir les cotés. D'mamiére ou d'une autre grace se fane en un clin

d'ceil. Seules leurs voix trainantes restent doidais une redoutable faim hante leurs regards"”
Le pouvoir transformateur de la famine, ddes bouts de bois de Diguse fait
sentir au niveau linguistigue méme. A propos dieb&endredi que Ramayoulaye
a tué, elle prend la parole devant la police, fglee de I'ennemi qu’elle ne parle
presque pas. Et voila que ces quelques mots qatetleaissent, deviennent dans sa
bouche une plaidoirie d’'une évidence a la fois &g et élémentaire, d’'une
parfaite justice et justesse.
3.2.3. La femme : Gardienne de la maison :
Le premier role confié a la femme est celui deayeije de la maison et de la

préparation du repas, dans les concessions, soegded de Niakoro la vieille,

LDib M., L'Incendie Op. Cit., p172.

2.Sembéne OLes bouts de bois de Die@p.Cit., p. 219.
%.Dib M., Op. Cit, p.102.

“.Sembéne O., Op. Cit, p. 177.

®_Dib M., Op. Cit, pp.27, 28.



jacassaient en accompilissant leurs travaux mésadar succession des taches
journalieres est mise en valeuromme étant I'occupation principale des femmes.
Dans les deux romans, nous avons l'image d'une éesenvant le repas a 'hnomme :
Zhor et Mama danisincendiede Dib, et Fatouma déss bouts de bois de Dieu

"Merci de ta peine, dit Faouma en apportant le snup

A toi aussi, femme, merci de ta peine. Et-ce Ipumonde a soupé?
Oui, il ne reste que toi et Abjibidji*"

"La petite se dirigea vers la chambre communentiait a proprement parler qu'une caverne : on
avait élevé un mur sur le devant et ¢a faisaitréigie piece.

Kara était la assis sur un tabouret ; il s'appugaitire une vieille armoire ornée de fleurs et de
feuillages peints. Zhor poussa devant lui une teblonde sur laquelle elle avait disposé une
galette d'orge et un pot de petit-lait"

La maison ou la concession est I'endroit naturéghdemme ; cet espace réduit, elle
ne doit pas le quitter que avec son mouchoir de @@i empéchait de voir ses

cheveux ; elle porte son pagne ou soik.ha&Couverte d'un voile qu'elle porte dans
tous les lieux ou elle peut rencontrer I'homme rule, domaine par excellence de
I'nomme. Les deux auteurs nous donnent une idédast@nue vestimentaire de

I'époque coloniale.

3.2.4. Femme/ Mere :

Mére responsable, éducatrice. Le terme d'enfantasgtau long du texte, dibien et

sembénien, associé a celui de la femme, c'esteils'en occupe. Mais revenons a
notre héroine du®lvolet de la trilogie Algérie, &i entreprend, cette fois-ci, des

voyage pour nourrir ses enfants, elle représeatéerhme algérienne courageuse,

son image est analogue a celle de Dieynaba, lsevguiva neuf enfants :
"D'autres sont allées plus pres des cités. Il npasse pas de jours ou I'on voit, une famille,
I'homme portant un baluchon sur I'épaule, la feram@ourrisson attaché a son dos, se rapprocher
de la ville®.
"Cet apres-midi, lorsqu'ils arriverent, elle toutrdiune main, puis encore de l'autre, la poignée d
bois fichée dans le meule. Le petit Said lui sautdes épaules, mais elle, affaissée, ne s'greita
de moudre. Le garcon lui serra le cou entre ses dirde corps de la meére allait toujours...Mais
tout en balancant, Khadra chantonnait d'une vaxféte, chantait pour son fils, tandis qu'elle le

portait sur le dos comme s'il e(it été encore unmrissant...*

L.Sembéne O., Op. Cit., p 28/29.
2_Dib M., Op. Cit, p. 22.
%.Dib M., Op. Cit., p. 64.
“.Dib M., Op. Cit, p. 25.



3.2.5. La question de I'écriture du corps dans ledeux ceuvres :

Dans les deux ceuvres, on retrouve un passage exjprencorps : Zhor a la source,
dans le roman de Dib, et la femme du syrien senbaiy dans le roman de Sembene
Ousmane. Les romanciers revendiquent ainsi le di®iprésenter le personnage
féminin dans sa séduction physique. Nous retroyvdass ce portrait, I'évocation
de détails représentatifs de la femme et qui latdimagination se développer par
I'aspect sensuel qui s'en dégage. L'écrivain irdlgyrésence ou l'existence de la
femme par son physique, ce personnage qui est sbamemarge. On remarque le
méme geste fait par la femme pour épauler son tearlgériennes donnaient tous
leurs bijoux a leurs maris et les Femmes subsatra@sevendaient tous les objets de

valeurs.
"Et pour payer les imp6ts ? Il fallait vendre lgohi taille de la femme, y ajouter ses propres
vétements, déballer la laine des matelas, faippdit avec des peaux de mouton. Vendre autant
que possible tout, mais pas la terfe".

"Les femmes de Thiés avaient peu a peu vendusddswbjets de valeurs qu'elles posséddient”
3.3. Divergences :
3.3.1. La polygamie :
Le contenu des deux romans diverge lorsque l'audesbouts de bois de Dieu
traite le phénomene de la polygamie, dans le romeaDib, Mama était une femme
stérile, privée de sa maternité, mais son marg Kdr, n'avait pas pensé a épouser
une deuxieme femme. La femme n'est représenté ivequ’'en tant que meére, se
référent toujours au statut de Aini, tandis que I8am peint plusieurs images de
femmes (plusieurs personnages féminins sembleaired de I'histoire).
3.3.2. La scolarisation de la jeune fille :
On peut également remarquer que, pendant cett@dpérile colonisation, la
scolarisation, en Algérie, concernait le sexe miascoar Zhor avait quatorze ans
mais elle n'allait pas a I'école comme Omar.
Cependant, Sembene Ousmane représente deux ayesnicultivés”, la fillette
Ab'jibid’ji et la jeune fille N'Daye Touti.
3.3.3. Différentes représentations de la femme :
Le roman de Mohammed Dib pouvait étre intitulé ialogue des hommes" ou
"conversation des fellahs" par contre celui de SsmbOusmane est une mise en
lumiere de la misere des femmes en l'absence dasnés. Sembéne Ousmane

L.Dib M., Op.Cit p31.
2_Sembéne, Op. Cit, p.216.



choisit des intertitres mixtes. Chaque chapitrear pitre le nom d'un personnage. Il
semble donc que le récit se construit autour diéérelints protagonistes du roman.
M. Dib, donne a ses chapitres des intertitres rhiéones, selon l'appellation de G.
Genette, qui désigne les chapitres qui n‘ont gquhcheation numérale, qui doit son
sens aux mathématiques. Cet emploi est tres paehabsence d'intertitre puisque,
la encore, l'auteume donne aucun indice sur le contenu de son tEett a noter
que les femmes, dames bouts de bois de Dieparticipaient a toutes les activités
de la société a I'exemple de Penda, Ramtoulayedibldd’baye. Les femmes, dans
le roman de Mohammed Dib, travaillaient la terrealeurs maris, s'occupaient de
leurs maisons. La femme est le plus souvent coendtuin voile qu'elle porte dans
tous les lieux ou elle peut rencontrer 'homme. &gtect est longuement développé
dans les textes du Maghreb. Les difféerentes imdgela femme, qui apparaissent
dans le roman de Sembéne Ousmane, sont pratiguamegigtantes dans le roman
de Mohammed Dib En général, le narrateur maghréiique la présence ou
I'existence de la femme, sans qu'aucun trait pbgsitge soit transmis. En effet, il
apparait qu'en Afrique sub-saharienne, la femmewesipar 'homme, au contraire,
au Maghreb, la femme reste dans le lieu clos aedigon ; lorsqu'elle le quitte, elle
est voilée, pour ne pas étre vue par des persartresgeres . En effet, dans les
romans subsahariens, les femmes sont décrites catemeartenaires sexuelles

alors que dans les textes maghrébins, les liessuwly sont plus fréquents.

La condition de la femme s'explique ainsi par lg&ikntes fonctions qui lui sont
attribuées. Dans chaque société qui sert de ta@lédodd aux romans, la femme
décrite est la personne qui s'occupe de la maisdeseenfants. Cet aspect du travail
domestique est évoqué dans les deux romans. Clrezddime chez Sembéne, la
succession des taches journalieres est mise enrvetenme étant l'occupation
principale des femmes : par ce travail domestiglie assure pleinement son role
social. En plus des activités quotidiennes de m&rnagemme participe a la gestion
du ménage, I'exemple des Sénégalaises qui partaneaherche du riz et de l'eau,
ou le travail de la terre que font les Algérienaesc leurs maris. Notre roman sub-
saharien montre beaucoup plus que celui du Maglinglage de la femme active
qui fait vivre son ménage. Les textes du Maghrehbdent reproduire une image

traditionnelle de la femme.



3.3.4. Un role des femmes tres actif :

Les femmes prendront la releve, prendront la parelles se substitueront aux
hommes et aux machines comme sujets méme de laeckajnifiante du récit
lorsque les discours-négociations de leurs hommesraiveront complétement
bloqués. Elles feront la gréve, en se solidarisaugic les hommes. Prendre une
position politique quelconque est déja, pour larfarafricaine, une transformation
de sa position passive, habituelle. Etre solidaitest justement, renverser I'image
que les hommes pourraient avoir d’eux-mémes en tprg grévistes. Les
négociations sont vite bloquées par I'autorité tltem Il faut que quelque chose de
radical change dans I'histoire, ce sera a une feenle faire ou, a des femmes de
dépasser ce blocage. Penda, elle, ne s’est jamsiallée nulle part non plus.
Pourtant, dans cette société traditionnelle, &dépendante, libre, c’est-a-dire pas
mariée, équivaut a se prostituer. La transformatieda femme en force politique,
active, indépendante des hommes. Penda décidedédrprune autre route que celle
des cheminots, a s’'inventer une méthode. Elle déwiee guerriere de la gréeve.
Pourtant, ce qu’elle entreprend, elle ne I'entregrpas seule. On ne saurait donc
parler de Penda sans aussi mentionner le réleutieess demmes.

Bakayoko passe la parole a Penda dans une réueimme taprés celle des

négociations manqueées :

"- Je parle au nom de toutes les femmes, mais guiseque leur porte parole. Pour nous, cette
gréve, c’est la possibilité d'une vie meilleure.eHinous riions ensemble, aujourd’hui nous
pleurons avec nos enfants devant nos marmitesesung bouillonne. Nous nous devons de
garder la téte haute et de ne par céder. Et demais allons marcher jusqu’a N'Dakarou... Oui,
nous irons entendre ce que les toubabs ont a dilewerront si nous sommes des concubines :
Hommes, laissez vos épouses venir avec nous !médeoire d’homme, c’était la premiére fois

qu’une femme avait pris la parole en public & Thkigkes discussions allaient bon train"

Apres avoir pris la parole, les femmes vont preddreoute, sous la direction de
Penda. La marche des femmes est, sans aucun @optent culminant deBouts

de bois de DieuEn prenant la route, les femmes deviennent sligjd¢histoire, de

leur propre histoire, du récit lui-méme. La mardes femmes remplace le chemin
de fer. Mais la marche et le train partagent umpocommun. En se substituant au
train, la marche des femmes va lier les deux vdieg hiés et de Dakar, et permet
a la gréve de réussir. Ce chapitre est, pour céaipdys long du roman. Il forme a

lui seul la moitié du roman et rend compte dedagformation et de la maturation

! .Sembéne OLes bouts de bois de Digpp. 288, 289.



politique, personnelle et morale de la femme, aReada a la téte. Tous les
personnages principaux ici sont féminins et si Bead est I'héroine, elle est
contestée par les siennes. Les femmes arriventkarBsans que la chaine se
rompe. Voila leur triomphe. Penda les conduit, camBakayoko sa locomotive.
Puis, elles sont soutenues par leurs hommes dangeste de solidarité.
Finalement, ces femmes ont Maimouna avec ellesimblana, la force du chant,
de la greve. C’est elle qui encourage tout le mosutela marche a dépasser le
moment le plus dur rien qu’en poursuivant, son bgbele dos. Les derniers
kilomeétres de la marche se défilent dans une arobide féte, mais les soldats qui
attendent les femmes a I'entrée de Dakar mettiorit Eette féte féminine. Et dans
I'échauffourée qui s’ensuit, c’est Penda qui torrbe.menant la marche Penda a
frayé un chemin qui n’existait pas avant. Pendsaemarche fait avancer le récit
d’'une maniére autre. Et encore, a la capacité ineende la femme qui consiste a
transformer la solution la plus simple, voire ptirg, en triomphe spectaculaire.
La mort de Penda forcera le meeting qui assurengulasite de la gréve des
cheminots. La greve se généralise. Quant aux atdéremes, depuis leur retour
triomphal de Dakar, elles avaient orgarledr vie en une sorte de communauté.
Le matin, elles partaient de bonne heure pourtsiiles au bord du lac a quelques
kilometres de la ville. La, elles <s’installaientavhient, raccommodaient,
cuisinaient, bavardaient sans fin sur les épisateta fameuse marche. Le soir
venu, elles regagnaient la maison paternelle otoiteconjugal. En résumé, |l
existe dans le roman trois fonctions romanesquanfées a savoir, en premier
lieu, une valorisation de la solidarité de la comauté desemmes, mais qui
rétablit cette communauté autour du travail domesti la privant ainsi de sa
puissance politique ; ensuite, une reconnaissareelad capacité féminine
discursive, signifiante, symbolique, mais qui, ensistant sur la nature
inessentielle du " bavardage" de ce discours, #h,ean retour au role culturel
traditionnel de la femme chez elle qui, finalemerig jamais été mis en cause.
Elle est s'est déplacée pour combattre a cétérda@mme, pas contre lui. Mais la
libération de la femme n’aura pas duré longtempsldgue a la mort de Penda,
cette rentrée des femmes dans leur maison rasaurentrée des choses dans

I'ordre.



4. L'éternelle mineure vers la femme majeure :

Des son plus jeune age, la femme traditionnell&ésguée de facon a assumer les
responsabilités du foyer, épouse puis mere ; s@stort jusqu'a la fin de ses jours.
Conseillée d'obéir a son mari, duquel dépend cderplént, elle est congue comme
une éternelle mineure face a I'homme. Elle deviedésirable et répudiée au
moment ou elle accouche des filles. Néanmoinspd¢ete I'honore quand elle met
au monde un garcon ou un héritier. Dans la soadt€aine, algérienne ou
sénégalaise, la femme est appelée a sacrifieresawiservice domestique de son
mari. Maitrisant son réle, habituée a s'y occupersds proches, elle finit par
éprouver le besoin d'étre sous a 'ombre commiséét d\ssitan :

"-je ne sais pas trop, si je comprends, si mon Btait |3, il pourrait faire quelque chose, maig,mo
je ne suis qu'une femme...et on n'écoute guére meés surtout en ce moment..."
Les romanciers maghrébins ou négro-africains megmtesenté la femme que dans
le cadre de la maison ; étant jeune fille, ellevestdue a celui qui mettra son prix

sous forme de dot. Kara Ali, époux de Mama, vataitier sa belle sceur Zhor.

"Zhor fut tirée de sa torpeur par une ombre iéget grotesque, arrivant dans sa direction, qui
ressemblait d'abord a celle d'une cigogne extraaimdiment maigre et bientot a celle d'une énorme
tortue. Non, elle se métamorphosait encore. Ctittlé pas silencieux et raide de kara. Il artivai
derriere la jeune fille. Des babouches a forteseflemfaisaient parfois ce bruit de clapet cordre |
plante nue de ses pieds. Il s'immobilisa a sa ggumh fut alors que Zhor se rendit compte qu'il
s'adressait a elle : il parlait de beurre, de déeude cimetiére, et d'elle ne savait quoi enctee,
choses qui lui étaient toutes indifférentes. Langefille ne I'écoutant pas, constatait que les mots
prononcaient résonnaient faiblement au-dedandi€lira continuait a parler, penché vers elle. A
présent elle ne tentait méme plus de comprendreseséant environnée par cette substance
d'homme(....) Froide, contractée a l'intérieure, allait I'air d'écouter dans une attitude de respect
paisible cependant que le lent monologue de I'honufapotait contre elle sans s'épuiser.
Lorsqu'enfin elle leva la téte et se tourna versakalle observa qu'il ne détachait pas les regards
de ses jambes nues. Aussitot elle les rangea #eul demanda :

-Et alors ?
Mais elle n'avait rien a lui raconter. Il dit :

-Je n'arrive pas a penser que tu vas rester alegtesut le temps. Il va falloir qu'on te marfe."
Une fois la jeune fille mariée, elle accorde a smri son consentement sexuel, le
servir ; il lui accorde, en retour, le soutien fioger car il était impensable qu'une
femme travaille a I'extérieur. La dépendance mgltérde la femme de son tuteur

est la premiere cause de tous ses maux, répudli@emme ne tarde pas a trouver

L.Sembéne Ousmaniegs bouts de bois de DigOp. Cit, p. 171.
2.Dib Mohammed LIncendie Op. Cit, pp. 171,172.



une rivale légale avec laquelle, elle vivra sousié@ne toit, pour faire éprouver a la
premiére épouse tous les sentiments de douleda jdlousie et de I'humiliation ;

il I'a touche dans son amour propre. En outre, &acphénomeéne de la polygamie,
la femme est convaincue de sa faiblesse devamueor de 'homme. L'éclatement
de ses vieilles structures sociales fait resslirtinge de la femme traditionnelle qui
subit de profondes transformations La lutte desniem coincide avec les grands
moments de I'histoire permettent aux femmes dé& sl@ieur condition de minorité

La liberté de la femme d'identifie alors a la liégedu pays. La mutation surgit
lorsqu'elle participe aux manifestations et collab@ la destruction de toute formes

de colonisation ; elle occupe une place importahtievient I'héroine.

Par ailleurs, le passage de la tradition a la muotderxige un changement de
mentalité, des meceurs et des coutumes. Le boulererdequ'a connu la société
cause l'éclatement de la famille traditionnelle]lecei devient moderne. Sa
modernité issue de l'occident est le fruiufie prise de conscience, d'umetation®. La
famille traditionnelle subit une profonde transfation, d'une part, une nouvelle
relation est instaurée entre I'hnomme et la femmaute part, I'évolution du statut
de la femme est due a sa scolarisation, & sa lotith au développement
économique par son acces au travail, ainsi queosailoution au développement
culturel et social. Cette évolution est expliquaeslle roman de Sembéne Ousmane
lorsque Penda prend la décision de s'intégrer idadsmaine réservé aux hommes,

une maniére de s'affirmer en tant qu'étre actif.

"Il y avait la [au syndicat] Lahbib et BoubacaguRiou et Séne Mascéne, et aussi
Penda, qui, depuis qu'elle faisait partie de tdrde gréve, portait un ceinturon de soldat par-

dessous son pagrfe"

Chez M. Dib, I'évolution du statut de la femme sanifeste par la lutte contre la
misére. La coopération féminine a la lutte témoigeeson réle capital. La femme
va donc, par cette action, a la faveur de la celdion, tenter de se rapprocher de
I'hnomme. Les deux romans portent donc témoignage d'une #wolpossible de la

condition féminine, fruit de conditions exceptiotieg : la colonisation.

L.Ramzi-Abadir S., Op. Cit, p. 175.
2.Sembéne Ousmariees bouts de bois de DigRocket, Paris, 1960, p. 251.



Tableau synoptique :

Femme mineure

Femme majeure

Statut de la femme gardienne de
maison, sans pouvoir économique

ladépendante économiquement,
droit de travailler dans
participe a la vie politique.

a
les bureat

N'a pas le droit a la parole

Parle, s'exprime, affirme son refus

Passivité, soumission, femme objet.

Découverteatecorps, de ses droit
Impose sa participation.

Existence effacée

Existence visible et publique.




5. Prise de conscience de son rble de citoyenne :

Les deux romans traités portent I'empreinte dedtbire lorsqu’ils figurent non
seulement la « réalité » mais aussi le passé @¢venir de 'Homme africain. Les
deux littératures maghrébine et subsaharienne @miedgns un contexte bouleversé
par la colonisation ou l'individu doit se remettd®ublement en question : par
rapport a la Tradition et par rapport a I'ouvertatemonde, a I'Autre. Le contexte
historique et social a servi d'arriere-plan pourefaessortir dans la complexité
I'image de la femme traditionnelle méme si elle abits de nombreuses
transformations. L'éclatement des vieilles striefusociales se manifeste déja lors

de la guerre de libération chez Dib :

"A partir de 1954, beaucoup de maris, de frérespéles seront arrétés, torturés, tués. Leurs
femmes, leurs sceurs, leurs filles assument déserswiles la responsabilité de nourrir et
d'éduquer leurs enfants. Petit a petit, devanttlzessité d'étendre les combats et de trouver des
bras nouveaux pour la révolution, des jeunes fillasis des femmes plus mires participent
directement a la guerre. Les premieres infirmi@apparaissent au maquis en 1956. Au méme
moment, les citadines se dévoilent pour devenir édaireuses et des poseuses de bombes.
Pourtant, le congres de la Soummam, le 20 ao(t,1@8®nnait la participation féminine a la
guerre, mais sans l'exercice de responsabilitésopeis’

En 1957, la bataille d'Alger, particulierement dantg, est menée par la plébe urbaine...Utilisée
comme agents d'exécution, les femmes sont d'unriapposidérable. Sans elles, le terrorisme

urbain n‘aurait pas eu la méme intensité..."

A travers les personnages féminins de Sembénecentene image de la femme
est transmise ; image qui lui accorde une ceridieeté. Le personnage féminin est
particulierement prépondérant dans les littératafAfrique noire et du Maghreb,
les écrivains confient a certaines femmes un réteiljue, a I'image de Mama et de
Penda. Ces figures féminines montrent le role itgmbrdes femmes dans I'histoire
africaine. Leur héroisme a frappé les imaginati@ngyis place dans lI'imaginaire
collectif. Penda, I'néroine d@&outs de bois de Diede Sembéne Ousmane, étant
simplement une prostituée. Cependant cette positoiemme libre 'améne a sortir
du réle traditionnel et & diriger l'action des feasors du mouvement de gréve des
cheminots, ce qui lui donne un caractere veéritablenméroique qui sera sacralisé

par sa mort au combat. La difference de ce pergenfi@minin par rapport aux

LDelacroix CatherineEspoirs et réalités de la femme arabe (Algérie-Eg)yh'harmattan, Paris,
1986,p63.

% Harbi Mohamedle FLN miracle et réalité des origines a la prigebuvoir (1945-1962)
Editions Jeune Afrique, paris, 1980, p198.



autres est soulignée par l'idée que Penda a desippmagiques ; elle est accusée

de sorcellerie par d'autres femmes :

"-Tu n'as pas le droit de faire ¢a, sorciére ! Gria.

-Ne nous dénombre pas s'il te plait, [...] nous semaes bouts de bois de Dieu, tu nous ferais

mourir.".

A travers ces personnages féminins une certaingerda la femme est transmise
qui semble Iui accorder une certaine liber@®embene Ousmane crée des
personnages féminins, qui ont marqué l'histoirguétportent en elles des traces de
ces femmes mythiques mais qui ne sont pas figés datemps, elles participent

directement a la construction de la société.

L.Sembéne Ousmaniees bouts de bois de DigRocket, Paris, 1960, p. 301.






Charitre |

Lintertextualite ou [eeriure cu veyage tetuel



1. Préalable de l'intertextualité :

Au sein des études de Littérature comparee, l'itoggn qui se définit comme
I'étude des représentations de ['étranger dansittérature, s'intéresse tout
particulierement aux récits de voyage dans la neesur ils contribuent a la
formation des ‘images’ de l'autre tout en partioipae I'imaginaire social qui fonde
ces images. A partir de la fin du XIXéme siedi@pipartient a la critique historique
de déterminer ses rapports avec la realité, mamm dapproche imagologique, il
n'est pas tant reflet ou reproduction de la rédijji& recréation ou invention
culturelle. A ce titre, il releve des méthodes dlgse littéraire. Le comparatiste
s'attachera donc a dégager dans les textes letuséis, les grandes oppositions
thématiques, les stratégies narratives ou dis@sset les champs lexicaux dans
lesquels s'inserent le topo. Il mettra en éviddiacgculation du topo avec les textes
antérieurs auxquels il fait écho (intertextual@ékn particulier ses rapports avec les
textes de fiction dont il se nourrit

1.2. Probleme de définition de l'intertextualité :

Dans un ouvrage publié en 1924, Mikhail Bakhtingermque'récrivain se référe dans
ses oeuvres non seulement a la réalité, mais aussi littérature précédente, il imagine cette

référence comme un “dialogue” constant avec etberne une compétition de I'écrivain avec les
formes littéraires existantés'Bakhtine arrive a cette réflexion parce qu'il regméte la
vie intellectuelle du monde comme un grand dialpgwenme un échange d’idées
entre les consciences humaines. La “personnificatie I'idée” est la condition
primordiale de ce dialogue, car chague homme, dgpemt de vue, est un homme
conscient, avec sa propre perception du monderetysal’'une idée. Ayant constaté
I'unité dialectique du mot et de l'idée, Julia Kéga a défini le dialogisme comme
la vie d’'un motdans un constant dialogue avec d’autres mots didlgismevoit
dans tout mot un mot sur un mot, adressé au nmat'es a condition d’appartenir a
cette polyphonie - a cet espace “intertextuel” e d@ mot est un magplein. Le
dialogue des mots/des discours &¥tni"% Faute dimprécision du concept du
"dialogisme" selon Greimas et de “I'échec” de laision des oeuvres en ceuvres

polyphoniques et monologiques selon Todorov, erv196lia Kristéva n'hésite pas

L.Bakhtine Mikhail,Questions de littérature et d’esthétiqudoscou, Khoud. Lit, 1975, p. 6-71in
thése de doctorat nouveau régime présentée paimviig8lLINE sous la direction de Charles Bonn.
% Kristeva JuliaUne poétique ruinédn: Mikhail Bakhtine Id., p. 13.



a remplacer le terme “dialogisme” par "intertexitédl pour se débarrasser de
I'imprécision indésirable du concept bakhtinien.

Le concept d'intertextualité a été vite reconnulesicritiques linguistiques tels que
A.J.Greimas, Roland Barthes, Jacques Lacan, Mietetault, Jacques Derrida qui
tiennent a prouver la nature linguistique de laspenhumaine. Selon la définition
de Roland Barthes, l'intertexte est un champ comariformules anonymes et de
citations inconscientes. D’aprés lui, chaque tedieformé de fragments des textes
précédents empruntés a l'intertexte. Pareils aididles citations, ces fragments
revétent des formes variées et sont présents awpaud différents du texte.
L’explication d’'une telle présentation de la protioic des textes remonte a l'idée
bakhtinienne de la nature dialogique du mot quiriex@ un sens (texte) et rappelle
en méme temps des sens déja dits (intertexte) oEaminque la langue existe avant
le texte et autour de lui, Barthes confirme I'amigilinguistique de l'intertextualité
puisque c’'est la langue qui sert dintermédiairdreerie texte et lintertexte.
L'interprétation trés large de [lintertextualité provoqué une différenciation
d’approches qui témoigne d’'une tentative d’appréeerte concept pour le rendre
fonctionnel.

1.3. Une notion instable:

Le terme d'intertextualité a été tant utilisé,imi¢fchargé de sens différents, la
richesse du concept semble autoriser les intetm@$ales plus larges qu'il est
devenu une notion ambigwu discours littéraire. Les années 1960 voit @aitre
nouvelle définition du texte, qui vise a créer uneuvelle ére de pratiques
textuelles. Dans un article publié par Roland Bzsthlgu'il consacre a la théorie du
texte, il reprend la définition de Julia Kristéveoup désigner la mutation

épistémologique du mot texte, qui devient un ushgerique.

"Nous définissons le Texte comme un appareil tragsistique qui redistribue de la langue en
mettant en relation une parole communicative vi$arformation directe avec différents énoncés

antérieurs et synchronique’s”.

Officiellement, c'est Kristéva qui adopte lintettealité comme un concept
purementinguistiquelimité uniquement par le domaine de la littératw@mme un
“dialogue” entre les textes., a partir de l'analgsele la diffusion de I'ceuvre de M.

Bakhtine elle produit la notion et sa définition :

L.Samoyault Tiphaind, 'intertextualité Armand Colin, Paris, 2005, p8.



"L'axe horizontal (sujet-destinataire) et l'axetioad (texte-contexte) ¢ocide pour
dévoiler un fait majeur : le mot (texte) est unisement de mots (de textes) ou on
lit au moins un autre mot (texte). Chez Bakhtingjlldurs, ces deux axes, qu'il

appelle respectivement dialogue et ambivalencepiftepas clairement distingués. Mais

ce manque de rigueur est plutdt une découverteBgkdtine est le premier a introduire dans la
théorie littéraire :tout texte se construit comme une mosque de citations, tout texte est

absorption et transformation d'un autre texte"*

M. Riffaterre s’est toujours tenu a une nette sa#p@am entre lintertextualité
aléatoire et l'intertextualité obligatoire. L'intextualité aléatoire, qu’il n’étudie pas,
est fonction de la compétence du lecteur : selorubiare, il verra, ou ne verra pas,
les allusions et réminiscences d’autres textesraevant dans le texte qu'il lit.
M. Riffaterre préfere se consacrer a l'intertexitéabbligatoire, celle qui se présente
sous forme d’agrammaticalités sémantiques, syriasigmorphologiques, et qui
nécessite absolument le renvoi a l'intertexte, méneelui-ci n’est pas identifié par
le lecteur

Dans son livrPalimpsestesparu en 1982, G. Genette s’attache avec exh@asiv
étudier tous les faits d’intertextualité, qu’il abaptisée du nom plus large de
transtextualité. La poétique, selon lui, ne do# pa borner au texte, mais elle doit
étudier les relations dialogiques entre les textesc étudier la transtextualité.

G. Genette appelle transtextualité I'ensemble désgories générales dont reléve
chaque texte et dont il regroupe cinq typéstertextualité proprement diten tant
que “présence effective d'un texte dans un autatat{on, allusion, plagiat);
paratextualité(titre, couverture, préface, epigraphepétatextualitéqui représente
la relation de commentaire entre les textggertextualitéunissant un texte a un
autre “d’une maniére qui n’ est pas celle du comaiesi’ ; architextualitécomprise
comme relation d’'un texte a son genre littérairetofne Compagnon propose,
enl1979, dans son travail systématique sur la pratigtertextuelle dominante : la
citation. Il se situe au croisement des conceptiesreintes de l'intertextualité. La
citation est, pour luirépétition d'une unité de discours dans un aliseours®.

De I'étude d'Antoine Compagnon émergent les notitensollage, bricolage ou bri
collage, et de récriture. L. Jenny propose ainsmaaléle d’'interprétation poétique

de lintertextualité, il distingue bien entre I'ertextualité proprement dite, comme

LKristéva J., SémiotikéRecherches pour une sémanajy®euil, 1969, p. 115.
2. Compagnon Antoind,a Seconde Main ou le travail de la citatid®guil, 1979, p. 56.



«rapports de texte a texte en tant qu'ensembleststés %, et I'intertextualité faible — qui
n'est pas vraiment, selon lui, de l'intertextualtéfaite d’allusions, de simples
réminiscences : " chaque fois qu’il y a empruntné@wnité textuelle abstraite de son
contexte et insérée telle quelle dans un nouveauagwye textuel’. Michel
Schneider utilise la psychanalyse pour interprégativité de lecture-écriture. |l
substitue le terme d'intertextualité pour mettredeidence les pratiques littéraires,
d'ou le plagiat "un texte pour l'autre”, le palirgie "un texte sous lautre”, le
pastiche " un texte comme lautre". L'altérité gsbur lui, une notion clé de

l'intertextualité.

Tableau synoptique des pratiques textuelles :

Conceptions concernant la présence @enceptions concernant la présence d'un

multiples discours dans un texte texte dans un autre texte

Bakhtine et la notion du dialogisme Gérard Genetie présence des textes
dans d'autres textes.

Julia kristéva reprend les idées |dentoine compagnon et son travail de|la

bakhtine et forme le conceptitation

d'intertextualité

Barthes relie l'intertextualité a la citatign Lanire Jenny et son interprétation

poétique.
Riffaterre déplace le concept du c6té|d&heinder et l'interprétation
la lecture psychnalitique des reprises.

L. Gignoux Anne-Clairg De l'intertextualité & I'écriture"Cahier de NarratologieN°13 Nouvelles
approches de l'intertextualité.



2.Les réécritures :

Un nouveau concept apparait dans les années 80 del «récriture » ou
« réécriture » intertextuelle. On en retrouve, définitions nettes et rigoureuses
s’'imposent, pour éviter de retomber dans un aldrge bu de seulement rebaptiser
I'intertextualité.La récriture ou réécriture est « I'action, le i@ réécrire », c’est-a-

dire de « donner une nouvelle version d’un texja éérit » ou de réinventer, donner

une nouvelle version de quelque choke »

Pour la critique génétique, la réécriture est larse de préparations, de corrections
et de ratures, de variantes successives d’un méxte que I'auteur écrit, et que, la
plupart du temps, il ne montre pas au lecteur. tCdasis cette acception que le
terme de « réécriture » est le plus souvent pasr Eette raison, il a été préférable
d'utiliser le terme de «récriture» avec un seué » pour désigner des
transformations qui, méme quand elles s’apparendertielles de la réécriture
génétique, en sont pourtant par essence différebBresffet, Il est nécessaire de
revenir sur certains aspects que la récritureimtiettextualité ont ou n'ont pas en
commun. Définir la récriture sur I'horizon de l'artextualité, permet de démontrer
I'efficacité du concept de récriture en stylistigu®our distinguer entre
I'intertextualité et la récriture, Laurent Jennyféliencie entre intertextualité faible,
simple ou allusion, et l'intertextualité propremdiie, comme rapport de texte a un
autre texte en tant qu' ensembles structurés. Wnmgles allusion dans I'esprit du
lecteur reléve bien sir de l'intertextualité, enrdge la récriture. Celle-ci nécessite
tout un ensemble de marques matérielles, ces nwrcucrétes, sont appelées

récritures.

"La récriture d’autrui présuppose l'intertextualiténtertextualité, en revanche, ne présuppose pas
la récriture. Une citation, par exemple, isoléesdan texte, représente un fait d'intertextualité et
non pas une récriture. On conviendra de ne nommécriture » que des faisceaux suffisamment

importants de marques concrétes et probantes"

La récriture se différencierait alors de l'intetteatité uniquement par son caractere
formel, la récriture suppose et exige une intentiemécrire. Elle se situe du coté de

la production. Alors que lintertextualité peuteinvolontaire, elle fait plonger

LTrésor de la langue francais&allimard, 1990.
2.Gignoux Anne-Clairg De l'intertextualité & I'écriture"Cahier de Narratologie, N°13 Nouvelles
approches de l'intertextualité.



parfois la critique dans des interprétations hassses ou abusives. |l n'est sans
doute pas de texte littéraire qui ne repose, arslidegrés, sur un jeu intertextuel.
Tout auteur est aussi lecteur. Il s'agit d'unetéei"dialogique” (Bakhtine), qui
renvoie a une conception de l'oeuvre comme chaméhos plutét que comme
structure close. Le récit de voyage réinvestit amos fourni par les livres lus,
avant, pendant et aprés le voyage. Rien que pdiéterele réel dans une pure
transparence, L'auteur n'avoue pas toujours saprlmts”. Rien de plus courant
qu'un récit de voyage truffé de citations sansl@muiéts ! Un réemploi qui implique
une seélection de l'information, une mise en coetede celle-ci, et parfois une
reformulation, donc une transformation du maténmtial. La métaphore du "copier
coller”, si volontiers employée a l'ere de l'infatique, ne rend donc guere compte

de la dimension créative de l'intertextualité.



3. Les pratiques textuelles dans les deux romans :

L'analyse structurale des récits romanesque digtirpux niveaux : le niveau de
I'histoire (contenu du récit ou résumeé de I'ceuetedelui des évenements comme
systeme. Nous allons tenter I'analyse de la streictel'incendieetles bouts de bois
de Dieu A la lumiére de notre lecture et de notre com@ndion, nous allons
dévoiler le code et le message de chaque ceuvreaiBague la description de deux
romans est similaire, ils ont de multiples poinésabnvergence. Nous serons, sans
doute, conduit a adopter les mémes approches stmigmorons pas qu'un méme
récit peut avoir plusieurs structures ou une miidagion de la signification. Les
caractéristiques essentielles de I'histoire dedfidie, analysée par Nadjet Khadda,
a trait a des aventures de trois types : socidigod, rural et existentiel, et se

déroule sur trois axes principaux :

A. L'éveil politique des paysans.
B. La vie mystérieuse de la terre.

C. L'éveil sensuel de Zhor.
On peut déceler les mémes aventures dans le roen8rrdbéne

A. Portraits de femmes.
B. L'éveil politique des cheminots.

C. L'eveil politique des femmes.

Les événements des deux romans se heurtent a degleb qui les mettent en
danger. Chaque roman peut se réduire aux troiscésamarratifs. Danlncendie

de Dib, I'éveil politique des paysans est menacéegsacolons, la vie mystérieuse de
la terre est mise a I'épreuve par la sécheresbeeilsensuel de Zhor est convoité
par le vieux kara Ali Le déroulement des événements obéit donc, liacendieet
dansLes bouts de bois de Diea ce que Todorov, se prélevant de la rhétorique

classique, nomme la tendance de la répétition rt ulve des formeld' plus répandue,

dit-il, (...) est ce qu'on appelle communément leapiélisme"?

L.Khdda Nadjet, Op. Cit, p20.
ZTodorov Tz,Les catégories du récit littérairén Communication n°8, p.128.



Chaque roman se compose de trois grandes par@ssinttigues partielles, qui
fondent le conflit fondamental.

"L'intrigue étant mince, sans grandes péripétiessant les catalyses (...) qui prédominent dans

I'économie du récit®.

L'ceuvre romanesque de Dib est une représentatiore d€alité sociale, l'auteur
s'inspire de la vie des fellahs. On décele toutemsemble de clichés et de
stéréotypes, caractéristiques de la civilisati@barmusulmane. On peut relever des

exemples de clichés et stéréotypes parus dansulesrdmans :

De I'lncendie :

"Je couperai le miel dans ta bouche"(p42)

"Par le sang qui est entre nous"(p48)

"Qui creuse un fossé pour son frére, y tomberan@ne"(p 49)
"Bénis soient tes péere et mere"(p53)

"tu as encore le lait de ta mére entre tes dems8j(p
"Attendez-vous a ce que le sel fleurisse"(p73)

L'auteur des bouts de bois de Dieemploie des mots qui relevent du parler
sénégalais, il les explique en bas de page comme :

"Elle a fait sorkaran™: elle a fait son devoir de maison
"M'ba": grand-mere.

"Bassi" : couscous.

"Boubou" : tunique

"Samaras" : sandales.

"Djouma" : mosquée pour les prieres de vendredi.

Dans son ouvragd.'intertextualité, Tiphanie Samoyaultonsidere lintertextualité
comme mécanisme tout entier qui fait signe vemndemde, son geste autant que son résultat, et ce

gue nous entendons par référentialité : le jeuad&férence comme lieu intermédiaire entre le texte

et le monde, trouvant son sens du coté d'une tiotaliluant 'un et l'autré” On remarque une
intrusion de la langue arabe, des expressions sdaites, interaction social des
discours, juste pour désigner une réalité spéafigayant pas son équivalent parfait

LBarthes Rolanintroduction & I'analyse structurale des récits Communication, n°8, p.10.

%. Samoyaut Tiphaind_'intertextualité Op. Cit, p. 87.



dans la langue d'emprunt. Si Dib choisit l'intruside la langue arabe dans son
écriture. Sembéne Ousmane, qui, trop attaché aadititms et coutumes
sénégalaises, n'exclut pas l'usage des expresssues d'un parler courant dans les
concessions. Il s'agit d'autres expressions eroragpect avec la religion pratiquée

dans le pays, quelques personnages emploient deporement arabes.

Afin de mettre en évidence la richesse et la miidiip des formes romanesques,
nous étudions, dans les deux romans, le mélamge loral et I'écrit, du poétique
et du profane, du conventionnel et du non-convang ce que les formalistes
russes appellent skaz, Cet assemblage de deux ditgents, dont I'un enrichit
l'autre, rend le discours textuel dans son enserphise dynamique et invite a la
participation sur le plan de la communication. &hrfcation du roman africain sont
la poétique et I'imaginaire qui disent le sociakta-dire un imaginaire qui traduit
le langage. Les romans africains sont en relatiac & réel d'ou la multiplicité et la
richesse des formes romanesques africaines. Uneeyra caractérise les écritures
africaines, elles sont inspirées par des cultues,langues, des mythologies, des
religions, des philosophies, des sciences, desitgstde I'esprit ou des littératures.
Paul Ricceur avait raison de rappeler guieague intrigue s’inscrit dans une tradition de
I'art de raconter, au sein de laquelle conformitéeovation entrent en concurrente”

La critique souligne généralement que le romarcaifri est en prise avec I'Histoire.
Néanmoins, une lecture attentive a la forme mdnge que le roman de création ne
peut plus se satisfaire du seul modele réaliste.d@ih admettre aussi que cette
notion de réalisme, qui se confond, pour beaucaugc celle de 'engagement, est
intimement liée a une double histoire, littérairendcété, sociopolitique de l'autre.
Elle reste associée a une grande lutte pour lannetssance des droits humains et a
une grande bataille pour 'art. Elle a pour tackeddfinir le réle de la littérature en
société, de placer celle-ci dans une perspectsterique ou méme tout simplement
de la lire et de la pratiquer. Le roman africainssat le mieux a nous dire la vérité
du social, c’est a méme le romanesque, a son imagina son écriture ou sa
poétique. Occasion de rappeler que les romancigcsias sont aussi et peut-étre
d’abord de grands fabulateurs, de grands contksiigérent I'écriture et donnent a

leurs représentations la puissance du symboligua tarce irradiante du fantasme.

L Ricceur PaulEntre herméneutique et sémiotigieesses de I'Université de Limoges, 1990, p. 12.



lIs restent, toutefois, fidéles a la vocation premidu roman en n’atteignant le
collectif que par le biais de destins individudige faisant accéder des personnages

guelcongues a des roles héroiques et idéalisés.

Le roman africain traduit la multiplicité et la cphaxité du monde ; il enferme
I'espace et le temps dans une structure suffisarmiseste pour englober toute une
société sans craindre de se perdre dans sa rejatésenChaque romancier africain
développe évidemment son propre mode de dépasseMh@nttous sont emportés
par la méme surenchére qui est d’en dire beaucbjysgue dans les plus petits
détails. Nous avons été rendus attentifs au faét lgg deux romans s’affirment
pleinement dans une écriture qui, de surcroitiaese retorse et dissimulée. Quand
on y regarde bien, la simplicité d’Ousmane Semi®steun leurre et son discours

est truffé de petits indicateurs réalistes

Le réalisme du roman africain se fait alors dévoéat toujours plus ou moins
scandaleux. Bousculant les tabous, le roman a oeation d’obscénité, et pas
seulement dans l'ordre sexuel. Pour prendre un pbeerrrucial, il se plaira a
exhiber les plaies d’'une misere faite pour hedadrienséance bourgeoise. Décrire
la pauvreté dans tous ses détails releve d'unecaudaandaleuse qui valut
facilement au réalisme du roman africain une rémrtade pornographie sociale.
De cette misére absolue, Sembéne et Dib se sontrfaispécialité. Chez d’autres,
la misére affichée est davantage d’ordre moral $yclique L'écriture réaliste du
roman africain a quelque chose de compulsif. DBErsés duromarf, Tiphaine
Samoyaut considére que I'expansion totalisanteuesttendance plus générale du
roman moderne. Les deux romans sont liés a I'meswnciopolitique mouvementée
de I'Afrique. D’'un texte a l'autre, chacun des romigrs creuse toujours la méme
problématique. Roman Jakobson a montré que le gmancipe métonymique régit
le récit réaliste en général, alors que la métaplaait la figure matricielle du

discours poétigue De ce fait, la métonymie est omniprésente dassréomans

LBuldoc RenéRevue Médianearticle en ligne, 8/2/2007
% Samoyaut Tiphainé€xcés du romarParis, Maurice Nadeau, 1999.

%. Roman JakobsolEssais de linguistique générateaduit de I'anglais par Nicolas Ruwet, Paris,
Minuit, coll. « Points », 1963, p. 43-67.



africains, a tout moment, le roman réaliste estcdausceptible de glisser vers un
effet métonymique, du simple fait que, ne pouvant dire, il sélectionne dans la
chaine narrative tel énoncé de maniére a ce quigsp toujours tenir lieu d’un

autre. Mais pour que l'on puisse parler vraiment détonymie, ce n’est pas
suffisant. Il importe encore que le caractére fiuroujours analogique a quelque
titre, soit rendu sensible par une marque ou parautre Par la vertu métonymique,
chaque grand personnage est non seulement de raps, tmais est son temps, a

I'exemple de Penda et ses haillons de menstruelapela gréve de Dakar- Niger.



Char itrell

Leeriure du corps § une nouvelle perspective de recherche



L'écriture du corps:

L'histoire du corps se confond avec celle des piakivisions du monde. Au fil des
siecles, religion, art, science et philosophie enteffet, modelé la compréhension
du corps et ses relations avec l'esprit, fixann@snes devant lui étre appliquées et
les pratiques qui en découlent. Les innombrablgsnfade I'habiller, de I'habiter, de
le nourrir, de le soigner, de le surveiller, deltaniner ou de le fuir, de le penser ou
de le représenter témoignent de ce corps miroifadeulture. Ces nouvelles
représentations du corps ne vont pas sans soufdusieurs questions, pour
lesquelles les conceptions traditionnelles ne sefti peut-étre plus. Ces
représentations consternent : la liberté du colpsculte immodéré du corps,

I'exaltation d'une éternelle jeunesse et le cogmenee objet scientifique. Brefie
corps ne peut plus étre réduit & un ensemble dersesatériels. A I'écoute de I'histoire et dessdéf
soulevés, les lumiéres de la philosophie, des seiehumaines et de la nature sont plus que jamais

requises pour penser et dire le sens aujourdthui®.

Beaucoup plus présent dans le domaine de l'apeiature notamment, le corps
s’est peu a peu retrouvé dans la littérature. Datigerature d’Afrique, maghrébine
ou subsaharienne, I'écriture y est également ptésen pensera a Assia Djebar, a
Ahlem Mostaghanemi, et au titre de I'ceuvre de SenghFemme nue, femme
noire » et aux ceuvres de plusieurs d’autres éasvairicains tel que Sony Labou
Tansi, La répudiationdont les oeuvres abondent d’éléments faisantadéér aux
motifs du corps ; a L’évocation du « bas matéridiemain » selon I'expression de
Mikhail Bakhtine.

Dans les ceuvres négro-africaines, la problématijuecorps est omniprésente
DansLe Devoir de violence(1968)de Yambo Ouologuem, on est frappé par les
nombreuses scenes de massacres, de viols, de deoitaiissage, de rapports
homosexuels et parfois de scénes érotigues. YamimdboQuem n’est pas le seul
écrivain qui accorde une place considérable auscdaps ses textes. Il suffit de lire
Le Pleurer-Riré (1982) d’'Henri Lopés ouMémoire d'une Pedu (1998) de
Williams Sassine pour mesurer son importance demsdmans africains. Mais de

tous les écrivains contemporains, Sony Labou Testgbeut-étre celui qui I'a le plus

LBolduc René, article in Revue Médiane, n°3, 8/Q2@ww.revuemedine.ca/index.htm.
2.0uologuem Yambd,e devoir de violenc8euil, Paris1968

%.Lopés HenriLe Pleurer-Rire1982.

4_Sassine WilliamsiMémoire d'une Peaul998.



mis en scéne, en en faisant une arme de subversidre le pouvoir des tyrahs
Calixthe Beyala est le meilleur porte-parole defdenme africaine qui désire
s’affranchir de lautorité et prone une libératiase la femme qui passe
essentiellement par une réappropriation de sorsquapelle-méme. Cette libération
n’est possible que par I'écriture du corps et laev@n écriture du corps. Le corps est
alors considéré comme un espace textuel. Dansa@sgdmans, Beyala montre la
perception masculine du corps qui fait de la fenume « femme-objet », ne servant
que pour les désirs et plaisirs de 'homme. Fa#leiv passif des hommes, elle est
cantonnée a un role traditionnel que lui conférsdeiété africaine de meére, épouse
ou prostituée qui vend son corps pour survivres'dgit d’'un corps aliéné que la
femme ne posséde pas, propriété exclusive de lectivité. Ce corps est marque,
faconné par la société qui le tient sous sa tufale d’abord par le test de virginité
infligé aux jeunes filles, par I'excision et l'itfulation, puis par toutes sortes de
marquages tels le viol..)Beyala brise tous les tabous concernant le carps e
sexualité. Elle parle de la chair et la décrit deagéalité, sans rien cacher et sans
honte. Elle permet, en effet, d’arracher le corgmihin au corps social. Avec
Beyala, on passe d'un silence de la représentatjohcaractérise la littérature
féminine africaine antérieure, a une corporalitéueé Lecorps est rendu visible de

maniere systématique, représenté dans ses padipuk intimes.

Par ailleurs, au Maghreb, a la fin des années7patlale féminine est libérée, elle

avait déja valeur de révolution, puis des voix el@ies résonnent , le vécu féminin

s'est petit a petit dévoilé.
"A la fin des années 70, le fait de libérer la parféminine avait déja valeur de révolution, laxvoi
de la femme ayant, traditionnellement, une conimtasexuelle. Plus tard, le vécu féminin s’est
petit & petit dévoilé. Premier réflexe, que l'orireave en 1987 dansL’enfant endormi de
Noufissa Sbai, par exemple, la description du comlenté. D'autres auteurs, comme la défunte
Houria Boussejra, ont abordé le corps sous l'adglsupplice, de la blessure originelle. D’autres
auteurs ont choisi d'insister sur le corps de tarfee comme réceptacle d'une tradition religieuse
et inhibante. "En général, le corps est présens dansens négatif, avilissant ou culpabilisant",

résume Zohra Mezgueldi. Rares sont celles qui dseist de célébrer le corps féminin. Quand

L. Mongo-Mboussa Bonifac&ony Labo Tansi et I'écriture du corpis subversion par le basn
Africulture, 09/03/2007.

% Olivier SandraBeyala : L'écriture du corps féminimm Africulture.



elles s'y autorisent, elles encensent leur textendaphores mystiques, le drapent de la vapeur du

hammam ou l'inondent de lumiére. Maniére de noggrdisson ou de sublimer I'objet du désir."

Le corps dans I' oeuvre, apres s'étre longtempssnuliée, comme fusion des sens,
comme expression du désir qui ne demande qu'eeRtreerbé. Il s'offre d'abord,

pour retrouver ses liens intimes avec la naturejdk le soleil, la caresse du vent,
du regard. Le lecteur est alors invité a redécouerispectacle des traces que
laissent dans l'espace les diverses expressions cdips qui se découvre. Sa
réhabilisation du corps dévoilé et en mouvementeddpalors de sa perception

comme spectacle par le regard. Un art de I'egfmegorporelle.

Dans notre corpus, nous nous attacherons a deusagess précis qui seront
représentatifs de l'image du corps de la femmes dhaque roman, un personnage
principal féminin se détache, semble étre en mangee jeune fille qui refuse
d’admettre cet état des choses figé, cas de Zhmcuhe des héroines redécouvre
son propre corps, les possibilités qu’elle peuttiegr, et acquiert une nouvelle
relation a soi. Elle redécouvre sa sensualité.dees passages sont des synonymes
d’une prise de parole. Toutefois, nous devons quaéihe ajouter que cette écriture
du corps et sa mise en abyme de fagcon manifestem@&aphorique ; montre qu’'on
vit bien & une époque de mise a nue totale du cofeci détermine donc que les
femmes, en général, écrivent pour parler du cogos écriture devient une
spécificité féminine. Les romancieres |'utiliselminone un prétexte pour écrire et

dénoncer les tares de la société. Il devient donmayen, un adjuvant pour écrire.

L’écriture du corps est donc une écriture de Bnggression, une écriture en
tension. Le texte et le corps sont tous deux atfiende toute pudeur. L’écriture

subversive se retrouve positive. Aprés avoir étésici®ré comme un objet, le corps
devient sujet, lieu et enjeu du discours. Il est emn scene au sein de I'écriture. Mais
il est lui-méme un cri, une forme d’écriture. It @ésut d’abord un espace textuel,
c'est-a-dire I'espace du discours. En effet, I'tog se trouve enracinée dans le
corps méme. Le roman du corps est synonyme d’use ge parole. Le corps est a
lui seul un langage. Il peut aussi bien traduirepéssion, la violence, que la
soumission ou le manque. C’est un espace interngemet de déchiffrer les

sensations. Il est le reflet de toutes les émotiqrissont transcrites physiquement.

! Ksikes (Driss)Elles (d) écrivent le corpsn Tel Quel on ligne, n°166, 16/12/2006



Ainsi le corps souffrant est-il le lieu d'un disesumalheureux, traduit par le

silence, et reflete un malaise et un mal-étre. bpx est également un espace
textuel dans la mesure ou le discours est insarisda chair méme, il permet la
mise en mots du non-dit et de concepts abstrddgsqiee la mort, la peur ou le

silence. Alors, I'acte narratif est lié au contphysique, il est le support de la parole
et détermine la fluidité du discours.



Conc usion



La littérature maghrébine et subsaharienne d'egigresrancaise se présentent dans
le paysage littéraire comme des production émeegemui ont permis un
renouvellement de I'écriture francaise. Ces dettérditures, qui semblent tres
proche I'une de l'autre, car elles sont issues @émencontinent, imprégnées d'une
méme religion : I'lslam, ont été rarement confreatéAfin de délimiter notre sujet,
Nous nous sommes intéressée qu'aux deux romarmsjeavons choisi pour chaque

auteur, le roman le plus connu.

Ce corpus nous a permis de comparer ces littémtate un seul axe : la
représentation de la femme dans les deux littégatUEn effet, I'analyse menée a
permis de comparer, dans lI'ensemble des hypothgsieayaient été formulées au
départ et, qui a donné un éclairage nouveau stdeet le statut de la femme dans
les deux milieux. Il nous apparait aussi que leuvéallectif, social fagonne la

vision de la condition féminine, des critéres contas stimulants a son évolution.

Notre deuxieme chapitre reste nécessairement inebnipdemanderait la mise en
ceuvre d'autres opérations de description pour eendmpte des représentations
existantes. Pour éviter toute confusion, nous avitndié le cas de chaque roman
en particulier. L'analyse imagologique comparatisddans laquelle nous nous
sommes engagée, était la premiere expérience que teations, et elle nous a
surtout permis d'en apprécier les points de simiit et de contrastes entre les deux

ceuvres étudiées, s'agissant de la condition féminin

Par ailleurs, nous avons eu a constater des fal@s le chapitre lll, en ce qui
concerne, les pratiques textuelles, le faire réissdes deux oeuvres puisqu'il
n'existe pas de documentation. Cependant, la ulifianajeure, que nous avons eu
a affronter, est celle de la combinaison entrealig®e des deux ceuvres : beaucoup
d'information sur le deuxiéme volet de la trilogikienne, peu de documentation
sur I'ceuvre de Sembene Ousmane. Quelle que deitHaique de I'expression, au
Maghreb ou en Afriqgue subsaharienne, les écrivaiost pas passé sous silence,
pour la libération des étres humains, pour le cearemt et I'évolution socio-
politique du statut de la femme, pour son émanidpaen fin du deuxieme
millénaire. Mais, la situation malheureuse et dri@po& vécue par les femmes

autrefois, ne se retourne-t-elle pas contre I'horime



A travers les deux romans étudiés, on peut dire kjoemge de la femme
traditionnelle a subi un changement, une mutatiopagallele avec la libération des
pays, les évenements politiques ont joué le roOlestiimuli d'ou une prise de

conscience sociale et politique des peuples caenis

Notre objectif, en établissant I'étude comparaties deux ceuvres, était bien limité :
déceler les similitudes et les contrastes, cormbdtvécu social de deux sociétés par
I'intermédiaire de lI'image de la femme. Il s'agissdéonc, pour nous, de montrer
quel est le rdle que la femme avait joué pour domér a la libération de son pays.
La révolte des femmes s'est inscrite dans lardiiiée d'Afrique d'expression
francaise. L'image de la femme et I'évolution de st@atut, ont été tant étudiées, on
retrouve un nombre considérable de theses de neisderdoctorat dont on déja cité
guelques-uns dans le chapitre Il. Nous avons swgiligu cours de notre étude, des
points de convergence, qui ont rapproché les éffitsrroles de femme, pendant de
la colonisation. Le portrait de la femme, a paits images présentées par les deux
auteurs, nous révele que la femme a suivi le mé@méaire. Or son role parait plus
actif chez Sembéne Ousmane. La prise de conscomeen role de citoyenne est
confirmée par sa participation a la lutte, etifafhtion de sa maturité.

Pour aller au dela du clivage littérature maghrélittérature sub-saharienne, une
autre interrogation sous-jacente a nos travaux @eetabordée ici : la confrontation
de I'écriture masculine par rapport a la producféminine ; il est intéressant de
mettre en lumiére des productions littéraires fénas. Les femmes ont mené leur
combat a leur niveau, et incarnant paradoxalenesydir d'un destin meilleur, dans
cette Afrique accablée de tous les maux. De detstinécessaire de signaler que le
nouveau statut de la femme lui a permis non seulersen intégration et sa
participation pour la libération de son pays, maissi ce changement radical I'a
incité a la prise de parole a travers I'écriturmanesque d'ou une littérature dite
féminine. C'est au XIX™ siécle que les femmes maghrébines et subsahesienn
s'engagent véritablement dans l'oeuvre de fictiorpr@se. Auparavant, celles qui
exergcaient comme enseignantes ou dans des assosidé bienfaisance, publiaient
leurs poémes dans des journaux ou plus raremestfeoue de plaquettes a compte

d'auteur.



Les romanciéres offrent une représentation deranfe différente de celles qu'en
donnent traditionnellement leurs compatriotes mlassu Dotées de projets et
assumant pleinement leur destin, les narratrices m@sentes comme des sujets a
part entiere. Certains romans peuvent étre undteégontre un tel comportement
féminin dont elle souhaite le changement. Ellesprienent leurs prétentions, leurs
jugements, leur philosophie de la vie, leur idé@o@onscientes d'avoir perdu des
droits et de ne les avoir jamais obtenus, les paEges féminins sont installés dans
une posture revendicatrice. Tout au long du ronemfemmes poseront des actes
pour récupérer ces droits. Ce sera la revendicaibam avoir leurs droits. D'autres
catégories de femmes contesteront l'ordre établirediant les interrogations
politiques et sociales a leurs problemes intimasquéte d'identité est au coeur de
leur démarche. Contrairement aux romanciers, lesnes eécrivaines n'hésitent pas
a mettre en scéne des héroines qui explorent heoi',"y compriscorporel, pour la
libération de leurs idéesCes romans féminins délivreront la parole féminine

étouffée ou on trouve un épanouissement, une aueedtesprit.

Au Maghreb, les femmes, il y a seulement deux e al'avaient que tres rarement
acces a cet extraordinaore moyen d'expressiontitliéec était, en effet, réservée
aux hommes alors que la femme se noyait du poigdsrderdits de tous genres et
des traditions les plus ardhaes, ses cris de révolte, ses plaintes ne dépatgais

le cercle auquel se limitait son existence. De jmss, les cris de femmes
envahissent la scéne littéraire ; ils témoignentladesouffrance de ces femmes
victimes de la société. En Algérie, la femme aéedet tracer un chemin vers une
participation effective a la libération de son pagdle avait joué un réle important
durant la guerre de libération, par tous les may@ngourd'hui, elle lutte par le
biais de son écriture, pour refléter I'Algérie édt actuel, comme l'affirme Najiba

Redg :

"Des les années cinquante, la femme maghrébingiaip@rpar tous les moyens, a la libération

nationale. Elle continue encore aujourd’hui deehusurtout par son écriture qui s'avere étre, pour

elle, surtout un miroir ou elle tente de se prajetade refléter les maux de la société ou ell&'vit

L’écriture féminine d’Afrique noire est surtout unémanation de femmes

romancieres. A partir du moment ou la femme afnieaavait pris la résolution

LArticle de fabulales representations de la femme dans la littératéneinineauMaghreb.



d’écrire, ce fut par le biais du genre romanesduesemblerait que la forme
« roman » était la mieux adaptée a la volonté dertane africaine pour témoigner.
Sans doute aussi que le roman est assez jeuné&jpeunalléable entre ses mains.
Apres tant de mutisme, d’effacement, de dominatimasculine, le genre
romanesque a favorisé I'expressivité de la femmeafe. Les femmes africaines
fondatrices de la littérature féminine avaient lieste parler, de se raconter, et de

narrer.

Depuis 1976, la date officielle qui annonce lesitables débuts de I'écriture
féminine, il est a constater une prédominance gasime du roman. Un roman qui
a grandement contribué a l'expression de I'étreifiémet a la destruction de
'image de I'éternelle mineure. Le passage du séeh I'acte d’écrire n’est pas une
opération anodine. C’est surtout une exigence @éve non seulement de
I'affirmation de I'identité culturelle et socialeeda femme, mais aussi d’une volonté
de se poser face au discours de 'lHomme. Les quss# ai-je le droit d’écrire ? »,
« pour qui vais-je écrire ? », étaient nécessaioes que la femme s’auto convainc

du bien fondé de son acte.

L’écriture féminine africaine s’est transformées lors, en procédure a dominante
autobiographique. Les romans répondaient (et régunencore) a une volonté d’
« écrire sa propre souffrance, de plaider sa proptese », selon I'expression de
Virginia Woolf. Ces romans étaient a la fois interet distants : intimes parce qu’ils
envisageaient de rendre compte de la vie intérideila femme ; distants, parce que
leur ton n’étaient pas marqué par une personngditéculiere. Les millénaires de

silence s’étaient transformés, tout d’un coup, @pitcde paroles confidences.

Ainsi étaient les ceuvres de ces écrivaines foicdat telles que : Aminata Sow
Fall, avecL’appel des arenesle Revenantou la Greve des Batty Diallo
Nafissatou, avele Fort mauditet De Tiléne au plateay Mariama Ba, avetlne si
longue lettre ou bien Aminata Maiga Ka, avéa Voix du salut
L'écriture devient énergie, pour les femmes, un@ession du vécu et du désiré a
travers les dires de découvertes individuellesesHiéntent toutes de mener de front
la fiction et le récit autobiographique pour poserregard critique sur leur société.

Leur parole étant sujet, objet et action pour kérér, dénoncer et s'affirmer, I'acte



d'écriture agit en acte de contestation. L'appeladenémoire s'insére au projet
d'écriture dans une pratique collective qui comespa une affirmation historique
d'identité féminine et maghrébine bien prononcées@®penchera en particulier sur
I'exploration des conditions et des contextes shistoriques et culturels qui ont
fagconné cette littérature dans ses diverses méatif@ss romanesquekes grands
thémes de l'actualité politique et culturelle chesz romancieres maghrébines, ont
pour objet la revendication de toute parole féng@rse consacrant majoritairement a
I'exploration de l'univers féminin ; elles refuselet plus souvent, quel que soit le
lieu d’'ou elles écrivent, de s’enfermer dans urcaliss féministe maghrébin qui
appartient en partie a I'Occident. La puissancétidietion des modéles européens,
et le recours a la langue de l'autre, offrent aropsnciéres un espace de libération

de leur parole.

Les femmes ont fini par se dégager un espace awledn littérature, ce qui a pris,
il faut bien le reconnaitre, un certain temps. €lgemparent de la plume pour
parler d’elles mémes, deurs luttes qui sont aussi celles des autres : la swaui
quotidien, et méme aux problémes posés d'ordréquai Du fait de la révolution,
les femmes se sont souvent retrouvées assumantregsogment des
responsabilités dans la transmission des réci@r .cBnséquent, on assiste a une
amélioration sensible de leur statut. Les femmesadfies deviennent des porteuses

de culture au méme titre que les hommes.
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Résumé :

Cette étude se propose d’établir la comparaisome émtlittérature maghrébine et la
littérature subsaharienne sur la condition fén@rsous la colonisation. L'Afrique
du nord, zone culturelle arabo-musulmane et I'Afeégpccidentale, zone de culture
soudanaise et sahélienne, s'exprimant en frargaisjdérées comme un ensemble
littéraire homogene, constituent deux cadres déreéte. Il parait intéressant de
comparer, de dégager les points de convergence lgameman de l'algérien
Mohammed Dibl'incendie,et du Sénégalais Sembene Ousmaas,Bouts de bois
de Dieu L'analyse de ces deux romans permet de monters dine certaine
mesure, les différentes images de la femme. Lérdittire africaine d'expression
francaise est abordée quasi exclusivement en tondie [I'histoire coloniale.
L'approche adoptée consiste a I'étudier en fonctionorpus et des cultures a partir
des aires et des foyers culturels. L'objectif deéraeail est de déterminer s'il existe
des ressemblances entre la représentation de ladesm Maghreb et en Afrique
subsaharienne. Les écrivains refletent-ils la t@atie la femme ? Ont-ils bien
illustré le processus du changement du statut denteme ?Les deux écrivains
choisis semblent répondre a ces questions, dars flemans. Il faut rappeler que,
depuis quelques années, les travaux de rechercheugeent vers la femme, sa

réalité, sa personnalité, son réle au sein dedgétpet surtout sa liberté.

L'étude comparative et imagologique sont des petisjes nouvelles qui présentent

l'avantage d’aborder les deux littératures afrieaidans leur double aspect : 'unité
et la diversité. De plus, une étude textuelle pérdobserver le texte et de dégager
les passages évoquant la femme et ses différeassentations.
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Abstract :

This work suggests a comparison between the Maghrab the subsaharian
literature on the condition of the women under tmdonization. North Africa,
which is an Arab Islamic cultural area and westAfrica, which is a Sudanese
sahilian one, both French speaking, constitute tsferential frameworks, as they
are considered as an homogeneous literary whoseelins interesting to compare,
to highlight the converging points in the noveltbé Algerian writer Mohammed
Dib, author of The firé' (L'incendig and that of the Senegalese writer Sembene
Ousmane, Author df Tips of wood of gdd(Les bouts de bois de DieWnalyzing
these two novels gives the opportunity to show, edwow, different pictures of the
women. French expressing African literature deatdusively with colonial history.
The approach followed is to study it accordinghe torpus and the cultures of the
areas and the cultural homes. The purpose of tbik W to determine whether
similarities exist between the representation & Women in the Maghreb and
subsaharian Africa. So the writers reflect the itgaf the women ? Have they
illustrated well the process of change in the womeituation ? Both writers seem
to answer these questions. It is a work mentionivad for some years, research
works have focused on the women, her reality, leesgnality, her role within the
society and especially her freedom. The comparatie imagological studies are
new perspectives wich have the advantage to défaltixe two African literatures in
their double aspects of unity and diversity. Iniidd, a textual study allows to
observe the text and to sort out the passages whioke the women and her
different representations.



