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:أمام اللجنة المكونة مـــــــــــــــــــن   
 

أحمد موســــاوي. د  أستــــــاذ محاضـــــر جـــــامعة ورقـــــــلة رئيسا للجـــــنة  
ــــــلةجـــــامعة ورقـ مقررا و مشرفا مشري بن خليفـة. د  أستــــــاذ محاضـــــر   
العيد جلـــــــولــي. د  أستــــــاذ محاضـــــر جـــــامعة ورقـــــــلة مناقشــــــــــــــا  
أحمد فـــــــــورار. د  أستــــــاذ محاضـــــر جـــــامعة بسكــــــرة مناقشــــــــــــــا  
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تلمسان في الشعر الجزائري في العهدين الزياني و :  " عنوان تنحصر دراستنا تحت      

الكشف عن صورة تلمسان في المخيال الشعري ، خلال [  :تهدف إلى  ؛  و هي" العثماني 

سبيلا ، و اتبعت لحل هذه الإشكالية  المنهج الفني؛ واتخذت ] ديها الزياني و العثماني ـعه
 –تلمسان و الزمان : الفصل التمهيدي : ( مقدمة ، و ثلاثة فصول : خطة تكونت من 

؛  -دراسة موضوعاتية  –تلمسان القريبة : ني ؛ الفصل الثا -دراسة تاريخية تأطيرية 
للمعجم الشعري والصور الحسية و الخيالية  –دراسة فنية  –تلمسان الغريبة : الفصل الثالث 

الزياني و  –ا مدونتي العهديـن و ملحقين تضمن ؛و خاتمة  ؛) و الموسيقى الشـعرية 
ظهور تلمسان " : و هي  نتائجالو اهتديت في نهاية دراستي إلى جملة من .  -ثماني ـالع

صورة في في صور محسوسة لمسية ، ذوقية ، شمية ، سمعية ، و مرئية ؛ و ظهورها 

الا و ـفأضفت عليها جم  صورة المرأةو ظهرت مجسدة في ؛ رسمت عليها هالة  أسطورية
خلق و أخيرا تبدت مجسدة في فأضفت عليها قداسـة ؛  الجنةب مشبهةو ظهرت دلالا ؛ 

  .ورا ، أثارت اشمئزازا و نف ممسوخ
  

    
  
  
  
  

   

  
  ــــــــــــــــــــ

  :الكلمات المفاتيح 

تلمســــان ، تلمســــان جغرافيــــا ، تلمســــان تاريخيــــا ، تلمســــان الزيانيــــة ، تلمســــان التركيــــة ، مــــدح 
تلمسان ، رثـاء تلمسـان ، وصـف تلمسـان ، الحنـين إلـى تلمسـان ، المعجـم الشـعري لتلمسـان ، 

  .مسان ، الموسيقى الشعرية لتلمسان ، مدونة تلمسان الصور الشعرية لتل
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� �

RÉSUMÉRÉSUMÉRÉSUMÉRÉSUMÉ    
    

     Dans la présente recherche , composée de trios chapitres , nous tentons de 
mettre en lumière tlemcen  en tant qu’image dans la fiction poétique à l’époque 
des : « Zianids et des Ottomans » . 
Son premier chapitre traite l’évolution historique de l’espace poétique dans la 
poésie  arabe de l’époque « djahilite  » à l’époque « Ottomans » , et traite - 
aussi - l’évolution géographique et     historique de tlemcen , tout au longue de 
ses sections : « des Zianids et des Ottomans » . 
     Son second chapitre ayant pour objet « tlemcen est proche » analyse 
thématiquement le corpus Selon Sous-genres poétiques et Ses visées Sous forme 
de dualisme « la Sécurité et la peur , la présence et l’absence »  . 
     Son dernier chapitre intitulé « tlemcen est étrangère »  étudie longuement le 
lexique poétique , la sensation et  la musicalité (Sonorité) du corpus à travers le 
quel nous vison à :  
      En guise de conclusion , nous aboutissons à la dualité de tlemcen qui a 
connu , à l’époque des Zianids , son triomphe avec : « Abu Hammou Moussa 
II  » comme toute ville andalouse alors qu’elle a connu , à l’époque turc  , Sa 
défaite comme toute ville algérienne . cette dualité  lui permet de demeurer 
mythique , Féminine , paradisiaque , et étamorphique 

  
  
  
  
  
  
  

   ـــــــــــــــــ
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� �
RERERERESUMÉSUMÉSUMÉSUMÉ    

Our research is limited under the title : “ tlemcen in the algerian poetry  in two 
periods El-ziyani and El-othmani” . and its aims : (to find out the picture of 
tlemcen in the poetry imagination . and it took the artistic approach away . and 
followed a plan to solve this problem composed of : three chapiters : ( tlemcen 
and time /  the near tlemcen / the strange tlemcen ) … at the end of my study to a 
set of results which are : tlemcen was seen in a physical image : touching , tasty 
, smelly , auditory , and visual ; and it appeared especially in the image of the 
woman and give it beauty and spoil , and it appeared and compared with 
paradise so this give it holiness , and especially in an alien creature , it provoked 
separation and dislike ; and this was at the end of its Turkish period … 
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  بسم الله الرحمن الرحيم

ما ، عدد ما أحاط به و صل اللھم و سلم على سيدنا محمد ، و على آله و صحبه ، و سلم تسلي    
  :و بعد . علمك ، و خط به قلمك ، و أحصاه كتابك 

شاعت الدراسات المكانية في العصر الحديث ،  و تشعبت ، حتى أصبحت من الخطورة    
و لفت انتباھي تصويب جل الدارسين أق�مھم شطر ا$ماكن الحديــــــــــــــثة و وصفھا . بمكان 

و إن اختلفت  –ي أغلب ا$حيان بإثارة الحزن ، و الشعور بالغربة و محاورتھا ، و اتھامھا ف
حواضر : تھميش تلك ا$ماكن القديمة ، بما فيھا من  –حقيقة  -فآلمني .   -مناھجھم و أساليبھم 

علمية عامرة ، و أرياف نادرة ، و تجارب شعرية ما زالت بكرا ، و كأنھا 0 تملك من أدوات 
0ختيارنا ھذه ا�سباب الموضوعية فكان ھذا أبرز . على تناولھا  الجذب ما يغري الدارسين

  " . الزياني و العثماني: تلمسان في الشعر الجزائري ، في العھدين : " الدراسة الموسومة بـ 
في العنوان ، عــــدم ارتباط الدراسة بالمكان ] تلمسان: [و لعل أبرز ما يشير إليه لفظ      

مكان ، و إنسان ، و زمان ، و طبيعة ، وعــــــــمران ، : لق بـــــھا من فحسب ، بل بكل ما يتع
  .و حيوان ، و غيرھا مما توحي به المدونة الشعرية

: قوله  -حين عرضته عليه مستشيرا  -و قد زادني تشبثا بالموضوع ، قول أستاذنا المشرف    
ما كتبه  ســـعيد بوف�قة ،  :و مما شجعني أيضا على الموضوع " . سيكون موضوعا مثيرا " 

:  -كما قـــــــال  –و نصــــــــــه "  121: في سيمياء الشعر العربي القديم ، ص : " في كتابه 
:  ھذا الموضوع ھام ، و واسع ، و يصلح أن يكون (...) المدينة في ا$دب المغربي القديم " 

لعلي رجوت بعد ھذا أن أسد ثغرة  و".رسالة ماجستير ، أو دكتوراه دولة ، إن و جد فارسا 
  تحتاج إلى التفاتة البحث ا0دبي ، خصوصا في أدبنا الجزائري القديم ، الذي ما زال خصبا نديا 

إمكانية مواصلة البحث في ھـــــــذه الدراسة مستقب� ؛ : ا$خرى  الموضوعية ا�سبابو من    
  .عه حيث أتصور إمكانية السير في نفس الموضوع ، مع توسي

فإن تلمسان تعني لنا أكثر من مجرد مكان ، أو حاضـــرة قديمة ،  الدوافع الذاتية النفسيةأما     
ولى عھدھا ، و انطفأ شمعھا  ، فھي التي كانت عاصمة للمغرب ا$وسط على مـــــدى قرون ، 

نا الوطن ا$م ، و ھي التي كانت مرتعا للجمال و النعم و العلوم و التجارة و ا$دب ؛ إنھا تعني ل
  . تعني لنا الجزائر التي كانت مختصرة فيھا 

      
الكشف عن صورة تلمسان في المخيال الشعري، خ8ل ( : و أردت من خ�ل ھذه الدراسة       

   ) . عھديھا الزياني و العثماني 
في  و تولد عن ھذا ا�شكال المطروح  ، سلسلة من ا�شكاليات الفرعية يمكن أن نوجزھا    

  :   العناصر التالية 
  .، في المشرق و المغرب العربــيين ؟  -شعريا  –كيف تعامل العربي القديم مع المكان  -1
  .ما ھي م�مح التطور في ھذا التعامل ، من العھد الجاھلي إلى نھاية العھد الـــتركي ؟  -2
  .ياني و العثماني ؟ كيف بدت صورة تلمسان الجغرافية و التاريخية ، خ�ل عھديھا الز -3
  .ما ھي ا$غراض الشعرية التي كانت تلمسان سببا في إثارتھا ، أو موضوعا لھا ؟  -4
كيف بدت صورة تلمسان الشعرية ، في جميع الظروف و ا$حوال التي مرت على المدينة ،  -5

  ؟) في ا$من و الخوف ، و الحضور و الغياب : ( و على الشاعر 
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  .ھل بقي الشاعر التلمساني وفيا لمدينته في ظروفھا الحالكة ؟  -6     
اتمة ، مقدمة ، و ث�ثة فصول ، و خ: تكونت من  خطةو اتبعت لحل ا�شكالية المطروحة       

  :و ھذا تفصيل ذلك كله . و ملحق 
  : ......................................................................................................   مقدمة –
، في إشارة واضحة إلى أثر ] الزمان و تلمسان[:  عنوانه جعلت والفصل التمھيدي ،  –

دتني مرغما على إفراد التمھيد بفصل كامل ؛ $ن موضوع دراستنا و و ج. الزمان على المكان 
. ضارب في القدم ، يحتاج إلى كشف جغرافي و تاريخي ، يكون عونا لنا على الكشف ا$دبي 

كما يحتاج إلى تأسيس علمي ، يبرز تطور المكان و أثره ، منذ كان ف�ة خالية في العصر 
و لذلك فإن ھذا . ثل تلمسان في قمة عھدھا الزياني الجاھلي ، إلى أن أصبح مدينة عامرة م

  : و قد قسمته إلى مبحثين . الفصل من الضرورة بمكان 
  : و تناولته في مطلبين   ]المدينة في الشعر العربي: [المبحث ا�ول  –أ 
و عرجت فيه على صورة المكان في الشعر :  المدينة في ب�د المشرق العربي - المطلب ا$ول 

  .ي ، في العصر الجاھلي ، و صدر ا�س�م ، و ا$موي ، و العباسي العرب
و فيه عرضت الوجوه المختلفة للمدن :  المدينة في ب�د ا$ندلس و المغرب  - المطلب الثاني

  .ا$ندلسية و المغربية من خ� ل النصوص الشعرية  
  : مطلبين  ، و تناولته في] تلمسان جغرافيا و تاريخيا: [الثاني  المبحث – ب

  .تلمسان جغرافيا ، كان بالجملة دراسة طبيعية عمرانية لحاضرة تلمسان  – المطلب ا$ول
تلمسان تاريخيا ، و كان بالجملة دراسة تاريخية للعھدين الزياني و العثـماني ،  – المطلب الثاني

  . بما في ذلك الجانب السياسي و ا0جتماعي و الثقافي  
، و قصدت بذلك أن الدارس بعدما يطلع على ] تلمسان القريبة: [يته و سم : الثاني الفصل –

مدونة تلمسان ، بما فيھا من مدح ، رثاء ، وصف ، وحنين ، يــــزداد قربا من تلمسان الزيانية 
الدراسة الموضوعاتية ، و استعنت :  -على الخصوص  –و تناولت في ھذا الفصل . و التركية 

  . ، المستوحى أص� من المنھج البنيوي بأسلوب الثنائيات الضدية 
  :و قسمت ھذا الفصل إلى مبحثين 

: ، و ھي ] ا�من و الخوف: [و تناولت فيه ا$غراض التي نتجت عن ثنائية :  المبحث ا�ول
  . المدح ، و الرثاء ، و الھجاء ، و ا0ستنجاد ، و الوعيد 

: ، و ھي ] الحضور و الغياب[ن ثنائية و تناولت فيه ا$غراض التي نتجت عــ:  الثاني المبحث
  .الوصف و الحنين على الخصوص 

، ھو ما  ، و موضع الغرابة الذي قصدناه] الغريبة تلمسان: [و عنونته :  الفصل الثالث –
اعترى صورة المدينة ، من تغيير و مبالغة ، بسبب ا0نزياح ا$سلوبي و ا0نزياح اللغوي الذين 

  . لمسناھما في المدونة 
و قد قسمته إلى ث�ثة مباحث ، جاءت . الدراسة الفنية : و جملة ما تناولناه في ھذا الفصل    

  :كالتالي 
و حاولت فيه ا�حاطة بكل ما يمت بصلة إلى تلمسان كمــــــدينة قديمة ؛ : المعجم الشعري  –أ 

، و آخر  حقل تضمن أسماء تلمسان و د0لتھا: [فاستنتجت منه خمسة حقول د0لية و ھي 
حوصل أمكنتھا ا$رضية و السفلية و العلوية ، و حق� ثالثا تضمن ا$زمنة المختلفة في المدونة 
و د0لتھا ، و حق� رابعا شمل الجانب البشري ود0لته ، و حق� أخيرا شمل جملة من القيم 

  ] .الدينية و ا$خ�قية و الجمالية 
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و لما كانت نيتنا استقصاء ما أمكن من صور تلمسان ، توسعت في  : الصور البيانية –ب 
  :المبحث ، و تعرضت بالدرس إلى نوعين من الصور ، في مطلبين 

  ] .سية ، السمعية ، الذوقية ، الشمية ، و المرئية اللم: [  الصور الحسية ،  المطلب ا$ول -
و بينت فيه ع�قة تلمسان با$سطورة ، و المرأة و الجنة ، :  الصور الخيالية،  المطلب الثاني -

      .       ، و رتبت الصور ترتيبا منطقيا ، بينته في موضعه] و بالمسخ ، و د0لة ذلك كله ، و سببه
و في ھذا المبحث أبحرت عبر مطلبين ، لتجلية صورة تلمسان  : الموسيقى الشعرية –ج 

موسيقيا ، و طبقت الدراسة على نصين مختلفين ، أحدھما من العھد الزياني ، و اWخر من العھد 
  :التركي ، في دراسة موازنة بينھما 

ــــمدونة ، أنواع البحور المستعملة في الـ: الموسيقى الخارجية ، و تناولت فيھا :  المطلب ا$ول
و الفرق بين العھدين في ذلك ، الوزن و القافية ، البحر ، البيت ، نظام التقفية ،  و حرف الروي 

 .  
دراسة ا$صوات ، إحصاء :  الموسيقى الداخلية ، و تناولت فيھا بعد المدخل :  المطلب الثاني

لتفت إلى تكرار ا$فعال  ، الحروف ا$كثر تكرارا في النصين و تعليل ذلك و تــــــفسيره ، ثم ا
و تكرار القافية الداخلية العرضية ، و تكرار النفي و ا�ثـــــبات ، و بينت مواضعه ، و عدده ، 

  . و فسرت د0لته ، و أثره 
      
  .، تضمنت خ�صة مع النتائج التي اھتدينا إليھا بخاتمة و أنھيت دراستي     
      
  : نة و شعرائھا ، جاء على قسمين للمدو بملحقو أتبعت الخاتمة     
  . مدونة العھد الزياني ، و ترجمة شعرائـــــھا :  ا�ول الملحق –أ   
  .مدونة العھد التركي ، و ترجمة شعرائــــھا :  الثاني الملحق –ب 

و مما ينبغي التنبيه إليه ، أن غرض دراستنا لم يكن يھدف إلى تجميع النصوص على سبيل      
، و إنما دراسة و تحليل ما تمكنا من الحصول عليه من نماذج شعرية للعھدين ،  ا0ستقصاء

فكانت معظم نصوص العھد الزياني تصور الفترة ا$ولى من ھذا العھد ، و  تصور على 
، و مثل ھذه الحقبة من ] عھد أبي حمو موسى الزياني: [الخصوص عھد النضج و ا0زدھار 

: و حصلت على معظمھا من ].و الثاني ، الثغري ، الت�ليسيابن خميس ، أبو حم: [الشعراء 
نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، و أزھار الرياض في أخبار عياض ، و الجزء ا$ول 

  .من بغية الرواد ، الذي حققه عبد الحميد حاجيات   
ـــن حيث الكــــم و أما مدونة تلمسان التركية ، فكانت أقل بكثير من مدونة تلمسان الزيانية ، م   

المقري ، المنداسي ، و بعض : [و أبرز من مثلوا ھذه الحقبة من عمر تلمسان . الكيف 
ديوان المنداســــــي ، : ، و استقيت نصوصھم من ] المجھولين ، و الزياني الفاسي نزيل تلمسان

الجزائر مـــن و . و إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ، لمحمد بن رمضان شاوش و آخر 
  .خ�ل رح�ت المغاربة في العھد العثماني ، لمو0ي بالحميسي 

، ندرتھا ، و صعوبة الوصول  -و إن تمنينا ذلك  –و لعل ما زھدنا في استقصاء النصوص      
  .إليھا  

  

� �
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يعتمد الوصف و التحليل ، نظرا لما في ھtذا المtنھج مtن  فنيا منھجاو اعتمدت في بحثي ھذا      

و ليس يعني ك�منا نكرانا للمناھج ا$خرى ، إذ أننا لم نسtتغن . مرونة و تماشيا مع روح ا$دب  
المواضtع المناسtبة لھtا مtن البحtث ، غيtر أن المسtحة عنھا ، و استعنا بروحھا و جوھرھtا ، فtي 

  .العامة لبحثنا كانت فنية 
      
و تنوعت بين الكتب التراثية و الحداثية ، و بين الورقية تعددت  مراجعهبحثنا و  مصادرو     

و بــين الكتب و ) . شبكة المعلوما ت ا$نترنت ، و ا$قراص المضغوطة : ( منھا و ا�لكترونية 
  . ج�ت و الدوريات و الموسوعات و المخطوط  الم

       
التي واجھتني في بحثي لو0 التقاليد ا$دبية التي جرت عليھا  الصعوباتو ما كنت $عدد     

البحوث ا$كاديمية ، $ن لذة ا�بحار في تيار البحث ، و لذة الحصول على المعلومة تنسي 
ي ندرة المصادر ا$ساسية ، و صعوبة الوصول و جملة ما أرقني في بحث. الدارس كل عناء 

.                                      و مما عالجت به ھذه الصعوبة تعويض الكتب الورقية المفقودة ، بأختھا ا�لكترونية . إليھا 
     
 :و 0 يسعني في النھاية إ0 أن أتقدم بالشكر الجزيل ، $ستاذي المشرف الدكتور الفاضل     

، على ما قدم و أسدى ، و أسأل الله له خيرا ، و لجميع أساتذتي الذين لم يبخلوا  خليفة بن مشري
علينا بمعلوماتھم و تجاربھم  ، و أخص بالذكر لجنة المناقشة الذين تجشموا عناء القراءة و 

ى السفر ، 0 لشيء سوى أن يصوبوا عثراتي ، و يكملوا نقائص البحث ليخرج في حلة أقرب إل
  .الكمال المنشود 

  .فجازاھم الله خير الجزاء عنا ، و الله أسأل أن يوفق الجميع     
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        المدينة في المشرق العربيالمدينة في المشرق العربيالمدينة في المشرق العربيالمدينة في المشرق العربي    ::::المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول 
شاع  إنو   -؛  إن دراسة المكان محطة 0 تخلو من أھمية في التجربة الفنية  عموما                     

ھو المجال الذي    لكون المكان، ارتبطت بالتحليل الروائي أساسا " أنھا  - عند الدارسين
  .  )1("تجري فيه أحداث القصة 

و لtم ؛ لقد تھدمت تلك الحtواجز وا$سtوار التtي وضtعھا بعtض النقtاد بtين فنtون ا$دب         
$دبtي إلtى المكtان الشtعري بtل التفtت الtدرس ا، تعد دراسtة المكtان مرتبطtة بالقصtة فحسtب 

0 نعttرف أثttرا  فنيttا  متttداو0 ذا " و ھttو مصttيب فttي زعمنttا $ننttا  ؛ وغيttره مttن فttـنون ا$دب 
مtن  معtالم (...)  ،الظtواھر الجغرافيtة  البtارزة /  يخلو  بشـكل  أو بtآخر مtن سtمات  ، شھرة

اذج الحيtوان ـــــــــtـــو نم، و  من  تنtوع العناصtر و ا$شtكال  ، والظ�ل، و اللون  ، الضوء
  .متأثرا به و مؤثرا فيه ، إذ تفاعل الشاعر مع المكان أخذا و عطاء  . )2("و النبات 

كتtاب  : ممtث� فtي؛ كما التفت النقد ا$دبي مبكtرا إلtى خصوصtية شtعراء القtرى والمtدن      
ن الtذي خtص شtعراء القtرى والمtد ]ـھ232t: ت [طبقات فحول الشعراء 0بtن س�tم الجمحtي

  . )3("المدينة ومكة و الطائف و اليمامة و البحرين : " العربية بطبقة خاصة وھي 
        ::::    في العصر الجاھليفي العصر الجاھليفي العصر الجاھليفي العصر الجاھلي    المكانالمكانالمكانالمكان: : : : أولا أولا أولا أولا 
في  وھي، الع�مة البارزة لتفاعله مع المكان : تعد المقدمة الطللية عند الشاعر الجاھلي        

ا صارت إليه في عمَّ  تختلفُ "  - وإن تكررت في العصور التالية للعصر الجاھلي - الجاھلية
 )4(" ثم العباسيين  ،  صورة ا$ط�ل في عصر ا$مويين عنو ھذه تختلف ... صدر ا�س�م 

أن الشاعر الجاھلي كان  : في حين ، $نھا تحولت إلى مجرد طقس مقدس يحظر تجاوزه
الترحال في بيئة و يشكو  ، كان ينشد ا0ستقرار ؛ يبكي خلو المكان و خواءه بعدما كان عامرا

  .ولكي يبرد حر تلك الحرقة ، وقف و استوقف ، و بكى واستبكى  .ما كان لھا أن تستقر
 ِ◌كْرَى  ذ منْ  ِ   نبْكِ  َ  ِ◌قَـفَا 

  حَبيِِ◌ِ◌ِ◌ِ◌بٍَ وَ مْنِزلِ      
  ا      هَ سمُْ رَ     فُ عْ ي ـَ   لمَْ   اةَ رَ قْ مِ الْ فَ   ـحَ وضِ تُ ف ـَ
ا       اَِ صَ رَ عَ       فيِ     آمِ رْ الأَْ     رَ عَ ب ـَ   ى  تَـرَ 
       مْ هَ يـ طِ مَ   ي لَ عَ      بيِ حْ صَ     اَِ    ا  وفً قُ وُ 
وا        لُ م تحََ      مَ وْ ي ـَ     ينِْ ب ـَالْ      اةَ دَ    غَ ني أَ كَ 
    ةٌ اقَ رَ هْ مُ        ةٌ رَ ب ـْعَ      ي ائِ فَ شِ      ن إِ     وَ 

  الدخَوْلِ   بَـينَْ  ى اللوَ     طِ قْ ِ◌بسَ   
  فَحَوْمَلِ 

  لِ أَ شمَْ   وَ   وبٍ نُ جَ   نْ ا  مِ هَ ت ـْجَ سَ نَ   ا  مَ لِ 
                                  لِ فُ لْ ف ـُ      ب حَ      هُ ن أَ كَ     ا اَِ يعَ قِ    وَ 
  لِ م تجََ   ى  وَ سً أَ     كْ لِ هْ ت ـَ    لاَ   ونَ ولُ قُ ي ـَ

  لِ ظَ نْ حَ    فُ اقِ نَ  ي الحَْ     اتِ رَ ى   سمَُ دَ لَ 
  )5(لِ و عَ مُ     نْ مِ   سٍ ارِ دَ   مٍ سْ رَ  دَ نْ عِ  لْ هَ ف ـَ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  www.awu-dam.org  فة المكان في الشعر العربي ، اتحاد الكتاب العرب ، ـــــــــــــــــــــحبيب مونسي ، فلس -) 1(

  . 7: ، ص  04/2007/ 20
،   1المكتب التجاري للطباعة و النشر و التوزيع ، بيروت ، لبنان ، طر والبيئة في ا$ندلس ، ميشال عاصي ، الشع -) 2(

  .8/9 : ، ص 1970
تحقيق محمود محمد شاكر ، دار المدني ، جدة ، العربية  فحول الشعراء ، طبقــاتمحمد بن س�م الجمحي ،  - ) 3(

  . 215: السعودية ، د ط ، د ت ط ، ص 
، دار الوفاء للطباعة و النشر ،  - دراسة جمالية - ا$ط�ل في الشعر العربي  الواحد حجازي ، محمد عبد  -) 4(

 206: ص  ،   2001،  1درية ، مصر ، طـا�سكن



 16
،  1985،  5مكتبة المعارف ، بيروت ، لبنان ، طزوزني ، شرح المعلقات السبع ، ـــــــــــــالأبو عبد الله الحسين  -) 5(

  .  14 -10: ص 
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في مثل ھذا الموضع  ، 0 جدوى و 0 طائل من البكاء: و مضمون البيت ا$خير        
يبكي (...) لم يكن " الشاعر الجاھلي إن .  و 0 ينفع باكيا ، $نه 0 يرد حبيبا ، الدارس

، و لم يكن يبكي ثقل عمرانھا وكثافة سكانھا ، بقدر ما كان يبكي غيابھا  ، حضور المدينة
 . )1("  و خلوھا من أھلھا ةالدارس، بقدر ما كان يبكي أط�لھا 

 في تراثنا العربي ا�س�مي ؛ بدل المكان $نھا أشمل ، )2(أقول المدينة بمفھومھا القديم       
  . )3(إ0 امتداد لدراسة المكان : ا دراسة المدينة فم

(...) ا�س�م فلما ظھر (...) ، محصورين في جزيرتھم القاحلة "و ما زال العرب كذلك     
وركنوا ، وأقاموا  في المدن  ، واحتلوا مدائن كسرى و قيصرا ، ا$رض فتحا ونصرا م|وا

 . )4( "و تعودوا الترف ، إلى الحضارة 

                ::::    المدينة في صدر الإسلامالمدينة في صدر الإسلامالمدينة في صدر الإسلامالمدينة في صدر الإسلام: : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 
بل  ،و تطھر من التعصب القبلي ، اصطبغ المكان بالطابع الديني  ، ففي صدر ا�س�م  

كما توسعت نظرة المسلم إلى المدن  ،أصبح حب المكان الوطن من مكم�ت ا�يمان 
أ0  ، اءبعد ما كرس ا�س�م مفھوما جديدا وأوسع ل�نتم، كلھا أوطانه  : فھي ، ا�س�مية

فذاك أمر فطري قد جبلت  ، 0 يلغي أبدا التعلق بالمدينة ا$م  ذلك ا0نتماء الذي . ا$مة: وھو 
وھو بالمدينة حين تشتد عليه  -  قبل الفتح –رضي الله عنه  –ھذا ب�ل و . وس ــــعليه النف
  :فينشد قائ�  ، كان يخشى أن يموت قبل رؤية مكة - الحمى 

لَةً        أبَيِتنَ  هَلْ  عْريِ ليَْتَ شِ   أَلاَ    ليَـْ
  مجََنةٍ   مِيَاهَ     يَـوْمًا أرَدَِن   وَ هَلْ 

  نخَِيلٌ    وَ    )5(رٌ حَوْليِ إِذْخِ  وَ    بِوَادٍ   
  )7( )6(وَطفَِيلُ  شَامَةٌ  يَـبْدُوَن  ليِ   وَ هَلْ 

اللَّھمَُّ حَبِّبْ " : يدعو لھم ف، على أصحابه بادية يرى وطأة الحنين إلى مكة  -  � -و كان    
   حابة بالمدينةــــــو يتعلق الص، و يستجيب الله دعاء نبيه  . )8("الْمدينة كحبنا مكة أو أشد إلينا 

  
  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  اب العرب ، ـــــــــــــــــــــــاتحاد الكت موقع ، ي المعاصرربقادة عقاق ، د0لة المدينة في الخطاب الشعري الع  -) 1(

www.awu-dam.org  ،20 /04/2007  7: ، ص .  
، و منه (...)  أقام به ،: مدن بالمكان " ذلك المفھوم المعجمي الذي يبينه ابن منظور في اللسان المفھوم القديم للمدينة   - ) 2(

و كل أرض يبنى (...) الحصن يبنى في أصطمة ا$رض : ، و المدينة (...) ن و مُدْن ، المدينة ، و تجمع على مدائن و مُدُ 
و الظاھر أن ابن منظور يشير إلى السبب ا$ول في "  . [أتى المدينة : ومدن الرجل . بھا حصن في أصطمتھا فھي مدينة 
◌َ  ذلك أنھا تبنى في أعالي الجبال) الحماية(نشأة المدن و ھو السبب العسكري  أبو الفضل (ابن منظور  -] رة و تكون مُسَوَّ

مقر لمجموعة : " و ھي .  4161: ، ص  46، ج 6ب ، دار المعارف ، مصر ، د ط ، د ت د ، مج، لسان العر)جمال الدين
يد مجتمع بيوت يز: ] ھي[و(...) بشرية ما ترتبط بين عناصرھا ع�قات شتى منھا العائلي و العملي و الديني و ا0جتماعي 

 ،   2004،  1طالجــزائر ، سعيد بوف�قة ، في سيمياء الشعر القديم ، اتحاد الكتاب الجزائريين ،  - "عددھا على القرية 
  . 122:  ص

، وزارة ا0تصال و الثقافة ،  - 1962 -  1925 –إبراھيم رماني ، المدينة في الشعر العربي الجزائري : ينظر  -) 3(
  . 05 : ص .الجزائر  ، د ط ، د ت ط 

،  1، ج 1993ط ،  جرجي زيدان ، تاريخ آداب اللغة العربية ، تقديم إبراھيم صحراوي ،  موفم للنشر ، الجزائر ، د -) 4(
 . 46: ص 

. حشيش طيب الريح  : إذخر  -  )5(
   

)6( - 
 
   .جب�ن على أميال يسيرة من مكة : و شامة و طفيل  .موضع على أميال يسيرة من مكة : مجنة  

، در الفكر،  بيروت ، د ط ،  - حديث مشروحة  700 –مصطفى محمد عمارة ، جواھر البخاري و شرح القسط�ني  -) 7(
 . 201: ص  ،  د ت ط 
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فطيبة آوت ، تلك الحميمية الدينية  بينھما  تتأسسو قد بدأت ، أنھا مباركة  0عتقادھم      

من معالم ا�س�م آثار  وفيھا، احتضنته ميتا  اكم،  -و ھو حي  -في محنته  - � - الرسول
  :قال فيھا حسان ،  كثيرة

      دٌ هَ عْ مَ      وَ   ولِ سُ لر بِطيَْبَةَ  رَسْمٌ      لِ 
       ةٍ مَ رْ حُ    ارِ دَ     نْ مِ  اتُ يَ ي الآَْ حِ مَ نْ  ت ـَلاَ  وَ 
        المِ عَ ي    مَ اقِ بَ   وَ    اتٍ يَ آَ      حُ اضِ وَ  وَ 
 َِ ُا       هَ طَ سْ وَ    لُ زِ نْ ي ـَ    انَ كَ     اتٌ رَ جُ ا  ح
   تْ كَ ورِ بُ   وَ  ولِ سُ الر   رَ ب ـْق ـَ  ايَ   تَ كْ ورِ بُ ف ـَ

  دُ مَ هْ ت ـَوَ   ومُ سُ الر    وفُ عْ ت ـَ   دْ قَ    وَ    يرٌ نِ مُ   
 َِ َي ادِ الهَْ  رُ ب ـَنْ ا  م   دُ عَ صْ يَ   انَ كَ  ي ذِ ال  
  دُ جِ سْ مَ     وَ     ىل صَ مُ  ا  يهَ فِ    عٌ بْ رَ   وَ 
  وَ   هِ بِ    اءُ ضَ تَ سْ يُ    ورٌ نُ    االلهِ   نَ مِ 

  دُ وقَ ُ◌َ◌ي
  )1( دُ د سَ مُ الْ   يدُ شِ ا  الر يهَ ى  فِ وَ ث ـَ  دٌ لاَ بِ 

و حادثة بئر ، و أحد ، كبدر ؛ كما جاء الشعر في صدر ا�س�م متتبعا ا$مكنة الحربية       
 � -ل بعثھم الرسو ، بعدماغدرا  القراءالصحابة  التي استشھد فيھا سبعون من خيرة ،معونة 

  :  فقال حسان فيھم ... )2(إلى أھل نجد دعاة  -
َ◌عَلَى  قَـتـٌلَى    مَعُونةََ      

فاَسْتَهِلي    عَلَى خَيْلِ   الرسُولِ 
  غَدَاةَ    لاَقَوا   

رَ   نَـزْرِ      بِدَمْعِ    الْعَينِْ سَحا غَيـْ
هُمْ  بِقَدْرِ    )3( مَنَاياَهُمْ  وَ  لاَقَـتـْ

بعيد مقتل عثمان و ما تبعه من ، إلى الكوفة  - رم الله وجھه ك - ويحن علي        
وفة ـــــــفأحبته الك.  ينو قد اتخذ الكوفة و صحبه مقرا لھم لمعارضة ا$موي، داث ــــــــــأح

  :فيھا فقال ، له فيھا المقام  طابو، و أحبھا 
ياَ   حَبذَا   مَقَامُنَا  باِلْكُوفَة   

  لنَُا   الْمَعْلُوفَة تَـعْرفُِـهَا    جمِاَ

 أرَْضٌ   سَوَاءٌ    سَهْلَةٌ   مَعْرُوفَة  

  )4(ةوفَ لُ أْ ي مَ مِ لَ اسْ ا وَ احً بَ صَ    يمِ عِ 

        ::::    المدينة في العصر الأمويالمدينة في العصر الأمويالمدينة في العصر الأمويالمدينة في العصر الأموي: : : : ثالثا ثالثا ثالثا ثالثا 
، يان ــــــــبدأ العھد ا$موي بقيادة معاوية بن أبي سف - كرم الله وجھه  - و باستشھاد علي      

كان الشعر ليتخلف ما و ، و تمزق المسلون شيعا و أحزابا ، س�مي و تغير وجه التاريخ ا�
نشط الشعر السياسي و الغزل بنوعيه بفعل التنافس على  ، فلقدعن مجاراة ذلك ا0نق�ب 

شق لتسد ــــــو دم في الحجاز، السلطة ا$موية على الرعية من ا$موال  و ما أغدقته، الحكم 
كانت " و على الرغم من ذلك  .وتشغلھم بمباھج الدنيا ؛ ة السياس الحديث في عنا$فواه 

  شق ــــــــــــــــــدم
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  1983،  3ط ن البرقوقي ، شرح ديوان حسان بن ثابت ا$نصاري ، دار ا$ندلس ، بيروت ، لبنان ،عــبد الرحم  - ) 1(

  . 147 – 145: ص  
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، تحقيق ماجد الحموي ،  - � -نور اليقين في سيرة سيد المرسلين  محمد بن عفيفي الباجوري الخضري ، : ينظر  –) 2(

  . 166 -165: ، ص  1997،  1دار ابن حزم ، بيروت ، لبنان ، ط
  . 244 : ص الرحمن البرقوقي ، عبد   -) 3(
شرح علي مھدي زيتون ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ، د ط ، وان علي بن أبي طالب ، ــــــعلي بن أبي طالب ، دي  -) 4(

  . 96: ، ص  د ت ط

�&�א�ول������������������������������#���ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"�
  א���
)�א�(��א��د	����)�:�����א��

الخttالص  و كttان الحضttري(...) ، ملتقttى للقttديم و الجديttد  -ا$مttويين   علttى حضttارتھا أيttام -
و كان البدوي المغرق في البداوة يسtتطيع أيضtا ؛ شة راضية مطمئنة يا عيستطيع أن يعيش فيھ

  )1(". أن يعيش فيھا ھذه العيشة 
جل $فراحه ـــــــــ$نھا س، معبرا عن ارتباطه بھا ، يعتز بباديته الحجازية : فھذا جميل     

  :ليه ساكن المدينة ذلك دون أن ينكر ع، معلنا ذلك بكل فخر ، و أتراحه 
  )2( نيِ جَ شَ  يهِ فِ  ي وَ سِ فْ ى  ن ـَوَ هَ  يهِ فِ       نيِ طَ وَ      ازُ جَ الحِْ    وَ   يلُ جمَِ   ا نَ أَ 

و تفضل ، تعتز بسكنھا في مدينة دمشق :  )3(و ھذه حميدة بنت النعمان بن بشير        
 ،  دينة يبغي الزواج بھاو قد تقدم إليھا رجل من الم. عاصمة ا$مويين و ساكنيھا عن غيرھم 

  :و قالت في تلك الزيجة الفاشلة ، بعد ذلك فعافته 

     ذْ إِ      ينيِ دِ مَ الْ    تُ حْ كََ◌◌َ نَ 
           نيِ اءَ جَ 

ا        هَ اب ـُب شُ       وَ      قَ شْ مَ دِ       ولُ هُ كُ 
  ويُ التـ       انِ نَ صُ كَ      مْ لهَُ       انٌ نَ صُ 

  ةيَ اوِ غَ    ةٍ حَ كْ نَ      نْ مِ     كِ لَ      ايَ ف ـَ  
  ةيَ الِ الجَْ       نَ مِ        ليَ إِ       ب حَ أَ 
  )4( ةيَ الِ لغَ اْ وَ  كِ سْ مِ الْ  ىلَ عَ  ا يَ عْ أَ    سِ 

ذلك أن ، تبدو مدينة الحضارة و الطھارة الحسية ، بيات إن دمشق من خ�ل ھذه ا$      
تفضلھم النسوة عن غيرھم من ، غيرت أھلھا إلى سادة ظرفاء ، بحبوحة العيش و العمران 

   . سكان البوادي
يمكننا أن نستل صورة  ، و كذا الشعر السياسي ،  لنصوص الشعرية الغزليةاو من ركام      

0 مناص من حضور السياسة ، و نھا امتزجت بصورة المرأة  و ، $المدينة خ�ل ھذا العھد 
   :)5(ة كقول  عمر بن أبي ربيع، في مثل ھذه النصوص  دينةلما

    دِ ـمِ كَ    لهٍ وَ ـمُ  ابَ تَ ي     كِ دِ لَ ب ـَ نْ مِ  كَ يْ لَ إِ  تُ بْ تَ كَ     
  دِ ر ِـفَ ن ـْمُ  اتِ رَ سَ الحَْ بِ  نِ       نـَيْـي ـْعَ الْ  )6(فِ اكِ وَ  يبٍ ئِ كَ 

  دِ بِ كَ الْ  وَ )7(رِ حْ السَ  ينَْ ب ـَ قِ   ِ◌    وْ ــالشَ  يبُ لهَ  هُ قُ رِ ؤَ ي ـُ
  )8( دِ يَ بِ  هُ ــنَ ي ـْعَ  حُ سَ يمَْ  وَ      دٍ ــيَ بِ   هُ بَ لْ ق ـَ كُ سِ مْ يُ ف ـَ

حيث تظھر  ، إظھار صورة المدينة من مدونة الشعر السياسي العربي القديم: يمكننا  اكم    
ي ـــــــــو ھ، غاة من بني أمية ـــــ$نھا مرتع للجبابرة والط، لنا دمشق مذمومة غير محبذة 

  مـجزرة
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، دار العلم للم�يين ، بيروت ،  -) القرن الثاني(العصر العباسي ا$ول  –ين ، من تاريخ ا$دب العربي ـطه حس  -) 1(
  ،لبنان 
  . 127: ، ص   2، ج  1982،  4 ط         

  .  147: ، ص  22لبنان ، ج ،1983،  6ط ، قيق لجنة من ا$دباء ، دار الثقافة، ا$غاني ، تح ا$صبھانيأبو الفرج   -) 2(
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  شاعرة دمشقية أصلھا من المدينة ، كان أبوھا واليا على، ] م704 –] [... ھـ 85 –: [... حميدة بنت النعمان بن بشير ) 3(

  .حمص      
  .  218: ، ص  9ج ، ا$غاني ،  ا$صبھانيأبو الفرج   -) 4(
  .ه بالمرأة ، و تغزله بالنساء م ، شاعر أموي ، اشتھر بتشبب) 711 - 644: (عمر بن أبي ربيعة ) 5(
  . وكفت العين أي سالت دموعھا : واكف  – )6(
  . الرئة : السَّحْر  – )7(
  . 220: ، ص  1ج ، ا$غاني  ،  ا$صبھانيأبو الفرج   -) 8(

�&�א�ول����������������������������#���ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"�  
  א���
)��א�(�א��د	����)�:�����א��

و قد خلدته  ھند ا$نصارية ، معاوية الذي فتك به ،  )1(ر بن عديحجك، لكل معارض     
  ، بھذه ا$بيات التي تبرز لنا الوجه اWخر للمدينة  - التي أدركت عصر معاوية  -بنت مخرمة 

      حُجْرٍ    دَ عْ ب ـَ      رُ ابِ بَ الجَْ      تَـرَفـعَتِ 
     )3(ولاً محُُ     هُ لَ   دِ لاَ بِ الْ      تِ حَ بَ صْ أَ  وَ 
      ي دِ عَ     نيِ بَ     حُجْرَ   حُجْرُ   ا  يَ لاَ أَ 
       سَطْوَةَ آَلِ حَرْبٍ     كَ يْ لَ عَ     افُ خَ أَ 

  يَـرَى    قَـتْلَ   الخْيَِارِ    عَلَيْهِ    حَقا
  قَـوْمٍ       زَعِيمِ    فَكُل   تَـهْلَكْ   فإَِنْ 

  )2(يرُ دِ الس  وَ   قُ نَ رْ وَ الخَْ  ا لهََ   ابَ طَ  وَ   
  يرُ طِ مَ    مُزْنٌ    اهَ يِ يحُْ       لمَْ     نْ أَ كَ 
  ورُ رُ الس      وَ    ةُ مَ لاَ الس        كَ تْ ق لَ ت ـَ
  يرُ ئِ زَ    هُ لَ   قَ شْ مَ دِ   فيِ      ا خً يْ شَ    وَ 

   لَهُ      مِنْ     شَر    أمُتِهِ      وَزيرُ 
نْـيَا   يَصِيرُ إِلىَ   هُلْكٍ    مِنَ   ال 4(د(  

و لكن دونما إقصاء  للبدوي  ، لقد أصبح الوعي بالمكان كمدينة على درجة من النضج        
لمدينة أصبحت له افإن ا0نتساب إلى ، و رغم ذلك التعايش بين المدنية و البداوة  . أو القروي

جرير قد ـــــــنا شاعرا فح� كف� نفاجأ إذا ألفي؛ د0لة  التفوق و التحضر و العظمة و الكثرة 
  .و ھو من شعراء بني أمية  )5("مدينة الشعر  : وصف نفسه بأنه" 

        ::::    المدينة في العصر العباسيالمدينة في العصر العباسيالمدينة في العصر العباسيالمدينة في العصر العباسي: : : : رابعا رابعا رابعا رابعا 
ن يأنس أحضري خالصا من البداوة إلى درجة أصبح الشعور ال ، وفي العصر العباسي    

و أعلنوا ، العباس إلى البادية  و انقطع حنين بني؛ الحضري إلى بغداد و ينفر البدوي منھا 
و أصبحت بغداد مدينة غير الشام و غير الحجاز في موقف  ، قطيعتھم تكلف معيشة أھلھا

و حسبك منھا ، $نه 0 توجد مدينة تعدل بغداد في الدنيا و0 في الدين ؛  )6(الشعراء منھا
اعر عمارة بن عقيل على حسب قول الش، و قصورھا المشيدة ، مناظرھا الطبيعية  الخ�بة 

  :ب�ل بن جرير  ]بنا[

    ينِ   الد لاَ ا وَ يَ ن ـْالد   فيِ   ادَ دَ غْ ب ـَ   لَ ثْ مِ   مَا 
   ةٍ حَ ت فَ مُ        ابٍ وَ ب ـْأَ       اتُ ذَ      رُ اظِ نَ مَ 

  ةٍ حَ نِ جْ أَ ي    بِ وِ هْ     ت ـَتيِ ال رُ  و صُ قُ الْ فِيهَا   

  ينحِ  امَ    ل كُ       ا    فيِ هَ بِ ل قَ ى    ت ـَلَ عَ   
  ينيِ زْ ت ـَ      وَ      يفَ ارِ خَ زَ بِ        ةٍ يقَ نِ أَ 
  )7(ينورِ زُ مَ الْ     مِ وْ قَ الْ   لىَ إِ     ينَ رِ ائِ الز بِ 

إ0 أنه يغض الطرف عن تلك ، بغداد متقلبة في كل حين  بأنإن الشاعر عمارة يعترف         
كما  – ، - و إن طاب عيشھا -فھي ؛ ھا غيره ممن سكنوا بغداد و خبروھا شالتقلبات التي سيكف

  قال صـاحب معجم.  وزھد عنھا كثير من الصالحين، فقد غابت عنھا القيم ا$خ�قية  -ذكروا
    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 –و استنكرت موته عائشة أحد المعارضين الشيعة الذين قتلوا على يد معاوية ، وكان يسكن بالكوفة ، : حجر بن عدي  ) 1(
محمد بن محمد بن عبد الواحد : ينظر  –... و الحسن البصري ، و قيل في  سبب قتله  أكثر من قصة  –رضي الله عنھا 

،  3، ج 1995،  2الشيباني ، الكامل في التاريخ ، تحقيق أبو الفدا عبد الله القاضي ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، ط
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مكتبة التاريخ و الحضارة ا�س�مية ، مركز التراث $بحاث الحاسب اWلي ، عمان ، ا$ردن  :قرص .  338 – 336: ص 

  . 1999، ا�صدار ا$ول ، 
  .  المَحْل الجدبُ وھو انقطاع المطر ويبُْسُ ا$َرض من الكَ�ِ :  مُحُو0  – )3. (قصران : الخورنق و السدير  – )2(
  .  96 – 95 : ،  ص  17ج ، ني ، ا$غاني ا$صبھاأبو الفرج   -) 4(
  . 09: ص حسين الشيخ الفاتح الشيخ قريب الله ، جرير مدينة الشعر ، دار الجيل ، بيروت ، لبنان ، د ط ، د ت ط ،   -) 5(
  . 127: ، ص  2ج ،  -طه حسين ، من تاريخ ا$دب العربي : ينظر   -) 6(
  . 462 :  ، ص 1ج ، 1977ان ، د ط ، ــــــ، بيروت ، لبن صادرار ، معجم البلدان ، دياقوت الحموي   -) 7(

�&�א�ول�����������������������������������������������#���ن�وא�ز�ن�:�א���ل�א�#��	د"�
  א���
)�א�(��א��د	����)�:��א��

  :قدم بعض الھجريين بغداد فاستوبأھا و قال "  : البلدان      
  بِلاَدٌ       بغَِيضَةٌ       غْدَادًاأَلاَ    إِن   ب ـَ
          مَريِضَةً    فِيهَا    الأَْرْوَاحَ   بِلاَدٌ   تَـرَى 

  أمَْسَتْ    عِيشَتُـهَا    رَغْدًا  إِليَ وَ إِنْ   

نًاحِينَ   تمُْطرَُ  أوَْ تُـنْدَى   )1(" وَ تَـزْدَادُ نُـتـْ

  
  :و يقول آخر مصرحا أكثر .      

الْمَقَامَ   ِاَ        غْدَادَ    وَ   أذَُمُ    ب ـَ
  لَمُخْتَبط     مَا   عِنْدَ    سُكاِاَ  

نـَهُمُ    يحَْتَاجُ    باَغِي    الْمَقَامَ    بَـيـْ
  لَهُ    قاَرُونَ   أَنْ   تَكُونَ    كُنُوزِ 

  مُزَخْرَفَةٌ    قَـوْمٌ      مَوَاعِيدُهُمْ    
لَى    لغَِيرْهِِمُ     الْعُ    خَلوْا   سَبِيلَ  

  مِنْ    بَـعْدِمَا    خِبـْرةٍَ     وَ تجَْريِبِ   
   لِمَكْرُوبِ     وَ  لاَ     فُـرْجَةً ،   خَيـْرٌ 

  : بَـعْدِ   تَـثْريِبِ    إِلىَ    ثَلاَثٍ    مِنْ 
  وَ عُمْرِ     نوُحِ   وَ صَبرِْ     أيَوبِ 

  بِ بِزُخْرُفِ     الْقَوْلِ    وَ  الأَْكَاذِي
)2(وبِ وَ ناَفَسُوا فيِ الْفُسُوقِ وَ الحُ 

 )3(  
و ذم أھلھا $مر ، في لعنة مدينة الفسطاط  -المعروف بعربدته  -و 0 يتردد أبو نواس       

   :متھكما  بالسخريةو يخلط الذم ، خدشه منھا 
دَمُ الْمَكَارمِِ فيِ الْفُسْطاَطِ  مَسْفُوحُ                        

  لَ مِصْرَ  لَقَدْ غِبْتُمْ  بأَِجمَْعِكُمْ ياَ أهَْ 
  أمَْوَالُكُمْ جمَةٌ وَ  الْبُخْلُ  عَارِضُهَا

  وَ الجُْودُ قَدْ ضَاعَ فِيهَا وَ هْوَ مَطْرُوحُ   
  لَما   حَوَى  قَصَبَ  السبْقِ الْمَسَامِيحُ 

  )4(التمَاسِيحُ  وَ النيلُ  مَعْ  جُودِهِ  فِيهِ 
موقف خاص 0  –كما يبدو   -بي نواس من مدينة الفسطاط بسبب بخل أھلھا إن موقف أ      

و لعنته للبادية ، و موقفه منھا صريح  ، فھو ابن المدينة ؛ يعكس موقفه العام من المدن  
التي 0 توفرھا له $ن المدينة مرتع للذته ، وتقززه من تقاليدھا ليست بخافية ، أعلنھا إع�نا 
  :فظتھا و التزامھا محا البادية بسبب

  

الْمَطاَياَ وَ  )5(أَحَب  إِليَ مِنْ  وَخْدِ  
ياَرِ وَ وَصْفِ    رَبْعٍ    مِنْ نَـعْتِ الد  

ريِاَضٌ     باِلشقَائِقِ       مُونَـقَاتٌ     

يتَِيهُ   بِِ◌هَا     )6(وَ مَوْمَاةٍ   
  )7(الظلِيمُ 

 اَ   عَلَى  الْقِدْمِ   الرِ   ُسُومُ تَـلُوح  
  )8(تَكَنفَ     نَـبْتـَهَا    نَـوْرٌ   عَمِيمُ 
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  466: ، ص  1ياقوت الحموي ، معجم البلدان ،  ج  -) 1(
  .اWثام و الخطايا : الحوب  –) 2(
  . 466 – 465: ، ص  1، ج نفسه -) 3(
  . 174: ، ص  1986س ، دار بيروت للطباعة  و النشر ، لبنان ، د ط ، نوا أبيأبو نواس ، ديوان   -) 4(
  . ضرب من سير ا�بل و ھو سعة الخطو في المشي : الوخد   -) 5(
  . ىالمفاوز و البوادي و التيه و الصحار: الموماة  –) 6(
   .الذكر من النعام  : الظليم  -) 7(
  . 549: ص  أبو نواس ،     -) 8(

�&�א�ول������������������������������#���ن�وא�ز�ن��������:�"�א���ل�א�#��	د
  א���
)�א�(��א��د	����)�:�����א��

  :و يقول أيضا في ليلة خمرية بالكرخ 
يا   لََ◌يْـلَةً    باِلْكَرخِْ    كَمْ     

ةً   لَذ  
سُقِيتُـهَا       صَهْبَاءَ       مَشْمُولَةً      

نَا   لَةَ    الْكَرخِْ     سِيقَتْ   إلِيَـْ   ليَـْ
يْنِ وَ  السنْخِ  1(كَريمِةََ   الجَْد(  

، يمثل تجربة خصبة  ،موقفا آخر - الشعراء عن مدنھم بعض غياب  -  وشكل الغياب             
و تزداد التجربة خصوبة إذا ، والزوجة و الولد و ا$من والدعة  ةتتمثل في الحنين إلى المدين

  :حيث يقول في إحدى رومياته ، كغربة أبي فراس في سجنه ،  قسريةر كانت غربة الشاع
إِن    فيِ    الأَْسْرِ     لَصَبا       

هُوَ     فيِ    الرومِ     مُقِيمٌ      
ا     لمَْ     يُصَادِفْ     مُسْتَجِد

   صَب  َدَمْعُهُ    فيِ    الخْد  
  قَـلْبٌ وَ  لهَُ    فيِ   الشامِ   

  )2(يحُِب    عِوَضًا    ممِنْ 
و تسttتفز ا$خطttار التttي تتعttرض لھttا المدينttة كثيttرا مttن الشttعراء العباسttيين ؛ المخلصttين     

.بعtدما عtاث الtزنج فيھtا فسtادا بقيtادة علtي بtن محمtد  ، 0بن الروميالبصرة كرثاء . لمدنھم 
    

بَصْـ                  أَي    نَـوْمٍ   مِنْ  بَـعْدِمَا   حَل   باِلْ 
لهَْفَ  نَـفْسِي  عَلَيْكِ  ياَ   فُـرْضَةَ   الْبُـلْـ                   

لهَْفَ    نَـفْسِي     لجَِمْعِكِ     الْمُتـَفَانيِ        
نَمَا        أهَْلُهَا      بأَِحْسَنِ       بَـيـْ

  حَالٍ       
الْلَيْـ            دَخَلُوهَا       كَأنَـهُمُ     قِطَعُ   

  أَي      هَوْلٍ       ِِمُ     أَي     هَوْلٍ 

  رَةِ   مَا     حَل  مِنْ   هَناتٍ  عِظاَمِ ـ  
  دَانِ   لهَفًْا     يَـبـْقَى    عَلَى    الأَْعْوَامِ 
  لهَْفَ   نَـفْسِي    لعِِزكِ      الْمُسْتَضَامِ 

  هُمْ    باِصْطِلاَمِ إِذْ     رَمَاهُمْ      عَبِيدُ 
  لِ      إِذْ      راَحَ     مُدْلهَِم   الظلاَمِ 

  )3(الْغُلاَمِ  حُق    مِنْهُ    يَشِيبُ  رأَْسُ  

     
مدخل جديد و فريد في دنيا " يشعر أنه أمام  -كاملة  –المتأمل لقصيدة رثاء البصرة و   

الحضارة من نوعه حلق فيه ابن الرومي تحليقا الشعر العربي الك�سيكي إنه أول رثاء لمعالم 
إنسانيا راقيا تخطى فيه حدود الرثاء العربي المعروف و سمــــــــــا فوق العواطف الخاصة 

       ) 4(" و المذھبيات الضيقة 
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إلى أن الشاعر العربي قد بلغ قمة تفاعله مع مدينته خ�ل  ، و نخلص في نھاية ھذا المطلب   

و كانت بغداد على الخصوص ھي التي استأثرت بشعر الكثيرين ، و ما . العصر العباسي 
زالت قبلة للشعراء ، إلى أن برزت المدينة ا$ندلسية و المغربية ا�س�مية فنافستھا و كانت 

  . $نھا كانت عاصمة دار للخ�فة  –و إن بقيت بغداد الرمز الدائم ، و المدينة ا$م  - كفؤا لھا 
  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 179 : ص الديوان ، ، أبو نواس   -) 1(
لويه ، دار بيروت للطباعة والنشر ، خاأبو فراس الحمداني ، ديوان أبي فراس ، رواية أبي عبد الله   الحسين  بن  - ) 2(

  . 30 : ص ، 1979بيروت ، د ط ، 
  .  186: الرومي ، دار و مكتبة الھ�ل ، بيروت ، لبنان ، د ط  ، د ت ط ، ص خليل شرف الدين ، ابن  -) 3(
  . 184: نفسه ، ص  -) 4(

�&�א�ول������������������������������#���ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"�
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        المدينة في بلاد الأندلس و المغربالمدينة في بلاد الأندلس و المغربالمدينة في بلاد الأندلس و المغربالمدينة في بلاد الأندلس و المغرب: : : : المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني 

  ::::المدينة في بلاد الأندلس المدينة في بلاد الأندلس المدينة في بلاد الأندلس المدينة في بلاد الأندلس : أولا 
لي سقوطھا في انظرا لتو، و يشكل رثاء المدن في ب�د المغرب و ا$ندلس ظاھرة أدبية     

و ما نتج عن ذلك من تشريد و تنصير و تقتيل و ، أيدي النصارى الواحدة تلو ا$خرى 
. ال  و ما صاحبھا در تلك ا$ھوبسيولة على قوقد عبر عنھا الشعر ا$ندلسي  ... تھجير 

  :   كرثاء ھذا الشاعر المجھول لطليطة 
لثَِكْلِك   كَيْفَ    تَـبْتَسِمُ    الثـغُورُ      

هَا         طلَُيْطِلَةُ    أبَاًحَ     الْكُفْرُ     مِنـْ
فَـلَيْسَ    مِثاَلهَاَ    إِيَوانُ   كِسْرَى        

علْمٍ          ِ وَ   كَانَتْ    دِياَرَ   إِيماَنٍ  وَ 
فَـعَادَتْ    دَارَ   كُفْرٍ      مُصْطَفَاةً       

  سُرُوراً    بَـعْدَمَا       سُبيَِتْ    ثُـغُورُ   
  حمَاَهَا   إن    ذَا     نَـبَأٌ        كَبِيرُ 

هَا     الخْوََرْنَقُ  وَ السدِيرُ       وَ لاَ    مِنـْ
  تنُِيرُ       مَعَالِمُهَا    التيِ     طمُِسَتْ 

  )1(قَدِ    اضْطرََبَتْ    بأَِهْلِيهَا الأْمُُورُ 

  
نونية أبي البقاء الرندي ؛ ولعل أشھر تلك القصائد ا$ندلسية في الرثاء على ا�ط�ق      

ففيھا ذكر لسقوط بلنسية و مرسية وشاطبة و جيان " ، $نھا كانت رثاء لب�د ا$ندلس كاملة 
  )2() "ياإشبيل(و قرطبة و حمص 

نُـقْصَانُ      –إِذَا مَا تمَ      –لِكُل شَيْءٍ 
دَهَى   الجَْزيِرَةَ   خَطْبٌ   لاَ  عَزاَءَ  لَهُ          

سْلاَمِ  فاَرْتزُئَِتْ     أَصَابَـهَا  الْعَينُْ   فيِ  الإِْ
فاَسْأَلْ   بَـلَنْسِيةَ   مَا    شَأْنُ    مَرْسِيةَ               
وَ  أيَْنَ    قُـرْطبَُةُ    دَارُ   الْعُلُومِ   فَكَمْ               

وَ   أيَْنَ  حمِْصُ  وَ  مَا تحَْويِهِ مِنْ نُـزَهٍ       

فَلاَ   يُـغَر     بِطِيبِ     الْعَيْشِ     
  إِنْسَانُ 

  )3(ثَـهْلاَنُ  دٌ    وَ   انْـهَد  أُحْ    هَوَى لَهُ 
  حَتى   خَلَتْ    مِنْهُ   أقَْطاَرٌ   وَ بُـلْدَانُ 
  وَ    أيَْنَ    شَاطِبَةُ   أمَْ   أيَْنَ    جَيانُ 

  شَانُ     مِنْ   عَالمٍِ   سمَاَ    فِيهَا    لَهُ 
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وَ   نَـهْرهَُا   الْعَذْبُ   فَـياضٌ  وَ     قَـوَاعِدُ   كُن    أرَكَْانَ    الْبِلاَدِ    فَمَا
  مَلآَْنُ 

  )4(تَـبْقَ  أرَكَْانُ    قَاءُ  إِذَا  لمَْ عَسَى  الْب ـَ
فإنه لطالما ؛ ولئن كان الشاعر ا$ندلسي قد رثى مدينته مرة أو مرتين إخ�صا ووفاء     

من ، و لعله ما كان ليكون شاعرا لو0 سحرھا الطبيعي ، وصفھا و تغنى بھا ھياما و إعجابا 
  :$رض ظ�ل   و أنھار   و أشجار حتى غدت كأنھا جنة ا

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  تحقيق إحسان عباسدلس الرطيب ، أحمد بن محمد المقري التلمساني ، نفح الطيب من غصن ا$نشھاب الدين    -) 1(

                                                                       . 484 – 483: ، ص  4، ج 1968، د ط ،  7دار صادر، بيروت ،   ، لبنان ، ج
  . 15: ،  دار الثقافة ، المغرب ، د ط ، د ت ط ، ص  -دراسة نظرية تطيقية  -محمد مفتاح في سيمياء الشعر القديم    -) 2(
  .اسم جبل : ثھ�ن  – )3(
  . 487: ، ص  4ج   ، ندلس الرطيب المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ - )4(
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ياَ   أهَْلَ     أنَْدَلُسٍ    للِهِ     دَركُمُ   

  مَا    جَنةُ   الخْلُْدِ   إِلا  فيِ دِياَركُِمُ  
  خُلُوا  سَقَراَ لاَ تخَْتَشُوا بَـعْدَ ذَا أَنْ  تَدْ 

مَاءٌ  وَ   ظِل   وَ  أنَْـهَارٌ  وَ   
  أَشْجَارُ 

  وَ  لَوْ  تخُيرْتُ  هَذَا  كُنْتُ  أَخْتَارُ 
  )1(النارُ  فَـلَيْسَ  تُدْخَلُ  بَـعْدَ  الجْنَةِ 

مع مدينة غرناطة معاملة عاشق لعشيقته فباح لھا بمشاعره في  )2(وتعامل ابن زمرك         
وصفھا بما توصف به الفتاة  و، (...) يشبه حب و حنان مجنون لحبيبته ليلى ، ان حب و حن

  :ذلك $نھا  ،  )3(" فتاة سعد باستمالتھا و رضاھا عليه ، العذراء 

هَرُ          باِلْمَنْظرَِ       تَـبـْ
  الْعَجِيب       

    )4(السبِيكَة  عَرُوسَةٌ     تاَجُهَا    
عِزهَا     شَريٍكَة          لمَْ تَـرْضَ   مِنْ 

أيَدَهَا    االلهُ        مِنْ       مَلِيكَة     
لِدَوْلَةِ       الْمُرْتجََى      الْمَهِيب     

  تخَْتَالُ   مِنْ    بُـرْدِهَا      الْقَشِيب 

  فَلاَ    عَدَا     رَبْـعًا      الْمَطَرْ   
  الحْلَُلْ  وَ  زَهْرهَُا    الحْلَُي  وَ 

  بحُِسْنِهَا      يُضْرَبُ     الْمَثَلْ 
  تمَلَكَهَا      أَشْرَفُ     الدوَلْ 

الْمَلِكُ       الطاهِرُ       
  الأَْغَرْ 

  )5(الزهَرْ    فيِ  حُلةِ    النورِ  وَ 

  
        ::::    لأدنىلأدنىلأدنىلأدنىالمدينة في بلاد المغرب االمدينة في بلاد المغرب االمدينة في بلاد المغرب االمدينة في بلاد المغرب ا: : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 

و من أخواتھا الشرقية و ا$ندلسية  ؛ فتنة و إثارة للشعراء  لم تكن المدن المغربية أقل          
فتعرض لھا الشعراء بدورھم بالوصف و ، و أحداثھا العظيمة ، قد عرضت عليھم محاسنھا 
وتاريخ المدن المغربية الحي إنما يبدأ بالفتح ا�س�مي و ... " المدح و الحنين و الرثاء 
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ثم  )6("ز الحضارة ا�س�مية في الشام ثم في العراق بارتباط الصلة بين ھذه الب�د و مراك

  .في ب�د ا$ندلس 
، يتعرض لھا أبو القاسم  )7(] القيروان[و ھذه أولى مدائن المغرب العربي تأسيسا       

الفزاري بالمدح  في قصيدة له طويلة كان أنشدھا بين يدي أبي يزيد الخارجي بمحضر علماء 
اربة بني عبيد ؛ و النص بالجملة يكشف عن مكانة ھذه المدينة في القيروان يستعطفه بھا لمح

  :قال الشاعر . قلوب المغاربة بصفتھا أول مدينة يؤسسھا العرب الفاتحون في ب�د المغرب 
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 144 :، ص  1981،  2دار اWفاق الجديدة ، بيروت ، لبنان ، ط عبد الرحمن جبير ، ابن خفاجة ا$ندلسي ، -) 1(
  . بغرناطة ، شاعر أندلسي ، لقب بشاعر الحمراء ) م 1395 - ھـ  795/ م  1333ھـ  733( :ابن زمرك   - )2(
طنية ، ديوان المطبوعات الجامعية ، المؤسسة الو - شاعر الحمراء  –حمدان خفاجي ، حياة و آثار ابن زمرك   - ) 3(

  . 193: للكتاب ، الجزائر ، د ط ، د ت ط  ، ص 
  .القطعة المذوبة من الذھب أو الفضة : السبيكة  – )4(
  . 194: ص  ، حمدان خفاجي  –) 5(
                     . 07: ، ص  1984إسماعيل العربي ، المدن المغربية ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، د ط ،  - ) 6(
مدينة عظيمة بإفريقية ، و ليس (..) معرب ، و ھو بالفارسية كروان و قد تكلمت العرب به قديما ، : القيروان "   - )7(

و ھي مدينة مصرت في ا�س�م (...) بالغرب مدينة أجل منھا إلى أن قدمت العرب و أخربت الب�د ، و انتقل أھلھا عنھا ، 
  .   420: ، ص  4دان ، جياقوت الحموي ، معجم البل –" . أيام معاوية 
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رَوَانِ      وَ سَاكِنِيهَا   فَـهَلْ        للِْقَيـْ
  بِلاَدٌ     حَشْوُهَا     عِلْمٌ   وَ   حِلْمٌ 

  وَ  هَذِي ،  غْدَادُ عِراَقُ   الشرْقِ    ب ـَ
هَا   وَ    لَسْتُ   أقَِيسُ    بَـغْدَادَ    إلِيَـْ

  قَصْفًا     الجْبَارَ بِلاَدٌ    تَـقْصِفُ      
بِلاَدٌ   خَطهَا        أَصْحَابُ     

بَدْرٍ        بَـنَاهَا   الْمُسْتَجَابُ   وَ  
  قَدْ  دَعَا فيِ 

 ِبَدْري     كَريمٍِ        بَـنَاهَا        كُل  
  هُمْ    صَلوْا     لِمَسْجِدِهَا     بَـراَحًا
  هُمْ    وَضَعُواْ    لهَاَ  أُسُسًا وَ سَاسًا

 هَا     حَتى   وَ   قاَدَهُمُ    الأَْذَانُ   إلِيَـْ
  لِكٌ    ظلَُومٌ وَ   لمَْ    يَسْبِقْهُمَْ     مَ 

  تٌ وَ   أَصْحَابُ   النبيِ    لهَمُْ    بَـنَا

  
  
  
  
  
  
  
  
  

  الْفُجُورُ     يَـفْتَخِرُ عَدِيلٌ   حِينَ     
  وَ   إِسْلاَمٌ    وَمَعْرُوفٌ   وَ    خَيـْرُ 

نـَهُمَا     كَثِيرُ  ، عِراَقُ    الْغَرْبِ    بَـيـْ
  وَ   كَيْفَ   تُـقَاسُ  باِلسنَةِ الشهُورُ 

هُمْ   غُدُورُ إِذَا   مَ    ا    راَمَهَا     مِنـْ
  وَ   تلِْكَ   أَخَط    تُـرْبَـتـَهَا     أمَِيرُ 
  جَوَانبِِهَا     دُعَاءً      لاَ      يَـبُورُ 
  كَأَن    صِفَاحَ   أَوْجُهِهِمْ    بدُُورُ 
  وَ   ليَْسَ   لهَاَ    جِدَارٌ    مًسْتَدِيرً 

  الصخُورِ    مُقَدسَةَ    الْمَوَاضِعِ   وَ 
  أَضَاءَ    لهَمُْ   مِنَ   الْمِحْراَبِ نوُرُ 
  لتَِأْسِيسٍ   وَ    لاَ   مَلِكٍ    كَفُورِ 
  وَ   لاَ   عِصْيَانَ   ثمَ   وَ لاَ فُجُورُ 

  )1(إِلىَ  الْبـَيْتِ الْعَتِيقِ فَـلَمْ  يجَُورُوا
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لَتِهَا      سَويِا   أقَاَمُوا    شَطْرَ      قِبـْ

د حركته نوازع الشوق إلى كان مقيما في القيروان و ق )2(ھذا الشاعر الوراق السوسيو 
  :فقال مشتاقا إلى تونس .  - على ا$صح  - و مسكنه ، مسقط رأس أبيه 

باِاللهِ   ياَ   جَبَلَ  الْمُعَسْكَرِ دعَْ        
كَيْمَا      أسَُائلِْهَا     فَـتُخْبرَِنيِ       

ياَ قَصْرَ   طاَرقٍِ  الذِي  طرَقََتْ        
بَحْتُ  مِنْ  طرََبٍ       لَوْ أَسْتَطِيعُ سَ 

  حَتى   أقُاَبِلَ   جَانبِـَيْكَ    كَمَا

  ريِحَ    الجْنَُوبِ    لَعَلها    تَسْريِ  
  عَلُ    الجِْيراَنُ      باِلْقَصْرِ فْ مَا    ي ـَ

  بَلاَبِلُ      الصبرِْ      فِيهِ   أَحْشَائِيَ 
  رِ شَوْقاً   إلِيَْكَ   سَوَادَ   ذَا    الْبَحْ 

  )3(تَدْريِ   فاَضَتْ  عَلَيْكَ وَ مَا ِاَ
      

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، دار البعث للطباعة و النشر،  -جھاد �ع�ء كلمة الله  –الشيخ سليمان بن الحاج داود بن يوسف ، ثورة أبي يزيد  -)1(

  . 57: ، ص  1981،  1قسنطينة ، الجزائر ، ط
محمد بن عبدون الوراق السوسي ، من أكابر أھل القيروان ، و ھو ليس سوسيا ، على ا$صح ، [  :الوراق السوسي  -) 2(

و قد رفع الشاعر 0بن ثقة ... ھـ إلى ثقة الدولة يوسف بن عبد الله و امتدحه  393انتقل سنة ... و إنما أقام أبوه بسوسة 
. 391 – 390: نفس المرجع ،نن ص : ينظر  –. ] وع إلى وطنهالدولة ھذه القصيدة ، طالبا الرج  

حسن بن رشيق القيرواني ، أنموذج الزمان في شعراء القيروان ، جمعه و حققه محمد العروسي المطوي و آخر ،  -) 3(
  . 391: ، ص  1986الدار التونسية للنشر ، تونس ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، د ط ، 
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        ::::    الأقصىالأقصىالأقصىالأقصىالمدينة في بلاد المغرب المدينة في بلاد المغرب المدينة في بلاد المغرب المدينة في بلاد المغرب : : : : ثالثا ثالثا ثالثا ثالثا 
ضمنھا محاسن الطبيعة والعمران و كأنه  فاسو يقدم لنا القاضي المزدغي تحفة في مدح     

  :التي يبغي بھا منافسة أخواتھا من مدن المشرق و ا$ندلس يقدمھا كأنموذج للمدينة المغربية 
أرَْضَكِ  مِنْ   ثَـرَى        ياَ   فاَسُ حَيَا  االله ُ 

نْـيَا       التيِ      ياَ   جَنةَ  أرَْبَتْ             الد
غُرَفٌ   عَلَى   غُرَفٍ  وَ يجَْريِ تحَْتـَهَا      

  سٍ   قَدْ  زُخْرفَِتْ  مِنْ  سُنْدُ   ينُ اتِ سَ وَ  بَ 
  وَ  بجَِامِعِ   الْقَرَوِينَ    شُرفَ   ذكُْرهُُ   

  وَ سَقَاكَ  مِنْ صَوْبِ الْغمَامِ الْمُسْبِلِ    
عَلَى حمِْصٍ  بمِنَْظرَهَِا الْبَهِي الأَْجمَْلِ                         

  مَاءٌ    ألََذ   مِنَ   الرحِيقِ   السلْسَلِ 
  دَاوِلَ   كَالأَْيمِْ    أَوْ    كَالْفَيْصَلِ بجَِ 

  )1(أنُْسٌ    بِذكِْراَهُ   يهُِيجُ  تمَلَْمُلِي 

 و لئن أغرق القاضي المزدغي في التناص مع القرآن الكريم عند تصويره لمدينة فاس        
الصورة و  $نه جسد،  سبتةنراه أكثر إبداعا في تصوير مدينة ،   )2(فإن مالكا بن المرحل  ؛
  :حين شبھھا بآلة عود على الماء سابحة ، لصوت معا ا

اخُْطرُْ   إِلىَ   سَبْتَةَ  وَ  انْظرُْ إِلىَ       
كَأنَـهَا   عُودُ    غِنَاءٍ    وَ     قَدْ      
  جمَاَلهِاَ    تُصَبْ    إِلىَ   حُسْنِهِ   

  )3(ألُْقِيَ   فيِ  الْبَحْرِ عَلَى  بَطْنِهِ 
لمدينة ؛ و لسر في سباحة العود على بطنه أن يظھر ظھره المزين بالزخرفة الشبيھة بھذه او ا

  .كأني بالشاعر يرمي إلى المزج بين الصور المرئية و السمعية 
بل اتسعت نظرتھم إلى ب�د المشرق ، و لم تكن للمغاربة مواقف من مدنھم فحسب        

، و التعظيم ، تنم في مجملھا على ا�ج�ل ، و كانت لھم منھا مواقف صريحة ، العربي 
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 ،  كذا مكة و المدينة، و دارا الخ�فة ، $نھما مركزا الحضارة ،  بغدادو  دمشقخصوصا 

و ھذا المقري يمدح بغداد و يصفھا نثرا و شعرا و . لكونھما مھبط الوحي و أرض المقدسات 
  :0قى فيھا من ا�كرام الكثير قد

نةُ   الخْلُُودِ بأَِرْضٍ        إِنْ   تَكُنْ   جَ 
هَا    أَوْ  تَكُنْ  فيِ  السمَاءِ فَـهْيَ عَلَيـْ

  فَدِمَشْقُ    وَ لاَ   يَكُونُ   سِوَاهَا  
  )4(قَدْ  أمََدتْ  هَوَاءَهَا وَ هَوَاهَا 

        ::::المدينة في بلاد المغرب الأوسط  المدينة في بلاد المغرب الأوسط  المدينة في بلاد المغرب الأوسط  المدينة في بلاد المغرب الأوسط  : : : : رابعا رابعا رابعا رابعا     
إن الشعر الجزائري القديم قد استوعب معظم : قول ليس من باب المبالغة و التھويل أن ن      

فرغم قلة النصوص الشعرية و ندرتھا و صعوبة ؛ المدن التابعة للمغرب ا$وسط آنذاك 
  و ما يقدم ألوانا و صورا شتى، فإن الباحث يجد ما يسد الرمق على ا$قل ، الوصول إليھا 

  . ن و تسيل لعاب الدارسيناحثي، إلى درجة تغري البللمدينة الجزائرية القديمة 
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 128 : ،  ص 7ج  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، -) 1(
  ] . ھـ 699: ت [المريني بالمغرب ا$قصى ، من شعراء العصر : مالك بن المرحل ) 2(
أحمد القاضي ،  جذوة ا0قتباس في ذكر من حل : نق� عن  .  136: ص  سيمياء الشعر القديم ، ، في  سعيد بوف�قة  - ) 3(

  .  328: سم ا$ول ، ص ـــــــــالق ، 1973/1974،  د ط  من ا$ع�م بمدينة فاس ، دار المنصور للطباعة ، الرباط ،
  . 66:  ص ، 1ج المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، -) 4(
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خي و ـــنظرا لسبقھا التاري ، السباقة في اختطاف ا$ضواء تتيھرو كانت مدينة      
، لت ـتدلو ھا ـعزت شمس، و لما كانت مرتفعة على سطح البحر شديدة البرودة ، الحضاري 

  :و أثارت بكر بن حماد فقال 

  
و أعظم بذلك الخطر إذا كان المھاجر ، و ليس من السھل أن يھجر ا�نسان موطنه        

وفي ھذا المقام . -عاصمة الرستميين  -و المھجور مدينة كتيھرت ، لحس شاعرا مرھف ا
جامعا بين حنينه إلى ،  - في علته التي مات منھا في مدينة التنس  -  )4(يقول سعيد بن واشكل

  : التنستيھرت و ذمه 
نأََى النـوْمُ عَني وَ اضْمَحَلتْ عُرَى الصبرِْ       

          يهَرْتَ فيِ دَارِ غُرْبةٍَ وَ  أَصْبَحْتُ   عَنْ  تِ 
إِلىَ   تَـنَسْ      ذَاتِ   النحُوسِ    فإَِنـهَا                    

  الأَْحِبةِ فيِ أَسْرِ  عَنْ  دَارِ  وَ  أَصْبَحْتُ   
  وَ   أَسْلَمَنيِ   مُر   الْقَضَاءِ  مِنَ الْقَدْرِ 

هَا   كُل  مُنْتـَقَصِ    )5(العُُمْرِ  يُسَاقُ  إلِيَـْ
  للثاني سببا قويا غير ما يفھم من ك�مه أنه/ و لم نعلم :" أيضا  التنسو قال غيره في ذم       

  : الشاعر المجھول بسبب بخل أھلھا فذمھا ھذا   )6(" و كأنه لم يقنع بما ناله فيھا ، كان سائ� 
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أيَـهَا    السائِلُ  عَنْ    أرَْضِ    التـنَسْ       
بَـلَدٌ     لاَ     يَـنْزلُِ     الْقَطْرُ      ِاَ                  

أبََدًا            ]     لاَ [فُصَحَاءُ    النطْقِ    فيِ  
فَمَتىَ     يُـلَممْ        ِاَ      جَاهِلُهَا                   

          فَمَتىَ      تَـلْعَنْ       بِلاَدًا        مَرةً 

  مَقْعَدِ  اللؤْمِ   الْمُصَفى  وَ   الدنَسْ   
  وَ   الندَى   فيِ أهَْلِهَا حَرْفٌ دُرِسْ 

  بكُْمٌ خُرُسْ ]   نَـعَمْ [وَ    هُمْ   فيِ  
  يَـرْتحَِلْ   عَنْ   أهَْلِهَا   قَـبْلَ  الْغَلَسْ 

  )7(لتِـَنَسْ    ا فاَجْعَلِ   اللعْنَةَ    دَأْبً 
  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . السرير، و ھنا مستعملة بمعنى الفراش :  سية معناھارلفظة فا : التخت: " التخت  -) 1(
راد ھنا ھو و الم(...) ا$مان على نفسه و ماله و عرضه مقابل الجزية :  كل كتابي أعطي الذمة ، أي : الذمي  - ) 2(

محمد ا$خضر السائحي ، بكر بن حماد شاعر المغرب العربي في القرن الثالث  –" اليـــــــــھودي الذي يفرح يوم السبت 
  .       142: ، ص  1986الھجري ، وزارة الثقافة و الســـياحة ، الجزائر ، د ط ، 

   . 415:  ص ، 2ج ياقوت الحموي ، معجم البلدان ،   -) 3(
، عاش بتاھرت ، و بھا نشأ ، ثم انتقل إلى تنس ، و بھا ) ھـ3ق(عاش في العھد الرستمي  :سعيد بن واشكل التاھرتي  -) 4(

  . توفي ، و لم يصلنا من شعره سوى أحد عشر بيتا في ذم تنس 
  .  48:  ص ، 2ج ياقوت الحموي ، معجم البلدان ،   -) 5(
ا$زھار الرياضية في أئمة و ملوك ا�باضية ، تحقيق أحمد كروم و آخران ، دار  ، باشا البارونيسليمان بن عبد الله   - ) 6(

  . 58 -57: ، ص  2، ج 2002،  3البعث ، قسنطينة ، الجزائر ، ط
  .  49:  ص ، 2ج ياقوت الحموي ، معجم البلدان ،   -) 7(
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ند كانت لھم فجيعة ع؛ في حالة أمنھا معظمة ما كانت المدن في أعين الشعراء  بقدرو    
  :كرثاء ھذا الشاعر المجھول لتيھرت ، فرثوھا بما يدمي القلوب خرابھا ؛ 

خَلِيلَي   عُوجَا   باِلرسُومِ   وَ  سَلمَا      
عَلَى   رَسْمٍ   بتِِيهَرْتَ   دَاثرٍِ          ألَِما  

كَأَنْ   لمَْ  تَكُنْ تيِهَرْتُ  دَاراً لِمَعْشَرٍ   

  عَلَى   طلََلٍ  أقَـْوَى  وَ أَصْبَحَ أغَْبـَراَ  
  عَفَتْهُ   الْعَوَادِي  الرائِحَاتُ  فَأقَـْفَرَا

  )1(تَدَمراَ  فَدَمرَهَا  الْمِقْدَارُ  فِيمَنْ 
في الشعر الجزائري   ظاھرتين أدبيتين - بجايةو  القلعة - تمثل عاصمتا الدولة الحمادية  و

و يمثل الظاھرة ، رثاء آثار الجدود : و الثانية ، وصف مظاھر العمران  :أو0ھما ، القديم 
وصف (...) الذي أبدع في " )2(، ا$ولى نزيل تلمسان الشاعر ا$ندلسي ابن حمديس الصقلي 

   )3("ة و التماثيل و النوافير و النواعير و الحدائق ا$بني

و الظاھر أن المنصور نفسه كان يتجول بالشاعر ليريه عظمة القصر و زخرفته ليساعده        
  :على التصوير الدقيق و ذلك ما يظھر من خ�ل البيت ا$ول من ك�م الشاعر 

ا     أذَكَْرْتَـنَا   الْفِرْدَوْسَ    حِينَ    أرََيْـتـَنَ 
أبَْصَرْتهُُ   فَـرأَيَْـتُهُ    أبَْدعَ       مَنْظرَاً      

  فَظنَـَنْتُ     أَني     حَالمٌِ       بجَِنةٍ   

  غُرَفاً    رَفَـعْتَ    بنَِاءَهَا وَ قُصُوراَ  
  ثمُ   انْـثَـنـَيْتُ   بنَِاظِريِ   محَْصُوراَ

  )4(ا لَما   رأَيَْتُ  الْمُلْكَ فِيهَا كَبِيرَ 
بن الفكون الحسن فإن ، ولئن أبدع ابن حمديس في وصف مظاھر العمران         

تلك المدينة التي جعلھا بدي� و ،   بجايةقد ركز على المظاھر الطبيعية لمدينة ،  )5(القسنطيني
  :فما أروع ما قال منافسا لعاصمة الخ�فة بغداد  
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وَ   شَامَهُمَا        دعَِ     الْعِراَقَ    وَ   بَـغْدَادَ  
بَـر     وَ     بحَْرٌ  وَ  مَوْجٌ    للِْعُيُونِ   بهِِ       
حَيْثُ  الهْوََى  وَ  الهْوََاءُ   الطلْقُ   مجُْتَمِعٌ       

 هْرُ    كالَصاتُ   مُشْرفٍَةٌ        وَ النـَوَ   الجْن   ل
الأَْزْهَارُ       إِنْ    تَـنْظرُِ     الْبـَر     فَ 

  ياَنعَِةُ       
ياَ   طاَلبًِا   وَصْفَهَا   إِنْ كُنْتَ ذَا   نَصَفٍ       

  فاَلناصِريِةُ      مَا    أَنْ   مِثـْلُهَا     بَـلَدُ   
هَا   الهْمَ  وَ النكَدُ    مَسَارحُِ   باَنَ    عَنـْ

  الرغْدُ حَيْثُ الْغِنىَ  وَ   الْمُنىَ وَ الْعِيشَةُ 
  وَ  الْبَحْرُ   كَالْمِرْآَةِ  وَ هْوَ  يدَُ  وَ النـهْرُ 

  أَوْ     تَـنْظرُِ   الْبَحْرَ   فاَلأَْمْوَاجُ   تَطردُِ 
  )6(وَ  الْوَلَدُ  الأهلقُلْ جَنةَ الخْلُْدِ فِيهَا 

  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 400: ،  ص  ا$زھار الرياضية في أئمة و ملوك ا�باضية ، باشا البارونين عبد الله سليمان ب -) 1(
  .، أندلسي ، نزيل بجاية ، ولد بصقلية ، ماھر في الوصف ) م1055/1133 -ھـ 446/527( :ابن حمديس الصقلي   - )2(
جامعة أبي بكر بن القايد ،  المغاربي ،ابن عدي نورية ، وصف القصور والبرك في الشعر الحمادي ، مجلة الفضاء  - ) 3(

  . 94: ، ص  2004تلمسان ، الجزائر ، العدد الثاني ، أفريل 
مبارك بن محمد الميلي ، تاريخ الجزائر في القديم و الحديث ، الشركة الوطنية للنشــر و التوزيع ، الجزائر ، د ط ،   - ) 4(

  . 635: ص  د ت ط ،
، شاعر المغرب ا$وسط في زمانه ، أصله من ) م1205/ ھـ  602كان حيا  –(.. .  :ن أبو علي الحسن بن الفكو  - )5(

  ...  و ھو صاحب الرحلة المشھورة من قسنطينة إلى مراكش ... قسنطينة ، رحل إلى مراكش و مدح خليفة بني عبد المؤمن 
رابح   ائة السابعة ببجاية ، تحلعلماء في المعنوان الدراية فيمن عرف من ا، ) أبو العباس أحمد بن أحمد (الغبريني   -) 6(

  . 281 - 280:  ص،   1971د ط ،  بونار ، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ، الجزائر ،
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محمد بن حماد الصنھاجي القلعي : فيمثلھا ،  –رثاء آثار الجدود  –اھرة الثانية أما الظ       

وقد تفاعل مع المكان . أمراء القلعة و بجاية ، وھو من س�لة بني حماد ،  )628 - 548(
كھذا ، أحيا به تلك المدن الموات فنيا و تاريخيا ، و حس شعري مميز ، المندثر بوعي تام 

  :، إذ يقول لك النص الشاھد على ذ
أيَْنَ    الْعَرُوسَانِ    لاَ    رَسْمٌ  وَ لاَ  طلََلُ        
رَةَ    أَوْدَى     الزمَانُ   بهِِ         وَ   قَصْرُ    بَلا
قَصْرُ   الخِْلاَفَةَ    أيَْنَ    الْقَصْرُ  مِنْ خَرِبٍ       

ر   بِهِ        وَ    ليَْسَ      يُـبْهِجُنيِ   شَيْءٌ   أُسَ 
وَ  مَا   وَراَ    الْكَوكَْبِ   الْعُلْوِي مُعْتَصَمٌ         

وَ   قَدْ      عَفَا    قَصْرُ  حمَادٍ  فَـلَيْسَ  لهَُ         
وَ    مجَْلِسُ   الْقَوْمِ  قَدْ هَب الزمَانُ    بِهِ        

مُعْتَبـَراً         كِ الْمُلْ  رُ صْ قَ وَ   إِن    فيِ  الْقَصْرِ   
وَ     مَا   رُسُومُ    الْمَنَارِ    الآَْنَ    مَاثلَِةً         

     السهْلُ  وَ  الجْبََلُ لا فاَنْظرُْ   تَـرَى  ليَْسَ   إِ   
  فَأيَْنَ   مَا   شَادَ    مِنْهُ    السادَةُ      الأُْوَلُ 

رَ    اللجَينِْ  وَ    فيِ  أرَْحَاِاَ     زُحَلُ    غَيـْ
مِنْ    بَـعْدِ   أَنْ  نَـهَجَتْ  باِلْمَنـْهَجِ    

  السبُلُ 
  وَ  الندْلُ وَ قَدْ   عَراَ   الْكَوكَْبَ    التـغْيِيرُ  

رَسْمٌ   وَ  لاَ     أثََـرٌ     باَقٍ    وَ  لاَ   
  طلََلُ 

  بحَِادِثٍ     قَل     فِيه    الحْاَدِثُ   الجْلََلُ 
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حَتى   الْمُصَلى   محَُتْ    آَياَتُـهَا وَ عَفَتْ        
كَرَجْعِكِ    الطرْفَ   كَانَتْ   كُل   آَبِرةٍَ          

  

لِمَنْ   تَـغُر       بهِِ     الأْيَامُ     وَ    
  الدوَلُ 

  لَكِنـهَا      نُـبَذٌ      يجَْريِ     ِاَ    الْمَثَلِ 
 لَلُ      إِلاتْ  بِهِ  الطَجِدَاراً     وَ   مَا   طل  

  )1(مْرُ   وَ   الأَْجَلُ الْعُ   فَمَا  تَـراَهُ   كَذَاكَ  
  

  
بسبب ذلك الصراع الطويل بين ، الشعر السياسي  وھرانو غلب على مدونة مدينة        

. ة ــــــــث�ث مئة سنتعرف بحرب ال تلك الحرب التي ، )م1792 - 1492(الجزائر و أسبانيا 
: و قد حفظھا لنا التاريخ في كتابين ھامين .  و ثرائھا و تتميز ھذه المدونة بكثرة نصوصھا 

بكداشية التحفة المرضية في الدولة ال لراشدي ؛ ولثغر الوھراني ابتسام الفي الثغر الجماني (
  . ) 0بن ميمونفي ب�د الجزائر المحمية 

 محمد بن عبد عري $بي عبد اللهـــا$خير نقتطف مقطعا من نص ش ن الكتابــــــو م    
، في على تحرير وھران  )م 1683 – 1681(محرضا الداي بابا حسن الشريف   )2(المؤمن 

  :لمدينة و ھي محتلة اصورة  مشھد يكشف 
    
    

  
    

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 634:  ص  تاريخ الجزائر العام في القديم و الحديث ، الميلي ، مبارك بن محمد  -) 1(
  )م1690:  ت: (أبو عبد الله محمد بن عبد المؤمن   - )2(
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فَـلَب     نِدَاهَا              وَهْراَنُ ناَدَتْكَ       
    كِ   الأْبَاَطِحِ   وَ  الربىَ لْ   ِاَتيِوَ احْلُ 

ثَتْ ِاَ   أيَْدِي   الْعِدَا        قَدْ   طاَلَمَا   عَبِ 
الْمُسْلِمِينَ    بمِاَ   غَدَا        وَ  تَصَرفُوا فيِ 

ي دًا وَ  الدلِيبُ   مُؤَينُ قَدْ        أَضْحَى   الص
 َِ   ِمْ            ا جَعَلُواَِاقُوسَ   فيِ  أَوْقاالن

  كَمْ    مِنْ     أَسِيرٍ  حَوْلهَاَ  لاَ  يُـفْتَدَى

  وَ انْزلِْ   ِاَ   لاَ   تَـقْصِدَن  سِوَاهَا  
  وَ اسْتَصْرخَِن     دَفِينـَهَا     الأَْواهَا

  ضَهَا وَ حمِاَهَارْ أَ   حَتى   اسْتَبَاحُوا 
  اغْتَدَى   يَـرْعَاهَا    أعُْجُوبةًَ    لِمَنِ 

  دُرسَِتْ    مَعَالِمُهُ   فَـلَسْتَ   تَـراَهَا
  بَدَلَ     الأَْذَانِ   وَ  غَيـرُوا   مَعْنَاهَا

  )1(مَثـْوَاهَا    كَمْ   مِنْ فَقِيرٍ حَل فيِ 
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كان مقيما ،  -و ھو قائد تركي  -  )ـھ 1120(بكداش  وكان فتح مدينة وھران على يد محمد     

و حين ارتقى ھذا القائد إلى ، و أخذ العلم عن أساتذتھا ، و قد تزوج منھا  ، ) عنابة(في بونة 
البونيين السابقين مھنئا إياه  - و ھو أحد أساتذته   -أرسل إليه أحمد بن قاسم  ، باشا الجزائر 

  :نظره إلى الحالة المزرية التي آلت إليھا مدينة بونة  و ملفتا ،على فتح مدينة وھران 

      رِ ئِ اَ زَ الجَْ      مَ اكِ حَ    ايَ " 
      مْ كُ برَِ خْ أُ       نْ أَ      يدُ رِ أُ 

    )2(ةِ يَ رْ قَ الْ   يذِ هَ     الِ بحَِ 
      المُِ الظ   ايهَ فِ    الَ صَ    دْ قَ 

    دُ اجِ سَ مَ الْ          تْ بَ ر خُ 
ا      فَ رِ سْ أُ      دْ قَ     ا هَ سُ بُ حُ 
ا      هَ ارُ عَ سْ أَ        تْ لَ همِْ أُ  وَ 
      لُ اطِ بَ     ايهَ فِ    عُ رْ الش  وَ 
ا      هَ لِ بُ سُ     فيِ    فُ وْ الخَْ  وَ 
    حِ ائِ بَ قَ الْ       نَ مِ     مْ كَ   وَ 
   مُ ظْ الن     ا هَ ن ـْعَ      يقُ ضِ يَ 

  رِ ائِ الز    سِ فْ ن ـَ   سَ نْ أُ    ايَ   
  مْ كُ رَ صْ نَ      بي رَ      امَ دَ أَ 
  ةِ يَ رْ فِ الْ بِ      لاَ     قِ دْ ص لابِ 
  المُِ عَ الْ    ايهَ فِ     انَ هَ     وَ 
  دُ اجِ الس   ا يهَ فِ     ل قَ    وَ 
  افَ رِ شْ أُ فَ              هُ رُ اظِ نَ 
  اهَ ارُ عَ شِ         تْ لَ د بُ    وَ 
  لُ اطِ هَ    ايهَ فِ     مُ لْ الظ   وَ 
  اهَ لِ بُ نْ سُ   فيِ    طُ حْ قَ الْ    وَ 
  حِ ائِ ضَ فَ الْ   نَ مِ     مْ كَ    وَ 
  مُ ظْ عَ الْ     اهَ ن ـْمِ    ارَ خَ    وَ 

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

محمد بن ميمون الجزائري ، التحفة المرضية في الدولة البكداشية في ب�د الجزائر المحمية ، تقديم و تحقيق محمد   -) 1(
  . 302 -  301: ، ص  1981،  2، الجزائر ، ط الشركة الوطنية للنشر و التوزيع،  بن عبد الكريم  

  ..، التي ينسب إليھا  ]عنابة [ بونة مدينة : بالقرية  يريد  - )2(

� �
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   ا هَ ي ـْلَ عَ      ي كِ بْ ت ـَ
          مِ الد بِ 
         مُ كُ لا وَ  االلهُ     قَدْ       و
  امَ لاَ سْ الإِْ         وا كُ ارِ دَ فَ 

  مِ دَ عَ    نْ مِ    تْ بَ رُ ق ـَ   دْ قَ   
  مُ كُ لا عَ     دْ قَ   وَ  ا مً كْ حُ 
  )1( " امَ لاَ الظ    وارُ و ن ـَ وَ  

و لبى دعوة أستاذه ، كان وفيا كريما   -د بكداش أحم –و يذكر التاريخ أن ھذا القائد      
  .ا0ستنجادية على عجل 

عن بونة و غيرھا من المدن الجزائرية  خ�ل القرن الجزائرو 0 تبعد صورة مدينة      
و أخطار ا0حت�ل ، ملھا تسودھا  الفوضى و الق�قل ـفھي في مج  ؛التاسع الھجري 

في الشكوى مما ألم ، عبد الله الجزائري ھذه المقطوعة و قد رويت عن أحمد بن .  ا$سباني
  :آنذاك بالجزائر من ظروف أليمة 
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  دعَِ   الجَْزاَئرَِ    لاَ   تحَْلُلْ بِسَاحَتِهَا 
  كِدْناَ     لأَِجْلِ     الحْاَدِثاَتِ    ِاَ  

مِنْ   بَـعْدِ   عَيْشٍ   هَنيِ عَم سَاكِنـَهَا       
ضَرهَا    مِنْ أهَْلِهَا نَـفَرٌ         وَ جُل   مَا 

   هَا     ظِل لهَُ     عَلَيـْ مَد    الإِْ
  عَافِيَةٍ         

  فيِ   ذَا   الزمَانِ   وَ لاَ تَـنْزلِْ بِوَادِيهَا  
  نخَْتَارُ   وَ  االلهِ    للِسكْنىَ    بَـوَادِيهَا

وَ    بَـعْدَ     عَافِيَةٍ   حَلتْ    
  ادِيهَابنَِ 

  هُمْ  فيِ  الحَْقِيقَةِ أَضْحَوا مِنْ أعََادِيهَا
  )2(مِثْلَ  التيِ  قَدْ  رأَتَـْهَا  فيِ مَبَادِيهَا

  
و استقرت ، حيث تحسنت أحوالھا ، و كأن الله  قد استجاب دعوة الشاعر و لو بعد حين     

  - الجزائر – ت البيضاءو  عرض، و طاب فيھا المقام على عھد الداي محمد بكداش ، أمورھا 
   ]م1710 -ھـ 1222[:محاسنھا البرية و البحرية فقال فيھا يحيى بن أبي راشد الذي كان حيا سنة

  
سَقَى   الْمَطرَُ    الهْطَالُ أَرْضًا    تَشَرفَتْ  

مَدَى           ِ مِنْ  تَظْهَرُ     بمِزَْغَنةَ    الْفَيْحَاءَ  
أبَْـراَجُهَا    قَدْ   تأَلَقَتْ             ا بنُِورِ    السمَ 

وَ   حَيْثُ   الربيِعُ   الْغَض   تمَ     شَبَابهُُ       
  وَ  حَيْثُ   بَدَا   كِسْرَى   الرياَضِ مُتـَوجًا   

  غَدَتْ   للِْفَضْلِ  وَ  الْفَخْرِ جَامِعَهْ  بمِِصْرٍ   
  يْضَاءَ  ناَصِعَهْ طِ   الثـلْجِ    ب ـَيتُـرَى   كَسَقِ 

  تَـرُوقُكَ   مِنْ   أفُْقِ    الأَْجِنةِ      طاَلعَِهْ 
  تَـرَى أرَْضَهَا  تُـبْدِي    الْغَضَارَةَ    ناَجِعَهْ 
  بتَِاجِ     نُـوَارٍ    فَـهْيَ     صَفْراَءُ   فاَقِعَهْ 

  
  

    
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 130 - 129: ص  في ب�د الجزائر المحمية ،  يةـــلبكداشامحمد بن ميمون الجزائري ، التحفة المرضية في الدولة   -) 1(
، المؤسسة الوطنية  )م 20 -16(أبو القاسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي من القرن العاشر إلى القرن الرابع عشر   -) 2(

  . 74 : ، ص 1، ج 1985،  2للكتاب ، الجزائر ، ط
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راَراً    فيِ   ابْيِضَاضٍٍ◌   كَأنَـهَا        ترُيِكَ   احمِْ

دَوَاليِبُـهَا     تَسْقِي     الْغُصُونَ      فَـتـَنْثَنيِ       
  سُجدًا      الحَْدَائِقِ     أغَْصَانَ     صِرُ فَـتبُْ 

  فاَنْـثَـنَتْ     السحَائِبِ   عَهْدَهَا رَوْضُ  سَقَى 
  وَ    مَا     هِيَ     إِلا   جَنةٌ   قَدَْ تأََرجَتْ 

  دِمَاءٌ    عَلَى    أرَْضٍ   مِنَ  الثـلْجِ  وَاقِعَهْ   
  قُضْبِ   سَاجِعَهْ حمَاَئِمُهَا   تَشْدُو عَلَى الْ 

  تمَيِدُ     مِنَ    الصوْتِ  الحْنَُونِ  راَكِعَهْ 
  أزَاَهِرهُُ     باِلْمَاءِ     تَضْحَكُ      دَامِعَهْ 

  )1(مَبَاخِرهَُا  باِلطيبِ وَ الْمِسْكِ سَاطِعَهْ 
و  - ،حضورھا في ا$دب الجزائري القديم من خ�ل أدب الرحلة  ورقلةو تسجل مدينة      

ينقل لنا  )2(فھذا أبو يعقوب يوسف بن إبراھيم الورج�ني .  - إن كانت صورتھا جد مقتضبة 
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من  و غيرھما، و حسن معاملة ، كرم : وسجاياه من ، صورة المجتمع الورج�ني آنذاك 

  :حيث يقول )ھـ570(جازية $داء فريضة الحج  و ذلك عند عودته إليھا من رحلته الح ، القيم
رَ مَا جَزَى              جَزَى   االلهُ   عَنا وَرَجْلاَنَ خَيـْ

نْـيَا   وَ   أبَْـوَابُ    ةٌ   الدفَـهُوَ   جَن
  حِكْمَةٍ   

فَمَنْ   كَانَ   يَـبْغِي الحَْج فَـلْيَاتِ وَرَجْلاَنَ     
  مِنَ   الخْبَْجِ   وَ الزنْجِ   الذِينَ  همُاَ همُاَ

يرِْ صَائرِبِهِ   بَـلَدًا   عَ      نْ   طاَلِبِ  الخَْ
    غَانةََ    وَ   الدناَنرِوَ   مَعْدِنُ    تِبرِْ 
لَهَا      رَحْبًا  وَ خَفْرَةَ خَافِريجَِدْ   سُبـْ

  )3( هُمُ  الْغَايةَُ الْقُصْوَى لجِاَرِ مجَُاوِر

مرور   - ن و ھو في طريقه من تونس إلى تلمسا -  ومر عليھا أبو حمو موسى الزياني       
صورة  و كأنه أراد إتمام ، )ھـ760(�حياء الدولة الزيانية  خ�ل رحلته الموفقة ،محارب 

  :جازھا لي� على عجل فقال الشاعر و لعل  ، فتعرض إلى الطبيعة الصامتة ،  الورج�ني

  وَ جِئْتُ   لِوَرَجْلاَنَ وَ جُزْتُ  مُصَابَـهَا
  وَ  أَكَامَهَا وَ مَا زلِْتُ  أَطْوِي  سَهْلَهَا  

  وَ   لاَ   مخُْبرَِ  غَيـْرُ   الصلاَدِ الأَْعَاجِمِ   
  )4(وَ الهْضََائِم وَ أَحْطمَُهَا  بَـينَْ  الربىَ 

  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 64 - 63: ص  ي ب�د الجزائر المحــــمية ، ف محمد بن ميمون الجزائري ، التحفة المرضية في الدولة البكداشية -) 1(
، يوسف بن إبراھيم بن مياد السدراتي الورج�ني ، أبو ) م1175 – 1106/ ھـ  570 – 500: " (الورج�ني  – )2(

و سكن . رحل في شبابه إلى ا$ندلس . من أھل ورج�ن مولدا ووفاة . مؤرخ ، مفسر ، من أكابر فقھاء ا�باضية : يعقوب 
و عاد إلى بلده و منھا انتقل إلى المشرق ، و زار أشھر حواضره العلمية ، و . شبھه ا$ندلسيون بالجاحظ . طبة طلبا للعلم قر

ثم . لقي أكابر العلماء و الشيوخ ، كما وصل في إحدى رح�ته العلمية إلى أواسط أفريقية و إلى قريب من خط ا0ستواء 
: من آثاره . توفي بمسقط رأسه (...) . إنه لم يخرج من داره مدة سبعة أعوام : ، قيل استقر بورج�ن منقطعا لخدمة العلم 

من صدر ا�س�م إلى  –عادل نويھض ، معجم أع�م الجزائر  -"، القصيدة الحجازية نظم فيھا رحلته إلى الحجاز (...) 
  . 341: ، ص  1980،  2، مؤسسة نويھض الثقافية ، لبنان ، ط -العصر الحاضر 

أبو يعقوب يوسف بن إبراھيم الورج�ني ، القصيدة الحجازية ، مخطوط مكتبة القطب أطفيش ، بني يزقن ، غرداية ،  -) 3(
  . 67ق  :تحت رقم 

،  2لجزائر ، طا،  الشركة الوطنية للنشر و التوزيع عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته و آثاره ، -) 4(
  .  301: ، ص  1983

�&�א�ول������������������������������#���ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"�
  א���
)�א�(��א��د	����)�:�����א��
  

خ�ل رحلته من قسنطينة إلى مراكش يصف أبو علي الحسن بن الفكون جمبع المدن و         
وى الغواني ال�ئي  و لم يعن بتصوير شيء منھا س؛ الجزائرية و المغربية التي مر عليھا 

ملتمسا لنفسه العذر أن الجمال متعدد و مختلف باخت�ف ؛ غدا صريعا لھن في كل مدينة 
بطرح لم نعھده عند ، تسعة مدن جزائرية ھذه القصيدة في ذكرھا لو تكمن أھمية . المدن 

  :سابقيه في تصويرھم للمدينة 

رَ  فَـلَما      جِئْتُ     مِيلَةَ   خَيـْ
  دَارٍ 

  أمََالتَْنيِ   بِكُل       رَشِي      أَبيِ   
 هِيأَوَارَ   الشيفِ    الشوْقِ    باِلر  
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  كَمْ  أَوْرَتْ   ظِبَاءُ   بَنيِ   وُراَرِ   وَ 
  وَ   جِئْتُ   بجَِايةََ   فَجلتْ  بدُُوراً
  وَ  فيِ  أرَْضِ الجَْزاَئرِِ   هَامَ   قَـلْبيِ 

  وَ   فيِ   مَلْيَانةََ   قَدْ   ذُبْتُ  شَوْقاً
وَ   فيِ     تَـنَسٍ    نَسِيتُ  صَبرِْي           

  مَازلِْتُ     صَباوَ فيِ   مَازُونةََ     
  وَ   فيِ   وَهْراَنَ  قَدْ أمَْسَيْتُ رَهْنًا
  وَ   أبَْدَتْ   ليِ   تلِِمْسَانُ   قُدُودًا

  بِوَصْفِهَا   حَرْفُ  الروِي يَضِيقُ   
  الْمَراَشِفِ     كَوْثرَيِ     ولِ بمِعَْسُ 

  عَطْفِ   وَ الْقَلْبِ  الْقَسِيبلِِينِ    الْ 
  بِكُل    وَجْهٍ    وَضِي    وَ  همِْتُ 

  لَوْذَعِي   بِوَسْنَانِ       الْمَحَاجِرِ 
  ي  الخِْصْرِ ذِي ردِْفٍ   رَوِيلِظاَمِ 

  )1( لشوْقَ للِْقَلْبِ     الخْلَِيجَلَبنَْ ا

      
بأن صورة المدينة :  يمكننا القول  –موضوع دراستنا  –وعلى إيقاع ذكر مدينة تلمسان      

عبر ثنائية الرفض و القبول و الھجاء و المديح        " : تبدو كانت في الشعر العربي القديم
 و يشترك في ھذا الحكم المشارقة و ؛ )2("تعبيرا عن حالة المعاناة خارج و داخل المدينة 

و احتضنوا ، التي رضعوا لغتھا ، الذين يعدون جزءا 0 يتجزأ من الشعرية العربية  المغاربة
نجد معظم ما أبدعوه في ھذا المضمار يعتمد المسلك  الوصفي و يتوسل " و لذلك ، دينھا 

و لم تخرج المدينة القديمة من دائرة   )3("بإبداء عواطف الحب وا�عجاب أو الكره و التذمر 
راض المعروفة عند العرب اللھم إ0 ما ظھر في ب�د ا$ندلس من رثاء المدن و شكل ا$غ

  .ظاھرة تولدت عنھا تجربة شعرية خصبة 
إبراھيم رماني ، و سعيد : فھل شذت مدينة تلمسان عن ھذا الحكم الذي يطرحه ا$ستاذان    

  .بوف�قة ؟ 
بعدما نكشف صورة ھذه المدينة جغرافيا  ذلك ما سنكشف عنه اللثام في الفصلين المواليين ،   

  .و تاريخيا 
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
تحقيق أحمد بن جدو ، دار البعث ،  قسنطينة ، الجزائر ، د ط ، د ت ط ،  محمد العبدري البلنسي ، الرحلة المغربية ، - ) 1(

  . 31 – 30 : ص
  . 34:  ص  لمدينة في الشعر العربي الجزائري ، اإبراھيم رماني ،   -) 2(
  . 123: ص  سعيد بوف�قة ، في سيمياء الشعر القديم ،    -) 3(

ن�وא�ز�ن�������������������������������������������:�א���ل�א�#��	د"����#��������������������������������������� �
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الثاني المبحث �



 34

ن��+�א�	�و�#���#	�	� �
�

� � �

�

ن��+�א�	:��א��ط�,�א���'ول�����# �
����א��51��א�ط
	�	�:�/و������ �

�	��א��51��א����א�	���:�* �

     (�:�א��ط�,�א�*	�	�ن�#���#� �

��א���د�א�ز	�):�/و������ �

���������������	��א���د�א�#�0):�* �
� �

� �

� �

� �

ن�وא�ز�ن��������:��א���ل�א�#��	د"���#�������������������������&�
ن:�א�*�)����א�����#�	�	� �+�א�	�و�#

                        
 ميtزامرسم الزمان بريشته على جغرافيtة تلمسtان وتاريخھtا و أھلھtا ؛ فشtكل منھtا مكانtا                     

ن رأى ، ـــــــtـمنذ فجر وجودھا ، أصبح فتنة للغريب والقريtب ، للعtوام و الخصtان ، فسtر م
.                                                                                                                            ھا طوعا أو كرھا ، و طمع من جاورھا أو عاداھا و اشتاق من سمع ، وحن من ھجر

ن فھي مدينة جمعت بي" إنھا فتنة المكان وسحريته ، بما انفردت به من موقع مزدان ،    
تْ في موضع شريف ، كأنھا ملك على رأسه تاجه ، و حواليه عَ و وُضِ  والريف ، الصحراء

.                                                                                      )1("من الدوحات حشمه و أع�جه 
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لجسام ، كما أوتيت حظا وافرا و إلى جانب المكان الفتان ، أوتيت تاريخا مليئا با$حداث ا   

لوم و اWداب و ـــــــمن رقي العمارة ، و نمو ا0قتصاد ، و تطور المجتمع ، و ازدھار ، الع
  .الفنون 

ف� عجب أن تنسج ا$ساطير عنھا تشيعا لھا و ھيامtا بھtا ، و 0 عجtب أن يبtذل الس�tطين     
فtي محاولtة ا0سtتي�ء عليھtا ؛ من بني مرين و بني حفtص و إسtبان و تtرك قصtارى جھtدھم 

  ) 2("بسببِ حَبِّ الملوك أصبحت مطمعة للمُلوك : " فإنھا كما قيل 
ھام بھا الرحالة و الجغرافيون ، فزاروھا و خلدوھا في مtذكراتھم ، و شtھد شtاھد مtن غيtر    

يمة خيراتھttا شttاملة ، و لحومھttا شttح(...) تقن الوثاقttة ، ـttـأزليttة و لھttا سttور م: " أھلھttا بأنھttا 
  . )3("سمينة ، و بالجملة إنھا حسنة  

 -داثھا ـو قد ذاع صيتھا و تزاحمت أحt -و ما كان المؤرخون ليغضوا الطرف عن تلمسان     
خصوصا على عھد بني زيان ؛ فأرخ لھtا عبtد الtرحمن بtن خلtدون فtي كتابtه العبtر ، و جعtل 

  .به الحافظ التنسي من أحداثھا عبرة لمن يعتبر ، و أرخ لملوكھا أخوه يحيى و صاح
و ھي التي مtا انفكtت تبھtر الشtعراء ، و الكتtاب ، و أھtل العلtم ، و أولtي ا$لبtاب ، و تفتtق    

د المttادحون فيھttا ـttـسttحرت ا$لبttاب رواء ، و أصttبت النھttى جمttا0 ، و وج" مttواھبھم حتttى 
  .في مطو0ت و مقطوعات خلدوھا بھا فخلدتھم  )4("المقال ،  فأطالوا و أطابوا 

اريخيttة ، و صttورة تلمسttان الجغرافيttة ، و الت:  ولttذلك فإنttا واقفttون فttي ھttذا المبحttث علttى    
  . ممھدين بذلك لصورتھا في المخيال الشعري . الثقافية ، و ا0جتماعية 

        تلمسان جغرافيا  تلمسان جغرافيا  تلمسان جغرافيا  تلمسان جغرافيا  : : : : المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول 
            ::::    ةةةةــــــــــــالمظاھر الطبيـعيالمظاھر الطبيـعيالمظاھر الطبيـعيالمظاھر الطبيـعي: : : : أولا أولا أولا أولا 

ت�ف بين المtؤرخين فtي تحقيtق اسtم ھtذه ليس غريبا أن يقع اخ ::::اسم المدينة و دلالته اسم المدينة و دلالته اسم المدينة و دلالته اسم المدينة و دلالته     ----1111
و النtادر ھtو المعtرض " المدينة لفظا و معنى ؛ فإنما يقع ا0خت�ف على الشيء القيم النtادر ، 

] نسtمع[بالحديtد أو القصtدير أو النحtاس المزيtف ، و] نسtمع[قلمtا] فإننtا. (...) [أبدا للتزييtف 
        .  )5("بالفضة المزيفة ،و بالذھب و بالب�تين المزيفتين 

  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 135:  ص  ،  7ج  ندلس الرطيب ،ا$ ، نفح الطيب من غصن المقري -) 1(
  .  135:  ، ص نفسه -) 2(
تصحيح  ق ،نزھة المشــــتاق في اختراق اWفاأفريقيا الشمالية الصحراوية ، مأخوذ من  وصفا�دريسي ، الشريف  -) 3(

                           .  54:  ص،   1957د ط ،  و نشر ھنري بيرس ، مكتبة معھد الدروس العليا ا�س�مية ، الجزائر ، 
يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ، تحقيق عبد الحميد حاجيات ، المكتبة الوطنية ،  -) 4(

  .  86: ، ص  1،  ج 1980الجزائر ، د ط ، 
  . 7: ص  ، 1979،  6مؤسسة نوفل ، بيروت ، لبنان ، ط ميخائيل نعيمة ، النور و الديجور ، - )5(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
ن:�א�*�)����א�����#�	�	� �+�א�	�و�#
  

و بعضttھم يقttول . تلمسttان بكسtرتين و مttيم : " ھttي فمtا أكثttر مttا قيtل فttي شttأن تسtميتھا ف       
تلمسtان مدينtة " و سtماھا ليtون ا$فريقtي عنtد وصtفه لھtا  )1(" تنمسان ، بالنون عوض ال�tم 

تلمسttان صttيغة جمttع " غيttر أن محقttق كتابttه يttرى بttأن . كمttا نسttميھا نحttن اليttوم  )2(" كبيttرة 
tاء بالبربرية لكلمة تلمسي التي تعني المكان الذي يستقر فيtذا  )3(" ه المtي ھtا فtرض علينtو يع

تسttمى بلغttة البربttر : " المقttام صttاحب البغيttة رأي شttيخه اWبلttي أو0 إكرامttا لttه حيttث يقttول 
راء ـtـالصح: اثنtان أي : و معنtاه  –سtن  –ومعناه تجمtع ، و  –تلم  -: تلمسن كلمة مركبة من 
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tلِ تِ " الحقيقtي إن اسtمھا : أما رأي صاحب البغيtة نفسtه فھtو قولtه  )4(" و التل  ان وھtو أيضtا شَّ

و 0 يبعد عtن رأي صtاحب  )5("لھا شأن : أي  –شان  –لھا ، و : و معناه  –تل  –مركب من 
و اسمھا في لغة زناتة مركب مtن كلمتtي : " البغية رأي أخيه عبد الرحمن بن خلدون إذ يقول 

كمtا  –ي 0 محالtة كtذلك و ھt.  )6("و معنtاه تجمtع اثنtين يعنtون البtر و البحtر ) سtان) (تلم:  (
عن ھذه الtد00ت   غير أن ھناك من المؤرخين الغربيين من شرد –سنبين في القسم الجغرافي 

فttالزير اسttترھازي أن " إلttى معttان أخttرى حيttث يttرى  –التttي يكttاد يتفttق عليھttا المؤرخttون  -
سtنة لحملتtه $ن يوسف بن تاشفين قد جعلھا ھtدفا   )7("كلمة تلمسان تعني الھدف بلغة الشلحة 

 –سtان  -تجمtع ، : أي  –تلtم  –إنھا كلمة عربية مركبة من " و قيل عن تلمسان  . )ـھ472: (
و ھtذا الtرأي  )8("تـــــــــــtـعريف و الھمtزة والنtون اختصtارا ا�نسان حذف منھtا أداة ال: أي 

عtرب ا$خير 0 نشtك أن يكtون صtاحبه عربيtا ا$صtل ، يtرى فtي نسtبة تسtمية ھtذه المدينtة لل
عبtد و لtم يtزد  .  فtي تلمسtانعوة إلى التعايش بين جميع ا$جنtاس كما نقرأ فيھا د.  شرفا لھم 
سtوى جمعtه بtين ، على اWراء السtابقة جديtدا في كتابه تاريخ الجزائر العام الجي�لي الرحمن 

ذ إ. و صياغة ذلك بعبtارات شtافية كافيtة ، يحيى و عبد الرحمن  :  رأي ا$خوين ابني خلدون
: بكسtر التtاء و معناھtا ) تلم: (تلمسان اسم بربري مركب من كلمتين اثنتين ، أو0ھما : " قال 

اثنين ، فھي كما تtرى اسtم وصtفي للمدينtة بtالنظر إلtى : ، و معناھا ) سان: (تجمع ، و الثانية 
لف ويخtا.   )9("و البtر و البحtر (...) موقعھا الطبيعي حيث كانت جامعة بين الصحراء والتل 

ا$سtttتاذ محمtttد بtttن رمضtttان شtttاوش كtttل اWراء السtttابقة و يtttرى أنھtttا تtttأوي�ت بعيtttدة عtttن 
أنھttا لفظttة زناتيttة و أن أصttلھا ثلمسttين ، جمttع ] فttي زعمttه[و الصttحيح " واب ــــــــــttـالص

    )10("ينبوع الماء الذي تحيط به أشجار : عين ، أي : ثلمست ، بمعنى 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 44 : ، ص 2ج  ياقوت الحموي ، معجم البلدان ، - )1(
ترجمة محمد حجب و آخر ، دار الغرب ا�س�مي ، بيروت ، لبنان وصف أفريقيا ، ، ) محمد الوزان(ليون ا$فريقي  - ) 2(
  . 17 : ، ص 2ج، د ت ط ، 2ط ،
  . 17 : نفسه ، ص -) 3(
  . 85: ، ص  1ج ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  يحيى بن خلدون -) 4(
  . 85 : نفسه ، ص –) 5(
كتاب العبر و ديوان المبتدأ و الخبر في أيام العرب و العجم و البربر و من  ،محمد بن خلدون عبد الرحمن بن  -) 6(

  . 76: ، ص  7ج ، 1979، مؤسسة جمال ، بيروت ، لبنان ، د ط  ،عاصرھم من ذوي السلطان ا$كبر 
ترجمة أبو العيد دودو ، الشركة الوطنية للنشر و  ھاينريش فون مالتسان ، ث�ث سنوات في شمال غربي أفريقيا ، -) 7(

  . 54:  ، ص 2ج ،  1979التوزيع ، الجزائر ، د ط ، 
ني زيان ، ديوان المطبوعات عاصمة دولة بمحمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تلمسان  -) 8(

  . 49: ص  ، 1995الجزائر ، د ط ،  ،الجامعية 
)   مرازقة و بوداود و شركاھما ( مكتبة الشركة الجزائرية  الجي�لي ، تاريخ الجزائر العام ،محمد عبد الرحمن بن  -) 9(

  . 125: ، ص  2ج ، 1965،  2دار مكتبة الحياة ، بيروت ، لبنان ، ط  -و  –الجزائر 
  . 49: ص  محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تلمسان ،  -) 10(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
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  . بقة ا0سم للمسمى وقد استند في رأيه ھذا على خبير باللھجة البربرية ، و على مطا    
  :و مجمل ما ذكرناه يتلخص في وجود اخت�ف قد وقع في لفظ مدينة تلمسان و إفادته     
تلمسن ، تلمسي ، ثلمسين ، تلشان ، تلمشان ، تلمسtان ، وقيtل غيtر  : من حيث الشكل ،  قيل  -
الھدف ، الينبtوع  تجمع البر و البحر ، الصحراء و التل ، لھا شأن ،: من حيث الد0لة ، قيل  -

  ...، وقيل غير ذلك 
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: و الحقيقة أن كل تلك اWراء تصب في مصtب واحtد ، و يؤكtد بعضtھا بعضtا ، فتلمسtان      

لفظة زناتية مركبة ، للد0لة على صورة المكtان الجtامع بtين متناقضtات طبيعيtة شtتى ، ينtدر 
tة و الريtين المدينtت بtل و الصأن توجد في مكان واحد ، $نھا مدينة جمعtـف ، و التtحراء ـــــ

  ... و البر و البحر 
سtفح جبtل بنtي ورنيtد المtار : فtي "  -عاصمة الدولة الزيانيtة  -تقع تلمسان  ::::    المـــوقعالمـــوقعالمـــوقعالمـــوقع    ----    2222

درجtة ، و تتموقtع فtي أقصtى  830، وھي ترتفع على مستوى سطح البحر بنحtو  )1("جنوبھا 
  . الشمال الغربي على الحدود الجزائرية المغربية  

ويجمttع مttن أرخttوا لتلمسttان أو وصttفوھا جغرافيttا أو أدبيttا علttى أھميttة  : أھميــة الموقــعأھميــة الموقــعأھميــة الموقــعأھميــة الموقــع -3
عقtدة مواص�tت لطtرق القوافtل التجاريtة ، : (...) فھtي " موقعھا و خطورته فtي آن واحtد ؛ 

  )2("و منبت و محط العلماء و المفكرين و ط�ب العلم ، و محطة عبور لقوافل الحجاج (...) 

رق ـtـالمعطيات كانت تلمسان حلقة للوصل بtين الشtمال والجنtوب ، و بtين الش و نظرا لھذه   
. م ــــــــtـو الغرب ، كما كانت مركزا حيويا في الحرب و السtلم ، و التجtارة و السtياحة والعل

و على عكس ذلك كtان موقtع تلمسtان رديئtا مtن الناحيtة السtياحية ؛ فكأنھtا بtين شtقي رحtى " 
   )3(. "ص و بني مرين تحاصرھا مملكتا بني حف

ـــدود----4444 ـــدودالحـ ـــدودالحـ ـــدودالحـ البحttر ا$بttيض  : علttى العھttد الزيttاني ، فيحttدھا شttما0 )4(أمttا حttدود إقليمھttا: : : :     الحـ
المفttاوز : و يحttدھا مtن جھtة الجنtوب " ،  المتوسtط ، الtذي 0 يبعtد عنھttا إ0 بنحtو سtتين مtي�

س ــــــtـة و دلو يحtدھا شtرقا نtواحي قسtنطين ، )5("الفاصلة بين ب�د المغرب و ب�د السودان 
و مtن الصtواب أن نشtير إلtى أن حtدود المملكtة لtم .  )6(و بجاية ، أما غربtا فيحtدھا تtاوريرت

تشttھد حالttة مttن ا0سttتقرار ؛ و تراوحttت بttين التقلttيص و التوسttيع ، خصوصttا علttى الجھttة 
عبtد الtوادي  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــtـالشرقية إقليم بني حفص ، و مرد ذلك حرص بن

 (  -ھم ـــــــtـي لــــــــــــــار الشرقـــــــو نشاطھم في محاولة توسيع مملكتھم على حساب الج
لكھم ــــــــــــــــtـؤسس مــــــــtـة مـــــtـم� بوصيـــــــــــtـ؛ ع -)  حاليةــــــــــــtـونس الـــــــت
  ن ــــــــغمراســــــــــــــــــــــــي
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 818: ص   ، تاريخ الجزائر في القديم والحديث ، مبارك بن محمد الميلي – )1(
المؤسسtة الوطنيtة للفنtون  –يحيى بوعزيز ، تلمسان عاصtمة المغtرب ا$وسtط ، وزارة الثقافtة و السtياحة ، الجزائtر  -) 2(

  .  07: ، ص  1985جزائر، د ط ، المطبعية ، ال
مtن الفtتح ا�س�ttمي إلtى سttنة  –) تtونس لجزائttر المغtرب ا$قصttى(شtارل أنtدري جوليttان ، تtاريخ أفريقيttا الشtمالية   -) 3(

  . 202: ، ص  2، ج 1983،  2، تعريب محمد مزالي و آخر ، الدار التونسية للنشر ، تونس ، ط 1830
و كtذا بوزيtاني الtدراجي ، نظtم الحكtم فtي .  138، ص  2ي ، تtاريخ الجزائtر العtام ،  جعبد الرحمن الجي�لt: ينظر  -) 4(

  . 38: ، ص  1993دولة بني عبد الواد الزيانية  ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، د ط ، 
ين ، منشtورات أحمد بن علي القلقشندي ، صبح ا$عشى في صناعة ا�نشاء ، شtرح و تعليtق محمtد حسtين شtمس الtد -) 5(

  . 144، ص  5محمد علي بيضون ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، د ط ، د ت ط ، ج
  . كلم من وجدة غربا  136مدينة تقع اليوم في التراب المغربي على بعد : تاوريرت  -) 6(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
ن�:א�*�)����א�����#�	�	���+�א�	�و�# �

0 طاقttة لنttا (...) يttا بنttي إن بنttي مttرين بعttد اسttتفحال ملكھttم ، : " إذ قttال 0بنttه و ھttو يوصttيه 
ي�ء علtttى مtttا ـــــtttـو حtttاول مtttا اسtttتطعت ا0ست(...) فإيtttاك واعتمtttاد لقtttائھم ،(...) بلقtttائھم ، 

  )1("الثغور الشرقية معق� لذخيرتك  و لعلك تصير بعض(...) ،.جاورك

ھذا و إن الجغرافية القديمة تقسم أفريقيا إلtى أربعtة أقسtام ؛ أو0ھtا ب�tد     ::::    مدن المملكةمدن المملكةمدن المملكةمدن المملكة    ----5555
و تقسtم ب�tد البربtر إلtى . البربر ، و الثانية نوميديا ، والثالثة ليبيا ، و رابعھا أرض السtودان 
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ة تلمسان فtي و قد ضُمَّ إلى مملك ) .2(مراكش ، فاس ، تلمسان ، و تونس: أربعة ممالك ، وھي 

(...) تلمسtان عاصtمة الدولtة ، : أھمھtا (...) عدد كبير مtن المtدن و القtرى ، : " قمة توسعھا 
ثttم ندرومttة ، وھنttين ، و وجttدة ، و وھttران ، و مسttتغانم ، و مازونttة ، و تttنس ، ومليانttة ، و 

  ) 3(..." المدية ، و الجزائر ، و دلس 
  

يtة فtي تركيtب تربتھtا ، أھلتھtا أن تكtون خزانtا و $رض تلمسان خاصtية إيجاب ::::المــياه المــياه المــياه المــياه     ----6666
. طبيعيا لمياه ا$مطار و الثلوج  الذائبة ؛ و التي سرعان ما تجري عيونا ، و تنصب ش0�tت 

أن أرضھا تتركب من صخور الكلس المشقق ، ثtم طبقtات الصلصtال ، : و تلك الخاصية ھي 
وھttذه  )4(.الطبقتttين السttابقتين  ثttم الطبقttة الطينيttة حيttث يتخttزن المttاء فيھttا بعttد مttروره علttى

  . الخاصية قلما توجد في أرض 
  :ھذا عن المياه الجوفية ، أما المياه الجارية المتدفقة فھي كثيرة ، و أشھرھا ، ث�ثة وديtان     

و الثtاني وادي الصفصtيف ، الtذي يشtكل عنtد . و يتفرع عنtه الخمtيس و يسtر ، وادي التافنة 
وادي متشttكانة ، الttذي يttأتي مttن الجنttوب و " أمttا الثالttث فھttو . نزولttه ش�ttلة تttدعى الttوريط 

يعرج على الجانب الشرقي من البلد ، و الذي نضبت مياھه في ھذه ا$يام ، و غزاه البنtاء مtن 
  )  .5("كل مكان 

؛ و ھtي  مtم 670و تتغذى تلكtم الوديtان الجاريtة بميtاه ا$مطtار التtي يبلtغ متوسtط نزولھtا      
ة قtالمنط" فtي   -مtن حيtث نtزول المطtر  -وتلمسtان مصtنفة فtي الجزائtر .  كمية تعد غزيtرة

؛ أي بعد المنطقة ا$ولtى ا$كثtر غيثtا  )6(" مم 800إلى  600الثانية ، التي ينزل فيھا المطر من 
  . مم سنويا  800في الجزائر و التي ينزل فيھا أكثر من 

مخزنة منھا و الجارية و المتدفقtة علtى وبفضل ھذه المياه الوفيرة ، ال  ::::الغطاء النباتي الغطاء النباتي الغطاء النباتي الغطاء النباتي     ----7777
] . علtى خصtوبته [لمسtاني خ�tل ألtف سtنة تقريبtا الريtف الت" شكل ش�0ت ساحرة ، حافظ 

جنبtا إلtى جنtب مtع أشtجار (...) ووفرة ھذه المياه ھي التي سtمحت بزراعtة المنtاطق البtاردة 
الليمون متعايشا مع التفاح   ؛ ففي البساتين يوجد البرتقال و )7("مناطق البحرا$بيض المتوسط 

  .و ا�جاص و الكرز ؛ و إلى جانب ا$شجار المثمرة ، نجد غيرھا كالصنوبر و البطم 
   .و لذلك فھي كثيفة في تلمسان بسبب كثافة أمطارھا   -كما قيل  –و ا$شجار بنات ا$مطار  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 92: ، ص  7د الرحمن بن خلدون ، كتاب العبر ،  جعب -) 1(
  . 31-28: ، ص  1ليون ا$فريقي ، وصف أفريقيا ،  ج: ينظر  -) 2(
  . 37: بوزياني الدراجي ، نظم الحكم في دولة بني عبد الوادي الزيانية ،  ص   -) 3(
  . 31: مسان ،  ص محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تل: ينظر   -) 4(
، المؤسسة الوطنيtة للكتtاب  -دورھا في سياسة و حضارة الجزائر  –محمد بن عمرو الطمار ، تلمسان عبر العصور  -) 5(

  .  7: ، ص  1985، الجزائر ، د ط ، 
  . 157: ،  ص  1963،  2أحمد توفيق المدني ، كتاب الجزائر ، دار المعارف ، مصر ، ط  -) 6(
  . 10: ، ص  1975ع�م و الثقافة ، تلمسان ، مطبعة ألتاميزا ، أسبانيا ، د ط ، وزارة ا� -) 7(
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ن:�א�*�)����א�����#�	�	� �+�א�	�و�#
  

سلسtلة سلسtلة جبtال تنوشtفي ، و : تشtتمل تلمسtان علtى أربtع س�سtل جبليtة : : : : الجبــال الجبــال الجبــال الجبــال     ----8888
  . )1(جبال 0لة ستي ، و سلسلة جبال بني سعيد ، و سلسلة جبال رأس العصفور

ي ـtـالسtموم الزاحفtة ؛ ف حا مtن ريtاـــــtـو تشكل السلسلة الواقعtة جنوبھtا حمايtة طبيعيtة لھ    
0 تقف سلسلة الجبال الساحلية عقبة في طريق الرياح الرطبة البtاردة المحملtة بtالغيوم " حين 

و جبtttال تلمسtttان تصtttنف ضtttمن الجبtttال . م  1800و يبلtttغ ارتفاعھtttا . جھtttة البحtttر  مtttن )2("
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قسم يمتtاز بروعتtه و : تنقسم إلى قسمين " و مجمل جبال الجزائر. الساحرة في قطر الجزائر 

جماله الطبيعي ، يكتسي حلة سندسية من الغابات الكثيفtة ، و تخترقtه ا$وديtة الخ�بtة ، و فيtه 
و القسtم (...) . تلمسtان (...) ما يسtبي العقtول و يtذھل ا$بصtار ، كجبtال  من المناظر البديعة

  . )3("الثاني جرد مؤلف من جبال صخرية جرداء 
ــــول     ----9999     ــــول السھـ ــــول السھـ ــــول السھـ : و مtttا زالtttت تلمسtttان أرض زرع و خيtttرات وفيtttرة ؛ وأشtttھر سtttھولھا  ::::السھـ

سtان ، الحرطون في جنوبھا الشرقي ، و سھل المنية في شمالھا ، و تعtرف سtھولھا بسtھل تلم
البديعttة بمياھttه المتدفقttة ، و ش0�ttته / يشttمل حttوض التافنttة ، و خلفttه جبttل تلمسttان " الttذي 

  . )4(" البديعة ، و أشجاره الخضراء الباسقة 
و بفضtل ھtذه ا$راضtي الطيبtة المنتجtة ضtمنت تلمسtان $ھلھtا     ::::الإنتاج الزراعي الإنتاج الزراعي الإنتاج الزراعي الإنتاج الزراعي     ----10101010

كانtت و حقول تلمسان على الدوام مسكنا ،   د الوفير الھنيء ؛ و اتخذتــــــــــــــالعيش الرغي
  . روعة منتجة للقمح بما يكفي أھلھا محروثة و مز

و بعد ھذه المعطيات الطبيعية لعاصمة بنtي زيtان ، 0 عجtب أن  :الھواء و الطقس  -11 
إنttttه صttttالح للمصttttابين بالتعttttب : " لي� ، و أن يقttttول عنttttه ا$طبttttاء ــــttttـيكttttون ھواؤھttttا ع

فالمtاء .  )5("و الخِلقي ، و المصابين بفقر الدم ، و لكل من كان عصبي المtزاج رط ـــــــــالمف
و علttى العمttوم فطقttس . الحttزن  -0 ريttب  -و الخضttرة والوجttه الحسttن تttذھب عttن ا�نسttان 

تلمسان بارد شتاء نظرا 0رتفاعھا على مسtتوى سtطح البحtر ، و حtار صtيفا ، غيtر أنtه خtال 
  . ل يأتيك مخضبا بنسيم البحر نديا بندى ا$شجار من رياح السموم الصحراوية ، ب

                ::::المظاھر العمرانية المظاھر العمرانية المظاھر العمرانية المظاھر العمرانية : : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 
خلق الله ا�نسان على نحو 0 يستطيع معه العيش منفtردا وحيtدا ؛ بtل ھtو مضtطر إلtى                          

ا�نسان مدني بالطبع ، أي 0 بtد لtه  : و يعبر الحكماء عن ھذا بقولھم " ا0جتماع ببني جنسه ، 
  .  )6("اع الذي ھو المدينة في اصط�حھم و ھو معنى العمران من ا0جتم

و اقتضت الحكمة والضرورة أن يتعاون أفراد المجتمtع ، و يخtدم بعضtھم بعضtا ، شtاءوا     
  : أم أبوا ، شعروا بذلك أم لم يشعروا ، وذلك ما عبر عنه أبو الع�ء المعري بقوله 

  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  43 -  41: ليون ا$فريقي ، وصف أفريقيا ،  ص : ينظر  -) 1(
  . 07: وزارة ا�ع�م و الثقافة ، تلمسان ،  ص  -) 2(
  . 152: أحمد توفيق المدني ، كتاب الجزائر ،  ص  -) 3(
  . 170 - 169: نفسه ، ص  –) 4(
  . 29: سوسان في التعريف بحاضرة تلمسان ،  ص محمد بن رمضان شاوش ، باقة ال  -) 5(
عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ، ضبط و شرح و تقديم محمد ا�سكندراني ، دار الكتاب العربي ،  - ) 6(

  .  48: ،  ص   2006بيروت ، لبنان ،  د ط  ، 

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�����������������������������&�
ن:�א�*�)א�����#�	�	� �+�א�	�و�#

    

  بِ    اسُ الن 1111(مُ دَ وا خَ رُ عُ شْ يَ  لمَْ  نْ إِ  وَ  ضٍ عْ ب ـَلِ  ضٌ عْ ب ـَ          ةٍ يَ ادِ بَ  وَ   رٍ ضَ حَ   نْ مِ    اسِ الن(        
و يفھم من قول الشاعر أكثر من ذلك ، فالبادية في حاجة إلtى المدينtة ، والمدينtة 0 تسtتغني    

ما كttان اجتمttاع النttاس ضttروريا ، اقتضttى حصttول الھيئttة ا0جتماعيttة ـــttـو ل. باديttة عttن ال
ي صtحراء لتtأذوا بtالحر و البtرد و المطtر والtريح ؛ و لtو ــــــــtـلو اجتمعوا ف" العمران ، إذ 
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فtألھمھم الله تعtالى (...) تستروا في الخيtام و الخرقاھtات لtم يtأمنوا مكtر اللصtوص و العtدو ؛ 

  .  )2("، فحدثت المدن و ا$مصار و القرى و الديار / و الخندق و الفصيل  اتخاذ السور
إبtداع : " و العمران في اللغة البنيtان ، و ھtو ضtد الخtراب ، و حقيقتtه فtي علtم ا0جتمtاع     

و . نساني يشترك فيtه الفكtر كمtادة و الخيtال و التصtورات كإحسtاس و عاطفtة ي إفكري و فن
وعلttى ھttذا ا$سttاس نttرى سttمات .  )3("تشttييد و البنttاء فكttر و حسttاب و ال/ التttأليف فيttه فttن ،

: ن حيtث ـــالعمران مختلفة باخت�ف ثقافات الشعوب ، مصطبغة بقيمھا و تراثھا و تعاليمھا م
  ... الطابع ، الحجم ، و اللون

و وانتقلت تلtك الرؤيtة " و المدينة ا�س�مية خضعت بدورھا في تشكيلھا لتلك الحتميات ؛     
: ما يتصل بھا من أفكار مع العرب الفاتحين ؛ فوجدت لھا ميدانا للتطبيق في البلدان المفتوحtة 

    )4(" ، و القيروان ، و تلمسان (...) في الكوفة ، و البصرة (...) 
ــة     ----1111 ــان الأزلي ــران تلمس ــة عم ــان الأزلي ــران تلمس ــة عم ــان الأزلي ــران تلمس ــة عم ــان الأزلي ــران تلمس بقttدوم الفttاتحين  يكttنتلمسttان لttم العمttران فttي بدايttة  إن: : : : عم

التي اختطھا بنو يفرن لمtا كانtت فtي " أقادير :  لى لھذه المدينة ھي المسلمين ، $ن النواة ا$و
  -كما قال ابن خلدون  - )5("واطنھم ، و لم نقف على أخبارھا في ما قبل ذلك ــــم

مدينtة " و قصة العمران في تلمسان قديمة ، إذ اعتبرھا كثير من المؤرخين و العامة بأنھtا     
كمtا يزعمtون  –و ھي مع قدمھا مباركة مقدسة $نھtا . ا في أولھا 0 نھاية لھ: ،  أي )6("أزلية 

عليtه  -، كمtا نزلھtا نبtي الله موسtى  )7("نزلھا نبي الله سليمان بن داود ، و أقام بھا شtھرا "  –
مع الرجل الصالح الخضر، و أقام بھا جدار اليتيمtين الtذي أوشtك علtى السtقوط ، و  –الس�م 

  .سورة الكھف  ذكر قصته القرآن الكريم في
ية ــــــــtـو التأكيد على أزلية ھذه المدينة و أسطوريتھا و قدسيتھا موقف تغلب عليه الضباب    

؛ و يفتقر ل|دلة ، قد فرضته ظروف معيشية كالتشيع للمكان ، أو التملق للسtلطان ، أو تغليtب 
  .      و إن الظن 0 يغني من الحق شيئا . الظن 

  ة ضعيفة ، فإن لتلمـــــــــــــسان  و لئن كانت حــــجج أقادير ا$زلي: ة العمارة الروماني -2
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
محمtد أحمtد السtويدي ،  ا�صtدار : الموسtوعة الشtعرية ، ا�شtراف العtام : قtرص  - أبو الع�ء المعري ، الديوان ،  -) 1(

    . 2003 -1997الثالث ، 
،  1960الtب�د و أخبtار العبtاد ، دار صـtـادر ، بيtروت ، لبنtان ، د ط ،  ، آثtار القزوينtي أبو يحيى زكرياء بن محمtد –) 2(

  .  8 -7: ص 
حوليtة المtؤرخ ، اتحtاد  قtيم دينيtة و د00ت اجتماعيtة ،: عبد العزيtز لعtرج ، العمtران ا�س�tمي و عمارتtه السtكنية  -) 3(

  . 73 -72: ، ص  2005،  4-3ن ، العدد المؤرخين الجزائريي
  . 79: نفسه ، ص  -) 4(
  .  76: ، ص  7كتاب العبر ،  ج ،بن خلدون  عبد الرحمن -) 5(
  .  149: ص   ، وصف أفريقيا الشمالية الصحراوية ا�دريسي ، الشريف   -) 6(
  . 90: ، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج  -) 7(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
ن:�א�*�)����א�����#�	�	� �+�א�	�و�#

  
دامtت قtرنين و ھtي الفتtرة التtي تتtراوح بtين " لھا ذلك ، حيث  من العمارة ما يثبتالرومانية 

   ) .1(" انھيار الرومان و قدوم العرب 
و مtن آثtار العمtارة . مدينtة الينtابيع : أي ] . بوماريtة[ستعمرة رومانية تtدعى و كانت إذاك م 

  . ھا من كنائس للرومان التي لم يعف رسمھا من العھد الروماني ، ما وجد ب
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و إذا كان تأثير الرومان ضعيفا في الجانب الثقافي ، فإن تأثيره مtن جوانtب الحيtاة الماديtة     

اري و ـttـتھين بالتttأثير الرومttاني ، خصوصttا فttي الميttدان المعمفينبغttي أ0 نسtt" كttان قويttا ؛ 
  : ،  كساقية الرومي التي بنوھا في سفح جبل البعل ، و التي قال فيھا ابن خميس  )2("الف�حي 

  )3(وَ إِنْ رَغَمَتْ تلِْكَ الروَاسِيَ الروَاشِحُ     لِسَاقِيةِ   الرومِي    عِنْدِي      مَزيِةٌ   
و  -، ) ھtـ55(فtي تلمسtان سtنة  أشtرق نtور ا�س�tمو لمtا : : : : عمران في عھد الولاة عمران في عھد الولاة عمران في عھد الولاة عمران في عھد الولاة الالالال    ----3333

أول مttن وطئtت قttدماه المغttرب : أبtو المھttاجر " و يعttد . عtرف أول عھttده بھttا بعصtر الttو0ة 
كان أول ما يقوم به العرب الفاتحون تأسيس المسtجد ، و تعtرف تلمسtان $ول   - )4("ا$وسط 

عصtر تطtور و " العجيبة في ظل عصر الو0ة ، الذي يعد بحق ،  مرة ھذه المؤسسة الروحية
صtبغتھا ا$ولtى البربريtة البحتtة ، و اكتسtت فيھtا حلتھtا ا�س�tمية ] تلمسtان[انتقال ، نزعtت 
  . )5("العربية الجديدة 

و من خ�ل عمارة المساجد في تلمسان أشرب أھلھا اللغة العربيtة و الحضtارة ا�س�tمية      
المعمارية ؛ زيادة على ما عھtدوا مtن فtن العمtارة البربريtة و الرومانيtة كالسtور و  و معالمھا

  ...الدور 
 العھtد ا�دريسtيالمسtاجد خ�tل ة و تتواصtل عمtار    ::::العمران في العھد الإدريسـي العمران في العھد الإدريسـي العمران في العھد الإدريسـي العمران في العھد الإدريسـي     ----4444
نحttو ] بھttا[مكttث " ، حيttث يttذكر لنttا التttاريخ أن إدريttس حينمttا دخلھttا فاتحttا ، ) ھttـ173/319(

بسtم الله : " ،  أسس خ�لھا مسجدا جامعtا نسtبه لنفسtه ، و نقtش علtى منبtره )6("السبعة أشھر 
  .  )7("  ـھ 174، و ذلك في شھر صفر (...) الحمن الرحيم ، ھذا ما أمر به ا�مام إدريس 

و مضى ا0بن إدريس على عھد أبيه في عمارة المساجد و ا0عتناء بھtا ؛ ففtي خ�فتtه بعtد     
  . )8(ان ، و أصلح منبره ، و رمم ما انثلم منهوالده ، جدد مسجد تلمس

  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  12: ص   وزارة ا�ع�م و الثقافة ، تلمسان ،   -) 1(
ن الســـــــtـياسية و الدينيtة عرض $حداث المغرب و تطوراته في الميادي –إبراھيم حركات ، المغرب عبر العصور   -) 2(

،  1غرب ، طـالسttلمي ، المtt، دار ) م 20ھttـ و 14ق(و ا0جتماعيttة و العمرانيttة منttذ مttا قبttل ا�س�ttم إلttى العصttر الحاضttر 
  . 60: ، ص  1، ج 1965

  . 86، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج  -) 3(
، مؤسسttة شttباب ) موريتانيttا  –المغttرب  –الجزائttر  –تttونس  –ليبيttا (، تttاريخ دول المغttرب العربttي محمttود السttيد   -) 4(

  .  142: ، ص  2000الجامعة ، مصر ، د ط ، 
  .  75: أحمد توفيق المدني ، كتاب الجزائر ، المرجع السابق  ،  ص   -) 5(
  .247، ص  1ج عبد الرحمن الجي�لي ، تاريخ الجزائر العام ،   -) 6(
$خبttار دول المغttرب ا$قصttى ، دار الكتttاب ، الttدار البيضttاء ،  الناصttري ، ا0ستقصttاءأبttو العبttاس أحمttد بttن خالttد  -) 7(

  .مكتبة التاريخ و الحضارة ا�س�مية ، المرجع السابق : قرص .   213:  ، ص 1ج  ، 1997،  1المغرب ، ط
  . 76، ص  7ج   العبر ،كتاب عبد الرحمن بن خلدون ، : ينظر   -) 8(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
ن:�א�*�)����א�����#�	�	�  �+�א�	�و�#
  
تشtھد مدينtة تلمسtان مtي�د   )1(عھد المرابطينو على : العمران في العھد المرابطي  -5 

tة فرضtار مدينة كاملة مجاورة لھا بناھا المرابطون ؛ و ھي مدينtرب و الحصtروف الحtتھا ظ
اسtم : و ھو (...) باسم تاجرارت ، " كي يعسكر فيھا الجند المرابطون ؛ و عرفت تلك المدينة 
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:                                                                         و بمtttي�د تtttاجرارت أصtttبحت تلمسtttان مكونtttة مtttن مtttدينتين .  )2(" المحلtttة بلغtttة زناتtttة 

  .، و سكانھا ا$صليون من بني يفرن و مغراوة  -] تلمسان القديمة[ -ر ــــــأقادي  - 1
  .، و سكانھا السلطة المرابطية و جندھا  -] تلمسان الجديدة[ -تاجرارت  - 2

  .و لقد توحدت المدينتان فيما بعد ، و ھدم السور الذي كان بينھما     
وحدون ؛ ــــــــــشھدت تلمسان حربا عظيمة شنھا الم    : : : : ھد الموحدي ھد الموحدي ھد الموحدي ھد الموحدي العمران في العالعمران في العالعمران في العالعمران في الع    ----6666

ھtـ  ، بقيtادة عبtد المtؤمن بtن علtي ، الtذي حاصtرھا 539سtنة  و كانت الھجمة  ا$ولtى عليھtا
خtرب تلمسtان بعtد أن قتtل الموحtدون (...) و لمtا غلtب عبtد المtؤمن لمتونtة ، . " قرابة العام 

ه فيھا ، و ندب النtاس إلtى عمرانھtا ، و جمtع ا$يtدي علtى رم ثم راجع رأي(...) عامة أھلھا ، 
  . )3("ما تلثم من أسوارھا 

و حينما آلت تلمسان إلى بني زيان ما كان لھذا المجتمtع : : : : العمران في العھد الزياني العمران في العھد الزياني العمران في العھد الزياني العمران في العھد الزياني     ----7777
فtاختطوا بھtا القصtور المونقtة ، " الذي بلغ ما بلغ من الثراء المادي أن يقنع بحياة الزاھدين ؛ 

منttازل الحافلttة ، و اغترسttوا الريttاض و البسttاتين ، و أجttروا خ�لھttا الميttاه ، فأصttبحت و ال
  .في فن عمارة المساجد و القصور و الدور و ا$سوار   )4("أعظم  أمصار المغرب  

ينا ؛ ـــtـأما المساجد ف� نكاد نذكر سلطانا من آل زيان لم يلتفtت إليھtا بنtاء أو ترميمtا أو تزي   
: التنسي ث�ثة قصور أنشأھا أبو تاشفين عبد الرحمن ؛ و ھtي الحافظ ر فيذكر لنا و أما القصو

ا بتحبيtر الtدور ، ـــــــtـكان مولع" ھذا السلطان الذي .  )5(دار الملك و دار السرور و أبو فھر
  .   )6("و تشييد القصور 

عtدائھم بنtي مtرين ولم يكن لبني زيان وحدھم فضل عمارة تلمسان وتزيينھا ؛ فقtد كtان $      
كمدينttة المنصttورة ، التttي أسسttھا أبttو  -وإن كانttت نيttاتھم احت�ليttة  -  )7( دور فttي ذلttك أيضttا

مدينtة مسtورة  ، شtيد فيھtا "  و ھtي .  )ھtـ698/706(يعقوب يوسف خ�ل حصtاره لتلمسtان ، 
   )8("القصور و الحمامات و الفنادق و ا$سواق ، و سماھا تلمسان الجديدة 

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

و يقtال لtرھط ھtذا الملtك لمتونtة نسtبة إلtى لمتtون " و مؤسسtھا يوسtف بtن تاشtفين ) ھج472/542(الدولة المرابطية  - )1(
$ن أصttلھم مttن حميttر و كttانوا بتلثمttون و يقttال لھttم المرابطttون مسttاكنھم بttين (...) و يقttال لھttم الملثمttون (...) الصttنھاجي 

أحمtد بtن عبtد الtرحمن " و كtانوا علtى ديtن المجوسtية و قtد تفشtى فtيھم ا�س�tم بعtد فtتح ا$نtدلس (...) لبرابرة و السودان ا
الشقراني  الراشدي ، القول ا$وسط في أخبار في أخبار بعض من حل بtالمغرب ا$وسtط ، تحقيtق ناصtر الtدين سtعيدوني ، 

  .  53-52: ص ،  1981،  1دار المغرب ا�س�مي ، لبنان ، ط
  . 91، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج  -) 2(
  . 77، ص  7ج  العبر ،كتاب بن خلدون ،  عبد الرحمن  -) 3(
  .  78،  نفسه  -) 4(
م الدر و العقيان في شtرف مقتطف من نظ –التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان  الحافظ محمد بن عبد الله : ينظر  -) 5(

  .  140: ص ،  1985بني زيان تحقيق محمود بوعياد ، المكتبة الوطنية ، الجزائر ، د ط ، 
  . 140، ص نفسه  -) 6(
ركة الوطنيttة ـــttـالش ،) م 15(فttي القttرن التاسttه الھجttري  –محمttود بوعيttاد ، جوانttب مttن المغttرب ا$وسttط  :  ينظttر  -) 7(

  .  80: ص  ئر ، للنشر و التوزيع ، الجزا
  . 130 : ص ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان ،  التنسيالحافظ  -) 8(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
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حيث  لtم تنtل ضعف النشاط المعماري ضعفا رھيبا ؛  )ھـ962/1259(و في العھد التركي       
تلمسان مtا نالتtه الجزائtر العاصtمة مtن الناحيtة العمرانيtة خ�tل العھtد العثمtاني ؛ إذا اسtتثنينا 
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tرميم ضtاي و تtدين ، ـبعض الترميمات و ا�نجازات البسيطة ، مثل دار البtي مtيدي أبtريح س

  . )1(... و مدرسة العباد 
بمقامtات ا$وليtاء و ا$ضtرحة ، فلكtل  و الم�حظ أيضا خ�ل ھذا العھد ، زيtادة ا0عتنtاء     

فتلtك .  )2( مدينة عدد مtن ا$وليtاء ، إضtافة إلtى الطtرق الصtوفية التtي تتجtاوز حtدود المدينtة
  .المقامات و الطرق عند المغاربة عموما مكملة لدور المسجد 

يtاء ور و مقامtات ا$ولـtـالtدور و القص: و ھكذا فإن مجمل العمارة في تلمسان تتجلى فtي      
.  فھtي اجتماعيtة و دينيtة و عسtكرية  أما دوافtع العمtران... و ا$سوار و المساجد و السقايات 

        ....تلمسان تاريخيا تلمسان تاريخيا تلمسان تاريخيا تلمسان تاريخيا : : : : المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني 
        العھد الزياني العھد الزياني العھد الزياني العھد الزياني : : : : أولا أولا أولا أولا 
بزغ نجم دولة بني عبد الوادي في الغرب الجزائري بعدما انطفأ نجم دولة بنtي حمtاد فtي       

و تأسسttت الدولttة الزيانيttة علttى يttد . تلمسttان عاصttمة لمملكتttه شttرقھا ؛ و اتخttذ ھttذا القبيttل 
  ھـ 633: يغمراسن بن زيان بن ثابت سنة 

الدولة العبد الوادية،  نسبة إلtى جtد ھtذا القبيtل المtدعو عابtد : و عرفت الدولة باسمين ھما     
د أبtي حمtو و بالدولة الزيانية ، نسبة إلى والد مؤسسھا زيان بtن ثابtت ابتtداء مtن عھt. الوادي 

. ة ــــtـو قبيل بني عبد الوادي قبيل مشtھور مtن قبائtل زناتtة البربري. ھـ  760موسى الزياني 
و اختلtف فtي أصtلھم النسtابون (...) و البربر أمة أعجمية عمرت الشام  من لدن الطوفان ؛ " 
إلtى  –كمtا ھtو معلtوم  –و البربر ينقسمون .  )3(" كذا في سبب خروجھم إلى المغرب/ (...) ،

: (...) و أصtل ھtذه اللفظtة . " زناتtة  :  و من أشھر قبائل البتtر .  –البرانس و البتر : فريقين
.  )4("من صيغة جانا ، التى ھي اسم أبي الجيل كله ، و ھو جانا بن يحيى المذكور فtي نسtبھم 

.  )5(ســtـنو البتر منذ عرفوا و ھم أح�ف الفاتحين ، و أھل البداوة ، و أقtل تحضtرا مtن البرا
و بھttذا عttرف الجميttع تغليبttا ، و أصttله عابttد . " و مttن زناتttة ينحttدر قبيttل  بنttي عبttد الttوادي 

سtتة (...) اثنا عشر قبي� ، : "أما عدد ھذا القبيل فھو .  )6("الوادي ، رھبانية عرف بھا جدھم 
عابttد  أخttي -) 7("فttي ولttد القاسttم ، و خمسttة فttي ولttد عابttد الttوادي ، و واحttد فttي ولttد زردال 

  .  -الوادي 
  :النسب الشريف  -1

و نسب عابد الوادي و أخيه زردال إلى قيس بن عي�ن بن مضر ؛ أمtا نسtب القاسtم فtإلى      
  و على القاسم ھذا يعول الحافــــــظ .  و فاطمة الزھراء  -كرم الله وجھه –علي بن أبي طالب 

  ــــــ                                                                                                      ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  119: محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تلمسان ،  ص : ينظر   - )1(
، ترجمة حمادي الساحلي ، سراس ) 1830 - 1790( لوسات فلنري ، المغرب العربي قبل احت�ل الجزائر: ينظر   -) 2(

  .  48 - 47:  ، ص  1994ر ، تونس ، د ط ، للنش
  . 179 -178: ، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج) 3(
  .  7: ، ص  7عبد الرحمن بن خلدون ، كتاب العبر ،  ج -) 4(
  .  164: ، المغرب عبر التاريخ ،   ص إبراھيم حركات : ينظر  -) 5(
  . 186: ، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج -) 6(
  . 111-110: الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان ،  ص  –) 7(
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فttي تأكيttد شttرف نسttب بنttي زيttان ، و انحttدارھم مttن بيttت  )2(و يحيttى بttن خلttدون  )1(التنسttي 
؛ و ذلك ما يفھم من رد يغمراسن ، حين سمع ذلtك  -و إن لم يزعمه بنو زيان أنفسھم  -النبوة  

  . )3("فإنما نلناھا بسيوفنا إن كان ھذا صحيحا ، فينفعنا عند الله ، أما الدنيا : " فقال 
        :      :      :      :      المجتمع الزياني المجتمع الزياني المجتمع الزياني المجتمع الزياني     ----2222

الصttناع ، التجttار ، : و إذا رجعنttا إلttى تلمسttان و جttدنا مجتمعھttا ينقسttم إلttى أربttع طبقttات      
: و يسير تلك الرعية الملك ، الtذي يعتمtد بtدوره علtى حاشtية، تتtألف مtن . الطلبة ، و الجنود 

  . )4( بيت المال ، صاحب النفقات ، و قائد البابنائب الملك ، كبير الكتاب ، أمين 
        : : : : نظام الحكم نظام الحكم نظام الحكم نظام الحكم     ----3333
و نظام الدولة منذ أن تأسست وراثي ، و غالبا ما يكون بالسطو ، إ0 أنtه لtم يخtرج مtن بنtي   

  .زيان إلى أن سقطت المدينة في يد ا$تراك 
        ::::أسباب قيام الدولة أسباب قيام الدولة أسباب قيام الدولة أسباب قيام الدولة     ----4444
ة السياسttttية و ا0جتماعيttttة و ــــttttـرجيو اجتمعttttت جملttttة مttttن ا$سttttباب الداخليttttة و الخا    

ضtعف أمtر بنtي عبtد المtؤمن ، لمtا : " في قيامھا ؛ و أبرز ا$سباب الخارجية  )5(ا0قتصادية 
و أظھtر .  )6("كان بينھم من الفرقة ، تطاول بنو عبد الوادي إلى ا0ستي�ء على قطtر تلمسtان 

، و  )7("إذ كtانوا بمقربtة منtه " ان ؛ ا$سباب الداخلية شعور بني عبد الوادي بأحقية ملك تلمس
كttانوا منttذ وجttدوا يتttرددون علttى ھttذا ا�قلttيم ، و طttاب لھttم ا0سttتقرار فيttه بعttدما أقطعھttم 

أميttر  –حادثttة قttبض الttوالي الموحttدي : أمttا السttبب المباشttر فھttو . الموحttدون نttواحي منttه 
  . )8(على جماعة من شيوخ بني عبد الوادي ، و حبسھم ] أبي سعيد[ –تلمسان 

        : : : : مراحل عمر الدولة الزيانية  مراحل عمر الدولة الزيانية  مراحل عمر الدولة الزيانية  مراحل عمر الدولة الزيانية  
        ]]]]ھـھـھـھـ    633633633633////627627627627: [: [: [: [مرحلة النشأة مرحلة النشأة مرحلة النشأة مرحلة النشأة     ----أأأأ
ھttـ ، بو0يtة جtابر بttن  627كثيtر مtن المttؤرخين ھtذه المرحلtة ، و قttد ابتtدأت سtنة  يتجاھtل   

أبtي  –، و اعت�ئtه العtرش بtدل والtي تلمسtان الموحtدي  –أحد الشيوخ المسtجونين  –يوسف 
و اتسtمت ھtذه المرحلtة بالوفtاء . الحسtن ثtم زيtدان بtن زيtان ، و قد خَلف جابرا ابنtُه  –سعيد 

بھا تكtون الحمايtة و المدافعtة " للموحدين إلى حين ؛ و كان سلطان العصبية ھو الغالب ، فإن 
و الظttاھر أن سttمة البttداوة قلبttا و قالبttا كانttت ھttي .  )9(" و المطالبttة و كttل أمttر يجتمttع عليttه 

ة ـــــــــــــــــtttـمعيش أھtttل بtttداوة ، يعيـــــــtttـشون "المسtttيطرة علtttى ملكھtttم ، فھtttم كمtttا علtttم 
  ة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالنجع

  
  

 ـ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـ
  . 110: الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان ،  ص : ينظر  -) 1(
  . 190: ، ص  1خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج يحيى بن: ينظر  -) 2(
  . 72: ، ص 7عبد الرحمن بن خلدون ، كتاب العبر ، ج -) 3(
  . 22 - 21: ، ص  2ليون ا�فريقي ، وصف أفريفيا ،  ج:  ينظر  –) 4(
  . 30 – 26: انية ،   ص بوزياني الدراجي ، نظم الحكم في دولة بني عبد الوادي الزي: ينظر  -) 5(
  . 112: ،  ص التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان الحافظ  -) 6(
  . 112: نفسه ، ص  –) 7(
عبد الرحمن بن : كذا .  199: ، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج: ينظر  -) 8(

   113/  112: ،   ، ص  تاريخ بني زيان ملوك تلمسان الحافظ التنسي ،  - : ا كذ.  73: ، ص  7خلدون ، كتاب العبر ،  ج
  .  138: عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ،  ص  -) 9(

ن�وא�ز�ن��������:�א���ل�א�#��	د"����#�������������������������&�
ن:�א�*�)����א�����#�	�	�  �+�א�	�و�#



 45
،  و مtا ھtم مtن ذلtك العھtد ببعيtد خ�tل ھtذه المرحلtة  )1("ب ا$وسط يرتادون صحراء المغر

  . التي دامت ستا من السنين 
قtدَّم " و يبدأ عھد ھtذه المرحلtة منtذ أن  ]ھـ 633/760[: : : : مرحلة التأسيس و القيام مرحلة التأسيس و القيام مرحلة التأسيس و القيام مرحلة التأسيس و القيام     ----ب ب ب ب 

يغمراسن بtن زيtان ؛ و بtايعوه بيعtة الملtك المسtتقل ، و خلعtوا بنtي عبtد (...) بنو عبد الوادي 
و على الرغم من أن الو0ء و الدعاء في الجمع و ا$عياد كtان حينtا للحفصtيين .  )2(" ؤمن الم

الtدعاء كtان متبعtا / $ن ھtذا ا$سtلوب مtن " و أخرى للمرنيين ؛ فذاك 0 ينفي سيادة الدولة ، 
 )3(" في ذلك الوقت ضمن الدولة ا�س�مية كافة ، و كانت له د00ت دينية أكثر منھا سياسtية 

و بقيت العصبية في ھذه المرحلtة علtى أشtدھا ، ف�t غنtى عنھtا لمtن أراد بنtاء ملtك ، إ0 أن . 
ھو أول من خلtط زي البtداوة بأبھtة الملtك ،  " إن يغمراسن : البداوة لم تبق صرفة ، حتى قيل 

أشtد  "، و لم يفقده ذلك اللين و الدعة طابع القtوة والtدھاء ، إذ كtان  )4(" و أوثر ا$ريكة (...) 
الحي بأسا ، و أعظمھم في النفوس مھابة ، و أقtواھم كtاھ� ، علtى حمtل الملtك ،و اضtط�عا 

  .  )5("بالتدبير 
  )6(: و من أخطر ا$حداث التي طفت على السطح خ�ل ھذه المرحلة      

إغttارة الحفصttيين علttى تلمسttان ، ثttم الخttروج منھttا ، مقابttل غرامttة ماليttة ، و ) ھttـ640(  - 1
  . لملك الدعاء ل

  . محاولة اغتيال فاشلة ضد يغمراسن دبرتھا فرقة علوج النصارى ) ھـ 662(  - 2
  .وفاة يغمراسن ، خ�ل عودته بعروس ابنه من عند الحفصيين ) ھـ 681(  - 3
  .محاصرة المرنيين تلمسان مئة شھر ، و بناء المنصورة بجوارھا ) ھـ698/706(  - 4
  . غتيال أبي يعقوب يوسف المريني قائد الحصار نھاية الحصار و ا) ھـ 706(  - 5
  .ا0حت�ل المريني ا$ول ) ھـ737/749(  - 6
  .ا0حت�ل المريني الثاني ) ھـ 753/760( - 7

و ھكttذا دامttت ھttذه المرحلttة قرنttا و سttبعة و عشttرين عامttا ، و كttان أغلttب مttن ينغصttھا      
  الجاران الشرقي و الغربي ، و بعض القبائل المجاورة 

و يبدأ ھذا العھد باسtتعادة أبtي حمtو  ]ھـ 760/792[ ::::مرحلة النضج و الازدھار مرحلة النضج و الازدھار مرحلة النضج و الازدھار مرحلة النضج و الازدھار     ----ج ج ج ج 
و قttد كttان . موسttى الزيttاني الثttاني تلمسttان مttن المttرينيين ؛ و تنتھttي بمصttرع ھttذا السttلطان 

كان اعتناؤه بالعلم و أھله أشtد " ل|دب و الدين و العلم الدور ا$برز في شؤون الدولة ، حيث 
" و . ؛ و كان تدين الرجل و زھtده مضtربا ل|مثtال ، فأحبتtه رعيتtه  )7("قبل و أقوى من ذي 

؛ و  )8("، و يحتفل لھا بما ھو فوق سtائر المراسtم ) ص(كان يقوم بحق ليلة المولد المصطفى 
  على عھده ازدھارا  و بالجملة إن تلمسان شھدت. 0 تمر ليلة المولد دون أن يقول فيھا شعرا 

  
  

 ـ  ــــــــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 125، ص  2عبد الرحمن الجي�لي ، تاريخ الجزائر العام ،  ج -) 1(
  . 113: ،  ص  التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسانالحافظ  - )2(
  . 43 – 42: بوزياني الدراجي ، نظم الحكم في دولة بني عبد الوادي الزيانية ،  ص  -) 3(
  .  205: ، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج -) 4(
  . 79: ، ص 7عبد الرحمن بن خلدون ، كتاب العبر ،  ج -) 5(
  . 166 – 165، ص   2عبد الرحمن الجي�لي ، تاريخ الجزائر العام ،  ج: ينظر ) 6(
  .  159: ،  ص  -حياته و آثاره  –زياني عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى ال -) 7(
  . 162: ،  ص  التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسانالحافظ  -) 8(
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و لو0 الفtتن التtي كانtت تكيtدھا بنtو . ادية ا0جتماعية و الثقافية و ا0قتص. في جميع المناحي  

و تنتھtي ھtذه . مرين خاصة ، و بعض القبائل المعارضة ، لبلغ أبو حمtو بتلمسtان كtل مtذھب 
أبtي (المرحلة نھاية مؤلمة ، حيث قتل أبو حمو موسى على يد بني مرين بتواطؤ مـــــــع ابنtه 

  .بتنصيب ا0بن الخائن يبدأ عھد جديد و ... معھم ، الذي أشھر السيف في وجه أبيه) تاشفين 
ذلtك أن " حق لنا أن نسمي ھذه المرحلة بھذه التسtمية ،  ::::مرحلة الجمود و الانحدار مرحلة الجمود و الانحدار مرحلة الجمود و الانحدار مرحلة الجمود و الانحدار     ----د د د د 

(...) ملوك آل زيان الذين توالوا على عرش تلمسان بعد وفاة أبي حمو موسtى الزيtاني الثtاني 
تھم انقضtت كلھtا فtي الحtروب كأس�tفھم منشtآت ذات أھميtة ؛ $ن مtدة حيtا] بھtا [لم يحtدثوا 

و المآسي ؛ التtي مtن جملتھtا صtراع ملوكھtا علtى السtلطة و الكيtد لبعضtھم حتtى أصtبح  )1("
اغتيال الس�طين في آل زيان يشكل ظاھرة ؛ إلى درجة أن يشھر ا0بن سtيفه فtي وجtه أبيtه ، 

" بان الttذين و مttا زالttوا كttذلك 0ھttين ، إلttى أن دمttدم أبttوابھم ا�سtt... و ا$خ فttي وجttه أخيttه 
وجھوا نشاطھم لغtزو بلtدان المغtرب العربtي مبالغtة فtي النكايtة بالمسtلمين ؛ و منtع ال�جئtين 

و (...) فاحتtل ا�سtبان وھtران .  )2("ا$ندلسtيين مtن التفكيtر فtي العtودة إلtى و طtنھم السtليب 
و تفشttttى ) .م 1531(و دلttttس و عنابttttة و ھنttttين ) م 1511(و مسttttتغانم ) م 1510(بجايttttة 

و اتخtذ مtن بعtض س�tطين آل زيtان عم�tء لtه ، . ت�ل ا�سtباني فtي المغtرب ا$وسtط  ا0ح
و فtي ھtذه ... الذي وصل إلى العرش بعدما أزاح أخاه ظلما ) ھـ909/924(كأبي حمو الثالث 

ا$ثناء كان قد شاع خبر ا$خوين خير الtدين و عtروج ؛ فاسtتنجد بھمtا أھtل تلمسtان ، فtدخلھا 
، ففر أبtو حمtو الثلtث إلtى و ھtران مسtتنجدا با�سtبان ، و أعيtد أخtوه ) م 1517(سنة عروج 

ووقعت النكبتان معtا " أبو زيان إلى عرشه المغتصب ، ثم عاد أبو حمو الثالث بمدد إسباني ، 
استشttھاد عttروج و رجالttه ، و دخttول عشttرة آ0ف مttن الجttيش :  - 1518 –فttي شttھر واحttد 

و علtى الtرغم .  )3("سtلطانھم أبtا حمtو الثالtث / عtرش ا�سباني إلى تلمسان لكي يعيدوا إلى ال
تصtدى لھtم  –بعtد ذلtك  –من ذلك لم يtتمكن ا�سtبان و أح�فtه مtن تلمسtان ، $ن خيtر الtدين 

  .بكل حزم 
م  1550و في خضم ھذه الق�قل و ا0ضطرابات ، زحفت الدولة السعدية إلى تلمسtان سtنة    
قادم على غزو مدينة الجزائtر و طtرد ا$تtراك منھtا ] ملكھا[و أشيع يومئذ أنه "  ،  ھـ 957/ 

فttانھزم   ، )4("؛ فأسttخط ذلttك بttاي 0ربttاي الجزائttر ، و أسttرع ببعttث الحاميttة إلttى تلمسttان 
و كثرت الفتن الداخلية ، و انقسtم  أھtل  .في نفس السنة التي دخلوا فيھا  االسعديون ، و خرجو

و انتقلtت العtدوى مtن  .يين ، و موالين ل�سبان  تلمسان بين موالين ل|تراك ، و موالين للسعد
و الحtق أن حtديث ا0نھيtار الزيtاني كtان . " الس�طين إلى الرعية ، مما سtرع سtقوط الدولtة 

و نشtأة الدولtة الجزائريtة ، (...)/ ،حب البقtاء : (...) تنازعھا عدة عوامل (...) حديثا عجيبا ؛ 
و أنtذر بسtنين شtداد ، عف سtاد ا$مtة العربيtة عمومtا ،  و الض )5("و المطامع ا�سبانية (...) 

  و كانت نھاية (...) لة فوق ھذه ، ـــياء الجميبني زيان كما تنتھي ا$ش وانتھى حكم.  "قادمات 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  122: رة تلمسان ،  ص محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاض  -) 1(
يحيى بوعزيز ، المراحل و ا$دوار التاريخية لدولة بني عبد الواد الزيانية ، وزارة التعليم ا$صلي و الشؤون الدينية  - ) 2(

  .  24: ، ص  1975أوت ،  –، جويلية  26، مجلة ا$صالة ، السنة الرابعة ، العدد 
، المؤسسة الوطنية للكتاب  - 1492/1792 –ة سنة بين الجزائر و أسبانيا أحمد توفيق المدني ، حرب الث�ثمائ - ) 3(

  . 193/  192: ، ص  1983،  3الجزائر ، ط
  . 256: ، ص  2عبد الرحمن الجي�لي ، تاريخ الجزائر العام ،  ج - )4(
  . 246 -  245: أحمد توفيق المدني ، حرب الث�ثمائة بين الجزائر و أسبانيا ،  ص  - )5(
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، انتھttى فيھttا حكttم تلمسttان إلttى ا$تttراك نھائيttا سttنة  )1("ھttذه ا$سttرة العظيمttة ، نھايttة مؤلمttة 
  .سابقتھا أھمية ھـ  ؛ لتشھد بلد الجدار بعد ذلك أحداثا عظيمة ، 0 تقل عن 962/م 1555
                ))))2222((((    العھد التركيالعھد التركيالعھد التركيالعھد التركي:  :  :  :  ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 

و الحttق الttذي 0 " م تركيttة نھائيttا بطلttب مttن أھلھttا ؛  1555أصttبحت تلمسttان مttن تttاريخ     
لtم يكونtوا فtي أغلبيtتھم يريtدون (...) نرتاب فيه ، ھو أن أھل تلمسان الذين استنجدوا بعtروج 

،   )3("م ــــــtـاسtتق�لھم ، و يفقtدوا ملكھأن يتعدى ا$مر ذلك ؛ لم يكونtوا يريtدون أن يخسtروا 
و لذلك انقسtموا علtى ا$تtراك بtين مؤيtد مناصtر ، و معtارض محtارب  ، بمجtرد علمھtم نيtة 

  .ا$تراك في البقاء ، و ضم تلمسان إلى عاصمة المغرب ا$وسط الجديدة و البديلة لھا 
رحلtة لھtا إيجابياتھtا و لھtا و دخلت المدينة مرحلة كغيرھtا مtن مtدن المغtرب ا$وسtط ، م     

بمثابtة المعبtر : كtون الفتtرة العثمانيtة تعتبtر " سلبياتھا ، مرحلة حاسtمة مtن تtاريخ الجزائtر، 
(...) الزمني ، الذي حافظ على قيم الجزائر الحضارية  ، و تراثھا ا�س�مي ، ھذا فض� عtن 

  . )4("اختيار عاصمة ، و رسم حدود و ، اختيار قوانين 
تمت للجزائر تلك الوحدة السياسية و الجغرافيtة منtذ عھtد البtاي 0ربtاي بصtفة نھائيtة  ولقد    

فtا$تراك كtانوا . " تقريبا ؛ و كان دافعھا الضغوط و ا$خطار الخارجية التي كانت تھدد البلtد 
يسعون لتوحيtد المغtرب ا$وسtط كلtه تحtت سtلطة واحtدة مركزيtة ، حتtى يسtتطيعوا مواجھtة 

  .مي�د دولة جزائرية حديثة : ، فكان لھم ذلك ، و كان ثمرته  )5("الصليبي  التوسع ا�سباني
و لم يكن $بناء الجزائر .  )6(مر العھد التركي في الجزائر بأربع مراحل  ::::نظام الحكم نظام الحكم نظام الحكم نظام الحكم     ----    1111

ذلtك أن السياسtة التركيtة كانtت قائمtة علtى التخtوف " عموما دور في تسيير شؤون ب�دھtم ؛ 
و  انتقلtت .  )7("ين ؛ و على حرمان ھؤ0ء من مناصtب ا�دارة و الحكtم من السكان الجزائري

سان بالتtالي رونقھtا ـــــــــــــtـعاصمة المغرب ا$وسط من تلمسان إلى الجزائر ؛ و فقtدت تلم
  .و ريادتھا ، و اكتفى ا$تراك بإرسال حامية من الجند لھا 

  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 56: ، ص  2ھاينريش فون مالتسان ، ث�ث سنوات في شمال غربي أفريقيا ،  ج -) 1(
جماعة عرقية ، استقرت بعد ھجرتھا من موطنھا ا$صلي في وسط آسيا ، فيما يسمى اليوم  بجمھورية : " الترك  -) 2(

و ساھم الترك في نشر ا�س�م (...) . ي شمال إيران و شمال غرب أفغانستان و لھذه الجماعة العرقية امتداد ف. تركمانستان 
ھـ ـ   1343و استمرت حتى سنة )  ھـ  10ق : (ثم قام ا$تراك العثمانيون بتأسيس إمبراطورية بلغت ذروة مجدھا في  (...) 

  " .م  1924
  .  193: ،   ص  أحمد توفيق المدني ، حرب الث�ثمائة بين الجزائر و أسبانيا  -) 3(
، المؤسسة الوطنية للكتاب ، د ط ،  - العھد العثماني  –ناصر الدين سعيدوني ، دراسات و أبحاث في تاريخ الجزائر  -) 4(

  .  9: ، ص  1984
  .  87: يحيى بوعزيز ، تلمسان عاصمة المغرب ا$وسط ،   ص  -) 5(
: ، عھذ الباشوات ) م  1546/1587(عھد الباي 0رباي : ينقسم العھد التركي بالجزائر إلى أربعة أقسام "  - ) 6(
، أما السنوات التي تفصل بين عام ) م 1671/1830(، عھد الدايات ) م 1659/1671(، عھد ا$غوات ) م 1587/1659(

 - م  1546و بين عام  -و ھي السنة التي بدأ فيھا ا$خوان عروج و خير الدين محاولتھما ا0ستي�ء على الجزائر  - م  1516
عبد الله شريط   -" فيمكن اعتبارھا عھدا قائما بذاته ، يمكن أن يطلق عليھا اسم عھد الفتح  -التي عين فيھا أول باي 0رباي 

،  1985و آخــــر ، مختصر تاريخ الجزائر السياسي الثقافي و ا0جتماعي ، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، د ط ، 
  .  151 – 150:  ص 

  . 238:  محمد بن عمرو الطمار ، تلمسان عبر العصور ،  ص  -) 7(
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تزوج كثيtر مtن ا$تtراك المجنtدين مtن بنtات ا$ھtالي ؛ فتولtد صtنف عtرف   ::::السكان السكان السكان السكان     ----    2222

و سtكان تلمسtان  .  "ا$تtراك و ال�جئtين ا$ندلسtيين  ادة على ا$ھالي البربtروبالكراغلة ، زي
، عنيtدون و مغتtروون ، يحبtون المجtد ، وھtم  خلقة حسtنة] ذو[من ا$تراك و العرب  أشداء 

   . )1("شجعان ، و لكنھم طيبون و اجتماعيون 
، و كtانوا  )2(" تجtار و ف�حtون فtي أرضtھم" أھtل تلمسtان    ::::الصناعة و الزراعة الصناعة و الزراعة الصناعة و الزراعة الصناعة و الزراعة     ----    3333

tناعات التقلtض الصtة و بعtارة و الف�حtيدية ؛ ـيعيشون نوعا من ا0ستقرار على ممارسة التج
كان يوجد في منطقتھم عtدد مtن معامtل الصtوف ، يصtنع فيھtا نtوع مtن ا$قمشtة العاديtة " إذ 

  .  )3("تنقل إلى كامل أنحاء الب�د (...) ، كما تصنع فيھا المحازم التي (...) 
كمttا تعttود أن  –و مttن الخطttأ أن نصttف تلمسttان التركيttة با0نحطttاط الفكttري  ::::الثقافــة الثقافــة الثقافــة الثقافــة     ----    4444

يصف ھذا العصر كثير من النقاد ؛ و ھtي الوريثtة الشtرعية للزيtانيين ، و الموحديـــــــــtـن ، 
فttإن الحركttة العلميttة لttم تخمttد نارھttا بھttذه المدينttة ، و قttد امttت|ت ... و المttرابطين ، وغيttرھم 

ئھttا بttالعلوم الدينيttة ، و اللغويttة ، كمttا امttت|ت بطttون خزائنھttا با$سttفار الثمينttة ، صttدور أبنا
أضttف إلttى ذلttك التttراث ا$ندلسttي الttذي نقلttه إليھttا إخttوانھم  ا$ندلسttيون ، حttين آووا إلttيھم 

، و قtد أفtادوا مtنھم ا$دب ، و العمtران ، و الموسtيقى ، مھــــــــــجرين من فردوسھم المفقود 
و كانtت العلtوم فtي العھtد التركtي التtي تtدرس بمختلtف المعاھtد " . بصtفة عامtة و الحضارة 

سواء بالقرى أو المدن ؛ 0 تختلف عما كان يtدرس إذاك فtي معاھtد العtالم ا�س�tمي الشtھيرة 
خ�ل ھtذا ، ميز الجانب الثقافي في تلمسان ي و ما كان .  )4( "كا$زھر و الزيتونة و القرويين 

  :  )5(  أمران، العھد 
  .ا@عتناء بالعلوم النقلية ، و إھمال العلوم العقلية   -أ  
  . )6(انتشار ظاھرة المرابطين   -ب
كغيرھttا مtن مtدن الجزائtر ، و العtالم ا�س�ttمي  –و عليtه فالوجtه الtديني لتلمسtان اصtطبغ    

مسtتجابة ،  بالزھد و التصوف ، بھؤ0ء المرابطين الذين يعتقد العامة فيھم أن دعوتھم –آنذاك 
و يتوسttمون فttيھم الص�ttح ، حتttى أولttوھم احترامttا و إكرامttا فttي حيttاتھم و بعttد ممttاتھم ، إلttى 

و لعل سtبب ذلtك ھtو التعصtب ، و الجھtل ، . اد العقيدة عند بعضھم ـــــدرجة التقديس ، و فس
  . و سكوت السلطة التركية 

إن ا0حtت�ل التركtي كtان حtدا فاص�t : يمكننا أن نقtول " و كيفما كانت الحياة العقلية ، فإنه   
  .كانت في العھد الزياني و قبله  التي )7("لھاتيك الحروب و الفتن الداخلية 

   
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ة للنشر و التوزيع حمدان بن عثمان خوجة ، المرآة ، تقديم و تعريب و تحقيق محمد العربي الزبيري ، الشركة الوطني -) 1(

  .  95: ، ص  1975، الجزائر ، د ط ، 
  .  95: نفسه ، ص  –) 2(
  .  95: نفسه ، ص  -) 3(
أحمد بن محمد بن علي بن سحنون الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، تحقيق و تقديم المھدي ) 4(

  .  58: دينية ، الجزائر ، د ط ، د ت ط ، ص البوعبدلي ، منشورات وزارة التعليم ا$صلي و الشؤون ال
  .  86: أحمد توفيق المدني ، كتاب الجزائر ،  ص : ينظر  -) 5(
إن اسم المرابط مشتق من كلمة ربط العربية التي تعني ا0لتزام و التعھد ، أي أن المرابط يعاھد الله أ0 يتصرف إ0 "  -) 6(

  . 57: ان خوجة ، المرآة  ،  ص حمدان بن عثم -" لما فيه خير ا�نسانية 
  . 36: أحمد توفيق المدني ، كتاب الجزائر ،  ص  -) 7(
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لtزمن لtم يكtن غير أن ھtذا الوجtه المشtرق للعثمtانيين بمtرور ا ::::فساد الحكم العثماني فساد الحكم العثماني فساد الحكم العثماني فساد الحكم العثماني     ----5555

البعttد عttن الttدين ، و انتشttار : ليttدوم ؛  خصوصttا فttي عھttوده ا$خيttرة ، و مرجttع ذلttك إلttى 
الفوضttى ، و شttعور ا$ھttالي بttالظلم ، و تفشttي الفقttر ، و ھيمنttة الجttيش ا0نكشttاري و تسttلطه 

 و كثtر الفسtاد(...) القتال بين القبائtل ، " على ا$ھالي بنھب ا$موال و ھتك ا$عراض ؛ فعاد 
و في ناحية تلمسtان أكثtر (...) في البر من السرقة و المحاربة في الطرق  في ھذه الواسطة ؛ 

  .  )1(" من ھذا 
و لذلك ثار ا$ھالي على ا$تراك قبل ا0حت�ل الفرنسي أكثر  ::::الثورة على العثمانيين الثورة على العثمانيين الثورة على العثمانيين الثورة على العثمانيين     ----6666

رھقtت و أشtھر تلtك الثtورات علtى ا�ط�tق التtي أ. من مtرة ؛ ممtا عجtل فtي سtقوط حكمھtم 
بنtواحي معسtكر ، و ممtا زاد  )3(، التي تفجرت من بايلك الغرب  )2(ثورة درقاوة : العثمانيين 

فtttي سtttنتي ]بالطtttاعون[أصtttيبت تلمسtttان بtttدورھا " الحtttال سtttوء الجtttوائح الوبائيtttة ، فلقtttد 
1790/1791 ")4(  .  

؛ و و كانت فرنسtا تتtربص بtالجزائر و تنتظtر الفرصtة السtانحة : : : : الاحتلال الفرنسي الاحتلال الفرنسي الاحتلال الفرنسي الاحتلال الفرنسي     ----7777
م ؛  متخtذة مtن حادثtة المروحtة  1830في ھذه ا$وضاع المتعفنة دخلت فرنسا الجزائtر سtنة 

  . الشھيرة ذريعة 
و حينمttا علttم أھttل تلمسttان نبttأ دخttول فرنسttا إلttى الجزائttر العاصttمة نشttبت بيttنھم و بttين     

بعtض  ا$تراك حرب أھلية طاحنة و دامية ؛ و قد آلم ما يحدث من قتل و خوف بtين المسtلمين
فttاجتمع أھttل " العق�ttء ، فعرضttوا علttى ملttك المغttرب آنttذاك أن يتttدخل �طفttاء نttار الفتنttة ، 

فاسttتفتى (...) و اتفقttوا علttى أن يtدخلوا فttي بيعttة السttلطان المtولى عبttد الttرحمن (...) تلمسtان 
  .  )5("فأخذ بقول المرخِّص (...) علماء فاس ] المولى عبدالرحمن[

مولى عبد الرحمن في مستوى ما ندب له ؛ فبدل أن يعيد ا$من $ھtل و لم يكن السلطان ال      
تلمسان ، نفى عشرين مtن أعيtان أھtل تلمسtان ، و لtم يطلtق سtراحھم إ0 بعtدما اسtتولى علtى 

  .و قد كان لھذا الحادث أثره البليغ على أھل تلمسان ، فأضمروا له شرا .  )6(ممتلكاتھم 
م بموجtب  1937م ، و خtرج منھtا سtنة  1936سtان سtنة و دخل ا0حت�ل الفرنسtي تلم       

  . )7(معاھدة التافنة 
    

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   49: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،   ص  -) 1(
  .  49 – 38: نفس المرجع ، ص : ينظر  -) 2(
بايلك الجزائر ، بايلك الشرف ، بايلك ) : عما0ت(ر إداريا خ�ل العھد التركي إلى أربع بايلكات قسمت الجزائ -) 3(

وھران ، معسكر :  التيطري ، و بايلك الغرب الذي كان مركزه مدينة مازونة ثم معسكر ثم وھران ، و يشمل بايلك الغرب 
  .، مازونة ، تلمسان ، المدية ، ملبانة 

  . 28: ،  ص  - 1790/1830 –المغرب العربي قبل احت�ل الجزائر  لوسات فلنري ، -) 4(
قرص مكتبة .  27: ، ص  3أبو العباس أحمد بن خالد الناصـري ، كتاب ا0ستقصاء $خبار المغرب ا$قصى ،  ج -) 5(

  .التاريخ و الحضارة ا�س�مية 
  .  94: حمدان بن عثمان خوجة ، المرآة ،  ص : ينظر  -) 6(
أن يعترف ا$مير بسلطة فرنسا : " و أھم بنودھا (...) معاھدة تمت بين ا$مير عبد القادر و فرنسا : عاھدة التافنة م -) 7(

و تعترف فرنسا بسلطة ا$مير على البقية من و0ية وھران و الجزائر و تخرج (...) على مدينة الجزائر و وھران و القليعة 
عبد الله شــريط ".  1938و قد حررت في شھر جوان (...) بالحرية الدينية الكاملة من مدينة تلمسان و أن يتمتع المسلمون 

  .  238:  و آخر ، مختصر تاريخ الجزائر السياسي و الثقافي و ا0جتماعي ،  ص 
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إ0 أن . و بttايع أھttل تلمسttان ا$ميttر عبttد القttادر ، و نقضttوا بيعttة المttولى عبttد الttرحمن        
بعtدما  1942الفرنسيين سرعان ما رجعوا 0حت�ل تلمسان ، و استولوا عليھtا مtن جديtد سtنة 

  . نقضوا معاھدة التافنة 
عة و ثمانين سنة ؛ و و ھكذا يطوي الزمان عھد تلمسان التركية الذي دام قرنين و سب        

و قد قدر لتلمسان أن تنھض كل مرة من .  ]م1842 - ھـ  1555[إلى ] ھـ962/1258[: ذلك من 
  . كبوتھا ، و تستعيد عافيتھا ، و تلك إحدى سمات المدن العظيمة 

كانت تلك إذن لغة الجغرافيا و التtاريخ ، بصtراحتھما المعھtودة فtي قtراءة ا$حtداث ، و        
أن الttدرس ا$دبttي يمكttن أن يسttتغني عنھمttا  ، خصوصttا إذا تعلttق البحttث بمواضttيع  0 أعتقttد

  . قديمة تحتاج إلى تعريف و تقريب حتى يتمكن القارئ من استحضار تلك ا$زمنة و ا$مكنة 
كانtttت تلtttك إذن صtttورة تلمسtttان الجغرافيtttة و التاريخيtttة بحلوھtttا و مرھtttا خ�tttل ھtttذين       

  . افية و التاريخ العھدين ، كما رسمتھا الجغر
  ھذه المدينة ؟  -في العھدين و الزياني و العثماني  -فكيف رسم الشعر الجزائري   -    
  .   في الفصــــلين المواليين   -بعون الله  -ذلك ما سنحاول ا�جابة عنه  -    
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استطاعت مدينة تلمسان نظرا �رثھtا التtاريخي ، و معطياتھtا الطبيعيtة ، أن تكtون منبعtا               

لتجربttة شttعرية دسttمة ، اجتمttع عليھttا كثيttر مttن شttعراء العھttد الزيttاني ، و طttرف مttن العھttد 
تلمسان بحق محركة للمدح و الفخر عنــــد بعضھم ، وباعثة على الرثاء عنtد  فكانت. التركي 

  ...آخرين ، و مثيرة للغربة و الحنين عند الباقين 
و إلى جانب ھذه المواقف ا�يجابية من المدينة ، نجtد بعtض المواقtف السtلبية تجاھھtا عنtد     

  .بعض الشعراء ، تمثلت في ذم المدينة ، و ھجاء أھلھا 
و با�جمال فإن تلمسان كانت سببا مباشرا أو غير مباشر لمجموعة من النصوص الشtعرية    

و على ھذا ا$ساس تعاملت مع المدونة معاملة فنيtة ككتلtة . ؛ التي تمكنت من الحصول عليھا 
  .واحدة ، ثم قسمتھا على حسب الموضوعات التي تناولتھا ، مع ا�شارة إلى العھد و القائل  

الخtوف / ا$مtن : [د استقراء المدونة ، و جدتھا تتشكل من ثنائيتين أساسيتين ھـــــtـما و بع    
  ] .الغياب/ الحضور [و ] 
؛ و تولtد عtن ) المtدح و الرثtاء : ( و قد تولد عن الثنائيtة ا$ولtى ، غرضtان أساسtيان ھمtا    

  ) . الوصف و الحنين : ( الثنائية الثانية غرضان أساسيان كذلك ھما 
ي حقيقتھttttا مttttن دواعttttي ـــttttـو ا$مttttن و الخttttوف ، و الحضttttور و الغيttttاب ، إنمttttا ھttttي ف   

الشtوق ، و منھtا : تحث البطيء ، و تبعث المتكلtف ، و منھtا : للشعر دواع و "  .عرـــــــــالش
   )1("الشراب ، و منھا الطرب ، و منھا الغضب 

مtدح ، و رثtاء : ھا المدينة من ــــــــــإن منبع تلك ا$غراض التي أثارت: و حسبنا أن نقول     
الحtب و : [، يرجع في أصله إلى ثنائيtة أساسtية ، تتمثtل فtي عtاطفتي ) ، و وصف ، و حنين 

فحب تلمسان و العيش فيھtا آمنtة مطمئنtة كtان سtببا فtي المtدح و الوصtف و الفخtر ؛ ] . الكره
و لtذلك ...  حنtين و الھجtاء أما كره ضtياعھا و ا0غتtراب عنھtا فقtد كtان سtببا فtي الرثtاء و ال

ما نجtده ــــtـالتعبيtر علtى حtب المدينtة متضtمنا فtي كtل ا$غtراض المtذكورة ، ك: فإننا سنجد 
   )2("الشعرية ھي تجسيد أسمى لخلق الثنائيات الضدية ، و تنسيق العالم " مستق� لوحده فإنما 

  
    الأمــــــــــن الأمــــــــــن الأمــــــــــن الأمــــــــــن : : : : المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول     

: ھنtا ، ھtو من و إن ما قصtدنا بtا$. و ا0Wم  الس�مة من الشقاء:  يعرف ا$من لغويا بأنه     
و مttا أكثttر مttا عانttت  تلمسttان مttن  .مttن احttت�ل كttل بttاغ أو معتttد ،  –تلمسttان  -الttوطن  أمttن 

ة ـــtـمحليـــــالصراع و ا0حت�ل المريني و التركي ، و كذا من الصراعات الداخلية و الفتن ال
يقدر جيدا قدر فترات ا$من و الطمأنينة التي تعيشtھا الtب�د ؛ فيسtتغلھا و لھذا كان التلمساني . 

، في العمارة و العيش الرغيد ، كلما و ضعت الحtرب أوزارھtا ھtرع  في طلب العلم و التعليم
لينھل من خيرات ب�ده المادية و المعنوية ، و كأنه يعوض ما فات من أيtام الخtوف و الشtتات   

  : قال الشاعر 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة ، الشعر و الشعراء ، تقديم الشيخ حسن تميم ، مراجعة محمد عبد المنعم العريان   -) 1(

 .  34: ، ص  1986،  2، دار إحياء العلوم ، بيروت ، لبنان ، ط
دار الغرب ، وھران ، الجزائر ،  ، -قراءة في شعرية المكان  –العربي الحديث  ريف في الشعرــــركة ، الا$خضر ب - ) 2(

  .  33: ص ،  2002د ط ، 
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  اوهَ مُ تُ بْ عَ ت ـْأَ         ادَ يَ الجِْ        وايحُ رِ أَ فَ 
  كٍ لْ مُ    ز عِ    فيِ    ينَ دِ الِ خَ    واأُ نَ اهْ  وَ 

  ادِ مَ غْ الأَْ    فيِ    وفَ يُ الس    وار قِ أَ  وَ   
  )1(ادِ عَ سْ الإِْ     مِ ائِ دَ       دِ عْ الس    مِ ائِ قَ 

  مدحمدحمدحمدحغرض الغرض الغرض الغرض ال: : : : أولا أولا أولا أولا 
$ن طبيعة .  فخارــوالدعة و إلف تلمسان ، كان حافزا قويا على المدح و ال ا$منو        
إذا حصل الملك ، أقصروا على المتاعب التي كانوا يتكلفونھا في طلبه ، و آثروا " ا$مم 

و الم�بس ، و المساكن ، المباني : من ، و رجعوا إلى تحصيل ثمرات الملك (...) الراحة ، 
")2(  .  

و افتخروا بما ، ثم مدحوه و شجعوه ، ده ـــــــــر حمايتھم إلى السلطان و جنو أوكلوا أم
  .أمن و استق�ل  :  من حققوه 

مــــدح ا�نسان : نتيجة طبيعية للحالة ا$منية ، و قد نتج عنھا  كان، با$ساس ا إذً المدح ف     

  .مدح المكان  ، و 
      ::::مدح الإنسان مدح الإنسان مدح الإنسان مدح الإنسان     - - - - أ أ أ أ 
كفيل بكشف  ، التلمساني موس القيمي الذي أسند إلى مدح ا�نسانإن نظرة فاحصة في القا   

كشف النقاب : ع آنذاك  ؛ و بالتالي مالنقاب على مستوى الرقي ا$خ�قي الذي بلغه ھذا المجت
  .   عن صورة المدينة القديمة اجتماعيا 

ورة تلمسان صانع أسط ، ھوسواء كان سلطانا أو فردا من الرعية ، إن ا�نسان التلمساني    
و المدح وليد ا�عجاب " . فخر  لمدح و ال، و لذلك فھو أھل ل –عاصمة المغرب ا$وسط  –

 لكَ مَ ، أو ھيئة ، أو جماعة ، إن عبر فإنما يعبر عن الشعور تجاه فرد من ا$فراد ، بمجمله 
  .  )3("و أثار في نفسه روح ا�كبار و ا0حترام ، على الشاعر إحساسه 

     
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
المشترك  - ، صندوق إحياء التراث ا�س�مي الرياض في أخبار عياضأزھار ، ين أحمد بن محمد المقري شھاب الد -  )1(

    332 - 329 : ء الثاني، ص، الجز 1978ط ، ، د ، الرباط ، المغرب بين المملكة المغربية و ا�مارات العربية المتحدة
  .  164 : خلدون ، مقدمة ابن خلدون ،  ص عبد الرحمن بن -) 2(
 1962،  1رق الجديد ، بيروت ، لبنان ، ط ــــــن المديح و تطوره في الشعر العربي ، دار الشـــــأحمد أبو حاقة ، ف -) 3(

  .  5: ، ص 
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س�طين تلمسان خ�ل العھد الزياني خاصة بكثير من المدح  استأثر  : مدح السلطانمدح السلطانمدح السلطانمدح السلطان -1

أ0 يستحق . عطاء ذلك $ن السلطان ھو سبب ا$من و جالبه ؛ و ھو حامي الحمى ، و باذل ال
  : بعد ھذا الثناء ؟، قال الثغري في مدح السلطان أبي تاشفين الثاني 

فَـيَا    مَلِكًا   يحَْمِي   الرعِيةَ     رَعْيُهُ       
وَ يَكْفُلُهُمْ باِلْبَذْلِ وَ الْفَضْلِ  وَ  الندَى    

  وَ يحُْيِيهُمْ  بِِ◌الْبَذْلِ  وَ الْعِيشَةِ الرغْدِ   
     )1(وَ يَشْمُلُهُمْ باِلجُْودِ وَ الرفْقِ وَ الرفْدِ 

صورة السلطان من خ�ل البيتين تبدو معطرة بالبطولة التي حققت ا$من ؛ و و         
إ0 أن الملفت للنظر ، ھو تغليب الشاعر لصورة كرم السلطان على . معطرة بالجود و الكرم 

فا$صل في تكسب "له تعمد ذلك طمعا في التكسب ، ؛ و لع الفاضلةغيرھا من الصور 
حيث يكون المال ثوابا يثيب به الممدوح مادحه ، في مقابل (...) الشاعر ھو المدح ، 

فالوظيفة في مدح .  )2("التشريف الذي ناله من شعره ، و ا0نتشار الذي أتاحه لذكره 
اعر يعدل قناة فضائية كالجزيرة السلطان ، إنما ھي سياسية إشھارية ، في زمان كان فيه الش

  .في زماننا 
 أرادإذ على الشاعر إن ، يعد مھمة خطيرة  -مع ما يجلبه للمادح والممدوح  - و المدح      

و أن يجعل ، دوح ململ سلك طريقة ا�يضاح وا�شادة بذكرهأن ي" ، أن يأمن مكر السلطان 
و التجاوز  التقصير:  - مع ذلك  - يجتنب  و، و ألفاظه نقية غير مبتذلة سوقية ، معانيه جزلة 

السلطان أبو : و ممن توافرت فيه تلك الصفات . ) 3("فإن للملك سآمة و ضجرا ، و التطويل 
  : حمو موسى الزياني  ، الذي قال فيه الثغري

  
  اليِ عَ مَ الْ   فيِ   ى دَ مَ الْ    زَ اوَ جَ   كٌ لِ مَ " 
  ياحِ وَ النـ       يعُ نِ مَ     ىدَ هُ لْ لِ     لٌ قِ عْ مَ 
  ايعً جمَِ  ي ادِ عَ الأَْ     وَ    لِ حْ مَ الْ    لُ اتِ قَ 

  تْ نَ غْ أَ     بُ ائِ حَ الس    تِ ن ضَ     ا مَ ل كُ 
  اتٍ قَ دَ صَ   مْ كَ   وَ     هُ لَ    اتٍ بَ هِ    مْ كَ 

  يادِ بَ مَ الْ كَ         هُ دَ نْ عِ      اتُ ايَ هَ النـ فَ   
  ادِ مَ عِ الْ        يعُ فِ رَ      لاَ عُ لْ لِ      رٌ هَ ظْ مَ 
  يادِ يَ الأَْ        ر غُ    وَ    بىَ الظ    ارِ رَ غِ بِ 

  يادِ وَ غَ الْ     ابِ حَ الس      نِ عَ    اهُ تَ احَ رَ 
  ادِ وَ ب ـَ اةِ      فَ عُ الْ       ىلَ عَ    اتٍ دَ ائِ عَ 

   
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 201: ص مسان ،  الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تل -) 1(
، كلية  ھـ3من الجاھلية إلى نھاية القرن  الشعر عند العرب بحث في آليات –مبروك المناعي ، الشعر و المال   - ) 2(
  .  410: ، ص  1988،  1ط  Wداب ، منوبة ، تونس ، و دار اWداب ، بيروت ، لبنان ،ا
الشعر و آدابه و نقده ، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد ، دار أبو الحسن بن رشيق القيرواني ، العمدة في صناعة  -) 3(

  . 128،  2، ج 1981،  5الجيل ، بيروت ، لبنان ، ط
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  ىوسَ مُ         االلهِ     ةِ يفَ لِ خَ      يادِ يَ أَ فَ 
  هِ يْ دَ يَ    يطِ سِ بَ      فيِ    ودُ الجُْ   بَ ك رُ 
  اايَ رَ ب ـَلْ لِ          أً جَ لْ مَ      يهِ ارِ بَ       ل جَ 

  ادِ ر وُ الْ       ىلَ عَ        ةٌ بَ ذْ عَ      رٌ بحُْ أَ   
  ادِ بَ لعِ اْ        فَ لاَ تَ        هِ بِ  فَـتَلاَفىَ    

  )1(" دِ لاَ بِ الْ   اةَ يَ حَ     انً امِ ضَ     ا يَ الحَْ كَ 

الشttجاعة والكttرم و الـــttـعدل و : ھttي و جملttة الصttفات التttي مttدح بھttا الشttاعر السttلطان       
و سtواء أ كtان الشtاعر صtادقا ، أو  ).2(العلـم و الحلم ؛ و ھي من أنسب الصفات لمدح الملوك

ف أعمtال العظمtاء ھtي نtوع مtن التجنtي ـأن المبالغة في وصt" نعتقد متملقا مبالغا ، علينا أ0 
أليس الفن الجميل ارتفاعtا بالجمtال إلtى مtا فtوق الجمtال ، و شtدا بالشtيء . (...) على الحقيقة 

قtد جبtل علtى تمجيtد ا$عمtال العظيمtة ، فھtل  -بطبيعتtه  –و ا�نسtان .  )3("نحو مثله ا$على 
قttال . ، و مttدح سttلطانھا و ا�شttادة  بttه  ا$مttن لتلمسttان سttيغفل عttن عمttل جبttار مثttل تحقيttق

  : الشاعر 

مُلِئَتْ   مُلِئَتْ أمَْنًا  بهِِ   بِهِ     بمِلُْكِهِ  لَقَدْ  جَبـَرَ  االله   الْبِلاَدَ   
  )4(عَدْلاَ 


	���ْ��� "و لما كان البنون : : : : مدح أبناء السلطان مدح أبناء السلطان مدح أبناء السلطان مدح أبناء السلطان     - - - - 2222 ������ْ	
ل من أعظم ما يدخ و ، )5("�ِ����ُ 

السرور على الوالدين ؛ تفطن الشعراء إلى ذلك فمدحوا السلطان ، كما مدحوا أبناءه جميعا ، 
فأبناء السلطان سنده في السلم و الحرب ، و . و خصوا بالذكر من اشتھر منھم بو0ية العھد 

المدخل و الطريق إلى  -بالجملة  –ھم فرع من أبيھم ، و الحكم  آيل إليھم مستقب� ، و ھم 
  : قال الشاعر مادحا أبناء السلطان أبي حمو . لب السلطان  ق

   نْ عَ  مُ ي تخَُ  يكَ نِ بَ   نْ مِ   بٍ رْ حَ  ودُ سُ أُ  وَ 
   مُ هُ رْ دِ يُ     كَ دِ هْ عَ   ليِ وَ    وَ    مْ هُ نـ أَ كَ فَ 
   هِ بِ     لَ أَ سْ تَ   نْ أَ    نِ حمَْ الر   دُ ابِ عَ   امَ 
ا            دَ عِ الْ  جِ هَ مُ  نْ مِ   يضَ بِ الْ    لَ عَ جَ   مٌ هْ شَ 
                  مْ كُ حِ دْ بمَِ  امَ دَ  وَ  هُ لَ    مْ كُ لاَ عُ    تْ امَ دَ 

  مُ جِ تحُْ  وَ   وبِ رُ الحُْ    دُ سْ أُ   اهَ امِ دَ قْ أَ   
  أَنجُْمُ   ةِ ي لِ عَ الْ    كَ تِ رَ ضْ حَ      اءِ مَ سَ بِ 
  مُ غَ ي ـْضَ    ةِ يهَ رِ كَ الْ    فيِ     رٌ ب ـْزَ هِ    لا إِ 
    مُ كِ يحُْ  ورِ حُ الن  رِ غْ ث ـَ  فيِ   رَ مْ الس    وَ 
  )6( رَنمُ ت ـَي ـَ  ا مً ائِ دَ     ةِ ادَ عَ الس     رُ ي ـْطَ 

: " و الم�حظ في مدح البنين أن الشاعر قد خصھم  بالشجاعة ، و شبھھم با$سد ، $ن     
أكثر ما تعتد العرب به في المدح ، ا$فعال التي تتجشم ا$نفس فيھا الضرر لنفع غيرھا ، 

  . )7("استحقاق ، أو حاجة إلى ذلك  ممن له أدنى
.                            و أحسب المدح ھھنا يؤدي وظيفة انفعالية ، فإنما يھتز ا$صل إذا مـــــــــــــــــس الفرع     

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
    331 : ، ص2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھارالمقري ،  -) 1(
أبو الحسن حازم القرطاجني ، منھاج البلغاء و سراج ا$دباء ، تقديم و تحقيق محمد الحبيب بن خوجة ، دار : ينظر  - ) 2(

   . 170: ، ص  1986،  3الغرب ا�س�مي ، بيروت ، لبنان ، ط
  .  6: ص  طوره في الشعر العربي ، أحمد أبو حاقة ، فن المديح و ت  -) 3(
  . 90 : ص ،  1ج  ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،يحيى بن خلدون  -) 4(
  . 46:  اWيةسورة الكھف ،  -) 5(
  . 177: ص  الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان  ،   -) 6(
  . 164: حازم القرطاجني ، منھاج البلغاء و سراج ا$دباء ،  ص  -) 7(
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 و بنو زيان ھم العائلة الحاكمة على العھد الزياني ، أو العبد الوادي ،: : : : مدح بني زيان مدح بني زيان مدح بني زيان مدح بني زيان     - - - - 3333

و في مدح ھذه العائلة السامية إشارة إلى التعصب . ھا والتي لم يخرج الحكم عنھا لغير
ف� بد من الرئاسة على القوم أن تكون من عصبية غالبة بعصبياتھم " ، لحكمھم دون غيرھم 

لجوھرية التي ركز عليھا الشاعر في مدح بني زيان ھي توفير و النقطة ا ) .1("وحدة واحدة 
و 0 . و مساعدة الرعية ، و التخفيف عنھا  العيشة الراضية في تلمسان ؛ و فرض ا$من ،

  . تتحقق ا$ولى  إ0 بالجود و الكرم ، و 0 تتحقق  الثانية إ0 بالقوة و الحكمة 
  : قال الشاعر 

    ـالْ  ليَِ   ذ لَ  ا مَ    انَ ي زَ    و نُ ب ـَ  لاَ وْ لَ 
وا             فُ ف خَ  مْ هُ  وَ   رَ هْ الد   وافُ و خَ    مْ هُ  

  اليالليَ    ي لَ عَ   تْ انَ هَ   لاَ    وَ   شُ يْ عَ   
  )2(ال قَ اه الثـ طَ ا خُ يَ ن ـْالد    نيِ بَ   ى لَ عَ 

خففوا على الرعية عناء الدھر ، بعدما وفروا لھم استقرارا آمنا في : و قصد بالتخفيف    
  . تلمسان ، كما خففوا عنھم عناء ا0حت�ل و التشتت  

:  م ، يؤدي بالدرجة ا$ولى وظيفة سياسية ، أ0 و ھي إن مدح بني زيان في ھذا المقا       
إع�ن الو0ء و التعصب لھم ، جزاء ما قدموا أو لم يقدموا ، فيكفي أنھم من خلف يغمراسن 

  .بن زيان مؤسس الدولة 
        :  :  :  :  مدح الرعية مدح الرعية مدح الرعية مدح الرعية     - - - - 4444

ـــــقوه ذاق أھل تلمسان عناء البداوة ، و وي�ت الحروب ، فقدروا ا0ستقرار ، و تعشـــــ      
، و اتخذوا تلمسان مدينة أبدية لھم ، خاصة بعد سقوط دولة الموحدين و ظھور دولتين 

و لما تذوق الـــخلف طــــــعم . بني مرين و بني حفص : مجــــــاورتين لھا و منافستين 
ا$من و الدعة  ناصروا كل زعيم سعى لتحقيقه ؛ فعزروه ، و آووه ، و آمنوا بفكرته ، كأبي 

و موسى الزياني الثاني ، الذي أعاد إحياء ملك بني زيان ، و حرر الب�د من الحكم حم
المريني ،  فساندته الرعية و كانت له مطيعة حين رأته مخلصھا من العدو ؛ فاستحسن 
السلطان ذلك الموقف ، و عبر عن إعجابه بعدما استلم السلطة ، فشكر الرعية ومدحـــھا ، و 

  :ل فيھا وعدھا خيرا ،  و قا
  

  أهَْلُ   تلِـِـــمْسَانَ  بِدَوْلتَِنَا       
نَ  تُـهُمْ  تَـفْنـــــىَ الدا وَمحََب  

 وَ  لَقَـــدْ  بَذَلُوا فيِ خِدْمَتِنَا    

  فَـلـَـهُمْ   مِنا  عَدْلٌ   وَ  ندََى

  كَالشمْسِ لَدَى بُـرجِْ    الحَْمَلِ   
قْصَـى   فِيـنَا وَ حَـيَاتِكَ لمَْ  تحَُلِ أَ 

الْغَاياَتِ   بِلاَ كَسَلِ وَ لهَـُمْ  مِنا  
  )3(الأَْمَلِ  أقَْصَى 

   
    

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 132: عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ،  ص  -) 1(
  .   364: ص ،  5المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، ج –) 2(
  . 311 : ص  ته وآثاره ،عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حيا -) 3(
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كما و صفھم  - ، " فأھلھا ذوو ليانة " موقف من أھل تلمسان ليس مستغربا أبدا ، و ھذا ال     

أن صاحب " كما أن موقف السلطان ليس بمستغرب ، $نه يعلم علم اليقين .  - العبدري 
بقومه ؛ فھم عصابته ، و ظھراؤه على شأنه ، و بھم يقارع (...) الدولة إنما يتم أمره 
النص يتضمن اعترافا صريحا بالفضل ثم يقدم الجزاء المقابل و .  )1("الخوارج على دولته 

  . له 
        : : : : مدح القبيل مدح القبيل مدح القبيل مدح القبيل     - - - - 5555

مُدِح السلطان إكراما له على تحقيق ا$من ، فرد الجميل و مدح الرعية بسبب        
الذي تنتمي إليه  -) قبيل بني عبد الوادي(  -فا$من عمل جبار أنجزه القبيل كله ، . مساعدتھا 
  :  حاكمة ، و لھذا فھو أھل للثناء و المدح ، كقول الشاعر ا$سرة ال

عُقْبَانُ     خَيْلٍ      فَـوْقَـهَا     فُـرْسَانُـهَا        
فُـرْسَانُ    عَبْدِ     الْوَادِ   آَسَادُ  الْوَغَى       
ـــــــــــــــــنـْقَض       كَالأُْسْـــــــــــــــــدِ    انْقِضَـــــــــــــــــاضَ     تَـ

  الأَْجْدَلِ 
  )2(لوُ  الْفَخَارِ   الأَْطْوَلِ أوُ   مَارِ حَامُو  الظِ 

ه الشاعر بالمدح إلى القبيل يوحي بالعصبية القبلية ؛       ] شأن[ذلك أن صلة الرحم " و توجُّ
طبيعي في البشر إ0 ا$قل ؛ و من صلتھا النعرة على ذوي القربى ، و أھل ا$رحام أن ينالھم 

بيل أن خصھم الشاعر بالغلبة و توفير و الم�حظ في مدح الق.  )3("ضيم ، أو تصيبھم ھلكة 
  .الحماية و ھما عنصران أساسيان  لتوفير ا$من 

       

        مدح المكان مدح المكان مدح المكان مدح المكان     - - - - ب ب ب ب 
نعتقد جازمين أن مدح المكان إنما ھو امتداد  لمدح السلطان و كناية عليه ؛ و ذلك ما       

لتفت إلى مدح أعلنه الثغري صراحة و جھارا ، فبعدما ما مدح تلمسان في إحدى مطو0ته ، ا
  : السلطان و قال  

  

ياَرُ    كِنَايةٌَ            ملُ وَ    الْمُؤَ فَـهُ  انِ  لاَ  فيِ الْمَنْزلِِ   وَ    الدكفيِ الس   ر4(وَ الس(  

     
و إذا كان يجوز لنا أن نشك في عاطفة الشاعر تجاه السلطان ، فإن مجرد التشكيك في     

مكان يعد ضربا من العبث ؛ $ن ا$مكنة التلمسانية كانت تفرض نفسھا صدق عواطفه تجاه ال
فرضا ، بما أوتيت من سلطان الحسن الطبيعي و العمراني و الديني ؛ و من الخير أن نھتدي 

  : بھذا الرسم ل�يضاح 
  
  

    
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 178: ، مقدمة ابن خلدون ،  ص  عبد الرحمن بن خلدون -) 1(
  . 127: ، ص  7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري –) 2(
  . 129 : عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ،  ص -) 3(
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  . 128: ص ،  7ج، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،   المقري -) 4(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول�������������������������������������������������������������������������������������������א�!�	
 א��ن�و�א����������و6:��א��

  
  

      
           

          

 

 

 

 

 

 

  : مدح المكان الطبيعيمدح المكان الطبيعيمدح المكان الطبيعيمدح المكان الطبيعي - 1             
ِ  صُنْعَ " إنه . الذي يعد من أبدع ا$ماكن جما0 ، من حيث تناسقه و حجمه و فضله  اللهَّ

ائية ، ـــــــــــإن الھواء ، و المسطحات الم: و حسبنا أن نقول .  )1(" الَّذِي أتَْقنََ كُلَّ شَيْءٍ 
و الغطاء النباتي ، و أنواع الثمار الزاكية اللذيذة ، جميعھا من عطاء الله الذي خص به 

ي في ا�نسان طالما ظل الوازع الروح" بلدا دون آخر ، إنھا الطبيعة الساحرة التي  
لما رأى عليھا ھالة العظمة و ا�ج�ل ؛ فعبد القمر ،  )2("ينعطف إليھا بالتأليه و العبودية 

و تعد تلمسان من البلدان التي حباھا الله بطبيعة ساحرة ؛ و قد . و الشجر ، و الحجر 
ما ازداد مدح المكان الطبيعي التلمساني على غرار ما فعل ا$ندلسيون ؛ و خصوصا بعد

و مدحه يعد . ازداد الوعي با0نتماء إلى ھذا الحيز المكاني بالذات و الذي يسمى تلمسان 
  :قال الشاعر .  من باب المفاخرة ، و إظھار معالم الجمال 

نَا   بِصَفْصِيفِهَا     الذِي لَةٍ   بتِـْ  وكََمْ   ليَـْ

  وَ كُدْيةَُ عُشاقٍ   لهَاَ   الحُْسْنُ    مُنْتـَهَى
 مْ وَغَـدِيرُ  الجَْوْزَةِ السالِبُ   الحِْجَىنَـعَ 

  وَ مِنْهُ  وَ   مِنْ    عَينِْ  أمُ  يحَْيىَ شَراَبُـنَا

  عُدِمَ الْمِثْلاَ  إِذْ   رِ تَسَامَى   عَلَى   الأْنَـْهَا  
  طِفْلاَ   يَـعُودُ  الْمُسِن  الشيْخُ  مِنْ  حُسْنِهَا 

  كَهْلاَ     بْتُ   بِهِ نعَِمْتُ  بِهِ   طِفْلاً  وَ  طِ 
  )3(لأِنَـهُمَا   فيِ   الطيبِ   كَالنيلِ بَلْ أَحْلَى

في مدحه الماء على غيره ؛ و تمثل  غلّبإن الشاعر : و لعلك توافقني الرأي إن قلت            

و ھي ث�ثة أنواع من المياه ] . وادي الصفصيف ، غدير الجوزة ، و عين أم يحيى[ذلك في 
كما مدح الشاعر كدية عرفت بكدية . منظرا و طعما : ، و لكل مميزاته ) ر ، غدير و عيننھ(

  ...العشاق ، أو ربوة العشاق ، لسحرھا ، أو لتجمع العائ�ت التلمسانية فيھا و كذا العشاق 
تسامى على ا$نھار، كالنيل بل أحلى ، لھا : [ و يظھر مدح المكان جليا في قول الشاعر     

  ] منتھى ، و السالب الحجى  الحسن
  

 ـ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ   ـــــــــــــــــــــــــــــــ
    .  88: النمل ، اWية سورة   -) 1(
، ديوان المطبوعات الجامعية ،  -مقاربة توصيفية لجمالية السرد ا�عجازي  –سليمان عشراتي ، الخطاب القرآني  -) 2(

  . 151: ، ص  1998،  الجزائر ، د ط

 مدح المكان

 ا@صطناعي
 الطبيعي

 الديني
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  .  89: ص   من بني عبد الواد ، ، بغية الرواد في ذكر الملوك يحيى بن خلدون –) 3(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول�������������������������������������������������������������������������������������������א�!�	
 א��ن�و�א����������و6:��א��

    
و مھما بالغ الشاعر في مدح المكان الطبيعي يبقى مقصرا ؛ $نه مكان تنزه عن النقص        

و مدح المكان الطبيعي يحيل بالضرورة . ، و ھو من أكرم ا$ماكن ، و وظيفته نفعية جمالية 
  .إلى التأمل الذي أمرنا الله به  ؛ و يعبر عن شكر الخالق الموجد 

سياسية ، $نه تعبير على حب الوطن ، و لمكان ھھنا يؤدي و ظيفة و نعتقد أن مدح ا      
تفيد المعنى كنتيجة التي نزعة التعليلية الالتغني بجمالياته ، و لذلك نشھد في النص المقطوف 

. ، من حيث جمالھا الطبيعي  مفادھا 0 نظير لتلمسان. نھائية لكثير من المعاني و المدارك  
  راني الفضل نفسه ؟ فھل سيكون لجمالھا العم

   ::::    المكان الاصطناعيالمكان الاصطناعيالمكان الاصطناعيالمكان الاصطناعي    مدحمدحمدحمدح     - - - - 2222        
لم تنل مظاھر العمران التلمسانية ما نالته المظاھر الطبيعية من المدح و الوصف      

  : الشعري ؛ و علة  ذلك 
  .طغيان المظاھر الطبيعية على مظاھر العمارة ، كما و كيفا  –
  .رة عمران إلى العدو كالمنصوالرجوع كثير من مظاھر  –
أن ھذه ا$قطار : و السبب في ذلك " قلة ا$مصار و المدن بأفريقيا و المغرب عموما ،  –

كانت للبربر منذ آ0ف السنين قبل ا�س�م ، و كان عمرانھا كله بدويا ، و لم تستمر فيھم 
  . )1(" الحضارة حتى تستكمل أحوالھا 

ر الملكي ، و ــــــالقص: ن المدح ـــــــو أبرز المظاھر العمرانية التي نالت حظا م      
و من بديع ما قال مجھول في المدرسة التاشفينية على ... المدرسة ، و الزوايا و الجامع ، 

  : لسانھا 
  

     
  
  
  
  

          
  

ـــــــة ، فكتبه لشاعر تعمد أ0 يعلن اسمه ، ليحقق النص غرضه ، و يجعل المدرسة ناطقو ا
على دائرة مجرى الماء بمدرسة تلمسان ، التي بناھا ابن تاشفين الزياني ، و ھي من بدائع "

                                                                                            . العھد في ذلك)  3(" الدنيا 

  وَ  حُسْنَ  بنَِائِي  وَ  بَدِيعَ   إِتـْقَانيِ 
  مَائِي مِنْ نَشْأَتيِ  بَلْ   مِنْ   تَدَفقِ  

  الْبـَيْضَاءِ    صَافٍ   كَذَوْبِ   الْفِضةِ 
 )2(الروْضِ غِب  سمَاَءِ   كَمِثْلِ فَـغَدَتْ  

 رْ بِعَيْنِكَ    بَـهْجَتيِ   وَ  سَنَائِيانُْظُ  

 شَكْلِي وَ اعْتَبرِْ فِيمَا تَـرَى وَ  بَدِيعَ 

  جِسْمٌ  لَطِيفٌ     ذَائِبٌ    سَيَلاَنهُُ 
 قَدْ  حُف  بيِ  أزَْهَارُ وَشْيٍ نمُقَتْ 
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ل�نسان و نعتقد أن مدح العمران سببه ا$من ، و ما يحققه الطين و الحجر من حماية        

و ا0عتناء بمدح مثل ھذه . و كذلك ما تؤديه المدرسة من وظيفة عقلية ، الحر و القر  من
  يـــــــة بنيت فــوإن أول مدرس" . د ينبئ عن حس حضاري لدى أھل الب�الثقافية ، ا$ماكن 

  
      

    
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  332: ص  عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ،  -) 1(
  .   47: ، ص  6المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج  -) 2(
  .   47: نفسه ، ص  -) 3(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول�������������������������������������������������������������������������������������������א�!�	
 א��ن�و�א����������و6:��א��

  
  .  )1(" بناھا لھما الملك أبو حمو الزياني ؛ ابني ا�مام بتلمسان : ھي مدرسة (...) الجزائر 

مارة الب�د 0 تكون إ0 بأمر ـــــ$ن ع، في مدح مظاھر العمران مدح للسلطان أيضا  و    
  .و من مظاھر العمران ا$خراة التي خصھا شعراء تلمسان بالمدح  .و مباركته  ، مدده ه ومن
  :  :  :  :  مدح المكان الديني  مدح المكان الديني  مدح المكان الديني  مدح المكان الديني      - - - - 3333
رقد ھو مكان رقود ـــــمو ال. وايا و المراقد زتتجلى المعالم الدينية في المساجد و ال       

واء كان حيا ـــــس أبرز المسھمين في المدينةھو و ا0عتقاد السائد أن الولي ، الولي و مثواه 
تتنفس بالعظام والكرام من أھلھا "  : ، فالمعلوم أن المدينة  أو ميتا ، و ذلك بدعائه و بركته

و .  )2(" حليب البقاء و الديمومة و تتغذى على مائدة تراثھا لتدر ؛ ا$حياء منھم و ا$موات 
و ھو مدفن ، موضع يعرف بالعباد "  : أشھر ا$ماكن الدينية من ھذا النوع في تلمسان

من أعظمھا و أشھرھا قبر الصالح القدوة ، و به مزارات كثيرة ، الصالحين و أھل الخير 
   .   )3(" رحمه اللهزمانه أبي مدين شعيب  ردف

ريح أبي مدين و مسجد الضريح و مدرسة العباد و بعض البيوتات و يتضمن العباد ض     
المجاورة للضريح و قد اكتسبت المدينة كلھا قداسة و تبجي� و تكريما إكراما $بي مدين و 

  : غيره من الصالحين المدفونين فيھا 
  

 وَ عُبادُهَا  مَا   الْقَلْبُ  ناَسٍ       ذِمَامَهُ 

  ورُ فيِ الأَْرْضِ    ذكِْرهُُ ِاَ شَيْخُنَا الْمَشْهُ 

   بِهِ   رَوْضَةٌ   للِْخَيرِْ   قَدْ   جُعِلَتْ     حِلا  
  )4(أبَوُ   مَدْيَنٍ    أهَْلاً    بِهِ     أبََدًا     أهَْلاَ 

     
دعاء فيه مستجاب ــو ال؛ روضة للخير و الخ�ص لجميع الزوار يعتبر إن مرقد الولي         

  .ليجلب الحظ و يذھب النحس ، و التائب ، و العاصي ، لجاني و ھو ملجأ ل، 
عتقاد السائد أن $ن ا0؛ مرقده مدح و أحسب أن ا$من ھو سبب انبثاق مدح الولي و        

  .و يؤكد قولنا أن من أسمائھا المحروسة  المدح ؛ تلمسان محروسة ببركة ھذا الولي و أمثاله 
بل تبنى مدينة بأكملھا ؛ نب المرقد زاوية أو مسجد و مدرسة و في الغالب يبنى إلى جا       

و تؤدي الزاوية وظائف . مجاورة له يسميھا علم ا0جتماع المدن الدينية نظرا لسبب نشأتھا 
كزاوية الشيخ الولي . زيادة على وظيفتھا الدينية ، و سياحية ، و اجتماعية ، ثقافية : شتى 

وصف للزاوية سجله ا$ديب الشھير أبو عبد الله محمد " د الرضي الحلوي رحمه الله و قد وج
  )5("بن جزي ا$ندلسي كاتب أبي عنان الخاص قال في وصفھا 
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، مجلة  2 –تطورھا آثارھا  نشأتھا –المھدي البوعبدلي ، مراكز الثقلفة و خزائن الكتب بالجزائر عبر التاريخ  - ) 1(
  . 86 :ص  ،  1972،  11العدد  ، الشؤون الدينية ا$صالة ، وزارة التعليم ا$صلي و

 تان ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنضير الخزرجي ، المراقد و دورھا في النھوض الحضاري، موقع صـوت كردس  -) 2(
.net sotkurdustane .www   ،5/1/2007 .     

  . 9: محمد العبدري البلنسي ، الرحلة المغربية ،  ص  -) 3(
  . 90 – 89: ص  ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ، يحيى بن خلدون  –) 4(
   . 89: بر التاريخ ،  ص المھدي البوعبدلي ، مراكز الثقافة و خزائن الكتب بالجزائر ع –) 5(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول�������������������������������������������������������������������������������������������א�!�	
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   ارِ يثَ الإِْ       وَ    لِ ضْ فَ الْ    ل محََ    اذَ هَ 
  ى قَ التـ   وَ  تْ يدَ شِ   نِ اسَ حْ ى الإِْ لَ عَ  ارٌ دَ 
   دٌ رِ وْ مَ     وَ    ينَ دِ ارِ وَ لْ لِ    أٌ جَ لْ مَ    يَ هِ 
       ةِ يفَ لِ خَ الْ◌َ    ا نَ لاَ وْ مَ    ارُ ثَ أَ  
                   سٍ ارِ فَ 

  ارِ وَ زْ مِ الْ       وَ   انِ ك الس بِ   قُ فْ الر  وَ   
  ارِ الد   بىَ قْ عُ   وَ   نىَ سْ ا الحُْ هَ اؤُ زَ جَ فَ 
  ي   ارِ سَ    بٍ كْ رَ  ل كُ   وَ  يلِ بِ الس  نِ بْ لاِ 
  )1( ارِ ثَ آَ     نْ مِ  دِ جْ مَ  الْ ا فيِ َِ  مْ رِ كْ أَ 

و استعدادھم الفطري لخدمة ، و النص يكشف صورة الت�حم التي بين أھل تلمسان       
        .ا0عتناء بالزوايا عن حس ديني صادق  ،كما يكشفو عابري السبيل ، المستضعفين 

        :  :  :  :  لة لة لة لة مدح المدينة كاممدح المدينة كاممدح المدينة كاممدح المدينة كام    - - - - 4444
و مدحھا ؛ حظيت تلمسان بمدح كثير من بنيھا و من غيرھم نظرا لتنوع المكان و ثرائه     

و ما من . و عظمة ا�نسان ، و عن علة ا0نجذاب إليه ، في مجمله تعبير عن غنى المكان 
قد يظن أنھا بلدة شامية ھاجرت بناسھا و بساتينھا و أغانيھا (...) العابر بتلمسان "  شك إن
   )2(" بزھرھا و نضرة الوجوه فيھا ھاجرت من أقصى المشرق إلى أقصى المغرب (...) 

  : فإذا نظرت إلى طبيعتھا و جدتھا كما قال الشاعر    
ا       اَِ بَ شَ  نِ سْ بحُِ  انُ سَ مْ لِ تِ  تْ اهَ تَ 
ا   هَ ورِ غُ ث ـُ  ابِ بَ حَ   نْ مِ    ودُ بْ ي ـَ   رُ شْ بِ الْ فَ 
ا     هَ رِ هْ زَ بِ    ومِ جُ الن   رَ هْ زُ    تْ لَ اب ـَقَ    دْ قَ 

  ااَِ بَ لْ جِ   فيِ    نِ سْ الحُْ   ازُ رَ طِ  ا دَ بَ  وَ   
  ااَِ بَ حِ      ورِ غُ ث ـُ    نْ مِ   وْ أَ  ا مً س بَ تَ مُ 
  )3(ااَِ بَ قِ        ا هَ وجِ رُ ب ـُبِ   ا هَ وجَ رُ ب ـُ وَ 

  : و إذا سألت عن قدرھا بين ا$مم و عن حال أھلھا أجابك الت�ليسي    

 ا ـــــــهَ لَ  ارَ صَ      انْ سَ ـــــــمْ لِ تِ  تْ اهَ تَ 
 لُ يْ لَ         انْ سَ نْ إِ   ــــل ضَ  دْ قَ   انْ شَ 
   رُ ــــب ـْالص  وَ         انْ ظَ قْ ى ي ـَـــــوَ الهَْ 
  انْ و خَ       ليِ 

ـــــــــــــــــــــــلْ بمُِ    ــــــــــــــــــــــعَ  هِ كِ ــــ   دْ لاَ بِ ى الـْـــــــــــــــــــــلَ
  ادْ يـَـــــــــــدِ ازْ  فُ لْــــــــــــا  حِ هَ ــــــــــــــدُ عْ سَ  وَ 
ــــــــــــالَ قَ  ــَـــــــــ ــ ِ َـــــــــــكُ شْـــــــــــا ي ادْ هَ و الس  
  رِ هَ الس     بُ رْ تِ    ــب الحِْ  وَ 
  )4(�يرِ بَ   نيِ يْ عَ    نْ مِ  مُ وْ النـ    وَ 
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بل ھي مرتع للجمال و اللذة و ا$من ، سي قيمة توطينية فحسب تو تلمسان 0 تك    

: إنھا مكان جميل مريح ، يغري على ا�قامة ، و 0 يملك من رآه إ0 أن يقول  .  وا0ستقرار
  .تعجبا و إعجابا   سبحان الله

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 89: ص المھدي البوعبدلي ، مراكز الثقافة و خزائن الكتب بالجزائر عبر التاريخ ،    -) 1(
،  5طبوعات ، المجلد السادس ، ط فواز عبيد ، تلمسان ، دائرة المعارف ا�س�مية الشيعية ، دار المــــــعارف للم -) 2(

  . 51: ص ،  1997
  . 332 : ، ص 2الرياض في أخبار عياض ،  جأزھارالمقري ،  -) 3(
، ضبط و تحقيق و تعليق ، مصطفى السقا و آخران ، مطبعة لجنة التأليف و الترجمة و النشر ، القاھرة ، نفسـه  –) 4(

  .  249:  ، ص 1، ج 1939مصر ،  د ط ، 

ن�:���*�)אא���ل����#�
�&�א�ول��������������������������������������������������������������������������������������������א�!�	
 א��ن�و�א����������و6:�א��

  
عام الكافي ـــــاكن التي توفر لھم الطـــــإلى تفضيل ا$م"  - ونميال -م بطبعھ –و الناس       

تلك  البيئات التي 0 ] و اجتناب[، و المتعة الجمالية ، و المعلومات ، المأوى و، و الماء ؛ 
  .   )1("توفر ھذه ا$شياء 

و حسبك منھا أن تراھا كما ترتسم ا$مكنة المثالية  ، و حسبك من تلمسان ماؤھا و ھواھا   
  :قال الشاعر   .أو كما تتمناھا  ،  في مخيالك 

  نُ    فيِ     الأَْسْحَارِ الْوَلهاَْ    يَشْتَاقهُُ   
 وَ    الأَْزْهَارِ   فيِ  الظل  وَ  

  )2(الأْنَْـهَارِ◌ِ 

وَ    هَوَاؤُهُ       بْقَ    الْمُنىَ   أَضْوَاؤُهُ   طِ  
فَـقُلْ   مَا شِئْتَهُ  وَ  الطبْعُ    مُعْتَدِلٌ      

  
و إننا ،  ]ائد في مدح تلمسانقص : [عنوان  و لقد أورد المقري قصائد عن المدينة تحت     

و إن  - ؛ نوافقه الرأي $ن البنية ا$ساسية التي بنيت عليھا تلك القصائد إنما ھي مدح تلمسان 
  . - ا$ساسية تنوعت أفكارھا 

        الفخـــــر  الفخـــــر  الفخـــــر  الفخـــــر  غرض غرض غرض غرض : : : :     ثانياثانياثانياثانيا    
و الفخر ھو " .، كان من الدوافع القوية إلى الفخر و كما كان ا$من خير داع إلى المدح    

و كرم ، كارمھم ــــــو م، و التحدث بحسن ب�ئھم ، و قومه ، مدح المرء بخصال نفسه ت
   .   )3("و شھرة شجاعتھم  ، و رفعة حسبھم ، و وفرة قبيلھم ، عنصرھم 

 ؛  و إن من طبيعة ا�نسان أن يقدر ا$عمال العظيمة و يجلھا و يفتخر بھا إذا ما نالھا   
 القديمة على تعظيم يوم النصر منھا والحديثة  -جميعھا ق ا$مم و تتف. كتحقيق ا$من للوطن 

   . و الطريقة التي تحتفل بھا ، و لكنھا تختلف في التسمية ، 
وظفه شعراء تلمسان خ�ل العھدين ، و لما كان الشعر عند العرب خير وسيلة للدعاية    

  .ا الب�د الزياني و العثماني للتعبير على الحالة ا$منية التي نعمت بھ
و ھذه لحظات النصر و السويعات التى قبلھا يصورھا الشاعر أبو حمو موسى الزياني    

و جدد الدولة الزيانية و أحياھا ، فھو الذي طھر الب�د من دنس ا0حت�ل المريني ؛ الثاني 
  .و أعاد للب�د ھيبتھا و رھبتھا بين البلدان ، و أصلح ما انثلم منھا ، من جديد 

  : الشاعر  قال 
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  يتجَِ رْ أَ    تُ نْ كُ   تيِ ال    انَ سَ مْ لِ تِ    تُ لْ خَ دَ 
  انَ كِ لْ مُ     ارَ دَ   ا اَِ ص غُ    نْ مِ    تُ صْ ل خَ فَ 

  مِ حِ لاَ مَ الْ     لُ هْ أَ  رِ فْ  الجَْ فيِ    تْ رَ كِ ا ذُ مَ كَ   
  )4(مِ ارِ جَ  وَ  اغٍ بَ   ل كُ     نْ مِ    ا هَ ت ـُرْ ه طَ   وَ 

  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عالم المعرفة ، المجلس الوطني  سلسلةدراسة في سيكولوجية التذوق الفني ،  –شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي  -) 1(
  . 377: ، ص   2001، مارس  267للثقافة و الفنون و ا$دب ، الكويت ، العدد 

طبع و إشھار داود بريكسي ، تلمسان ، شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ، محمد بن رمضان   -) 2(
  . 430: ص  ، 3، ج 2، مج 2005،  2الجزائر ، ط

،   2004في أدبيات و إنشاء لغة العرب ، دار الفكر ، بيروت ، لبنان ، د ط ، دب جواھر ا$السيد أحمد الھاشمي ،  –) 3(
  . 252: ، ص  2ج
  . 307: ص   ،عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته وآثاره  -) 4(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول���������������������������������������������������������������������������������������������א�!�	
 א��ن�و�א����������و6:�א��

  
دخول تلمسان ، ثم ت�ه إخراج العدو ، ثم : ن محل الفخار ا$ول الذي قدمه الشاعر ھو إ   

  .ت�ه إحياء الدولة الزيانية من جديد 
الفخر يغلب في البيئات البدائية على : " و أحسبني أميل إلى الرأي الذي يزعم أن     

فإن بالغ . ن المفتخر صادقا ؛ و ذلك 2 يقلل شيئا من شأن الفخر ، خاصة إذا كا )1(" الھجاء

  . ف> جناح عليه ، فمن الواجب أن تكون جمالية الفن دوما أجمل و أسمى من جمالية الواقع 

على نفس تقية متواضعة ،  -حقيقة  - و للشاعر نفسه أقطـــف ھذا المقطع ، الذي يعبر          
عرش ، و شكر ربه على و قد ضمنھا الشاعر السلطان نواياه الطيبة بعدما استوى على ال

  :توفيقه قائ� 
  
  

    

  أَحْــَــيا وَ أعََادَ  قبَِيلَ أَبيِ      
  بيِ أَحْــــيَاهَا بيِ أنَْشَاهَا 

 االله قـَــضَى وَالحُْكْمُ مَضَى        

  فَـلـَــــهُ الشكْرُ وَلَهُ الأَْمْرُ    

 مِنْ عَبْــدِ الْوَادِ أوُليِ الأَْسَلِ   

  هَا   أزََلَ الأَْزَلِ ليِ أعَْطـَــا
  وَ لنََا  فَـرَضَـا  فَدَعُوا   عَذَليِ 

  )2(مِنْــهُ  النصْـرُ لاَ مِنْ  قِبَلِي

  
  

و لعلنا نخلص في ا$خير ، إلى أن المدح و الفخر ، قد كشفا الوجه اWخر للمدينة ، من      
  . جانبھا ا0جتماعي ، حيث غدت تلمسان حافزا على ھذين الغرضين 

مدينة فاضلة ، بدت  –ح  ائإلى أھلھا من مدإليھا و من خ�ل ما نسب  –قد بدت تلمسان  و  

  .و ذلك في قمة عھدھا الزياني  . مطيعة  سلطانھا عادل ، و رعيتھا
  فھل ستحافظ تلمسان على ھذا الوجه المشرق في عھدھا التركي  ؟ -
     .  )الخوف : ( 0 و ھو ذلك ما سنحاول كشفه ، في الطرف الثاني من الثنائية ، أ -
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 1960،  1إيليا حاوي ، فــــــــن الھـــــــجاء و تطوره في الشعر العربي ، دار الشرق الجديtد ، بيtروت ، لبنtان ، ط   -) 1(
  . 60: ، ص 

   .  310 : ص  ته وآثاره ،عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حيا -) 2(
ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول���������������������������������������������������������������א�!�	
�א��ن�و�א����������و6:�����א�� �

  

            وفوفوفوفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخالخالخالخ: : : : المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني 
تلك  ن بفواجع الحرب و الحصار و التكالب على السلطة ؛ و قد كبدتھافجعت تلمسا                    

  . و المكان ، و المال ، و التشرد ، و الخوف على النفس  الوي�ت الجوع ،
ليعبر  ،أ0 و ھو رثاء تلمسان ، ثم تولد بعد ذلك عن حالة الخوف ھذه غرض رئيسي      

فإنما الشعر تعبير عن واقع ا�نسان منتصرا "  قد ، و الدمار ، و الخراب ،ـــــــعن حالة الف
  .  )1("أو مخذو0 ، مغتبطا أو متحسرا 

و يدخل في عداد الرثاء القصائد التي نظمھا " . أصل الرثاء مدح غير أنه في ميت و     
  ) . 2(" الشعراء في البكاء على ا�مارات ؛ و الدول البائدة ، و العمران الزائل ، و المجد الغابر

و غالبا ما يخرج الشعراء في رثاء مدنھم إلى الدعوة ل�عتبار ؛ و ھجاء من تسبب لھم في    
  .ھذا المكروه ، كما يطلبون النجدة من ذوي الشھامة و المروءات  

ث ؛  و يصبح غرضا أساسيا إلى الرثاء أيام الحروب و الكوار و في الغالب تزداد الحاجة  
و سجلھا ؛ يخ المصائب التي عانتھا تلمسان بطريقته المباشرة و لقد سجل التار.  ) 3(أيامھا 

 و تتجلى صورة تلمسان أيام الخوف من خ�ل ھذا الرسم. ية العذبة الشعر كذلك بطريقته الفن
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 : 

  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 1960،  1منشورات دار الشرق الجديد ، بيروت ، لبنان ، ط، و تطوره في ا$دب العربي ن الفخر ، ف الحاويايليا  –) 1(
  . 5: ص  ، 
  . 121: ، ص  1984،  2وت ، لبنان ، طا$دبي دار العلم للم�يين ، بيرجبور عبد النور ، المعجم  -) 2(
  . 121: ص   نفس المرجع ،: ينظر  –) 3(

�&�א�ول�������������������������������������������������������	
�א�!#���ن�:��א�*�)א���ل�
�א��ن�و�א����������و6:�����א�� �

        الرثــــاء  الرثــــاء  الرثــــاء  الرثــــاء  غرض غرض غرض غرض : : : : أولا أولا أولا أولا 
ام ــــسرعان ما تنقضي أيام ا$من في تلمسان ، و تنتھي معھا ا$ي ::::رثاء الزمانرثاء الزمانرثاء الزمانرثاء الزمان    ––––    1111

الغرباء ف� يرحمونھا ، و 0  الجميلة ، و تدخل الب�د مرحلة الخوف و الج�ء ، و يدخلھا
  . يحترمونھا ، فيھتز وجدان الشعراء ، فيندبون زمان ا$من و العيش الرغيد 

و ذلك ما جسده الشاعر أبو حمو موسى الزياني الثاني حينما زلزل عرشه بنو مرين ؛      
سان ، صور و قبيل الج�ء و استي�ء العدو على تلم. بتواطؤ مع ابنه عبد الرحمن بن تاشفين 

؛ و يتحسر  -موطن آبائه و أجداده  - الشاعر ا$يام و الليالي الجميلة التي قضاھا في تلمسان ؛ 
في عزة و إباء أن يتركھا لبني مرين ، و يسكب مشاعره على حائط قصر ا�مارة ، و ينظم 

  :عليه ما نصه 
سَكَناهَا       ليََاليَِا      آَمِنِينَا     

ناَ   شَيْخُ  الْمَعَاليِ بَـنَاهَا   جَ  د  
ناَ  الدهْرُ  ا   أَنْ  جَلافَـلَم

  وَ   أيَامًا   تَسُر    الناظِريِنَا 
  وَ كُنا نحَْنُ  بَـعْضَ الْوَارثِيِنَا

 )1(تَـركَْنَاهَا  لقَِوْمٍ   آَخَريِنَا 

 الحــرب

 الخوف

 الحصار

 -ا@ستنجاد  –ھجاء العدو  –رثاء المدينة  -
 - الوعيد -

كشف صورة تلمسان 
 في حالة الخوف



 67

هَا  عَنـْ

المادة المعنوية " مان ، الذي يعني إنه رثاء لعھد أوشك أن يتولى ، و ذلك ما قصدناه بالز     
المجردة ، التي تتشكل منھا حياتنا ، إذ يعد الفعل حيز الزمان و مجاله ، و ھو مصدر الحركة 

  .  )2("و التغير 
  . و أبام  ، و ھل الزمن إ0 ليال] ا، أيام لياليا: [و نلمس آلية الزمن في قول الشاعر     
زمان سعيد آمن قد آذن بالرحيل ، و زمان : ين و أحسب أن الشاعر ممزق بين زمن   

  .عصيب آت 0 مفر منه 
، و يھرب من استطاع معه الھروب ، و بالرحلة التي ھي السلطان و يرتحل الشاعر     

سبيل التحول الزماني و المكاني ، يدخل أھل تلمسان زمانا غير زمانھم ، و مكانا غير 
  .مكانھم 

التي تتحدى ظاھرة الخوف ، و تصور لحظة ا0نق�ب من حالة  إن ھذه الرسالة الجدارية    
، حيث  ــــــــــحر ا$لبابيس ن ما فھمھا العدو و رد عليھا ردا ا$من إلى ال� أمن ، سرعا

  : و قد قالوا في تغييره. ة ھجائية بدلوا النص و شوھوه ، فأصبح ذا د0ل
سَكَناهَا     ليََاليَِا      خَائفِِينَا   

ناَ  شَيْخُ الْمَعَاصِي  بَـنَاهَا   جَد  
ناَ السيْفُ  ا   أَنْ  جَلافَـلَم

هَا  عَنـْ

  وَ   أيَامًا   تَسُوءُ  الناظِريِناَ 
  وَ كُنا نحَْنُ  شَر   الْوَارثِيِنَا

 )3(ا ينَ بِ الِ تَـركَْنَاهَا  لقَِوْمٍ   غَ 

  :فيما يلي و واضح أن مواطن التشويه النصي الذكي تتمثل 
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  19اWغا بن عودة المزاري ، طلوع سعد السعود في أخبار وھران و الجزائر و أسبانيا و فرنسا إلى أواخر ق  -) 1(

  .  186: ص ،  1، ج 1990،  1ق يحيى بوعزيز ، دھر الغرب ا�س�مي ، بيروت ، لبنان ، طتحقي
أحمد طالب ، مفھوم الزمان في الفلسفة و ا$دب بين النظرية و التطبيق ، دار الغرب ، وھران ، الجزائر ،د ط ،  - ) 2(

  . 5: ، ص  2004
  .  186: ، ص  1،  ج  اWغا بن عودة المزاري -) 3(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول������������������������������������������������������א�!�	
�א��ن�و�א����������و6:�����א�� �

�و<��א��ص�א��(�����)��������א��ص�א;������������������������������������������������������ �

  ناـــــــــــــخائفي       ناــــــــــــــآمني
  تســـــــــــــــــر      تســـــــــــــــوء

  يخ المعاصــيشيخ المعالــــي      ش
  بعض الوارثينا       شر الوارثينــــا
  الدھــــــــــــــر      السيـــــــــــــف
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صور تلمسان في حالة بداية الخوف ؛ إنه الج�ء و التشرد و   كانت ھذه إذا صورة من     

  .إنه   الخوف ... السوء و السيف 
  ني حفص ؛ــــبين رحى بني مرين و بقدر الله لموقع تلمسان أن يكون  ::::    رثاء المكانرثاء المكانرثاء المكانرثاء المكان    - - - -     2222

فلطالما ذاقت ھذه المدينة المآسي و الجرائم ا�نسانية على أيديھم ؛ و ما كان من بني مرين 
: كان أشد و أقسى ، كالحصار الذي قاده يوسف بن يعقوب المريني و دام مئة شھر ، أي 

م ، ـــــــــــــــه أمة من ا$مــــــــــنالھم فيھا من الجھد ما لم ينل" ثمان سنين و ث�ثة أشھر ، 
ط ، و الفئران ، حتى زعموا أنھم أكلوا فيھا أش�ء وو اضطروا إلى أكل الجيف ، و القط

  .) 1(" من النــــاس و خربوا السقف للوقود الموتى 
بعدما حاول فتح  -فيما زعموا  -و قد لجأ يوسف بن يعقوب على ھذا الحصار القاسي    

ارا و تمنعت عليه ؛ فبنى بجوارھا معسكرا ، سرعان ما أصبح مدينة عامرة ،  تلمسان مر
صمدت كالطود ، و أصبحت بحق طروادة " سماھا المنصورة تيمنا و تفاؤ0 ، لكن تلمسان 

الجزائر  التي 0 تقھر ، على عكس طروادة ا�غريق التي قھرت بعد عشر سنوات من 
حصار ذلـك الو يصور ،  أن يرثي تلمسان و يأبى ابن خميس إ0.   )2(" الحصار 

  : ؛ إذ يقول  المتوحـــش
  

هَا      أعَْوَامٍ    لَعَشْرَةُ    جَاءَ إِهْراَءُ   ِاَ قَـيْظٌ  مَضَى  مَا   إِذَا   تجََرمَتْ      عَلَيـْ
هَا    يَـرْحَلُ    وَ     خُربٌ  وَ   عَائثِوُنَ    فِيهَا      يطُنَبُ   تُـناءُ   وَ  نُونَ قاَطِ  عَنـْ

 اهِبِينَ   رمَِاحَ     كَأَنأبَْدَاءُ     الْمَنَازلِِ    أََ◌مْوَالَ    وَ    قِدَاحٌ    لِمُلْكِهَا       الن  
هَا  قَـلَصَتْ   فَـقَدْ  لرِاَكِبٍ      مُنَاخًا   فِيهَا    تَـبْغِينَ     فَلاَ  يَاءُ  وَ   ظِلاَلٌ    مِنـْ   أفَـْ

نَا    أَضْنَاءٌ     قُسمَ    وَ    وَ نَـزْعُهَا  سُقْمِي  أَنْ طاَلَ وَ مِنْ عَجَبٍ   أَطْنَاءُ   وَ   عَلَيـْ

  إِرْجَاءُ    يَصْدُقُ  وَ  فَـيَكْذِبُ إِرُجَافُ   أرَْجَئُوا   ثمِ   ُاَ غَيْظاً  أرَْجَفُوا  َ◌كَمْ  و
  فَأْفاَءُ   النطْقِ   فيِ   يُـرَددُ حَرْفَ الْفَاءِ      مِثـْلَمَا        الدهْرَ   عُياَُا     يَـرَددُهَا

 )3(الأْنُْسِ بَـعْدَكَ إِنْسَاءُ  تُـرَى هَلْ لعُِمْرِ     ناَلَ مِنْهُ الردَى مَا اشْتـَهَى    مَنْزلاًِ   فَـيَا 
            

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 95 : ، ص 7ج  ،، كتاب العبر  نبن خلدوعبد الرحمن  -) 1(
  . 10: ص دولة بني عبد الواد الزيانية  ،  يحيى بوعزيز ، المراحل و ا$دوار التاريخية ل –) 2(
  .  338 – 337:  ، ص 2ج  ، الرياض في أخبار عياضأزھار ، المقري -) 3(

ن�:��א�*�)א���ل����#�
�&�א�ول�����������������������������������������������������א�!�	
�א��ن�و�א����������و6:�����א�� �

  
ار ؛ حيث ــــــــالحالة العامة للمدينة أثناء الحص -بكل صدق  -لقد صور ابن خميس       

تحولت إلى مكان طارد $ھله ، بعدما انعدم فيھا ا$من ، و شح الغذاء ، و تقلصت منھا 
  . ظ�ل و ا$فياء ــــــــال

ة وطنه ؛ فتبدو معاناته بين معاناته و معانا )...ومن عجب : ( داء من البيت الخامس و ابت     
: يتساءل الشاعر في البيت ا$خيرو... ا$طباء و تبدو تلمسان في حالة احتضار  سقما أعيا

و كان  " تمني نھاية الحصار و تعافي تلمسان ، : في أسلوب إنشائي غرضه ) ...فيا منز0(
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محنة و ـــــــلغريب سرعة ما تمناه ابن خميس لتلمسان ھذه من الخير بعد طول المن ا0تفاق ا

و انفض الحصار بعد  ،) 1(" اشتداد الب�ء ؛ و لم يتأخر ذلك عن القصيدة سوى أربعة أشھر
  . )2(مقتل يوسف بن يعقوب ، على يد خادم له اسمه سعادة 

على تلمسان بردا و س�ما ؛ و تلك إحدى إنھا صورة لمحاولة خنق المدينة كانت نھايتھا     
  .سمات المدن العظيمة حيث تزيدھا الرزايا ثباتا و استمرارا 

كانت ھذه إذا صورة تلمسان خائفة خ�ل العھد الزياني ؛ فكيف ستبدو صورتھا في العھد      
  .التركي  خائفة  

�َ�� �َ������� �����  ": ى ـعالا�نسان أكرم من يدب على ا$رض بدليل قوله ت ::::    رثاء الإنسانرثاء الإنسانرثاء الإنسانرثاء الإنسان    ––––    3333َ	��
َ��� � �!�� "#�$َ� %َ��& �'()���ْ�*+َ,�� �-��./�*0	
 � �� �'()���ْ1َ��2�� ِ���.	ْ
�� /��.ْ	
 ��, �'()���ْ��!�3�� �4�5َ6�ً���+ْ8َ9 ���ْ�و لكن ضعف .   )3( " 

لحكام ، و فساد بعض الوازع الديني في العھد التركي أخل بھذا الواجب ؛ بسبب جور ا
كابن زاغو العالم . العلماء و الفقھاء ، الذين يجارون الحكام ، و يسھلون لھم ارتكاب الجرائم 

المفتي التلمساني ا$صل ، الذي أفتى ل|تراك بالقتل و التنكيل بأھالي تلمسان عامة ، بسبب 
كيل انتقاما للمخمرة ذه صور القتل و التنـــــو ھ... حان ھدمه بعض الشباب من ا$ھالي 

  :يصفھا المنداسي 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  336: ، ص  2ج  ، الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ، -) 1(
  . 211 – 210: ص  ،  1ج يحيى بن خلدون ، : نظر ي -) 2(
  .  70: سورة ا�سراء ، اWية  -) 3(
    56: ص  ثغر الوھراني ، الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام ال -) 4(
 و التوزيع ، ر، تحقيق و تقديم رابح بونار، الشركة الوطنية للنش الديوانسعيد بن عبد الله التلمساني المنداسي ،  -) 5(

  .  89  :، ص  1976الجزائر، د ط ، 

ن�:��א�*�)א���ل����#�
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بين قصيدة المنداسي المسماة  –شك� و مضمونا  –و على الرغم من التناص الجلي       

، و بين نونية أبي البقاء ] ا�ع�م فيما وقع ل�س�م من قبل الترك بتلمسان والجزائر:[
الرندي في رثاء ا$ندلس ، و نونية ابن رشيق في رثاء القيروان ، فإن في القصيدة معاني 

  . مة تميزت بھا عن غيرھا كري
و ينھج الشاعر نھج التراكمية في سرد ا$حداث ا�جرامية ؛ التي نفذھا الجند بإيعاز من     

  : و قد لخص المنداسي تلك الفتوى في قوله . المفتي ابن زاغو 

  ىرَ قُ الْ  نَ مِ   ينَ مِ لِ سْ مُ الْ   اوْ ز فَ ت ـَاسْ   وَ  ا وْ ت ـَعَ " 

    لْ زَ ت ـَ لمَْ  ا وَ رً ب ـْصَ    مِ لْ عِ الْ    ولَ حُ فُ     تَ لْ ت ـَق ـَ" 
            ةً يمَ رِ كَ          اءً سَ نِ    ى وَ ت ـْفَ الْ بِ     تَ يمْ أَ فَ 
  تبَ ض تخََ   فَ يْ كَ     يدِ حِ وْ التـ     ةُ يبَ بِ شْ أَ    وَ 
  هُ ن أَ كَ     ودِ يُ قُ الْ     فيِ     يزِ زِ عَ الْ     دُ بْ عَ  وَ 

 ادً اجِ سَ   اتَ بَ  مْ كَ   دِ نْ ي الجُْ دِ يْ أَ بِ  ا سً أْ رَ   وَ 

  )4("  اانَ ثَ وْ أَ   يرِ انِ نَ الد   رَ حمُْ    وادُ بَ عَ   دْ قَ   وَ  

  انَ امَ يْ هَ     غِ يْ  الز فيِ  ومِ عْلُ مَ الْ   كَ دِ هْ عَ   ى لَ عَ 
  اانَ دَ لْ وِ      لك مَ مُ الْ    لِ وْ قَ الْ بِ     تَ تَمْ ي ـْأَ   وَ 

  ـاانَ وَ دْ عُ      وَ   امً لْ ظُ    امِ سْ لْ بِ الْ كَ    رَ سمَْ أَ بِ 
  اانَ رَ ي ـْحَ      فَ رْ الط     عُ فَ رْ ي ـَ   رِ حْ الن     لىَ إ◌ِ 
 )5("  اانَ هَ رْ ب ـُ بُ كَ رْ ى ي ـَرَ ب ـْكُ  الْ فيِ ظَل  مْ كَ   وَ 
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 )1( انَ لاَ طْ بُ   ةِ لَ لاَ الض    لِ ذْ نَ   نْ مِ  حَ ح صَ   وَ   مْ هُ رَ ي ـْغَ    عُ دَ رْ ي ـَ  لُ تْ قَ الْ فَ  وا لُ ت ـُاق ـْ    الَ قَ    وَ 

ت ضد المجتمع التلمساني بجميع طبقاته ؛ فناله من الجھد ما ناله ذإنھا عقوبة جماعية نف       
و قتل الشيوخ ، و حبس العلماء ، و التمثيل  ،  كالتھجير ، و تيتيم ا$طفال ، و تأييم النساء ،

  :بب أخيه ا�نسان و ھي مفصلة كما يلي و ھي بالجملة صورة لمعاناة ا�نسان ، بس. بالجثث
    
        ::::    التھجيرالتھجيرالتھجيرالتھجير: أ 

ر من داره و ب�ده ؛ فع�قة ا�نسان بالمكان ليس على ا�نسان عقوبة أشد من أن يھُجََّ                    
الذي وجد فيه فطرية 0 سبيل 0نتزاعھا أو كبتھا ؛ فالمكان الوطن له د00ت أجل من أن 

نا نحب ا$ماكن التي يسھل استكشافھا و تذكرھا ؛ و أيضا إلى أن" و قد أشار علماء . تدرك 
. ،  و ألفناھا و ألفتنا  )2("، و مخارجھا / تلك التي عشنا فيھا فترة طويلة ، فعرفنا مداخلھا 

  : قال الشاعر 

 )3( اانَ ثَ وْ أَ  يرِ انِ نَ الد    رَ حمُْ    وادُ بَ عَ   دْ قَ   وَ  ى         رَ قُ الْ  نَ مِ   ينَ مِ لِ سْ مُ الْ    اوْ ز فَ ت ـَاسْ   وَ  ا وْ ت ـَعَ 

و الشاعر يعلل سبب ھذه العربدة ، و يرده إلى الردة عن دين الله ، و ضعف الوازع     
  .الديني على ا�جمال 

و بقدر محبتنا ل|ماكن التي نألفھا تكون حسرتنا على مفارقتھا طوعا أو كرھا ؛ و مأساة     
  . الحرب  التھجير كانت لعامة التلمسانيين خ�ل ھذه

:  و كأني بالشاعر ينطلق من العام إلى الخاص ، لينقل للمشاھد حقيقة المأساة ، و ھي     
  .و بعد ذلك يقف الشاعر عند معاناة العلماء .  تھجير السكان ، ثم ا0ستي�ء على منازلھم  

  
  : أسر العلماء و تعذيبھمأسر العلماء و تعذيبھمأسر العلماء و تعذيبھمأسر العلماء و تعذيبھم: ب 
يبھم ، نظرا إلى مكانتھم السامية في الثقافة ابتدأ الشاعر بسرد جريمة أسر العلماء و تعذ      

ا�نسانية عامة ، و ا�س�مية منھا خاصة ، فالعلم سراج يھتدي به المرء في أمور دينه و 
دنياه ، و إضافة إلى قيمته ا0جتماعية فللعلم ع�قة وثيقة با0قتصاد و السياحة ؛ إذ كانت 

لذين يتقاطرون على علمائھا ، و قدر كل تلمسان حاضرة علمية عامرة بالطلبة ا$جانب ، ا
فأعظم بموت العلماء رزءا ، فبموتھم تموت الفضائل ، و تذبل . أمة يقاس بقدر علمائھا

  . الحضارة 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  89  :ص    ، الديوانالمنداسي ،  -) 1(
  . 378 - 377: ص   ،يل الجمالي  شاكر عبد الحميد ، التفض -) 2(
  . 56: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  -) 3(
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 )1(" مٍ لِ سْ مُ  لٍ جُ رَ  لِ تْ ق ـَ نْ مِ  ى االلهِ لَ عَ  نُ وَ هْ ا أَ يَ ن ـْالد  الُ وَ لَزَ  "-  � - : في ا$ثر ، قوله و لذلك فقد ثبت  

    :مھما كان ، فما أدراك إن كان عالما فح� ، كما قال الشاعر 
  

 )2( اانَ مَ يْ هَ  غِ يْ  الز فيِ  ومِ عْلُ مَ الْ   كَ دِ هْ عَ   ى لَ عَ   لْ زَ ت ـَ لمَْ  ا وَ رً ب ـْصَ    مِ لْ عِ الْ    ولَ حُ فُ     تَ لْ ت ـَق ـَ

حول العلم من العلماء العاملين ، الذين وقفوا في وجه ا0ستبداد التركي ، إنه رثاء إنھم ف     
فسه كان عالما ـــــو إننا نشعر في صيحة الشاعر صدقا و ألما ، $ن الشاعر ن. للفكر و العلم 

  :، و لربما كان كثير منھم زم�ء له و إخوانا ، كعبد العزيز الذي يصفه ھھنا
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         هُ ن أَ كَ      ودِ يُ قُ الْ     فيِ     يزِ زِ عَ الْ    دُ بْ عَ  وَ 
ا     وْ رَ ي ـَ  لمَْ   رِ سْ الأَْ    ةِ قَ ب ـْرِ   فيِ   هُ عَ مَ   نْ مَ   وَ 

  اانَ رَ ي ـْحَ     فَ رْ الط     عُ فَ رْ ي ـَ   رِ حْ الن    لىَ إِ  
 )3(ـاانَ بَ عْ شَ  وَ   ثمَ  انَ مضَ ى  رَ وَ ا سِ يدً حمَِ 

أحد " ذا نبغي أن يعامل به العالم ؛ و لعل عبد العزيز ھإنھا صورة مناقضة تماما  لما ي     
و قتلوه ، و شبه الشاعر قتله بالجمل فقھاء تلمسان ، و قد أخذه الحكام ا$تراك ، و عذبوه ، 

  . ھو و من معه من المشايخ و الطلبة  )4(" الذي يؤخذ لينحر 
النفسي ، حيث أصبحت و ھكذا تتحول تلمسان إلى مكان معاد ، يجلب ا$لم الجسدي و    

ھي ) السجن و ا$سر و ا0عتقال (إن ھذه ا$مكنة " و . سجنا و معتق� لھؤ0ء السادة العلماء 
اللحظات باحتقار و ذل ؛ 0 يسمح له بالخروج ، أو يقضى ] (...) ا$سير[التي يعيش فيھا 

و تعكس . ناء كبيرا و من حرم من طبيعة تلمسان بعدما ألفھا ، فقد 0قى ع.  )5("عليه فيموت 
دة و الوحشة و الغربة ـــــــالصورة كيف تحولت تلمسان إلى مكان ضيق مغلق يفرض الوح

  .و العزلة 
        ]]]]النساء ، الأطفال ، و الشيوخالنساء ، الأطفال ، و الشيوخالنساء ، الأطفال ، و الشيوخالنساء ، الأطفال ، و الشيوخ[[[[رثاء المستضعفين رثاء المستضعفين رثاء المستضعفين رثاء المستضعفين : : : : ج ج ج ج 

رثى الشاعر العظمة أو0 ، ثم انتقل إلى الرقة و البراءة و الضعف ، ممثلة في المرأة و      
  :قال الشاعر. شيخ ، و ھم أكثر ضحايا الحروب تضررا الطفل و ال

  )6(اانَ دَ لْ   وِ  لك مَ مُ الْ    لِ وْ قَ الْ بِ    أيَْـتَمْتَ   وَ             ةً يمَ رِ كَ          اءً سَ نِ    ى وَ ت ـْفَ الْ بِ     تَ يمْ أَ فَ 

ي ذلك بب فـــرأة و الطفل ؛ و الســــو لم يطنب الشاعر في و صف الحالة المزرية للم      
شاعر أن يرثي طف� أو امرأة ؛ لضيق الك�م عليه ــمن أشد الرثاء صعوبة على ال" أن 
  .  )7("ا ، و قلة الصفات الكريمة التي يمكن نسبتھا إليھم ــــفيھم
صانعة الحب ، و بإعاقتھا تتأزم الحياة و تشل ، فھي تلك ا$م الرؤوم : ، فھي    أما المرأة   

الحب ھو البديل الوحيد الذي يعيـــد إلى " و . ، أو ا$خت العطوف  ، أو الزوجة الحنون
  اة   ـــــــحي

 ـ    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، شركة البرامج  -الكتب التسعة  –موسوعة الحديث الشريف : الترمذي محمد بن عيسى ، سنن الترمذي ، قرص  -)  1(

  . 2000ا�س�مية ، ا�صدار الثاني ، 
  . 89  :ص   ، الديوانالمنداسي ،  -) 2(
  . 89  :ص ، نفسه  -) 3(
  .  89 :ص ،  نفسه -) 4(
من عصر المرابطين حتى نھاة الحكم العربي  –محمد عويد محمد ساير الطربولي ، المكان في الشعر ا$ندلسي  –) 5(
  . 107:   ، ص 2005،  1، مكتبة الثقافة الدينية ، مصر ، ط -) ھـ 897/ ھـ 484(
  .  89 :ص  ،  الديوانالمنداسي ،  -) 6(
  . 154: ص ،  2ج،  و نقده أبو علي الحسن بن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه  -) 7(
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، حب الذكر ل|نثى ، الذي جعله الله (...) ا�نسان رغدھا و أمنھا ؛ حب ا�نسان ل�نسان 

  . )1("ليقف في وجه الدمار و ا�فناء (...) 
و في ظل الخوف تتحول النساء و ا$طفال . صناع السعادة ا$سرية : ،  فھم  أما ا�طفال      

ا فقدوا من يحميھم ، و تصبح ب�دھم مكانا معاديا يعيث فيه غرباء ،  إلى وسيلة امتھان ، بعدم
  .يحسنون صنع الموت و العذاب 

ثم يقدم الشاعر بعد ذلك صورة لرثاء الضعف و الوقار و الحكمة و ا0لتزام بالدين ؛ تلك     
  . الصورة التي يجسدھا الشيوخ من ا$ھالي 
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  : فيقول الشاعر فيھم 

   تْ بَ ض تخََ      فَ يْ كَ     يدِ حِ وْ التـ     ةُ يبَ بِ شْ أَ    وَ 
 ا   دً اجِ سَ      اتَ بَ  مْ كَ   دِ نْ ي الجُْ دِ يْ أَ بِ  ا سً أْ رَ   وَ 

  ـاانَ وَ دْ عُ   وَ   امً لْ ظُ    امِ سْ لْ بِ الْ كَ    رَ سمَْ أَ بِ  
 )2(ـاانَ هَ رْ ب ـُ بُ كَ رْ ى ي ـَرَ ب ـْكُ  الْ فيِ ظَل   مْ كَ   وَ 

سو طرفا فاع� في المعركة ؛ يقتلون و يصلبون ھكذا فعل ا$تراك بالشيوخ رغم أنھم لي       
، و زيادة في التنكيل و ا0نتقام تقطع الرؤوس التي كانت تسجد � ، و يلھو بھا الجند كالكرة 

 .    في أيدي الصبيان 
و ھكذا بدت لنا تلمسان اجتماعيا في العھد التركي من خ�ل غرض الرثاء ؛ و قد عرض     

الذين (...) فالشعر يمكن أن يساعد " يريد بھا ع�جا شعريا للحالة ؛ الشاعر الصورة و كأنه 
و الذين ھم في (...) يشعرون بالضياع و ا0نسحاق و الغرق ، و الذين يعانون من ا$رق ، 

، و لم يجدوا من ) 3("و الذين يشعرون بتقدمھم في السن (...) حالة غضب ، أو إحباط ، 
  .حولت مدينتھم إلى جحيم يحترم شيبتھم كھؤ0ء ، بعدما ت

بعدما عبر الشاعر ـــــــــالھجاء متضمنا في الرثاء ، ف جاء : الھـــجاءالھـــجاءالھـــجاءالھـــجاءغرض غرض غرض غرض ::::ثانياثانياثانياثانيا 
عن الضحية ، و وصف معاناتھا ، و أبدى تعاطفه معھا ، انتقل إلى ھجاء الج�د الذي تسبب 

عل الوحشة ـــــــــو ل" في  تلك الجرائم ، كي يعبر عن حالة  الوحشة و ا0نقباض و التشاؤم 
(...) و ا0نقباض و النقمة و الحقد و العداوة ؛ لعل ھذه ا$حوال جميعا تتعقد في نفس الشاعر 

كھجاء المنداسي لحامية .  )4("، و تصدر إلى الخارج بھجاء ، فيه كثير من الم�مح المشوھة 
  . الجند ا$تراك الموجودة بتلمسان آنذاك  و ھجاء المفتي ابن زاغو 

و دور الھجاء ھھنا الكشف عن صورة تلمسان في حالة الحرب ، و صورة الغليان      
  . الشعبي تجاه من تسبب لھم في تلك المصائب 

        ::::    ھجــــــاء الأتراك ھجــــــاء الأتراك ھجــــــاء الأتراك ھجــــــاء الأتراك : أ 
  :الشاعر  قال 
  

    
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)1 (– W5: ، ص  1990،  1فاق ، بيروت ، لبنان ، طمحمد سمير إسبر ، ديوان الحب العربي ، دار ا .  
  .  89  :ص  ،  الديوانالمنداسي ،  -) 2(
  . 20: ، ص  1995،  2، ط لبنانفاروق شوشة ، الع�ج بالشعر ، دار غريب ،  –) 3(
  .  5: ، ص  1960،  1ايليا حاوي ، فن الھجاء و تطوره في الشعر العربي ، دار الشرق الجديد ، لبنان ، ط –) 4(
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ن         ساَ مْ لِ تِ     ي  مِ يحَْ     لهِ ال بِ    رٍ ادِ قَ    نْ مِ أَ 
          ةً حمَْ رَ        اسِ لن لِ   ينِْ ن ـَرْ قَ و  الْ ذُ  د  الس نىَ ب ـَ
          مْ هُ ادُ سَ فَ    م عَ    د الس      اءَ رَ وَ     نْ كِ لَ  وَ 
          هُ ب رَ      لِ قْ النـ    قُ ادِ صَ   ا   يثً دِ ا   حَ نَ عْ سمَِ 
ا         امً ئَ لِ     يصُ وِ عَ الْ    رُ هْ الد     فَ رَ صَ    دْ قَ لَ 

ا         وْ قَ ا  ب ـَمَ  سِ رْ فُ الْ  وَ   س الر   لِ هْ أَ    وَ   ادِ عَ كَ 
ا          وْ ت ـَعَ    ذْ إِ    قُ الِ مَ عَ الْ    وَ    وطٍ لُ   انُ وَ خْ إِ  وَ 
           ةٍ يرَ ثِ كَ    ونٍ رُ ق ـُ   نْ مِ     اكَ ذَ    ينَْ ب ـَ  ا مَ    وَ 
          مٌ رِ مجُْ   كِ رْ التـ كَ   ضِ رْ الأَْ   قَ وْ ف ـَ  ب دَ  ا مَ فَ 
  قٌ ارِ طَ    عِ مْ لس لِ   كِ رْ التـ    لَ ثْ مِ   ارَ طَ   لاَ  وَ 

  اانَ وَ خْ إِ       وجَ جُ اْ يَ     مِ وْ ق ـَ  نْ مِ  ا َِ    ن إِ فَ  
  اانَ ن هَ       كِ رْ التـ    كةِ وْ شَ   نْ مِ    هُ ـتَ يْ ا  لَ يَ ف ـَ
  اانَ سَ مْ لِ تِ   ا رً فْ كُ     بِ رْ غَ  الْ وا فيِ دُ سَ فْ أَ  مْ هُ  وَ 
  اانَ وَ خْ إِ   ضِ رْ الأَْ       فيِ   كِ رْ التـ  سِ نْ لجِِ   ن أَ بِ 
  اانَ يَ غْ طُ   نِ اطِ وَ مَ الْ       فيِ   ا  ادً دَ ا   شِ ظً لاَ غِ 
  اانَ عَ ن ـْكَ   نِ ابْ  مُ وْ ق ـَ     ضِ رْ الأَْ    فيِ  تْ يَ قِ  بَ لاَ  وَ 
  اانَ ودَ سُ  ا   وَ يضً بِ      ابُ زَ حْ الأَْ   وَ     عٌ ب ت ـُ وَ 
  اانَ رَ دْ أَ   كَ لِ ذَ       لَ بْ ق ـَ   انُ مَ الز   ى  دَ وْ أَ  وَ 
  اانَ سَ نْ إِ    كِ رْ التـ كَ        اءُ و حَ    تْ دَ لَ   وَ لاَ  وَ 
 )1(اانَ ت ف ـَ   كِ رْ التـ كَ     انُ طَ يْ الش   دَ جَ    وَ لاَ  وَ 

       
إنه ھجاء اجتماعي لجنس الترك ، و لربما بالغ الشاعر في تشويه صورة ا$تراك ،       

التي  حين شبھھم با$مم البائدة المستبدة ؛ كعاد و ثمود ؛ تلك الصورة المقتبسة من القرآن  و
و مما 0 شك فيه ، أنه نظم ھذه . " نشعر في اجت�بھا  دعوة إلى ا0تعاظ ؛ و أخذ العبرة 

: ة ـــــــــسن(...) ى ــــــالقصيدة التي 0 تخلو من مغا0ة ، بعدما التجأ إلى المغرب ا$قص
ي قلبه فلم يعد ثانية إلى تلمسان ، و توفي و ف )2("و ھي سنة وفاته ] . م1677/  ھـ1088[

  .    حسرات على ما دھى مدينته الزھراء 
و 0قى الشاعر بعدما صدح بھذه القصيدة التعظيم و التقدير ، إذ جاءت معبرة عن ما      

  . عانته الرعية ، و من كان يجرؤ في ذلك العھد على أن ينبس ببنت شفة تمس ا$تراك 
  .  ملتزم يره كمسلمو لقد عبر الشاعر حسب ما تمليه عليه عقيدته و ضم     

  :  )3333(ھجاء المفتي ابن زاغوھجاء المفتي ابن زاغوھجاء المفتي ابن زاغوھجاء المفتي ابن زاغو :::: بببب 
أشفى الشاعر غليله في ا$تراك و كان عليھم قاسيا ، بيد أنه كان على المفتي أقسى ، و    

  : لذلك سببان 
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  5: ص   الوھراني ، الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر - )1(
  . 436: ، ص  3، ج 2الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ،  مج، إرشاد محمد بن رمضان شاوش و آخر -) 2(
من المتعصبين للحكم التركي (...) و يبدو أنه كان (...) . ،  -ھـ  11: ق  -كان فقيھا بارزا في العصر : ابن زاغو "  - ) 3(

و كان عالما (...) . ، و لذلك أفتى باستعمال العنف مع سكان المدينة غير الموالين للترك  و كان معاكسا ل�تجاه الشعبي
، فمرض  و سلط الله على ابن زاغو مرض الجذام(...)/ . محترما بين الناس و لكنه بعد موا0ته ل|تراك صار مكروھا 

   .   87- 88: ،  ص  الديوانالمنداسي ،  -" ث�ثة أعوام حتى مات 
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إن ابن زاغو ھذا أصله تلمساني و ليس تركيا ، و قد ظھر من عائلته علماء في العصر  – 1

م ا$تراك ، بل كان لھم عونا الزياني ، و رغم ذلك خالف الرأي الشعبي العام المعارض لظل
  :على أھله ، و ذلك ما عبر عنه الشاعر بقوله 

 )1(اانَ وِ عْ أَ      قِ ارِ طَ بَ الْ كَ      اهَ ن ـْمِ     لُ اذِ رَ أَ  ا       ادً سَ فَ   واادُ رَ أَ   ا م لَ    مْ لهَُ      تْ انَ كَ    وَ 

 يحابي السلطان إن ابن زاغو انسلخ من أدبيات العالم الحق الذي يصدع بالحق و 0 – 2
رغبة أو رھبة بل قضى بالرأي و الھوى فھو المجرم الحقيقي الذي أباح دماء ا$برياء قال 

 :الشاعر 
   مْ هُ رَ ي ـْغَ    عُ دَ رْ ي ـَ  لُ تْ قَ الْ فَ  وا لُ ت ـُاق ـْ    الَ قَ    وَ 
    هِ يِ أْ رَ بِ    يضِ قْ ي ـَ   وءالس   تيِ فْ مُ    انَ كَ  ا ذَ إِ 

 ـانَ  لاَ لاَ  وَ  هُ نْ مِ   بُ لْ قَ الْ    اكَ ذَ   ق رَ   لاَ   وَ  

 )2(اانَ رَ سْ خُ  ضِ رْ  الأَْ فيِ  عُ رْ الز يَكُونُ  اكَ نَ هُ 

  
الض�ل ، السوء ، الركون إلى الحاكم ، : و قد نسب الشاعر من الخصال السلبية للمفتي      

كما شبھه بشخصيتين عرفتا في التاريخ بتبعيتھما . الصمم ، القضاء بالھوى ، و النفاق 
و أخو القرامط حمدان  )3(ان ـــھام: للظالم و مساعدتھما على الجور و الطغيان و ھما  للحاكم

  :قال الشاعر .  )4(
  

      مْ هِ دِ لاَ بِ    تيِ فْ مُ    وءِ ــالس    ينُ رِ قَ   مْ هُ ن ـْمِ فَ 
           ةٌ يمِ أَ      لِ لاَ لض لِ          واغُ زَ     نِ بْ لاِ    لقُ ف ـَ
        ةٌ ي جِ سَ  كَ نْ مِ   نُ كْ الر    وَ       وانُ كَ رْ ت ـَ   لاَ   وَ 
            مٌ ائِ قَ  التـرْكِ       فِرْعَوْنُ          يرَ مِ أَ    ن إِ فَ 
  ي ذِ ال   كَ انِ حَ     فيِ     مِ لْ عِ الْ     ارَ دَ    مُ دِ هْ ت ـَأَ 
            ةٌ قَ وَ سُ    كَ لُ ث ـْمِ         انِ الحَْ بِ     تْ لَ عَ ف ـَ    نْ ئِ لَ 
ا            الحًِ صَ     ةِ ينَ دِ مَ الْ بِ      ا رً ب ـْحَ    تَ نْ كُ     دْ قَ لَ 

  اانَ كَ    لاَ   وَ   واانُ كَ     كُ رْ التـ    ادُ بَ عِ الْ    د وَ ت ـَ 
 انَ لاَ وْ مَ       الَ قَ      ا مَ ُ◌  االله    اكَ لحََ    رْ بـ دَ تَ 

  ـان ـَآَ رْ ق ـُ      االله   نَ مِ   عْ مَ سْ تَ   لمَْ   كَ ن أَ كَ 
  اانَ امَ هَ      ي  زَ فيِ   وءِ الس   يسُ لِ جَ   تَ نْ أَ   وَ 
  اانَ رَ كْ سَ        كَ يحَْ وَ   يهِ ي  فِ حِ ضْ تُ   وَ  يتُ بِ تَ 
  ـاانَ كَ رْ أَ    اسِ لن لِ       مُ لْ نك الظ مِ   د هَ   دْ قَ ف ـَ
 )5(اانَ دَ حمَْ       طِ امِ رَ قَ الْ   ا خَ أَ   ا َِ   تَ رْ صِ فَ 

     
لمدينة ، تبدو مناقضة لصورته و ھو في حالة إن صورة رجل الدين في حالة خوف ا     

  .$نه تسبب في خرابھا ،فھو ھناك ممدوح محمود ، و ھو ھنا مھجو مذموم . أمنھا 
    

    
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 88 :،  ص  الديوانالمنداسي ،  -) 1(
  . 90 :، ص  نفسه -) 2(
  .المذكور في القرآن الكريم ، في قصة موسى  وزير فرعون ،: ھامان  -) 3(
  .م ، و ارتكب ضروبا من الجرائم و القتل و التخريب  890: شغل تاريخ العباسيين حوالي سنة : حمدان قرمط  -) 4(
  . 88 :ص    ، الديوانالمنداسي ،  -) 5(
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و الصفات الذميمة التي كالھا الشاعر 0بن زاغو كلھا صفات معنوية ذميمة ؛ و قد     
ا0ختيار أن ينسب المھجو إلى اللؤم ، و النحل ، و " اختارھا الشاعر اختيارا موفقا ، $ن 

ي الھجاء أن ينسب إلى قبح الوجه ، و صغر الشره ، و ما أشبه ذلك ، و ليس بالمختار ف
  .قلبه و لسانه : ، $ن قيمة المرء بأصغريه  )1(" الحجم ، و ضؤولة الجسم 

و 0 يجد الشاعر غضاضة أن يستنجد بذوي المروءة و الشھامة �نقاذ ما يمكن إنقاذه مما     
جميعا تلتقي في التأثير ، و لكنھا ] عند الشعراء[و مصادر الشكوى تختلف . " تبقى من بلده 

 )2( "عله ييأس و ينزوي ، أو يلجأ إلى المدح و طلب المعونة ـعلى الشاعر و تأزمه ، فقد تج
ما اضطر إليه المنداسي ، محرضا سكان تلمسان على الثورة ضد الحكام  -بعينه  - و ذلك 

  : ا$تراك ، مستنجدا بملك المغرب آنذاك 0جئا عنده ، مناديا 

            ::::الاستنجاد الاستنجاد الاستنجاد الاستنجاد غرض غرض غرض غرض ::::ثالثاثالثاثالثاثالثا

            مُ اكُ رَ أَ     اليِ مَ     االلهِ     ينِ دِ      لَ آَ    ا يَ أَ 
      تْ ـقَ رِ حْ أُ      ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز     مُ كُ ارُ دَ فَ 
 ي    ذِ ال    نَ مَ الز   وَ   لَ هْ الأَْ     ونَ رُ كُ ذْ تَ   ا مَ أَ 

    ى امَ تَ ي ـَ    نْ عَ     مْ تُ لْ أَ   سَ لا هَ   وَ 
      تْ قَ ر فَ ت ـَ
     تْ ل ضَ    ورِ جُ لْ لِ    مْ هُ أنـ ◌َ   بْ هَ ف ـَ
     مْ ولهُُ قُ عُ 

  اانَ ظَ قْ ي ـَ    لُ بْ ق ـَ  نْ مِ   فُ رْ الط   انَ كَ  وَ  ا امً يَ نِ  
  اانَ بَ   ذْ إِ     غِ يْ لز لِ   برِْ الص    يلُ جمَِ   انَ بَ    وَ 
 اانَ رَ جْ هُ   ارَ صَ    دْ قَ  ـلُ صْ وَ الْ  اكَ ذَ فَ  تمُْ دْ هِ عَ 

  اانَ رَ كْ ذُ         وَ    ى ثَ ن ـْأُ      ابَ سَ     يادِ يَ أَ 
 )3(اانَ يرَ جِ  رِ سْ عُ الْ   فيِ    انُ يرَ الجِْ   كُ رُ ت ـْي ـَ  لاَ فَ 

  
و ا0ستنجاد نتيجة طبيعية للتعبير عن حالة العجز و الضياع و الخوف على الب�د و      

أولھا : " داد العباد من الحرب ؛ و كذا تفعل الحرب كما وصفھا أبو الفوارس عنترة بن ش
   )  .4( "شكوى ، و أوسطھا نجوى ، و آخرھا بلوى 

و ظف الشاعر  ؛ لدى ا$ھالي الحميةو 0ستدرار عاطفتي الرحمة و الشفقة و إثارة     
و ا$نوثة و الشيخوخة و حقوق الجار ؛ و استمد الشاعر جميع تلك القيم من ا�س�م  الطفولة 

أن صورة تلمسان تظھر في النار تستعر ؛ غارقة في حمام  -على ا�ط�ق  -و الذي يھمنا . 
  . -من الدم   في فترة من العھد العثماني  

    ::::    الوعيـــدالوعيـــدالوعيـــدالوعيـــدغرض غرض غرض غرض : : : : رابعارابعارابعارابعا
و لكن . ط جميع ا$ھالي تلمسان ، من طرف ا$تراك ، سخأثار إھ�ك الحرث و النسل في 

الذي يقول ، اسي و جھر قلة منھم كالمند، و ألزمھم الصمت ، معظمھم ألجمھم الخوف 
  :متوعدا ابن زاغو 

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .، المرجع السابق  الموسوعة الشعرية: قرص  -أبو ھ�ل العسكري ، كتاب الصناعتين  ،   –) 1(
  310: ، ص  2أبو القاسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي ، ج  -) 2(
  .  91/  90 :ص   ، الديوانالمنداسي ،   -) 3(
بن عبد ربه أبو عمر أحمد بن محمد ، العقد الفريد ، شرح و ضبط أحمد أمين و آخران ، دار الكتاب العربي ، ا –) 4(

  .  94: ، ص  1، ج 1983بيروت ، لبنان ، د ط ، 
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    ةٍ يئَ طِ خَ   ل كُ    سِ أْ رَ   و اغُ زَ    نِ بْ لاِ    لْ قُ ف ـَ
  اسِ لن لِ     الُ ج الد       كَ ن كِ لَ  ◌َ   و
       ةً نَ ت ـْفِ 
 ةً اعَ سَ   اسِ الن بِ    دُ نْ الجُْ   كَ تْ كَ حَ ضْ أَ    نْ إِ فَ 

  اانَ وَ لْ سُ    لِ هْ الأَْ بِ     كَ تْ فَ الْ   بِ سِ تحَْ   لاَ فَ  
  اانَ حَ  دْ قَ    ينُْ الحَْ فَ   االلهِ    حِ وْ رَ لِ    بْ ه أَ تَ 
 )1(اانَ مَ زْ أَ   يكَ فِ كْ يَ     االلهفَ    رْ ترَِ غْ ت ـَ    لاَ فَ 

  
و يخترق الشاعر حجاب الزمن ، و ينقل المھجو من الحياة الدنيا التي يبدو فيھا زاھيا     

ث سيكون نادما معذبا ذلي� و يشبھه بالدجال الذي يوحي إلينا أن عزيزا إلى الحياة اWخرة حي
فالب�د مشتعلة و الناس ، ما حدث في تلمسان أشبه بقيام الساعة كما صوره القرآن و السنة 

  .و ا$تراك يفسدون في ا$رض ، مفتونون 
، صائب في زمن كثرت فيه الفتن و الم، و يصرح المنداسي أنه سخر شعره لخدمة ب�ده    

  :قال الشاعر  .، كغيرھا من المدن الجزائرية آنذاك بت تلمسان اأص التي

فَـهَذَا   زَمَانُ    الْمَكْرِ   مَنْ  لَكَ باِلرضَى      
كَأَن    قَـوَافيِ    الشعْرِ    مِني    جَنَادِلٌ        
  مقَـلْبٍ  مَا  كناه مِنَ الس  وَ   فيِ  كُل  

 اَ   وَ كََ◌فِ ٌمَانِ  مًنْجَنِيقيَـرْمِي الز 
)2( 

  
ذا تبدت تلمسان عبر ثنائية ا$من و الخوف ، مدح و رثاء ، ــــــــــــــــــــــــــــھك      

  . م ــغضب و رضا ، أمل و أل
  .فھي في العصر الزياني بھية ندية ، أما في العھد التركي حزينة شقية نائحة باكية      
فالفنان الحق ھو الذي يصور حتى " فھي صور جميلة بالمفھوم الفني ، ، مھما تكن  و     

  .يفي بالغرض  )3(" القبح تصويرا جمي� 
  بقي أن نتساءل اWن كيف ستبدو صورة المدينة في ثنائية الحضور و الغياب ؟    

  : ذلك ما سنكشف عنه اللثام في ما يأتي  -
  
  
  
  
  
  
  
  

      
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.   91 :ص   ، الديوانالمنداسي ،  -) 1(  
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        الحضورالحضورالحضورالحضور: : : : المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول  
كشفنا في المبحث ا$ول كيف كان ا$من و الخوف داعيين $غراض شتى ؛ تعلقت بمدينة                 

  . المدح ، و الفخر ، و الرثاء ، و الھجاء و ا0ستنجاد و الوعيد : تلمسان ، و ھي 
بر ثنائيttة ـttـو لكttن ع؛ فttي ھttذا المبحttث محttاولون الكشttف عttن صttورة المدينttة ثانيttة و إنttا    

أثرا كبيرا في تشكيل البنى وفق نظام معtين ، و فtي ) …(فإن للمسافة  " ،الحضور و الغياب 
قاموسtية تركيبيtة ، : و حتى في تكرس نمطيtات عtدة تمحور الد00ت حول نقاط نصية معينة 

، و في مي�د موضtوعة بعينھtا دون أخtرى ، و فtي درجtة  )1("إيقاعية ، نفسية ، و تصويرية 
، و عنtدما يكtون ] الھنtا [  عنtدما يكtون فtي، ه مع المكان حرارة عاطفة الشاعر ، و في تعامل

  .،  أو بروحه ، أو بكليھما  بجسده ، ]الھناك[في 
و حسttبنا أن نشttير إلttى أن ھttذه الثنائيttة ، كttان لھttا أثttر عميttق فttي التشttكيل الموضttوعاتي      

tت علtد جبلtا قtا الشعري العربي منذ العھد الجاھلي ؛ و 0زالت ، $ن الذات بطبيعتھtب مtى ح
و ھttل كttان العttرب إ0 رح�tt مttن مكttان إلttى آخttر فttي الجاھليttة . ألفttت مttن المكttان و ا�نسttان 

متتبعين الك| و المtاء ؛ و ھtل كtانوا مtن بعtد ذلtك فtي ا�س�tم ، إ0 متنقلtين مtن بلtد إلtى آخtر 
  .و لعل ذلك ما عمق التعلق بالمكان عند العربي . فاتحين 

الغيttاب مttن الليونttة فttي تشttكيله الttد0لي بمكttان ، فإنttه سttجل و لمttا كttان مفھttوم الحضttور و     
  .حضوره في الدرس العلمي ، و الفسلفي ، و الصوفي ، و ا$دبي ، بمفاھيم متباينة 

  .فإذا ھو ذو د0لة مادية ، أو فكرية ، أو روحية ، أو وجدانية     
حضtور الشtاعر فtي : ، إنمtا ھtو ] الغيtاب -الحضtور: [و إن ما قصtدناه مtن مفھtوم ثنائيtة    

  .تلمسان و استقراره فيھا  ، أو غيابه عنھا ، غيابا بمفھومه الواسع 
$ن الشtعر " و قد تشكل من الحضور غرض الوصف ، $ن الحضور أدعى إلى التأمل ، و   

أيضا يختلف باخت�ف ا$مكنة و ما يوجد فيھا مما شأنه أن يوصف من ا$شياء المصtنوعة أو 
  . أساسا إلى الحنين أما الغياب فكان داعيا  ،  )2(" المخلوقة 

            الوصـــفالوصـــفالوصـــفالوصـــفغرض غرض غرض غرض : : : : أولا أولا أولا أولا 
�حضtاره  ،شرح حال الشيء و ھيئته على ما ھو عليه فtي الواقtع  ": و الوصف في اللغة    

علttى الحالttة  و لعttل ھttذا التعريttف  ينطبttق. ) 3("و كأنttه يttراه أو يشttعر بttه  ،فttي ذھttن السttامع 
ليttا ؛ حttين كttان الشttاعر يطمttح إلttى تصttوير الموصttوف كttان نق الفطريttة فttي الوصttف حttين

ومحاكاته تصويرا فوتوغرافيا ؛ فجاء تصtويره مشtوھا ، فعابtه أف�طtون علtى ذلtك ، و طtرد 
  . الشعراء من مدينته 

خيttttال قttttادر علttttى ترجمttttة "ذا : و الوصttttف النttttاجح يتطلttttب مttttن الشttttاعر أن يكttttون     
فttي صttور ، و الفنttي ، خ�ttل التttراكم الثقttافي اھد و العواطttف ؛ و إبرازھttا مttن ـــــــــttـالمش

   )4("و موحية ، بارعة 
  
  

 ـ      ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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أداة للتعريف بالمكان علtى نحtو موضtوعي " ھو : عضھم الوصف بالمكان فقال و ربط ب      

و0 يمكttن التوصttل و استقصttاء العناصttر دون وسttيلة الوصttف التttي (...) و إبttداعي خ�ttق 
و قد اعتبر ابن رشيق بأن الشعر العربي راجtع فtي .  )1("تجعل ما ھو غائب محسوسا مدركا 

؛ و بيtان ذلtك أن جtل ا$غtراض الشtعرية المعروفtة عنtد ) 2(أصله إلى الوصف إ0 قلtي� منtه 
العرب قديما أصtلھا وصtف ؛   و مtا دام ھtذا الغtرض أبtا روحيtا لجميtع ا$غtراض الشtعرية 

أجمtل الشtعر و أروعtه ب�t نtزاع ھtو " إن : فيمكننtا القtول  -كما قرر ابن رشtيق  -ا$خراة ؛ 
و إ0 فمtن ذا الtذي 0 . عاطفtة ا�نسtانية الذي يتtبجس بمtاء الحيtاة ، و يتtدفق ب(...) الوصف ؛ 

، أو بجانttب جttدول (...) يرغttب فttي جلسttة ھادئttة أصttي� فttوق الرمttال ، أو علttى قمttم الجبttال 
  . )3("رقراق ؟ 

و قد وقع اختيارنا من المدونة على نص وصفي للثغري ، يفي بالغرض ، و مtن الخيtر أن     
انيttة فttي عصttرھا الttذھبي ، و لttيس مttن رأى معاصttر للدولttة الزينھتttدي بttالثغري أو0 ، $نttه 

رعھم ـــــtـو الشعراء أرق الناس إحساسا ، و أدقھم لحظtا ، و أس. " كمن سمع ، ثم إنه شاعر 
  .  )4(" تأثرا ، و من أجل ذلك تنعكس مواقفھم من البيئة على صورھم بوضوح 

د القtارئ فtي جولtة لمختار مرشدا سياحيا ؛ حيtث يأخtذ بيtو يقترح الثغري نفسه في النص ا   
سtياحية مخططtة بإحكttام  لزيtارة أبttرز معtالم تلمسtان علttى عھtده ؛ و مضttبوطة بزمtان قttدره 

  .ث�ثة أيام 
  ::::تلمسان تلمسان تلمسان تلمسان ربيع ربيع ربيع ربيع وصف وصف وصف وصف     ----أ أ أ أ 

تلمسttان علttى الttدوام جميلttة و أجمttل مttا تكttون عليttه فttي الربيttع ؛ و ھttذا الفصttل بالنسttبة       
ال مttن جديttد إلttى الttدنيا ؛ بعttدما ألھبتttه يمثttل عttودة الحيttاة والجمtt -منttذ الجاھليttة  -للعttرب 

صـحراؤه حــــرا ، و أرعدته قرا ، يأتي الربيع لتمطر سماؤه غيثــــــا ، و تنبت أرضه عيشا 
  :قدر ھذا الفصل و تغنوا به على السواءو قد ورث الحضري من البدوي  .

يلٌ    إِن    فَصْلَ   الربيِعِ  فَصْلٌ  جمَِ
نَا   وَ   دُر        ذَهَبٌ    أيَْـنَمَا  ذَهَبـْ

  بُكَاءِ السمَاءِ   تَضْحَكُ الأَْرْضُ مِنْ   
  )5( أيَْـنَا   دُرْناَ  وَ   فِضةٌ فيِ الْفَضَاءِ 

  
لجملة ھذه المعطيات و غيرھا نحسب الشاعر وقع اختياره على وصف تلمسtان ربيعtا 

  :حيث يقول 
  
  

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،  2002،  1، دار الشtروق ، ا$ردن ، ط -التعبيtر ، التأويtل ، النقtد  –ظاھر عبد مسtلم ، عبقريtة الصtورة و المكtان  -) 1(
  .  116: ص 

  .  294 :ص ،  2ج العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده ، بن رشيق القيرواني ، ا: ينظر  -) 2(
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، مجلttة الفضttاء  -الوصttف أنموذجttا  –وجttداني المغربttي فttي الخمسttية الھجريttة ا$ولttى محمttد مرتttاض ، الشttعر ال -) 3(

  . 11: ، ص  2004المغاربي ، جامعة أبي بكر بن القايد ، تلمسان ، العدد الثاني ، أفريل 
ر و التوزيtع ، ، الشtركة العربيtة للنشt -مثtال و نقtد  –إبراھيم عبد الرحمن الغنيم ، الصورة الفنية فtي الشtعر الغربtي  -) 4(

  . 40: ، ص  1996،  1مصر ، ط
  .182: ، ص  4محمد فريد وجدي ، دائرة معارف القرن العشرين ، دار الفكر ، بيروت ، لبنان ، د ط ، د ت ط ، مج -) 5(
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زَمَنَ       الربيِعِ     الْمُقْبِلِ          قُمْ مُبْصِراً
  اوَ انْشُقْ نَسِيمَ الروْضِ مَطْلُولاً  وَ      مَ 

وانْظرُْ     إِلىَ     زَهْرِ   الرياَضِ   كَأنَهُ        
  راَقَتْ   محََاسِنُـهَا    وَ    رَق   نَسِيمُهَا     

  الْمُجْتَلِي  وَ   الْمُجْتَنيِ    يَسُر      مَا   رَ ت ـَ  
  عُرْفٍ    فاَقْبِلِ    عَرْفٍ  وَ   أهَْدَاكَ مِنْ   

  لبَاتِ   رَباتِ      الحْلِِي      دُر    عَلَى

  )1(تَـغَزليِ فَحَلاَ   ِاَ   شِعْريِ   وَ  طاَبَ  

  
لتحث على الفعل ، و لتنبئنtا أن ) انشق ،  اقبل ، و انظر قم ، : (  بيةلالطتحتشد ا$فعال و      

الشاعر واقع تحت تأثير الفاعلية الزمنيtة الربيعيtة ؛ بسtحرھا ، و جـــtـمالھا ، فانـــtـبھر حتtى 
قام و استقوم ، و نظر و استنظر ، لمعانقة الربيع ، اعتقادا منه أن ربيع ب�ده غيtر الربيtع فtي 

  . مدينة أخراة 
تبttاط الشttاعر التلمسttاني بttالربيع فttي الوصttف ، لttم يكttن مجttـرد تقليttد للمشttارقة و إن ار    

؛ و إنما له دوافعه الذاتية و الموضوعية ، التي أحصيناھا فيمtا  )2(ا$ندلسيين الذين أبدعوا فيه 
  : يلي 

 تعلق الشاعر بالربيع نظرا 0رتباطه بسبب بقائه ، فالربيع ھtو موعtد و0دة الطبيعtة $نtواع  -
  . )3(و بالتالي فھو يحقق الحاجات البيولوجية ا$ساسية ل�نسان. الثمار و ا$زھار 

يصور إقبال الربيع بعد الشتاء ظاھرة عtودة الحيtاة بعtد المtوت ، و كأنtه بعtث للطبيعtة فtي   -
النفس ا�نسانية يتنازعھا عtام�ن قويtان ھــــــــtـما حtب الحيtاة " أبھى صورھا من جديد ؛ و 

  . )4("ف من الموت ، و بھذين العاملين يتعلق الشعور بالجميل و الجليل و الخو
الربيع ملھم الشعراء ، و ھو الحافز علtى إبtداعھم ، حتtى إنtك لتtرى تراتيtل الشtعر تجtري   -

  :قال الشاعر . على ألسنتھم دونما عناء فيه 

  )5(ا   شِعْريِ   وَ  طاَبَ  تَـغَزليِ فَحَلاَ   َِ     راَقَتْ   محََاسِنُـهَا    وَ    رَق  نَسِيمُهَا

ھھنا أصبح منبھا طبيعيا 0ستثارة شعرية الشاعر ؛ و نحسب و نحسب الربيع         
الشاعر في وصفه قد ارتقى إلى الوصف النقدي ، إذ اختلطت مشاعره و امتزجت بتأثير 

  .اخت�ط اللون ، و الحركة ، و الشكل ، فتفجر شعرا 
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 126: ، ص  7ن ا�ندلس الرطيب ، ج، نفح الطيب من غص المقري –) 1(
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كتاب البديع في وصف الربيع ، و جمع فيه أرق مtا قيtل فtي وصtفه ، ) م 1048/ ھـ 440ت (ألف أبو الوليد ا�شبيلي  -) 2(

  .نظما و نثرا ، مما فاضت به قرائح أدباء ا$ندلس 
  . 390: ،   ص  –شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي : ينظر   -) 3(
، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشtق ، سtوريا ،  -دراسة  –عمر محمد طالب ، عزف على وتر النص الشعري   -) 4(

  . 19: عز الين إسماعيل ، روح العصر ، ص : نق� عن .  14: ، ص  2000د ط ، 
  126: ، ص  7ن ا�ندلس الرطيب ،  جلطيب من غص، نفح االمقري  -) 5(
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إشttادة الشttاعر بغttرض و لعttل سttر ، فttي زعttم الشttاعر 0 يطيttب إ0 ربيعttا  –و الغttزل        

الttذي يجمttع بttين جمttال  وافقـــــttـمرجعttه إلttى ذلttك الت ، مttن ا$غttراض ه الغttزل دون غيttر
و لذلك يشtبه الطبيعtة فtي ربيعھtا بtالمرأة فtي . الطبيعة ربيعا ؛ و بين جمال المرأة التلمسانية  

  :أبھى حللھا حيث يقول 

  وانْظرُْ     إِلىَ     زَهْرِ   الرياَضِ   كَأنَهُ  
وَ    رَق   نَسِيمُهَا              راَقَتْ   محََاسِنُـهَا   

      اتِ      الحْلِِي دُراتِ   رَبَعَلَى   لب  
  )1(فَحَلاَ   ِاَ   شِعْريِ   وَ  طاَبَ  تَـغَزليِ 

و مtن  -علtيھم الس�tم  – )2(فحسب ، بل حتى ا$نبيtاء و لم يعترف بفضل الربيع الشعراء      
آرج ، و أبھtttج ، و آنtttس ، و أنفtttس ، و : " ضtttل الربيtttع فھtttو ذا الtttذي يسtttتطيع أن يحtttيط بف

  .) 3( "أبـــــــــدع ، و أرفع ، من أن أحد حسن ذاته ، أو أعد بديع صفاته 
  : و حسبنا أن نذكر أن الثغري خبير بربيع ب�ده و ھي تبدو فيه كما وصفھا ھنا     

ا    اَِ بَ شَ      نِ سْ بحُِ    انُ سَ مْ لِ تِ    تْ اهَ تَ 
  ا  هَ ورِ غُ ث ـُ  ابِ بَ حَ   نْ مِ    ودُ بْ ي ـَ   رُ شْ بِ الْ فَ 
ا     هَ رِ هْ زَ بِ    ومِ جُ الن   رَ هْ زُ    تْ لَ اب ـَقَ    دْ قَ 

  ااَِ بَ لْ  جِ فيِ   نِ سْ الحُْ    ازُ رَ طِ   ا دَ بَ   وَ   
  ااَِ بَ حِ     ورِ غُ ث ـُ    نْ مِ   وْ أَ    ا مً س بَ تَ مُ 
  )4(ااَِ بَ قِ   وَ   ا هَ وجِ رُ ب ـُبِ   ا هَ وجَ رُ ب ـُ  وَ 

       
و إن كttان وصـــــــttـفا للمدينttة  -لقttد جttاء البنttاء المعمttاري لھttذا المقطttع مخالفttا لسttابقه        
؛ حيث بدا تشخيص تلمسان جليا ، فھي في الربيع أشبه بغادة تلمسtانية حسtناء تتبختtر  -ربيعا 

ن محاسtنھا في جلبابھا ؛ و ھي توزع ا0بتسامات في حياء و خجل ، كما تعرض طبيعة تلمسtا
  . ربيعا ، و قد أعلت تلك المحاسن من شأنھا بين البلدان 

و يتناص الثغري مع القرآن في دعوته إلى تأمل مظاھر الحسن ، و فtي طريقtة عرضtھا ؛     
يستدل بآثار ذلtك الكtون الحسtي عtن : " ففي تعظيم الطبيعة تعظيم ل�له $ن الخطاب القرآني 

  ) .....5("ألوھية الخالق رب العالمين 

ھكtttذا تبtttدى لنtttا الربيtttع التلمسtttاني ،  و كtttذا بtttدا لنtttا الشtttاعر التلمسtttاني تحtttت وطtttأة     
الخtttارجي الtttواقعي التtttاريخي (...) الزمtttان ا$فقtttي " الــــــــــــtttـزمن ، فــــــtttـالربيع يمثtttل 

الزمttان العمttودي ] أم الشttاعر فيمثttل(...) [يغلttب عليttه الطttابع الحسttي ؛ ] الttذي[الموضttوعي 
  . )6("الذاتي ، المتعلق بعالم الشخصية ، الذي يطغى عليه الطابع النفسي ...) (

و إن كtان الربيtع علtى  -و لذلك فمواقف الناس مtع الربيtع مختلفtة ، و 0 يزالtون مختلفtين     
  .، يحمل شحنة من الد0لة الزمنية الموحية با�زھار و الحياة و التجدد  -الدوام ربيعا 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  126: ، ص  7ج  ،ن ا�ندلس ، نفح الطيب من غصالمقري  -) 1(
، جعله ربيعا $ن ا�نسان يرتاح قلبه في الربيع من ا$زمان و يميtل ]  يبِ لْ ق ـَ يعَ بِ رَ  نَ آَ رْ قُ الْ  لِ عَ اجْ  م لهُ ال : [ في حديث الدعاء ) " 2(

  . 1564: ، ص  18، ج 3ظور ، لسان العرب ،  مجابن من" إليه 
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  .، قرص الموسوعة الشعرية   أبو الوليد ا�شبيلي ، البديع في وصف الربيع  -) 3(
  . 332 : ، ص 2،  ج الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ، -) 4(
، ديtوان المطبوعtات الجامعيtة ،  -مقاربة توصtيفية لجماليtة السtرد ا�عجtازي  –، الخطاب القرآني  سليمان عشراتي -) 5(

  . 147: ، ص   1998الجزائر ، د ط ، 
  .  33: أحمد طالب ، مفھوم الزمان في الفلسفة و ا$دب بين النظرية و التطبيق ،  ص   -) 6(
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  ::::تلمسان تلمسان تلمسان تلمسان     ربوعربوعربوعربوعوصف وصف وصف وصف     ----ب ب ب ب 
و من  وصف الزمان إلى وصف المكان ، و ھي ثنائية يصعب الفصل بينھا ، نجد الثغtري     

قد اقترح نفسه مرشدا سياحيا �براز جماليات ربوع ب�ده ، في رحلة سياحية حدد زمانھtا فtي  
  .لزيارات و للذھاب و ا�ياب ث�ثة أيام ، كما اختار أمكنة بعينھا ، و أزمنة مضبوطة ل

  : تلك الربوع التي أحيت الشاعر ، فدعا لھا بالسقيا و الحياة     

)1(ربُوُعَ   تلِِمْسَانَ  التيِ قَدْرهَُا اسْتـَعْلَى  سَقَى  االلهُ  مِنْ صَوْبِ الحْيََا هَاطِلاً  وَبْلاً   

  - و ھو أحد أبواب تلمسtان -د قرر الشاعر أن يكون ا0نط�ق من باب الجيا ::::اليوم الأول اليوم الأول اليوم الأول اليوم الأول 
تنتھtي جولtة اليtوم ا$ول بزيtارة ثانيtا ، لثم زيtارة الكھtف الضtحاك ، لزيارة العباد أو0 غدوا 

  . ربوة العشاق 
  ::::    ))))باب الجياد و باب الرجاءباب الجياد و باب الرجاءباب الجياد و باب الرجاءباب الجياد و باب الرجاء((((    الانطلاقالانطلاقالانطلاقالانطلاقوصف وصف وصف وصف  – 1

  :  قال الثغري       

عَرَجَاتِ    باَبِ      جِيَادِهَا           )2(الْمُقْفَلِ وَ   افـْتَحْ   ِاَ   باَبَ  الرجَاءِ    عِ◌رجْ    بمِنُـْ

حدد الشاعر موضع بداية الحدث في  باب الجياد ؛ و لtم يكtن اختيtاره اعتباطيtا بtل لtه مtا      
الواقtع " فt|ن ھtذا البtاب مقابtل لبtاب الرجtاء ، : يشفعه موضوعيا و د0ليtا ؛ أمtا موضtوعيا 

  .  -و ھي أول مكان مختار للزيارة  –،  )3(" العباد على الطريق المؤدية إلى قرية 
أما د0ليا فالبtاب ھtو نقطtة التحtول ، فبواسtطته يtتم الtدخول و الخtروج ، و بھtذين الفعلtين     

  . يتغير الحدث و المكان 
و فttي الثقافttة العربيttة يتُفttاءل بفttتح البttاب و يتُشttاءم بإغ�قھttا ؛ و نقttرأ فttي تسttمية البttابين     

تttتم سttعادة ]  الخيttل و الرجttاء[و بھttذين . إج0�tt للخيttل ، و مttي� للزھttد ] د و الرجttاءبالجيttا[
و بفتح باب الرجاء المقفل يرفع الشاعر الستار عن أماكن بعينھtا مtن المدينtة . الدنيا و اWخرة 

و يرمtز (...) الممر من موقع إلى آخر ، و من حالة إلى أخtرى ، : " و الباب في حقيقته يمثل 
            . )4("المسارة ، إلى المعرفة إلى 

  :قال الشاعر               ::::    العــــــبادالعــــــبادالعــــــبادالعــــــبادوصف وصف وصف وصف     ––––    2222

هَا       غُدْوَةً        وَ    لْتـَغْدُ    للِْعُبادِ    مِنـْ
وَ    ضََ◌ريِحُ    تاَجِ    الْعَارفِِينَ شُعَيْبِهَا         

نْـيَا      مَعًا    ينِ   وَ    الد فَمَزاَرهُ    للِد  

  صْبِحْ  همُُومُ   النـفْسِ  عَنْكَ   بمِعَْزَلِ تُ   
  زُرْهُ    هُنَاكَ    فَحَبذَا    ذَاكَ    الْوَلي

  )5(تَـنْجَلِيتمُْحَى   ذُنوُبُكَ  أَوْ كُرُوبُكَ  

         
إن للعبtاد شtھرة و مكانtة و د00ت أكبtر مttن كتلtة العمtران التtي تحـــــــtـتويھا ؛ و لttذلك       
  ترفع 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 89: ، ص1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج  – )1(
   126: ، ص  7ج ن ا�ندلس الرطيب ، ، نفح الطيب من غص المقري –) 2(
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  . 196: ص  مسان ، محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تل  -) 3(
،  1لوك بنوا ، إشارات  رموز و أساطير ، ترجمtة  فtايز كtم نقtش ، عويtدات للنشtر و التوزيtع ، بيtروت ، لبنtان ، ط -) 4(

  . 77: ، ص  2001
  . 126 :ص  ن ا�ندلس الرطيب ، ، نفح الطيب من غصالمقري  -) 5(
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ذھـــtـاب : ( الشاعر عtن وصtفھا ، و ارتقtى إلtى تجليtة قيمھtا الدنيويtة و اWخرويtة  ، و ھtي 
  )الھم ، محو الذنوب ، وانج�ء الكروب

اد ، ا$حياء منھم و ا$موات أما اسم العباد ، فھو ذو د0لة على كثافة العبادة ، و كثرة العُبـــَّ    
و لكثرة ما تضtمنت تلمسtان . أبو مدين شعيب بن الحسين :  و زعيم أولئك جميعا و رمزھم . 

فtي تعtداد مtن : " من العلماء و الصالحين ، خص لھم يحيى بن خلدون في بغيتtه فص�t سtماه 
  .  ]109[ م مـئة و تسعة، و عد منھ )1("أنجبته تلمسان ، أو استقر بھا من العلماء و الصالحين 

و لعلنا مtن ذلtك نستشtف الع�قtة التأثيريtة الماديtة التبادليtة بtين المكtان الtديني و ا�نسtان ،    
فتلمسان مصنع �نتاج العلماء و الصالحين ، و في المقابtل فtإن قtدر المدينtة يعtادل مtا أنتجtت 

ب إلtى الفضtاءات الشاسtعة ، و الزاويtة بھtذه الصtفات و الوظــــــtـائف ، تكtون أقtر. " منھم 
  .،  لما فيھا من حركة دائبة  )2("مثل المدن و القرى و التجمعات السكانية الصغرى 

  . و يتصدر الطلب البنية ثم يتبع بجوابه ، للكشف عن القيم الروحية للمكان    
للtدين الحtق  إن اقتراح الشاعر للعباد أن يكون أول مكان  للزيارة له د00ته ؛ فالعباد رمــز   

  .، و الحق قيمة مقدمة على الخير و الجمال عند الف�سفة 
اللهُــم " - � -كلttه بركttة بttدليل دعائttه   -البكttور  –و لttزمن الرحلttة د0لttة أخttراة ، فالغttدوة     

        )3( " باّركِْ لأِمُتيِ فيِ بُكُورهَِا

  :قال الشاعر   : الكھف الضحاكالكھف الضحاكالكھف الضحاكالكھف الضحاكوصف  – 3
  

  ا   الضحاكِ    قِفْ  مُتـَنـَزهًاوَ   بِكَهْفِهَ 
وَ    تمََش    فيِ   جَنْبَاِاَ  وَ   ريِاَضِهَا         
تُسَليكَ   فيِ   دَوْحَاِاَ   وَ       تِلاَعِهَا        

  تَسْرحَْ نُـفُوسُكَ  فيِ  الجَْمَالِ الأَْجمَْلِ   
  ضلِ وَ اجْنَحْ  إِلىَ  ذَاكَ  الجْنََابِ  الْمُخَ 

  )4( اطراَدِ    الجَْدْوَلِ    نَـغَمُ   الْبَلاَبِلِ   وَ 
      

" البيtت المنقtور فtي الجبtل ، و جمعtه كھــtـوف : " يعرف الكھف عند أھل اللغtة بأنـtـه        
و المقطtع الشtعري يكشtف عtن الtذات . و يشترط فيtه أن يكtون واسtعا ، و إ0 فھtو غtار .  )5(

ع الجمال و الج�ل في ب�ده ؛ و يتغير الطلب ھھنا بتغيير المكان ، كمtا الشاعرة الخبيرة بمواق
  ] تسليك/ اجنح  -تمش [، ] تسرح/ قف [تتغير نتيجته 

بسttبب مttا " و لكھttوف تلمسttان صttورة داخليttة مرئيttة ، تسttتلزم الوقttوف روعttة و إعجابttا ،    
  . من سقفھا  )6( "0ة  انشملت عليه من ا$روقة ، و التماثيل الطبيعية القائمة ، و المد

  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
. 100 :ص ،  1ج  ، الواد ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبديحيى بن خلدون –) 1(  
فtة ، الجزائtر ، ، بنيtة الفضtاء فtي روايtة غtدا يtوم جديtد ، مجلtة الثقافtة ، وزارة ا0تصtال و الثقاشريط أحمد شريف  –) 2(

  . 191: ، ص  1997،  115العدد 
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ابن العربي المالكي ، عارضة ا$حوذي لشرح صحيح الترمذي ، دار الكتtاب العربtي ، بيtروت ، لبنtان ، د ط ، د ت  –) 3(

  . 215: ، ص  5ط ، ج
  .  126: ، ص  7دلس الرطيب ،  مج، نفح الطيب من غصن ا�نالمقري  -) 4(
  .  220: ، ص  8ي ، دائرة معارف القرن العشرين ،  جمحمد فريد وجد -) 5(
  .  34: ،  ص محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تلمسان   -) 6(
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و للكھttف صttورة . و الوقttوف شttرط للتأمttل ، و محاولttة قttراءة تلttك ا$شttكال و تأويلھttا     

خارجية سمعية مرئية ،  اشترك في تشكيلھا الـــــــــدوح المحاذي لھا ، و الب�بل التي اتخذتtه 
 الب�بل و القنابرة 0 تفرخ إ0 فtي البسtاتين: " مسكنھا ، و الجداول الرقراقة و من العجيب أن 

 .و 0 تغني طربا إ0 بوجودھا فيھا  )1("
و صورة الكھف مشبعة بالرموز ، فھو يحمtل د0لtة ا�يtواء و السtكن البtدائي ، و ا0نقطtاع    

للتعبد ، و الوحشة ، و قد تشبعت د0لته بعد ا�س�م خاصة ، إذ تحول إلtى فضtاء ل�عجـــtـاز 
العھttد الزيtاني فقttد أصttبحت الكھttوف أمtا فttي .  ، و ملجtأ ل|مttان فttي قصtة أصttحاب  الكھttف 

  . معلما سياحيا للتسلية ، بسبب الترف الحضاري الذي بلغته تلمسان 
  . و بالتالي فللكھف في ھذا العھد قيمة جمالية با$ساس    
  :قال الشاعر فيھا      ::::    ربوة العشاقربوة العشاقربوة العشاقربوة العشاقوصف وصف وصف وصف     ––––    4444
  

  عَاشِقٍ  وَ    ِ بَـرْبوَةِ    الْعُشاقِ   سَلْوَةُ  
  وَ   بَـوَاسِمٍ     مِنْ     زَهْرهَِا   بنِـَوَاسِمٍ 

  فَـلَوْ    امْرُؤُ    الْقَيْسِ   بْنُ حِجْرٍ راَءَهَا
  أَوْ   حَامَ    حَوْلَ     فِنَائهَِا  وَ ظِبَائِهَا
  فاَذكُْرْ   لهَاَ    كَلَفِي   بِسَقْطِ   لِوَائهَِا
  كَمْ    جَادَ   ليِ   فِيهَا الزمَانُ بمِطَْلَبٍ 

  تَـنَتْ   وَ   أَلحْاَظُ   الْغَزاَلِ   الأَْكْحَلِ فَ◌َ   
  تُـهْدِيكَ    أنَْـفَاسًا    كَعَرْفِ    الْمَنْدِلِ 
  قِدْمًا   تَسَلى    عَنْ  َ مَعاِهِد    مَأْسَلِ 
  مَا   كَانَ    محُْتَفِلاَ    بحَِوْمَةِ  حَوْمَلِ 
هَا   الدهْرَ   ليَْسَ   بمِنُْسَ    لِ فَـهَوَايَ   عَنـْ

  )2(جَادَتْهُ   أَخْلاَفُ     الْغَمَامِ     الْمُسْبِلِ 

  
بربوة العشاق فإن فـــي ذلك نبأ عظيما عن رومانسية ھذا المجتمtع : أن تسمى ھذه الربوة      

؛ و ليس يھمنا كثيرا سبب تسميتھا ، أ ھtو بسtبب عشtق النtاس لھtذا المكtان ؟ أم  بسtبب التقtاء 
صtانع الحيtاة ] ھtو[و الحب " يھمنا ھو إضافة العشق للمـــــــكان ،   ا$حبة فيه ؟ و إنما الذي

(...) قد جسده ا�نسان في كل مظاھر فنtه ، ] و. [و مجددھا باستمرار ، وتيارھا الدائم التدفق 
" ا$خtرى و  ربما كان الشعر أعظم ھtذه المظtاھر جميعtا ، $ن فيtه جميtع خصtائص الفنtون 

)3 (.   
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  11: القزويني ، آثار الب�د و أخبار العباد ،  ص  -) 1(
  . 127 -126:  ، ص  7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غصالمقري  -) 2(
  . 6: ، ص  1990،  1مد سمير إسبر ، ديوان الحب العربي ، دار اWفاق ، بيروت ، لبنان ، طمح -)3(
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الtذي تنtاص الشtاعر فيtه بtين ،  )1(كمtا جسtده مtن قبtل امtرؤ القtيس ، لقد جسده الثغري        
عرية و ـttـثttف مttن كفاءتھttا الشبttين  النصttوص يك: " و التنttاص . مقطعttه ھttذا و مطلttع معلقتttه 

و 0 نعتقtد .  )2("  يزيدھا مضاء ف� يعود النص الجديد وحيدا في ممارسة  تأثيره بناء و د0لtة
$نtه تصtرف ؛ أن الشاعر يعيد علينا تراكيب امرئ القيس و معانيه ل�ثtراء و التtأثير فحسtب 

و ، معاھtد مأسtل [ : ي معلقتtهذكرھtا امtرؤ القtيس فt ، و اختار منھا أسماء أماكن معينة، فيھا 
أنھtا ليسtت بشtيء إذا : علtن أو ، و عرض علينا الثغري موقفه الفكري منھا . ] حومة حومل 

  جولة اليوم ا$ول لو خاتمة ، التي صنفھا الشاعر بدي� عن الطلل ، ما قارناھا بربوة العشاق 
   :  اليوم الثانياليوم الثانياليوم الثانياليوم الثاني

   وصف واد الصفصيفوصف واد الصفصيفوصف واد الصفصيفوصف واد الصفصيف    ––––
بأكمله على زيارة وادي الصفصيف الtذي يجtاور المدينtة علtى بعtد قصر الثغري اليوم الثاني 

  : قال الشاعر ؛ ث�ثة أميال 
  

وَ   اعْمِدْ   إِلىَ   الصفْصِيفِ يَـوْمًا ثاَنيًِا   
وَادٍ    تَـراَهُ    مِنَ   الأَْزاَهِرِ       خَاليًِا         

ا         يَـنْسَابُ     كَالأَْيمِْ      انْسيَاباً   دَائِمً 
فَـزُلاَلهُُ   فيِ   كُل  قَـلْبٍ    قَدْ     حَلاَ         

  وَ   بِهِ   تَسَل   وَ  عَنْهُ   دَأْباً     فاَسْأَلِ    
رَ      مُعْطَ أَحْسِنْ    بِهِ   عُ    لِ طُلاً   وَ  غَيـْ

هُ   كَف    الصيـْقَلِ  أَوْ   كَالحُْسَامِ   جَلا  
     )3(جَلِي    كُل   عَينِْ  قَدْ وَ  جمَاَلهُُ   فيِ 

 -:  أمtا القtيم التtي يتضtمنھا الtوادي .  )4( و قد أحيطت بھذا الtوادي أرحtاء لطحtن القمtح      
و ثانيتھtا خيريtة ،  -لھا جمالية ، حيث يشكل عند نزولtه مtن الجبtل ش�tلة تtدعى الtوريط ، وأ

  .$ن الماء أساس الحياة 
) 5("ماء أصل نشأة الكون و ا$حياء ـعالم القديم تنتھي إلى أن الــأساطير ال كادــــــــت" و       

فtي انسtيابه ، و   - ذكtر ا$فعtى -و لئن كان الماء رديtف الحيtاة ، فلtم يشtبھه الشtاعر بtا$يم . 
يتنtاقض مtع 0 و ا�جابة في اعتقادنtا أن الشtاعر ا$ول ؛ ا$فعى صانعة الموت و مصدرته ؟ 

  .لماء يمكن أن يتحول إلى أداة قتل و دمار إذا ما صار طوفانا $ن ا ،نفسه 
أمttا الصttورة الثانيttة لمttاء النھttر فھttي تشttبيھه بالسttيف فttي لمعانttه و بريقttه ؛ و ھttي صttورة     

و مtن . قديمة مستھلكة ، غير أن الجديد فيھا توظيف السيف كمعtادل للمtاء فtي ضtمان الحيtاة 
اليا من ا$زاھر ؛ ليثبت أن جماليته  فtي ذاتtه ، و لtيس العجيب أن يصف الشاعر النھر بأنه خ

: ــttـية و الثان: و يخttتم الشttاعر مقطعttه بصttورتين للنھttر ، إحttداھما ذوقيttة .  فttي مttا جttاوره 
  .  بصرية 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
قبيلة كندة اليمنية ، قال الشtعر و ھtو غ�tم بن حجر بن الحارث من ) م 445 – 497/ ق ھـ  70 – 130(امرؤ القيس  -) 1(

و . إن امرأ القيس أول من فتح الشعر و استوقف و بكى الtدمن و وصtف مtا فيھtا : قيل " و . بعد أن تعلمه من خاله المھلھل 
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ين بtن أحمtد أبtو عبtد الله الحسt" ھو أول من شبه الخيل بالعصا و اللقوة و السباع و الظباء و الطير فتتبعtه الشtعراء و قلtدوه 

  .   12: الزوزني ، شرح المعلقات السبع ،  ص 
 2002،  1،دار الشtروق ، ا$ردن ، ط -قراءات في شعرية القصيدة الحديثtة  –د0لة المرئية ـــعلي جعفر الع�ق ، ال -) 2(

  . 53: ، ص 
  . 127: ، ص  7، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  جالمقري  - )3(
  . 20، ص  2يون ا$فريقي ، وصف أفريقيا ، جل: ينظر  -) 4(
  . 25: ، ص 2000ثناء أنس الوجود ، رمز الماء في ا$دب الجاھلي ، دار قباء ،القاھرة ، مصر ، د ط ،  -) 5(
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  . ليوم كله في ضيافة وادي الصفصيفا ، ينقضيو منظر مرغوب ، و بين ماء مشروب 
  : اليـــوم الثـــالثاليـــوم الثـــالثاليـــوم الثـــالثاليـــوم الثـــالث 

خttتم الشttاعر زيttارة اليttوم الثttاني بوصttف وادي الصفصttيف ؛ و ابتttدأ جولــــــــttـة اليttوم      
سttان العليttة ، العttين الفttوارة ، تلم: [ الثالttث و ا$خيttر بوصttف العttين الفttوارة ؛ و قttرر زيttارة 

  :و لعلنا سنأتي عليھا  بالتفصيل ] .المصلى ، ملعب الخيل ، تلمسان القديمة ، قصر ا�مام 
يصtف الشtاعر العtين بعtد الtوادي ؛  ليس من باب التكtرار أن : وصف العين الفوارةوصف العين الفوارةوصف العين الفوارةوصف العين الفوارة – 1

فك�ھمttا مكttان مttائي ، غيttر أنھمttا مختلفttان صttورة و د0لttة ، فttالعين الفttوارة تنبttع أص�tt مttن 
، الttذين يعتقttدون مطمئنttين أنھttا مباركttة ، و  )1(ھضtبة 0لttة سttتي ، و ھttي مttورد أھttل المدينtة 

الفعلttين الطلبيttين  ، و كttذلك فttي] منھلھttا المبttارك: [يمكttن قttراءة بركتھttا فttي قttول الشttاعر 
، فالفعل ا$ول يفھم منtه الحtث علtى الtذھاب بنيtة التبtرك ؛ $ن ] اقصد و انھل: [المختــارين 

، د0لتtه الحtث علtى الشtرب مtا ) انھtل(النية شرط لصحة العمل في ا�س�م ؛ و الفعل الثtاني 
  :قال الشاعر . أمكن $ن ماءھا شاف نافع غير ضار 

و رغtم . بأن العين الفوارة ، إنما ھي موضع للع�ج و البركة أص�  و كأن الشاعر يقصد     
ذلك فإن قيمتھا الجماليtة غيtر خفيtة ، فماؤھtا لجtين ذائtب ، و مجtراه در ، فtي د0لtة واضtحة 

  .على قيمتھا التي 0 تقدر بثمن اللجين أو الدر 
سtانية المميtزة لtم يكتtف الشtاعر بتوجيھنtا إلtى المواضtع التلم ::::    تلمسان العليةتلمسان العليةتلمسان العليةتلمسان العليةوصف وصف وصف وصف  – 2

فحسtttttب ، بtttttل غtttttدا يوجھنtttttا إلtttttى مواقtttttع النظtttttر المناسtttttبة ، 0لتقtttttاط أحسtttttن المشtttttاھد 
اخت�ف مستويات الرؤية يحقق اخت�فا في المعطيtات المتحققtة ؛ " التلمـــــــــــــسانية ، $ن  

  . )3("$ننا إزاء ا$شكال الث�ثية ا$بعاد نكون على نحو حتمي إزاء مستويات الرؤية 
  :قال الشاعر  

  لتِـَرَى    تلِِمْسَانَ    الْعَلِيةَ    مِنْ    عَلِ    الذِي بإِِزاَئهَِا  )4(وَ اشْرَفْ عَلَى الشرَفِ 
  )5(مُكَللِ أَحْسِنْ    بتَِاجٍ   مِنَ  الْبـَهَاءِ        تاَجٌ    عَلَيْهِ    مِنَ   الْمَحَاسِنِ   بَـهْجَةٌ 

   
ثغttري قttد تفھttم جيttدا حقيقttة الرؤيttة ، و تباينھttا ، و اخت�فھttا ، و لttذلك و أنttا أشttعر أن ال      

  . من عل   –العالية أص�  –يقترح علينا ھھنا منظرا علويا لرؤية تلمسان 
و قد بدت تلمسان من ھناك أشبه بتاج مكلل بالمحاسن التي تبھج النفوس ؛ و اشtتركت           

و لعل السر في تشtبيه تلمسtان . الطبيعة المحيطة به في إنتاج ھذه الصورة مظاھر العمران و 
  : بالتاج له د0لتان 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

هَلِهَا   الْمُبَارَكِ   فاَنْـهَلِ  وَ    اقْصدْ    بيِـَوْمٍ     ثاَلِثٍ     فَـوارَةً     وَ  بِعَذْبِ   مَنـْ
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  .  33: ،  ص محمد بن رمضان شاوش ، باقة السوسان في التعريف بحاضرة تلمسان : ينظر  -) 1(
  . 127: ، ص  7، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  جالمقري  -) 2(
  . 35: ظاھر عبد مسلم ، عبقرية الصورة و المكان ،  ص  -) 3(
كل نشز من ا$رض أشرف على ما حوله قاد أو لم يقد سtواء كtان رم�t أو جtب� و إنمtا (...) . أعلى الشيء : الشرفة  -) 4(

 4لعtرب ،  مtجابن منظور ، لسtان ا" عال : و جبل مشرف . يطول نحوا من عشر أذرع أو خمس قل عرض ظھره أو كثر 
  .  2241: ، ص  25، ج

  . 127: ، ص  7، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  جالمقري  -) 5(
ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#�������������������������������������������������������&�
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  . موقعھا ، و علو موضع التاج  د0لة ظاھرية وجه الشبه فيھا بين علو -
د0لة خفيــة  وجه الشبه فيھا الســلطة التأثيرية ، فإن لتلمسان سلطة على سحر النفوس  -

  .سلطة  ا$مر و النھي ) الملك(بجمالھا ،  كما أن لصاحب التاج 
  :   ىىىىالمصــــلّ المصــــلّ المصــــلّ المصــــلّ وصف وصف وصف وصف  –3

  : قال الشاعر       
لَةَ       الَتْ   فَمِلْ        وَ   إِذَا   الْعَشِيةُ  شمَْسُهَا  مَ    )1(الْمُتَمَهلِ نحَْوَ     الْمُصَلى   مَيـْ

            
كان لسنة " و قد . يحيلنا الشاعر عشية على أحد الفضاءات الرحبة ، أ0 و ھو المصلى      

 (...)الرسول ص في أداء ص�ة العيد ، في الفضاء خارج المسجد الجامع ، أثره في ظھور 
و لم يكن قصد الشاعر الذھاب إلى المصلى ، و إنما إلى ملعب الخيل .  )2("مصلى العيد 

المجاور له ، و لھذا  لم يطنب في وصفه ، و اقتصر على ذكره من باب ترتيب ا$ماكن ليس 
  . إ0 ؛ حيث أنه يتموقع قبل ملعب الخيل 

  .   ل منه شھرة  و المصلى أشھر من الملعب و إنما يدلل بالمشھور على ا$ق  
  :و نقرأ في طلب المشي على مھل نحو المصلى رسالتين      

تأدبا و احـــتراما  ، الـــعمل بالسنة النبوية التي ترشدنا إلى الذھاب على مھل للمســــاجد -
  .حتى و إن كان المصلي مسبوقا 

نية ؛ و تذوق في المشي على مھل كل الخير لمن أراد تأمل المشاھد الربيعية التلمسا -
  .محاسنھا 

أن الحذف " و لم يشر الثغري إلى ذلك صراحة ، ليترك للقارئ إتمام ذلك علما منه     
، ف�  )3("و عند القراءة (...) ا$دبي يدخل فجوة يسدھا القارئ عقليا ؛ فھي قائمة في النص 

:  يقول الشاعر  و يكفي أن. ضرر من حذفھا ، $ن القارئ قد يذھب أبعد مما يتوقع المبدع 
المصلى ، لتتداعى في ذھن القارئ ا$عياد ، و التجمعات العامــــة ، و البياض ، و التكبير ، 

  .  إنه مكان اجتماعي ديني عام  فسيح  . و التحميد  ، و التھليل 
  
  ::::    ملعب الخيلملعب الخيلملعب الخيلملعب الخيلوصف وصف وصف وصف  – 4

ة ھذا الملعب و من صف. تجاوزنا المصلى و دخلنا ملعب الخيل ، الذي ينشط كل عشية      
الفسحة ، أما تموقعه بقرب المصلى فيوحي بدقة تخطيط المدينة ؛ فالمصلى و الملعب ك�ھما 

  .فضاءان فسيحان ، ولذلك تجاورا في طرف المدينة 
و ما دام الملعب فسيحا ، و الخيل سريعة الحركة ، وجب على المشاھد أن يجيل بصره      

  .ن مشاھد الخيل  باطراد و سرعة ، 0صطياد ما أمكن م
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 127: ،  ص  7، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، جالمقري  –) 1(
  . 212: ، المدينة ا�س�مية ، مجلة عالم المعرفة ،  ص محمد عبد الستار عثمان  –) 2(
  . 126: رة و المكان ،  ص ظاھر عبد مسلم ، عبقرية الصو -) 3(
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  : قال الشاعر 

وَ   بمِلَْعَبِ    الخْيَْلِ  الْفَسِيحِ   مجََالهُُ         
كُل     عَشِيةٍ    فلَِحَلْبَةِ    الأَْشْراَفِ       

  أَجِلِ   النـوَاظِرَ    فيِ   الْعُتقِ    الحْفُلِ   
  )1(لَعِبٌ     بِذَاكَ  الْمَلْعَبِ     الْمُتَسَهلِ 

       
و اجتمtاع النtاس ، لما فيھا من الدربة على الفروسية ، و اللعب بالخيل من ا$لعاب النافعة     

ttذين كانttت تالttم البttزق جمعھttة " .  داوةمttات الحيttدى المخلوقttع لttي الواقttاك فttواء  -و ھنttس
 ،  لتجنtب عزلtة كانtت رھيبtة فيمtا مضtى، حاجة دائمtة إلtى التجمtع ،  -أم البشر ، الحيوانات 

  . )2(" أو عمل صعب ، للمشاركة في ألعاب جماعية 
أن لنttا  و ھttو مttا يؤكttد،  ] حلبttة ا$شttراف[: تسttمى و مttن ال�فttت للنظttر أن حلبttة الملعttب     

لھtا د00ت مقصtودة ؛ فالفرسtان الtذين  تسمية ا$مtاكن التلمسtانية الطبيعيtة منھtا و العمرانيtة 
$نھtم يسtتعدون علtى الtدوام لحمايtة ؛ يلعبون و يتدربون في ھذه الحلبة إنما ھم أشtراف القtوم 

لtذي تtوحي بtالخطر ا –كل عشية  -أما سيرورة نشاط ھذا الملعب دون غيره . الوطن تلمسان 
  .يتربص بالمكان  

   ::::    وصف الخيلوصف الخيلوصف الخيلوصف الخيل    ----    5555
اختtاره ، و ھtي مشtھد نشtيط متحtرك ، لوحة الخيtل غنيtة بtا$لوان و الحركtة السtريعة         

  :قال الشاعر  . الوصفية  الزيارةا$حداث �نھاء ھذه به الشاعر ليسرع 

فَـتـَرَى    الْمُجَلي   وَ  الْمُصَلي  خَلْفَهُ        
كُرُّ    وَ   ذَا     يفَِر     فَـيـَنْثَنيِ        هَذَا   يَ 

مِنْ  كُل   طِرْفٍ  كُل  طرَْفٍ  يَسْتَبيِ          
وَرْدٌ   كَأَن    أدَِيمهَُ    شَفَقُ    الدجَى           
أَوْ    مِنْ    كُمَيْتٍ   لاَ  نَظِيرَ  لحُِسْنِهِ           

انيِ   الجْبَِينِ   كَعَسْجَدٍ          أَوْ   أَحمَْرٍ   قَ 
أَوْ     أدَْهَمٍ    كَالْلَيْلِ      إِلا     غُرةً        

جمََعَ   الْمَحَاسِنَ    فيِ  بَدِيعِ  شِيَاتهِِ        

  وَ     كِلاَهمُاَ   فيِ   جَرْيِهِ  لاَ    يأَْتلَِي  
  الأَْولِ      عَطْفًا    عَلَى   الثانيِ    عِنَانَ 

نَةِ       الْمُتَأَملِ    قَـيْدِ     النـوَاظِرِ        فِتـْ
  أَوْ   أَشْهَبٌ   كَشِهَابِ  رَجْمٍ    مُرْسَلِ 

  سَامٍ   مُعَم    فيِ   السوَابِقِ     مخُْوِلِ 
  أَوْ    أَشْقَرٍ    يَـزْهُو    بِعُرْفٍ     أَشْعَلِ 

  نْ   أغََر    محَُجلِ كَالصبْحِ   بوُركَِ   مِ 
  )3(مَهْمَا    تَـرَق    الْعَينُْ   فِيهِ    تَسَهلِ 
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لھا فضل على ] التي[بتلمسان الخيل الراشدية ، " لقد كانت تلمسان سوقا للخيل ، بل        

لعز و لما كان لھم فــــيھا من ا" و فضل الخيل على أھل تلمسان عظيم  ، .  )4( "سائر الخيل 
  الــجمال

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  127: ، ص  7ج  ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،المقري  –) 1(
  . 21: لوك بنوا ، إشارات  رموز و أساطير ،  ص  -) 2(
  . 127: ، ص 7ج  ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،المقري  –) 3(
  . 44: ، ص  2ج ، معجم البلدان ،  ويالحمياقوت   -) 4(
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أمttا فضttلھا علttى المكttان فھttو كفضttل الغيttث علttى   . )1(" و المتعttة ، و القttوة ، علttى عttدوھم  
ـا الخَْ يهَ اصِـوَ  ن ـَفيِ  ودٌ قُـعْ مَ  لُ يْـالخَْ  : " - � -باركtة و مجلبtة للخيtر بشtھادته ا$رض ، $ن الخيل م  رُ يـْ

إن تلمسttttان أرض مباركttttة بسttttبب بركttttة الخيttttل .    )2("  مُ نَ غْــــمَ الْ  وَ  رُ جْــــ؛ الأَْ  ةِ امَــــيَ قِ الْ  مِ وْ  يَـــــلىَ إِ 

  .الموجودة فيھا بكثرة  
  : رئ القيس في قوله و التناص جلي ، ففي البيت الثاني  تناص مع ام      

 مُقْبِلٍ     مُدْبِرٍ   مَعًا             مِكَر     يْلُ مِنْ عَلِ   مِفَرهُ الس3(كَجُلْمُودِ صَخْرٍ حَط(  
 - �  -و في البيت الثالث تناص معنوي مع القرآن الكريم ،  مع قصة نبtي الله سtليمان       

  . تنة ، حيث تتحول الخيل إلى ف )4(مع الخيل 
و يبقى المشھد متواص� خيل تضبح ، و فرسان تصيح ، و حtوافر الجيtاد  تtنھش ا$رض      

  .،  إلى أن تدنو شمس ا$صيل إلى غربھا فيتغير المكان و المشھد 
        ::::    وصف تلمسان القديمةوصف تلمسان القديمةوصف تلمسان القديمةوصف تلمسان القديمة    ----    6666

، و التttي يمكttن أن نصttنفھا ] أقttادير[يتعttرض الشttاعر اWن إلttى وصttف تلمسttان العتيقttة      
الtttذي تفtttوح منtttه رائحtttة القtttرون و ا$جيtttال السtttالفة ، مشtttيرا " المكtttان التtttاريخي ، ضtttمن 

  . )5("بخصوصيته إلى الجذور التاريخية إليھا 
شمَْسُ  الأَْصِيلِ   لغَِرِْاَ           فإَِذَا    دَنَتْ 

  مِنْ    باَبِ   مَلْعَبِهَا   لبَِابِ   حَدِيدِهَا

  الأَْصِيلَةِ    فاَدْخُلِ  فإَِلىَ     تلِِمْسَانَ      
  )6(مُتـَنـَزهًا    فيِ   كُل   ناَدٍ      أَحْفَلِ 

و الظاھر أن تلمسان القديمة تنشط لي� بنواديھا الكثيرة ؛ و نظرا إلى كبر المدينة      
فالشاعر يحاول جھده السيطرة على المكان ؛ ليحد من حدوده الجغرافية ، باستعمال حرفي 

  .التي تفيد ا0ستغراق ] كل[التي تفيد ا0نتھاء ، و ] ال�م[التي تفيد ا0بتداء ، و  ]من: [الجر 
، إشارة واضحة إلى إع�ن ا0رتباط بالمكان التاريخي ] با$صالة[إن في وصف أقادير     

       القديم ، و الوفاء له ، و كأن الشاعر يستلھم منه طاقة الجدود ، الذين كان لھم فضل التأسيس      
و يحيلنا المشھد إلى محاولة ربط المكان اWني بالمكان الماضي ؛ فالوقوف على المكان     

  .كفيل باسترجاع أحداثه 
        : : : : وصف القصر الملكي وصف القصر الملكي وصف القصر الملكي وصف القصر الملكي         - - - -     7777 

  في ختام ھذه الزيارة الوصفية لمعالم تلمسان أن يجد نفسه في قصر الملك  يفاجأ القارئ       
  و القـــــصر. " ف إلى المدح ، على اصط�ح الب�غيين ؛ ليحسن الشاعر التخلص من الوص

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  .، المرجع السابق  الموسوعة الشعرية : أبو عبيدة ، الخيل ، قرص  – )1(
 .، المرجع السابق  - لكتب التسعة ا –موسوعة الحديث الشريف : قرص البخاري  ، صحيح البخاري ،  - )2(
    . 32: شرح المعلقات السبع ،  ص  الزوزني ، – )3(
ابٌ " قال تعالى   – )4( افنِاَتُ الْجِياَدُ ) 30(وَوَھبَْناَ لدَِاوُودَ سُليَْمَانَ نعِْمَ الْعَبْدُ إنَِّهُ أوََّ فقَاَلَ ) 31(إذِْ عُرِضَ عَليَْهِ باِلْعَشِيِّ الصَّ

وقِ وَاْ$عَْنَ ) 32(حُبَّ الْخَيْرِ عَنْ ذِكْرِ رَبِّي حَتَّى توََارَتْ باِلْحِجَابِ  إنِِّي أحَْببَْتُ  وھاَ عَليََّ فطَفَقَِ مَسْحًا باِلسُّ "   اقِ ــــــــــرُدُّ
  . 33 – 30: اWية   ، ص   سورة -

إبراھيم جنداري ، :  عن نق�.  125: ص    –محمد عويد محمد ساير الطربولي ، المكان في الشعر ا$ندلسي  –) 5(
  . 256: ، ص  2001،  1الفضاء الروائي عند جبرا إبراھيم جبرا ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط 

   128: ، ص  7ج، المرجع السابع  غصن ا$ندلس الرطيب ، ، نفح الطيب منالمقري  –) 6(

ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#�������������������������������������������������������&�
  א�+	,و��א���و�:�א�*�)����א��
الملكي الواقع جنوب المدينة محاط بأسوار مرتفعة إلtى حtد كبيtر ؛ علtى شtكل قلعtة ، و يضtم 

  :قال الشاعر .  )1("قصورا أخرى صغيرة ، ببساتينھا ، و سقاياتھا 
هَةً        وَ   تأََن  مِنْ    بَـعْدِ   الدخُولِ   هُ  نـَيـْ

ياَرُ    كِنَايةٌَ  لِ    وَ    الدفَهِوَ    الْمُؤَم  
مَامِ   الأَْعْدَلِ      وَ اعْدِلْ   إِلىَ   قَصْرِ   الإِْ

  )2(وَ السر   فيِ   السكانِ  لاَ  فيِ الْمَنْزلِِ 

  
     tل المغtك قبيtارة الملtل لزيtي بtر الملكtارة القصtب لزيtرغ و الزمان المناسtث يتفtرب ، حي

  . الملك للسمر و السھر مع ندمائه و خاصته ، كالثغري الذي كان كاتبا له و شاعرا 
و قttد نttتھم بالسttذاجة إذا جارينttا الشttاعر فttي رأيttه بttأن المؤمttل مttن الزيttارة ھttو الملttك 0      

؛ $ن  القصر ؛ و لسنا ننكر ع�قة الود بينھما إ0 أن تعلق ا�نسان بtالعمران أمtر غيtر منكtور
. ا0رتباط به ارتباط با$رض ، التي منھا استخرجت مtادة العمtارة ، مtن طtين و حــــــtـجارة 

حولtت (...) فالحجارة غير المشtذبة عظtام ا$رض ا$م ، المنتزعtة مtن مقامھtا ا$رضtي ، " 
، و المسttاجد ، و الttدور ، و  )3("إلttى أحجttار خالصttة ، جttديرة بttأن تسttتعمل فttي بنttاء المعابttد 

  . قصور التي توفر نوعا من الرفاھية و السرور ال
ھكذا كان حضور الشtاعر فtي العھtد الزيtاني فtي تلمسtان ، حضtورا فtاع� يتحسtس جمtال    

  . ب�ده ، و يصفھا مكانا مكانا 
، فقد انصرف الشعراء عtن وصtف المظtاھر الطبيعيtة و العـــمرانيtـة ،  أما في العھد التركي

0جتماعيtة التtي عمtت المدينtة ، متحسtرين علtى الماضtي الجميtل و انشغلوا بوصف اWفtات ا
  .الذي كانت تنعم به الحاضرة من العلوم و غيرھا ، و قد ولى من غير عودة 

يھجو قاضي المواريث في تلمسان ، حtين  -نزيل تلمسان  –و ھذا أبو القاسم الزياني الفاسي   
  .رآه متكبرا جاھ� بالعلوم 

  
  هُ بُ اسِ نَ ي ـُ   ا مَ    قَ وْ ف ـَ   رَ ب ـّكَ تَ     نْ ا  مَ يَ 
  هِ تِ اشَ شَ بَ بِ      ن ضَ    وَ   ابً جْ عُ    اهَ تَ  وَ 
  هُ تُ ضَ وْ رَ  بُ ض خَ مُ الْ  بُ صِ نْ مَ الْ  كَ ر غَ  نْ إِ 
  انَ ق ـُارِ طَ  اكَ شَ غْ ي ـَ  ا مَ فَ    كَ يْ لَ عَ    نْ و هَ 
  هُ تُ ومَ كُ حُ   ى ضَ رْ لت ـُاْ   مِ كَ الحَْ بِ  تَ نْ ا أَ مَ 
  هْ لَ ائِ صَ    مِ لاَ عْ الأَْ بِ    انَ سَ مْ لِ تِ     تْ انَ كَ 

  رمَ لقَ اْ  وَ   سُ مْ الش  هُ تَ مَ دْ خِ  ن أَ  ن ظَ  وَ   
  رجَ الحَْ    هُ لُ اتخََ   ةٍ وَ سْ قَ  نْ مِ  ر وَ ازْ  وَ  
  رخِ تَ فْ ت ـَ   انَ ي ـْلَ عَ    هِ تِ جَ هْ ب ـَ  نِ سْ بحُِ   وَ 
  رطَ وَ    ةٍ مَ سْ قِ     فيِ    كَ يْ لَ إِ   امَ   وَ 
  رشَ بَ الْ  دُ شِ رْ ي ـُ  يلٍ لِ جَ    تٍ فْ بمُِ   لاَ   وَ 
   )4(رمُ ا الحُْ َِ  طْ بَ رْ ت ـُ لمَْ   وَ  ادِ يَ الجِْ بِ  وَ 
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لنttا وجttه تلمسttان فttي فttي حالttة الحضttور ، مشttرقا فttي عھttده الزيttاني ، مخضttبا  بttداا ھكttذ    

  . بوصف الطبيعية ، كئيبا في عھده التركي بنقده ا0جتماعي  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 20: ص ،  2ج  ليون ا$فريقي ، وصف أفريقيا ، -) 1(
   128: ، ص  7، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  جالمقري   -) 2(
  . 74: لوك بنوا ، إشارات  رموز و أساطير ،  ص  -) 3(
الوطنية للنشر و التوزيع ،  الشركةمو0ي بالحميسي ، الجزائر من خ�ل رح�ت المغاربة في العھد العثماني ،  -) 4(

   .  160 – 159: ص  ،  1981،  2ط  الجزائر ،
ن�:��א�*�)���ل�א���#���
�&��������������������������������������������������������א�+�	
�א�+	,و��א���و�:�א�*�)����א�� �

  
        الغياب الغياب الغياب الغياب : : : : المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني 

ت أخصtب بكثيtر مtن  تجربtة الحضtور شtعريا ؛ إن تجربة الغيtاب كانt: من البديھي القول    
مttن حيttث الكttم و الكيttف ؛ و بعttد قttراءة متأنيttة للمدونttة وجttدتھا مصttنفة وفttق الرسttم البيttاني 

  : الموالي 

  
        

  : و بيان ذلك أن الغياب بمفھومه الواسع ، قد تولدت عنه ث�ثة أنواع من الغربة ، و ھي 
  .أفرز عند الشعراء عزلة نفسية ، و أخرى فعلية :  ــــــــراباغتــ -1
  . تولد عنھا الحنين إلى الوطن ، و الحنين إلى أرض الحجاز :  غربة مكانـــية -2
  عبر عنھا الشعراء بما يشبه نعي النفس قبيل موتھا ، و توظيف ) الموت: (  غربة وجودية-3

  :وفق ما ھو مخطط له  –بعون الله  –و لعلنا سنجلي ذلك كله .ذلك ل�عتبار 
   و غرض الزھد الاغتــــــرابالاغتــــــرابالاغتــــــرابالاغتــــــراب: : : : أولا أولا أولا أولا 
من " 0 تنسجم الغربة مع الطبيعة البشرية التي فطر الله الناس عليھا ؛ و لذلك فإن العرب     

و يفرق .  )1("أجل تشاؤمھم بالغراب ، اشتقوا من اسمه الغربة ، و ا0غتراب ، و الغريب 
ب و الغربة ؛ فبينما تعبر الغربة عن انتقال الشاعر بجسده من مكان إلى النقاد بين ا0غترا

ھو إحساس ا�نسان المفكر أو المثقف بوجوده بين أناس 0 يواكبونه : " آخر ، فإن ا0غتراب 
  .) 2( "فكريا أو ثقافيا ؛ مما يداخله التباعد بين فكره و أفكارھم 

  لْ اكِ شَ مُ     هُ لَ    سَ يْ لَ   ابِ بَ حْ الأَْ    نَ مِ 
 )3(لْ اثِ مَ مُ الْ  وَ  بَ اسِ نَ مُ الْ   ايهَ فِ  تُ مْ دِ عَ 

  يدٌ حِ وَ     انَ سَ مْ لِ تِ      فيِ     يبٌ رِ غَ  
  نْ كِ لَ  ابِ بَ حْ الأَْ   نَ مِ   ايهَ فِ     مْ كَ   وَ 

ابـــــــالغي  

ربةـــــــالغ رابـــا@غت   

ـــيالنفس وجودية  
 مكــانية

 ا@جتماعي
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  :فيقول . ثم يعلل الشاعر سبب فشله في وجود المماثل ، و سبب كرھه تلمسان 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الميداني أبو الفضل أحمد بن بن محمد الميداني النيسابوري ، مجمtع ا$مثtال ، تtح محمtد محيtي الtدين عبtد الحميtد ،  –  )1(

  . 383: ، ص  1دار المعرفة ، بيروت ، لبنان ، د ط ، د ت ط ، ج
، كليtة اWداب و العلtوم ا�نسtانية ،  ، مجلtة ا$ثtر فtي شtعر ص�tح عبtد الصtبور تجليات ا0غتtراب متقدم الجابري ، – )2(

بسttام فرنجيttة ، ا0غتttراب فttي أدب حلttيم : نق�tt عttن .  202: ، ص  2005جامعttة ورقلttة ، الجزائttر ، العttدد الرابttع ، مttاي 
  .  209: ، ص  1983بركات ، مجلة فصول ، المجلد الرابع ، العدد ا$ول ، أكتوبر 

  . 307:   ، ص 3ج،   اضالرياض في أخبار عيأزھار المقري ،   -) 3(

ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#�������������������������������������������������������&�
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  انَ الِ بحَِ      يقُ لِ   تَ لاَ  ضٌ رْ أَ   سانُ مْ لِ تِ 
  اهَ وسُ سُ ا يَ ضً رْ أَ  ءُ رْ مَ الْ  ب يحُِ  فَ يْ وكَ 

  اضَ قَ لْ ا   فيِ  لُ أَ سْ  نَ االله فَ طْ لُ   نْ كِ لَ  وَ   
  )1(ىضَ تَ رْ ي ـُ سَ يْ لَ  نْ مَ  وَ  ارٌ ج فُ   وَ  ودٌ هُ ي ـَ

 ،  إذ وقعAت وحشAة بينAه وبAين أھAل تلمسAان، مAن مبالغAة " إن ا�بيات 2 تخلو: و الحقيقة     
ينطبAق عليAه  )3( و ھكAذا نAرى الAوادي آشAي، التلمسانية  )2(" الذين 2موه على تطليق زوجته 

  : قول الشاعر
نْسَانِ فيِ غَيرِْ دَارهِِ       )4(وَ لَكِنـهَا فيِ قُـرْبِ مَنْ لاَ يُشَاكِلْ     وَ مَا غُرْبةَُ الإِْ

فإن غربة بعضھم كانت بدافع دينAي ؛ و إذا كانت غربة الوادي آشي قد اتخذت بعدا نفسيا    
عم> ، العبادة طلبا للعلم أو ، و ھي أقرب إلى الزھد و ا2نقطاع اIرادي ، و غرض تعبدي 

سْــلاَم غَريبــاً ، وَ سَــيـَعُودُ كَمَــا بـَـدَأَ غَريِبـًـا، فَطُ : "  - � -بقولAAه  و فAAي ھAAذا  . )5(" وبىَ للِْغُرَبـَـاءِ ــــبـَـدَأَ الإِْ

  :المعنى يقول الشاعر 
  قَـنـَعْتُ   بمِاَ   رُزقِْتُ    فَـلَسْتُ    أَسْعَى 

  بَـيْتيِ وَ     آَثَـرْتُ     الْمَقَامَ    بِكَسْرِ    
رَ    حِبرٍْ     وَ    لاَ    ألُْفِي    خَلِيلاً     غَيـْ

  وَ    قَدْ    أيَْـقَنْتُ    أَن   الرزْقَ    آَتٍ 
وَ    قَدْ   حَققْتُهُ    فَـهْمًا     وَ    عِلْمًا     

فَلاَزمِْ       ذَا       بإِِخْلاَصٍ      تمَكَنْ        

      فُلاَنِ     أَوْ     فُلاَنِ لِدَارِ    أَبيِ   
وَ    لاَ     أَحَدٌ     يَـراَهُ    أَوْ  يَـراَنيِ                         
مُعِينٍ     فيِ    الْمَعَارِفِ أوَْ    مُعَانِ                         

  وَ   إِنْ    لمَْ    آَتهِِ     سَعْيًا   أتَاَنيِ 
  تهُُ   رأَْيَ    الْعَيَانِ وَ     قَدْ    شَاهَدْ 

  )6(هُنَا   وَ   هُنَاكَ   مِنْ أَسْنىَ مَكَانِ 
تظھttر تلمسttان فttي ا$بيttات غيttر مغريttة ، رغttم مباھجھttا و محاسttنھا ، و قttد اسttتعاض      

الشttاعر عttن ا$مكنttة الھندسttية با$مكنttة النصttية ، حيttث عttوض غربتttه المكانيttة ا0جتماعيttة 
  ) . الجنة(ءة و كتابة ، طمعا في المكان اWخروي با�بحار في أسفاره ، قرا

بھtذا الطtرح الtديني الtذي عرضtنا ، يكشtف لنtا صtور تلمسtان : إن موضوعة ا0غتtراب      
 )7(كمدينtة قديمtة ، لھttا مtن المشttاكل و المشtاغل و الفttتن كtأي تجمttع حيtوي كثيttف مھمtا كttان 

  .يملك من أدوات الحضارة ما يسعد ، و ما يبعد 
 ـ   ــــــــ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 308:   ، ص 3ج  ، الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ،   -) 1(
  . 363: ، ص  2محمد بن رمضان شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ،  ج –) 2(
  . 197: رة ، ص الملحق من المذك: ينظر تعريف الشاعر في   –) 3(
  . 462: ، ص  3ج  نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،، المقري   –) 4(
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أبو الحسين مسلم بن الحجاج ، صحيح مسلم ، تحقيق محمد فtؤاد عبtد البtاقي ، دار إحيtاء التtراث العربtي ، بيtروت ،  –) 5(

  . 130: ، ص  1لبنان ، د ط ، دت ط ، ج
  . 104: ، ص  1ج رواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ، ، بغية ال يحيى بن خلدون  –) 6(
أثبتت دراسة تجريبية قام بھا أحد علماء النفس ا$مريكان على مجموعة من الفئران ، ھدفھا دراسtة اWثtار النفسtية [   –) 7(

فلمtا . كافية في البدايةحيث صمم مسكنا خاصا لمجموعة من الفئران به أربع غرف كانت . و ا0جتماعية للتجمع و ا0زدحام 
تعtديا علtى الحقtوق فtي  –رغtم وفtرة الغtذاء  –فtأرا علtى طاقtة المسtكن ، 0حtظ  32فtأرا ، أي بزيtادة  80بلغ عدد الفئران 

أمtا ا�نtاث فقtد أبtدين . المأكل و المشرب و المأوى ، و قد ظھر على الذكور اسtتعمال العنtف و العtدوان و الشtذوذ الجنسtي 
،  86عبد الستار إبراھيم ، ا�نسان و علم النفس ، مجلة عالم المعرفة ،  العدد : ينظر  -]  رعاية الصغار  كس� و إھما0 في

  .  188 – 187: ، ص  1985فبراير 

ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#������������������������������������������������������&�
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        و غرض الحنينو غرض الحنينو غرض الحنينو غرض الحنين    الغربة المكانيةالغربة المكانيةالغربة المكانيةالغربة المكانية ::::ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا       
شاعت الغربة المكانية عند الجزائريين ، طلبtا للعلtم ، أو المtال ، أو $سtباب سياسtية ،                          

  .أو اجتماعية ، أو دينية 
عtن حنيtنھم و أشtواقھم إلtى أوطtانھم ، و عtن ا0Wم التtي عانوھtا فtي : " و قد عبروا فيھtا     

ھم إلــttـى ذلttك اليــttـوم الttذي يعttودون فيttه إلttى أوطttانھم ، و أمttاكن غttربتھم ، وعttن تطلعـttـ
و الحنttttين ھttttو ا0بttttن الشttttرعي للغربttttة المكانيttttة ، إ0 أن ھنttttاك بعttttض .   )1("ذكريttttاتھم 

الموضوعات شtديدة الصtلة بالغربtة المكانيtة 0 تنفtك عنھtا ؛ و ھtي التtي تشtكل بنيtة القصtيدة 
  :   الحنينية الجزائرية القديمة و تتمثل في

الحنين عاطفة إنسانية ، و قد ثبت و جودھtا عنtد الحيtوان كtذلك ، و :  الحنين إلى الوطنالحنين إلى الوطنالحنين إلى الوطنالحنين إلى الوطن – 1
و حنtت (...) . ترجيtع الناقtة صtوتھا إثtر ولtدھا : أصtل الحنtين " ھذا لسان العرب ينبئنtا أن  

و للحنttين مثيttرات 0 تنفttك علttى تحريttك .  )2("إذا نزعttت إلttى أوطانھttا ، أو أو0دھttا : ا�بttل 
إذ رجعtت ا�بtل الحنtين ، كtان " فtـَ . وجدان الغريtب ؛ فتجعلtه علtى اتصtال و تtذكار دائمtين 

ذلك أحسن صtوت يھتtاج لtه المفtارقون ، كمtا يھتtاجون لصtوت الحمtام ، و للمtع البtروق ، و 
  .   )3(" لھبوب الرياح من نحو أرض الحبيب 

  ...، و ھبوب الرياح فھي على ا�جمال صوت ا�بل ، و الحمام ، و لمع البرق     
  : قال ابن خميس ، مشيرا إلى البرق و الطير     

  )4(حُ ادِ صَ ناَحَ  ا مَ ل كُ  يعِ مْ دَ    ل هَ ن ـْي ـَ وَ               عٌ مِ لاَ       حَ لاَ    ا مَ ل ي   كُ ادِ ؤَ ف ـُ   يرُ طِ يَ 

  : و قال عن الريح أيضا    
  )5(أنَْـبَاءُ     تلِِمْسَانَ   مِنْ  صَبَاهَا   فَعِنْدَ   نَ أنَْـوَاءُ          إِنْ  لمَ ْ تَسْعَدِ السفْ     الريحَ    لِ سَ 

  :و قال المقري في الحمام    

هَا عَلَى الحْاَلَينِْ هَاجَتْ   تثُِيرُ  شُجُونيِ     سَاجِعَاتُ     غُصُوِاَ         )6(بَلاَبِلُ    فَمِنـْ
كانت ھذه الظtواھر و الحيوانtات بالtذات مثيtرة  لماذا: علي اWن أن أطرح ھذا ا�شكال و ھو 

  :و ل�جابة نقول . و لماذا توارث الشعراء ترديدھا في باب الغربة ؟  -للحنين دون غيرھا ؟ 
و لtذلك ] �سليمان [في ثقافتنا ا�س�مية جند من جند الله ، قد سخرھا $حد أنبيائه  الريحإن 

  فھو رمز للنقل المعجز السريع 
يختبtئ " فيعد تابعا للسماء ، التي يكtن لھtا ا�نسtان احترامtه ، $نھtا تحمtل تھديtدا :  البرقأما 

وراء ستار من الغيوم  الداكنة ، و يظھر من خ�tل العواصtف التtي كانtت تنطtرح عليtه فجtأة 
ثم إن للبرق طاقة تحمل الكشف ، و إثارة ا0ط�ع علtى الtوطن البعيtد ، .   )7(" برعد و برق 

  .وئية و السرعة الض
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،  1997أشرف علي دعدور ، الغربة في الشعر ا$ندلسtي عقtب سtقوط الخ�فtة ، زھtراء الشtرق ، القtاھرة ، د ط  ،  -) 1(
  . 118: ص 

  . 1029: ، ص  12، ج 2ابن منظور ، لسان العرب ،  مج  -) 2(
  . $نوار و محاسن ا$شعار ، قرص الموسوعة الشعرية ، المرجع السابق الشمشاطي علي بن محمد ، ا -) 3(
  .  131: ص  ندلس الرطيب ، نفح الطيب من غصن ا$، المقري  -) 4(
  . 336:  ، ص 2،  ج الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ، -) 5(
  . 427: ، ص  3ج  محمد بن رمضان شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ،  -) 6(
  .  43: لوك بنوا ، إشارات رموز أساطير ،  ص  - )7(

ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#�������������������������������������������������������&�
   א�+	,و��א���و�:�א�*�)����א��
الزاجttل رمttز فزيttادة علttى الصttوت الشttجي لttديھما ، فttإن الحمttام :  اDب__لو  الحم__امأمttا     

�.للتواصل ، و ا�بل رمز للترحال و التنقل  �
ھذا و إن للغربة لوعة و حرقة ،0 يعلم مداھا إ0 من جربھا ، و لذلك كانtت العtرب تقtول        

؛ و قttد عبttر عنھttا ابttن  )1("أحمttض مttن صttفع الttذل فttي بلttد الغربttة : " فttي المركttب الصttعب 
  :خميس خير تعبير 

  بأَِحْــدَاثهِِ     أَلحَ    الزمَـــانُ 
  وَ   فَـرقَ    بَـيْنيِ   وَ   بَـينَْ    الأْهَُيْلِ 

وَ   طَوحَ   بيِ   عَنْ   تلِِمْسَانَ   مَا       
هَا   وَ     وَ   أعَْجَلَ   سَيرِْي   عَنـْ
لمَْ◌        نأََى       بِصَدِيقِكَ    

  عَنْ      رَبْعِهِ     
  يزاً     عَلَى  قَـوْمِهِ وَ      كَانَ     عَزِ 

  عَجِبْتُ    لِدَهْريِ   هَذَا ،   وَ    مَا

  فَألَْقَيْتُ   طَوْعًا   إلِيَْهِ   السلاَحَا  
  جُنَاحَا  ي وَ   لمَْ    يَـرَ  ذَا    عَلَ 

  ظنَـَنْتُ   فِراَقِي   لهاََ    أَنْ ُ يتَاحَا
يَدَعْنيِ   أوَُدعْ    تلِْكَ   الْبِطاَحَا   

  فَكَانَ  لهَُ  النأْيُ   مَوْتاً   صَراَحَا
  ذَا   هَاجَ  خَاضُوا  إلِيَْهِ  الرمَاحَاإِ 

  )2(صَبـَاحًا   أُلاَقِي  مَسَاءً بِهِ وَ 

       
تلمسttان ، إذ لttم إنھttا أزمttة نفسttية حttادة ، فيھttا تصttوير للحظttات ا$ولttى لفttراق الشttاعر ل      

إنھا الفرقة و الذل و الحزن الشديد ، التي عبر عنھا الشtاعر بصtدق . يستطع حتى توديع أھله 
(...) الوعي الشtقي ، (...) المعروف أن ا�نسان في الغربة ، يوجد عنده ما يسمى " فـــــــمن 

علtttى عالمtttه سtttيلقي ظ�لtttه الجھميtttة و الحزينtttة علtttى عالمtttه التشtttكيلي ، و بالتtttالي ] الtttذي[
   . )3(" الموسيقي 

و إذا تعاطفنا مع الشاعر في معاناته فإننا نراھا ضرورية ل�بداع الفني ؛ و الغربة ليست       
فttي الفttراق مصttافحة التسttليم ، و رجttاء ا$وبttة ، و : قttال بعttض الظرفttاء : " كلھttا شttرا فقttد 

كھttذه . نثttرا و شttعرا  )4("بttة الس�ttمة مttن الملttل ، و عمttارة القلttب  بالشttوق ، و ا$نttس بالمكات
  .المقطوعات في الحنين إلى ا�نسان و المكان 

اعتبر بعضھم عاطفة الحنين نوعا من ا$نانية ، حيث يحاول  :الحنين إلى أنا الشباب الحنين إلى أنا الشباب الحنين إلى أنا الشباب الحنين إلى أنا الشباب  –أ 
إ0 . الشباب و الحنين إليھا  مرحلةالشاعر استرجاع مسيرة الزمن إلى وراء ، كالبكاء على 

لقديم ما يعلل حنينه إلى عھد الشباب ؛ ذلك أنه فارق البلد شابا ، و أن للشاعر الجزائري ا
  .الشباب ربيع العمر ، و مرحلة الخصب ، و القوة ، و النماء ، و الغنى بالذكريات 
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  . 229: ، ص  1ميداني النيسابوري ، مجمع ا$مثال ،  جالميداني أبو الفضل أحمد بن بن محمد ال – .) 1(
.  54-53: ، ص  1991طاھر تtوات ، ابtن خمtيس شtعره و نثtره ، ديtوان المطبوعtات الجامعيtة ، الجزائtر ، د ط ،  –) 2(

، عبtد الوھtاب بtن منصtور ، المنتخtب النفtيس مtن شtعر أبtي عبtد الله بtن خمtيس ، مطبعtة ابtن خلtدون ، تلمسtان : نق� عن 
  . 93: ھـ ، ص  1365،  1الجزائر ، ط

، دار قبtاء ،القtاھرة ، مصtر ، د ط ،  -عصر صدر ا�س�tم و بنtي أميtة  –عبده بدوى ، دراسات في النص الشعري  –) 3(
  . 290: ، ص  2000

  .القبيح و تقبيح الحسن  ، قرص الموسوعة الشعرية ، المرجع السابق  أبو المنصور الثعالبي ، تحسين –) 4(

ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#�������������������������������������������������������&�
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فُوَانهِِ  فيِ   الْعُمْرُ   وَ   ِاَ  عَهْدي    وَ    عُنـْ

  صَبَابةٍَ    مغْنىَ      وَ      تَـهْيَامٍ     قَـراَرَةَ 

  لاَ مَطْخُ   وَ  أُجَينٌْ   لاَ   شَبَابيِ   مَاءُ    وَ   

ُ◌ بهِِ  يَـلَذّ   لاَ   أنُْسٍ    معْهَدَ   وَ 
  )1(لَطْخُ 

جدلية بين اللذة و ا$لم ، كما بين الغربة و الحنين ، أو الحاضtر و الماضtـي " ثم إن ھناك      
فأحttد الحttدين متضttمن فttي اWخttر ،  فالغربttة تسttتدعي الحنttين ، و الحــــــttـاضر يسttتدعي . 
  : و مما قاله المقري في ھذا المعنى .  )2( "ماضي ، و اللذة تستدعي ا$لم ال

 بلاَِدٌ   ِاَ  عَق  الشبَابُ   تمَاَئِمِـي

  قَدَحْتُ  بنَِارِ الشوْقِ بَـينَْ  الْمَـحَاِزمِ
  عنِاَنيِ   وَلاَ أثَْنِيهِ   عَنْ غَــي لاَئِمِ 

  نَـوَاعِمِ وَأَجْنيِ مُراَدِي  مِنْ  غُصُونٍ   
 مِنَ النـهْرِ  يَـنْسَابُ  انْسِيَابَ   اْلأَراَقِمِ 

نـَنَا باِلنمَائِمِ    حَوَاسِدُ  تمَـْــشِي بَـيـْ
 )3(حَلَلْنَا مَكَانَ السر مِنْ صَدْرِ  كَاتمِِ   

كَسَاهَا   الحْيََا  بَـرْدَ  الشـبَابِ  فإَِنـهَا       
اَ      ذكََرْتُ  ِاَ   عَهْدَ  الصـبَ  ا   فَكَأَنم

ليََاليَِ  لاَ  ألَْوِي   عَلَى   رُشْدِ   ناًصِحٍ      
أنَاَلُ      سُهَادِي   مِنْ  عًيُونٍ نَـوَاعِسٍ      
وَ ليَْلٌ   لنََا   باِلسد   بَـينَْ   مَعَـاطِفٍ       

نَا       ثمُ     عَنا   كَأنَـهَا    تمَرُ      إلِيَـْ
اَ نَا    وَ    لاَ    وَاشٍ      كَأَنم  وَ    بتِـْ

تعددت معشوقات الشاعر ھھنا ، فھي تلمسان ، و عھtد الشtباب ، و المغtامرات الغراميtة       
و الشاعر 0 يسأل عن صحة مtا يدعيtه ، و المتلقtي . " مع الحبيب ا$ول ، في الموطن ا$ول 

إن الشtاعر . أم خياليtة ) 4("قtد أخبtر عtن تجربtة حقيقيtة لtه 0 يبدو مھتما بما إذا كtان الشtاعر 
يشيد بأنا الشباب عندما كان في تلمسان ، حيث الھوى و الھواء الطلق ، حيث لtم يكtن فtي ھtذا 

  .العمر مباليا بالرقابة ا0جتماعية ، التي تحول بينه و بين ملذات الشباب 
        tد كتtه ؛ و و لعلنا نستنتج أن الشاعر بالضرورة قtي غربتtر فtف العمtي خريtنص فtب ال

مttن ھنttاك كttان يttرى شttبابه منطرحttا فttي تلمسttان ، بttين ريفھttا و غيttدھا ، و لttذلك جttاء حنينttه 
  ] .ا$حبة[، و با�نسان ] تلمسان[، و بالمكان ] عھد الشباب[مخضبا بالزمان 

  : و � صورتان في النص فاتنتان     
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  .يمر على ھذه الجماعة ثم ينعطف إلى ا$خرى و ھكذا دواليك 
  . تشبيه مكان الخلوة بالحبيبة كمكان السر في صدر كاتم ل|سرار  :  ماتثانيھ
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  . 323:   ، ص 2ج،   اض في أخبار عياضالري أزھار المقري ، –) 1(
  . 15: ، ص  1993،  1فاطمة طحطح ، الغربة والحنين في الشعر ا$ندلسي ، كلية اWداب بالرباط ، المغرب ، ط  –) 2(
   .  427:  ،  ص 3ج ، 2مج إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر، ، محمد بن رمضان شاوش و آخر –) 3(
 2001،  1ة ا$نا في شعر ا$عشى الكبير، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغtرب ، طحسين الواد ، جمالي –) 4(

  . 65: ، ص 
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  :ثم يقول مصرحا أكثر 

  كَانَتَ       للِشبِيبَةِ        دُولَةً      ليََاليِ 
سَلاَمٌ  عَلَى   تلِْكَ   الْعُهُودُ    فإَِنـهَا مَوَاردُِ         

  ِاَ    مَلِكٌ   للِذاتِ   ناَهٍ   و َ  آَمِرُ   

هَا     مَصَادِرُ    )1(مَوَاردُِ   أفَـْراَحٍ   تَـلَتـْ

  .ب بكاء صريحا على اللذة و ما تجلبھا من أفراح إن في الحنين إلى عھد الشبا       
و كـــــtـما حtن الشtاعر  إلtى مرحلtة الشtباب ، حtن إلtى  ::::الحنين إلى الأھل و الأحباب الحنين إلى الأھل و الأحباب الحنين إلى الأھل و الأحباب الحنين إلى الأھل و الأحباب     ––––ب ب ب ب 

فقرابة ا�نسان ھم سنده ، و نسبه الذين يسtتلھم مtنھم امتtداده و أصtوله ، فحبtذا . أھله و أحبته 
حtين يخلtو الtوطن مtن أھلtه ، فإنtه يصtبح مــtـجرد  أما" بتلمسان عندما تكون بأھلھا عامرة ، 

  .  ) 2("خريطة فارغة ، 0 تبعث على الحلم ، أي على الحياة و التجدد 
  :قال الشاعر  

  وَ أرَْبعُُ    أَحْبَاَبٍ   إِذَا     مَا     ذكََرْتُـهَا 
  بِلاَدِي  التيِ   أهَْلِي    ِاَ   وَ    أَحِبتيِ  

  دْ   يُـبْكِيكَ  مَا   أنَْتَ ذَاكِرُ بَكَيْتُ  وَ قَ   

  )3(وَ رُوحِي وَ قَـلْبيِ وَ الْمُنىَ وَ الخْوََاطِرُ 

        
المكان دائما عtامرا غيtر خtال ؛ فtا$ربع التلمسtانية إنمtا ھtي أربtع ا$حبtاب  يتذكر الشاعر    

لدموع المنھمtرة بالذات ، من ا$ھل و ا$قارب ، الذين 0 سبيل إلى التواصل معھم إ0 بھاتيك ا
عنttد اقترانھttا ] قttد: [و لمttا كانttت د0لttة . ، تعبيttرا علttى حفttظ العھttود ، و مواصttلة الttوداد 

بالمضtارع تفيttد التوقttع و التقليtل ، عُلttِمَ أن لttيس كtل مُتttَذَكَّر مبكيttا ، اللھtم إ0 إذا كttان مخضttبا 
أحبابtه ؛ لعلtه ينtتعش  و تأتي دموع البكاء لتبلل و تسقي المعبر الجاف بين الشاعر و. با$حبة 

  .من جديد  
و الحنtين إلtى زم�tء الtدرس يtرتبط بالضtرورة بمرحلtة   ::::الحنين إلـى زمـلاء الـدرس الحنين إلـى زمـلاء الـدرس الحنين إلـى زمـلاء الـدرس الحنين إلـى زمـلاء الـدرس     ––––ج ج ج ج 

و . الشباب ؛ كما يتضمن وفاء صريحا إلى تلtك ا$مtاكن ا�شtعاعية ؛ مtن زوايtا ، و مtدارس 
و المشtttايخ لtttئن كانtttت صtttورة الحبيبtttة مليئtttة بالمغtttامرات الغراميtttة ، فtttإن صtttورة الطلبtttة 

  .مــــــــــليئة با�ج�ل و ا0حترام ، تعظيما للعلم  
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لِدَاتيِ كَأنَـهُم              نْ مِ  صِدْقٍ   إِخْوَانُ    وَ " 
الهْدَُى          مِنَ     إلِيَْهِمْ   يُـلْقَى   لِمَا   وُعَاةٌ 
        سِيانِ فيِ الْعُلاَ     الْقَوْمِ   كُل     الْقَوْمُ   هُمُ 

  بُـزخُْ   لاَ   وَ  عِجَافٌ   لاَ   رَمْلٍ      جَآَذِرُ   
  وَ مُنْكَرَةٍ صُلْخُ  كُل فَحْشَاءٍ      عَنْ   وَ 

  السلْخُ  الشيخَةُ  وَ      الْفُرْعَانُ  شَبَابُـهُمُ 
    

  
    

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  426: ص ،   3ج ، 2مج   إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر، و آخر ، وششا محمد بن رمضان – )1(
: ، ص  2000،  1حسن نجمي ، شعرية الفضtاء السtردي ، المركtز الثقtافي العربtي ، الtدار البيضtاء ، المغtرب ، ط –) 2(

160 .  
  . 426: ص ،   3ج ، 2مجإرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر،  و آخر ، شاوش محمد بن رمضان  –) 3(
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  :قال الشاعر 

الزمَانُ وَأنُْسُهُ             ذَاكَ   مَضَى   وَ    مَضَوْا 
ِاَ                لأِقَْلاَمِهِمْ    يَـوْمًا   يَكُنْ   كَأَنْ لمَْ 

ثَـنَائِهِمْ                فيِ أرَْوَاحِهَا مِـنْ   يَكُ  لمَْ   وَ 
سَنىً            الشمْسِ مِنْ هدْيِهِمْ   وَ لاَ فيِ محَُيا

  وَالْبَذْخُ  اْلأَهْلُ   الْمَالُ وَ     وَ مَر الصبَا وَ   
  جَبْخُ   هِمْ لأَِكْعُبِ     يُسْمَعْ     لمَْ   صَريِرٌ وَ 
يمٌ وَ    مَلْخُ    ليِنِهِمْ   مِنْ  بِ لاَ فيِ الْقُضْ  شمَِ

  )1(" ضَمْخُ  طِيبِهِمْ  وَلاَ فيِ جَبِينِ الْبَدْرِ مِنْ 

  
إن الشاعر في استرجاعه لعھد الشtباب ، و فتtرة الtتعلم ، إنمtا يعمtل علtى ضtغط أحtداث       

و تكتيttك ضttغط ا$حttداث المسttترجعة ماضttية ، يريttد تفسttيرھا فttي ضttوء الحاضttر المتغيttر ؛ 
  .) 2(يكسب النص عمرا طوي� ؛ بضغط مراحل عمرية طويلة 

حن الشاعر و اشتاق لمرحلة الشباب كإنسان ، و حن إلى ا$حباب و ا$قtارب فtي ظtروف     
كانت فيھا تلمسان محاصرة مخنوقة ؛ فكان حنين الشtاعر ممزوجtا بtالخوف علtى الtوطن مtن 

حttن ل�نسttان ، حttن للمكttان ، فبا�نسttان و المكttان و أشttياء أخttرى يتشttكل و كttل مttا . الضttياع 
  .الوطن 

و لما كان المنزل و الحي الذي يسكنه الشاعر  مركtزا يجمtع   ::::الحنين إلى المنزل الأول الحنين إلى المنزل الأول الحنين إلى المنزل الأول الحنين إلى المنزل الأول     ––––د د د د 
: كttل بيttت ھttو " ذلttك أن . ا$حبttة و ا$ھttل ا$قttربين ؛ فقttد أفصttح الشttاعر عttن حنينttه إليھمttا 

مكtان للسtلم ، و التفكيtر ، و ا$مtن  المشtترك مــــtـع ] و ھو[إلى ساكنه ، مركز العالم بالنسبة
  : قال الشاعر .  )3(" الطفولة ، و نار المدفأة ، و حجر ا$م الذي يوقظ الذكرى 

  مَغِيلَةٍ   بِدَرْبِ    الأُْولىَ     وَ ياَدَاريَِ 
  حمِاَكِ كَعَهْدِهِ  يحُْمَى  أَنْ   آَنَ    أمََا
  طاَرقٌِ   لنَِاركِِ      يَـعْشُوَ  أَنْ   آَنَ  أمََا 
  دَعْوَةً    يُـؤَملُ    أوَْ     نَـوَالًَ◌ا    يُـرَجي

  بِلاَهَا وَ إِرْدَاءُ   عَيْثٌ فيِ  جَد   قَدْ   وَ   
  أَحمْاَءُ   وَ  عَلَيْهِ   أَحمْاَسٌ   وَ يجَْتَالَ 

  دِبْدَاءُ    وَ  إلِيَْكِ   رَفْعٌ      لًهُ  جَنِيبٌ 
  قُـراءُ   وَ  ذَراَكِ   فيِ  قاَرٍ   زاَلَ  فَمَا 
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 تِ   مَا   لهَاَ    أَحِنيبُ حَوْلهَاَ أَط4(عَنْ مَوْردِِ الْمَاءِ أَظْمَاءُ  عَاقَـهَا  مَا   وَ   الن(  
و الشاعر 0 يحلم بداره ا$ولى في حي  مغيلة عامرة بأھله فحسب ؛ بل يحلم  بھا عtامرة       

إشارة إلى التكافل ا0جتماعي الذي كانت تقوم به الدور التلمسtانية ؛ فtي بالضيوف ، وفي ذلك 
  .إكرام الضيوف و مساعدة الطلبة القراء 

بواسtطة الحلtم ؛ بtل يعمtل علtى  –درب مغيلtة  –و 0 يكتفي الشtاعر بزيtارة داره و حيtه      
ا أخttرى ، و اسttترجاع جولttة سttياحية فttي شttوارع تلمسttان ؛  متttأم� حينttا ، و ماشttيا  متبختttر

  :قال الشاعر. يجري ثالثة نشوانا 
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 324:  ، ص  2ج،   الرياض في أخبار عياض أزھار المقري ، –) 1(
  . 59: أحمد طالب ، مفھوم الزمن في الفلسفة و ا$دب ،  ص : ينظر  –) 2(
  .  76: ، إشارات رموز أساطير ،  ص  لوك بنوا   –) 3(
  .  339:  ، ص 2ج  ، عياضالرياض في أخبار أزھار المقري ، –) 4(
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  عِراَصِهَا   فيِ    لاَهِيًا   وُقُوفيِ   أََ◌أنَْسَى 
 فيِ سمِاَطِهَا  مَاشِيًا  اخْتِيَاليِ   إِلا    وَ 

فُرُ الطلاَ    مِثْلُ   فَـعَدْوِي    إِلا    وَ    مَا يَـنـْ
 َباَبَكٍ    بْنُ     أرَْدَشِيرُ     فيهِا   كََ◌أَني  

  السبْخُ  وَ   التـوَدعُ  إِلا  شَاغِلٌ   لاَ  وَ   
 الرخ     شِي  بِطرُتهِِ يمَْ   كَمَا   رَخِيا 

  وَليِدًا وَ حَجْلِي مِثْلُ ما يَـنـْهَضُ الْفَرخُْ 
  )1(وَ الشرخُْ  الشبِيبَةُ  إِلا   وَ لاَ مُلْكَ ليِ 

و ، و ھكذا يتجاوز مرحلة الشباب ، إن الشاعر باسترجاعه للدار ا$ولى يعود لطفولته       
  .حالما أكثر  يعيش في تلمسان، فبالتالي يطيل من عمر الزمن الحلم 

يبحث عن ذكرياته المشتتة في شوارع ، بل كان متحركا حيويا ، و لم يكن حلمه جامدا     
إنھا مجرد ؛ الشوارع و ا$زقة و الطرقات ليست كت� صماء "  ـَ ف، و مضاربھا  تلمسان 

و ا�يماءات ، و الروائح ، و الصور ، و ا$صوات ، كة شاملة من الع�ئق رصري لحبمسند 
  . )2(" بقدر ما ھي متسكعة ، بقدر ما ھي ثابتة مقيمة (...) فا$مكنة . و الطقوس ، 

يطوف بين ث�ثة أمكنة  ؛ حيثو ينتقل الشاعر بحنينه من المكان الخاص إلى ا$مكنة العامة 
  : و ھي ، بارزة في تلمسان 

  ]ساقية الرومي[:ـي خـتاريالمكان ال – 1
  ]ادـــــــــــــالعب[  :ي ــــدينالمكان ال – 2
  ]طــــــــــالوري[ :  سياحيالمكان ال – 3
  
        :  :  :  :  الحنين إلى المكان التاريخي الحنين إلى المكان التاريخي الحنين إلى المكان التاريخي الحنين إلى المكان التاريخي     ––––    1111
  

  ةٌ ي زِ مَ    ي دِ نْ عِ       يومِ الر       ةِ يَ اقِ سَ لِ 
  ةٍ حَ وْ رَ   وَ  و دُ غُ  نْ ا مِ هَ ي ـْلَ عَ     ليِ     مْ كَ فَ 

  حُ اشِ وَ الر  يَ اسِ وَ الر  كَ لْ تِ  تْ مَ غَ رَ  نْ إِ  وَ   
  حُ ائِ نَ مَ الْ     وَ نىَ مُ الْ    ايهَ فِ    نيِ دُ اعِ سَ تُ 
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  حٌ ارِ سَ    ينِ اتِ سَ بَ الْ   كَ لْ تِ    ىلَ عَ   فٌ رْ طَ فَ 
  بٌ اقِ وَ ث ـَ  يَ هْ    وَ   انُ هَ ذْ الأَْ   ا َِ    ارُ تحََ 

  حُ امِ جَ  ينِ ادِ يَ مَ الْ     كَ لْ  تِ لىَ إِ  فٌ رْ طَ  وَ 
  )3(حُ ارِ وَ ب ـَ يَ هْ     وَ  مُ لاَ حْ الأَْ   او َِ فُ هْ ت ـَ وَ 

  

يرجع الشاعر بذكرياته أكثر من ستة قرون ، حين يتعرض  بالحنين إلى سtاقية الرومtي        
شادھا الرومان قبل ا�س�م ؛ و ھي 0 محالة معلم تاريخي فtي راسtخ فtي خلtد الشtاعر ؛ التي 

اتعtاظ $حtداث اسtتلھام و " و قد ارتحل إليھا الشاعر حالما ، و اختزل الزمن ، و قام  بإجراء 
الماضين ، و استذكار لوقائعھم و انتصاراتھم ، و تكون لمشاعرھم تجtاه تلtك الوقtائع ، و ھtذا 

  .   )4("ھو ھدف التاريخ 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  324:   ،  ص2ج،  الرياض في أخبار عياض أزھار المقري ، - )1(
  . 114: شعرية الفضاء السردي ،  ص  حسن نجمي ، -) 2(
  . 132: ، ص  7ج رطيب ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس ال، المقري  -) 3(
  . 125: محمد عويد ، المكان في الشعر ا$ندلسي ،  ص  -) 4(
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ثtم إنtي أقtرأ فtي . إن الشاعر يستلھم من ھtذا المكtان التtاريخي طاقtة تاريخيtة : و المعنى      

أقtرأ  -] كtالري و المنظtر الحسtن[زيtادة علtى مزيتھtا التtي ذكرھtا الشtاعر  -الساقية الجارية 
  .ه الجارية في سواقيھا وسيلة مساعدة لنقل حلم الشاعر من مكان إلى آخر ؛ كنقلھا للميا: فيھا 
  .إن البعد التاريخي الغالب على ساقية الرومي ، 0 يلغي أبدا معالمھا السياحية الجمالية      

        :  :  :  :  الحنين إلى المكان الديني الحنين إلى المكان الديني الحنين إلى المكان الديني الحنين إلى المكان الديني     ––––    2222    
  ةٌ ي تحَِ     ني مِ     ادِ ب عُ الْ      ةِ يَ رْ ق ـَ   ى لَ عَ 
  ةٌ يمَ دِ  رفِ عاِ مَ الْ  اجِ تَ     ىرَ ث ـَ   ادَ جَ     وَ 
  انَ وب ـُلُ ق ـُ   ينِْ سَ الحُْ    نُ بْ    بُ يْ عَ شُ    كَ يْ لَ إِ 
  ةٍ ايَ غَ   لِ يْ ن ـَ   نْ عَ   تَ رْ ص قَ   امَ فَ    تَ يْ عَ سَ 

  حُ ئِ افَ  ةِ يمَ لطِ سك ال مِْ◌◌ِ    نْ مِ   احَ فَ  ا مَ كَ   
  حُ اطِ بَ الأَْ   وَ بىَ الر     كَ لْ تِ    اَِ   ص غَ ت ـَ

  حُ ازِ وَ ن ـَ    ومَ سُ لجُْ ا    ن كِ لَ     عُ ازِ وَ ن ـَ
  )1(حُ ابِ رَ  كَ رُ تجَْ  وَ   ورٌ كُ شْ مَ     كَ يُ عْ سَ فَ 

    
لقد كثر ا$ولياء و العلماء الصالحون في تلمسان ، حتى أفرد بعضھم لھtم تtراجم خاصtة        

و لعtل " . البسtتان فtي ذكtر ا$وليtاء و العلمtاء بتلمسtان : " كابن مtريم فtي كتابtه الtذي سtماه 
بقريtة العبtاد ، ] ھtـ594: ت [ )*(شtعيب بtن الحسtين أبtو مtدين: أشھر ا$وليtاء علtى ا�ط�tق 

  .المعروف ذلك الولي الصوفي الصالح ، صاحب الكرامات 
إن  توظيttف الttولي فttي الحنttين غرضttه اسttتلھام البركttة و الطاقttة الصttوفية التttي 0 تقttف      

الحttواجز دونھttا فttي اختttراق السttماوات و ا$رض ؛ و بالتttالي فالشttاعر يttرى فttي أبttي مttدين 
و مtا جtاء بtه . صا من الغربة بصفته وليا مستجاب الدعاء  ؛ و معلوم البركة ، و الكرامة مخل

0 يخفtى علtى أحtد ، أنtه قلمtا يtذكر اسtم " ابن خميس فtي تعظtيم ھtذا الtولي لtيس بtدعا حيtث 
حاضttرة مttن حواضttر المغttرب الكبيttر مttن غيttر أن يشttفع بttذكر اسttم صttالح مttدفون فيھttا ؛ و 

ttادنا لھttكانھا سttره سttم ، و يعتبttنويا المواسttه سttون حولttره ، و يقيمttزورون قبttا ، يttا ، و آذن
 .      ) 2(" يتوسلون به عند حلول الكوارث و ا$زمات  
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  . و من المكان الديني يعرج بنا الشاعر إلى مكان سياحي أ0 و ھو الوريط     
        :  :  :  :  الحنين إلى المكان السياحي الحنين إلى المكان السياحي الحنين إلى المكان السياحي الحنين إلى المكان السياحي     ––––    3333
  : قال الشاعر   

       ةً فَ ق ـْوَ   وَ   يطَ رِ وَ ى الْ سَ نْ أَ   امَ   وَ   يتُ سِ نَ " 
      تْ دَ بَ     دْ قَ   وَ   يرِ دِ غَ الْ   اكَ ذَ  ى لَ عَ   لا طِ مُ 
        تْ قَ د صَ       ةَ ي شِ عَ     يعِ مْ دَ    مْ أَ   كَ اؤُ مَ أَ 

  حُ اوِ فَ أُ       وَ      هُ ضَ وْ رَ    ا يهَ فِ   حُ افِ نَ أُ   
   حُ ائِ فَ صَ     اهُ فَ صَ    نْ مِ   نيِ يْ عَ    انِ سَ نْ لإِِ 
  حاشِ كَ مُ الْ     ولُ قُ ي ـَ    امَ    اينَ فِ     ةُ ي لَ عُ 

  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 132: ص   الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، نفح، المقري   –) 1(
: ، مجلttة ا$صttالة ،  ص ] م 1126/1197 -ھttـ 520/594[ عبttد القttادر الخ�ttدي ، أبttو مttدين الغttوث دفttين تلمسttان  –) 2(

284 .  
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ا             حً افِ طَ     يَ عِ مْ دَ بِ     انً لآَْ مَ     تَ نْ كُ    نْ ئِ لَ 
ا      حً ائِ سَ    كَ عِ لاَ  تِ ي فيِ رِ هْ مُ   انَ كَ   نْ إِ   وَ 
      قٍ اهِ شَ     سِ أْ رَ   نْ مِ   ب صَ نْ ي ـَ  ى تَ أَ   احٌ رَ ق ـَ
           اتمُِ كَ     انَ أَ    يذِ ال    قِ وْ الش    نَ مِ    ق رَ أَ 

  حُ افِ طَ     كَ ب بحُِ      انُ رَ كْ سَ        ني إِ فَ   
  حُ بِ اسَ    كَ ابِ بَ  عُ فيِ     اليِ زَ غَ       اكَ ذَ فَ 
  حُ ائِ رَ قَ الْ     ث حَ تَ سْ تُ        هُ لاَ حُ    لِ ثْ بمِِ 
  )1(" حُ افِ ا سَ نَ ي أَ ذِ ال  عِ مْ الد  نَ مِ  ىفَ صْ أَ  وَ 

  
/ مtاء الtوريط [، ] و الشtاعر/ ش�ل الtوريط : [تتضمن بنية الحنين إلى الوريط ثنائيتين        

أثاره الش�tل ، و بtين انفعالtه  ، حيث يمزج الشاعر بين انفعاله الخارجي الذي] دموع الشاعر
و لسنا ندري بالضبط ماذا أثار ھذا العدو ، غير أنه من  ] . العدو[الداخلي الذي أثاره المكاشح 

المؤكد أنه أشاع خبرا كاذبا يمس بشخصية الشاعر ؛ و قد صtدقه كثيtر مtن النtاس ، فtي عليtة 
فع التtداعي و التشtابه ، و يغلtب ، فانھمر دمعه حزنا ، انھمار الش�ل مtن عtل ، بtدا) تلمسان(

صورة معاناته على صورة الش�ل ، و لربما بالغ حتى طغى الحزن فtي  –وجدانيا  –الشاعر 
الوجدانيtة شtديدة " تغرب فtي صtناعة الشtعر ، $ن سt، و لtيس ذلtك بم التغني بtهالمشھد على 

0 من أن يكtون مصtير ا0رتباط با$نانية ، بحيث يغدو مصير العالم مرتبطا بمصير الفرد ، بد
فttابن خمttيس 0 ينفttك يمttزج بttين مttاء الش�ttل و دمعttه .  ) 2(" الفttرد مرتبطttا بمصttير العttالم 

و المؤكttد أن قttوة الشttعور . المنھمttر ؛ حتttى قلttب الش�ttل مttن منظttر مttبھج إلttى طلttل مبttك 
. نتtه با0نتماء عند الشاعر لھذا القطر حفزته على ا0نصھار فيه ؛ و ا0متtزاج بينtه و بtين أمك

بقttدر مttا تتضttح درجttة ا0نتمttاء إلttى فضttاء الھويttة ، تتحttول إلttى إدراك ھttذا الفضttاء  : "  فإنttه
  .، و يذوب ك�ھما في اWخر )3( "أساسا كع�ئق حية ؛ حيث يتشابك ا�نسان مع فضائه 

لقد وفق بعض الجزائريين الغريبين عن تلمسان فtي إيجtاد مtدن بديلtة ؛ و صtداقات جديtدة     
حْسtَانِ إ0َِّ : " لسع الغربة و كربتھا ، و خففت عنھم ، فكـــان من بtاب عوضتھم  ھtَلْ جtَزَاءُ اْ�ِ
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حْسَانُ  فھtذا المقtري فtي العھtد العثمtاني يمtدح .  يمدحوا ولي ھذه النعمة و مدينته ، أن )4(" اْ�ِ

  : دمشق التي لقي فيھا من التبجيل ما لم يجده في مصر ، فيقول 
  

           ةٌ ــــقُ     فَجَنــدِمَشْ  أمَا  
نْـيَا          التيِ    هِيَ      بَـهْجَةُ    الد

  الحِيِةُ ــالص    هَا ـــاللهِ     مِنْ 

لاَئِقْ      لَعِبَتْ       بأِلَْبَابِ       الخَْ
هَا     بَدِيعُ    الحُْسْنِ    فاَئِقْ    مِنـْ

  )5(الحَْقَائِقْ   فاَخَرَتْ     بِذَوِي 
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 131: ،  ص الرطيب نفح الطيب من غصن ا$ندلس ، المقري  –) 1(
،  1، دار الكتاب اللبنtاني ، بيtروت ، لبنtان ، ط -العصر العباسي و قصائد محللة  –ايليا الحاوي ، في النقد و ا$دب   –) 2(

  . 290: ، ص  3، ج 1980
  . 160: حسن نجمي شعرية الفضاء السردي ،  ص  –) 3(
  . 60: سورة الرحمن ، اWية  –) 4(
  . 59: ، ص  1ج  نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،، المقري  –) 5(
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و ھذا الشاعر نفسه يتعرض إلى مصر بمثل ما يشtبه الھجtاء ، و التعبيtر عtن ا0نزعtاج ،       

  :رغم أنه تزوج منھا ، فيقول بعدما شعر بالھوان و ال�مواطنة 

تَـركَْتُ   رُسُومَ  عِزي    فيِ    بِلاَدِي   
   هَا    باِلذل    فِيــهَا  وَ  نَـفْسِي  عِفْت ـُ

وَ ليِ     عَزْمٌ    كَحَد   السيْفِ مَاضٍ     

  بمِصْرَ    مَنْسِي   الرسُومِ  تُ حْ بَ صْ أَ  وَ   
  وَ قُـلْتُ لـَــهَا عَنِ الْعَلْيَاءِ صُومِي
  )1(وَ لَكَِ◌ن  الليَاليَِ   مِنْ  خُصُومِي 

ة من نزواته ، و ثورة مtن ثوراتtه أثناء نزو" و قد يكون الشاعر مبالغا ، و لربما كان ھذا      
النفسttية ، و إ0 فttنحن نعلttم مttن سttيرته أنttه أكttرم فttي مصttر ، و تttولى فيھttا الوظttائف ، و ألttف 

و يصرح ابن خميس في ھجائtه أكثtر مtن .  )2("الكتب ، غير أن طموحه كان أبعد من وسائله 
الصرف لتعجيtزه المقري ، حين تعرض له مجموعة من طلبة مدينة فاس  و سألوه مسائل في 

  : و التقليل من شأنه ؛ فلم يجبھم ترفعا ، و ھجر فاس ، و قال بعد ذلك  )3(
يَـوْمًا     بـَلْدَةٍ وَ مِنَ الْعَجَائِبِ أَنْ أقُِيمَ بِ 

شُغِلُوا     بِدُنْـيَاهُمْ   أمََا      شَغَلْتُـهُمْ      
لاَحَتْ    لهَمُْ      إنْ  فَ  حُجِبُوا بجَِهْلِهِمْ 

  وَ    أَسْلَمَ   مِنْ    أذََى       جُهالهِاَ   
  يعت   مِنْ    أَشْغَالهِاَعَني  فَكَمْ    ضَ 
                                       ) 4(بِضَوْءِ ذُباَلهِاَ   ثُواشمَْسُ  الهْدَُى عَبِ 

أو المذمومtة ؛ إنمtا  و النتيجة التي يمكن الوصtول إليھtا أن صtورة المtدن البديلtة الممدوحtة   
.   المكبوتtة داخtل الشtاعر كمدينtة مثtال ]تلمسtان[تعكس لنا في المقابtل صtورة المدينtة الtوطن 

و إذا كtان الشtاعر تجtرأ علtى بعtض البلtدان ا$خـــــtـرى  ::::الحنين إلـى أرض الحجـاز الحنين إلـى أرض الحجـاز الحنين إلـى أرض الحجـاز الحنين إلـى أرض الحجـاز     ----    4444
ض الحجtاز ؛ بعtين ا�ج�tل و يھتtف بtالتعظيم و الحنtين إلtى أربالذم ؛  فإنه بقtي دائمtا ينظtر 

فالتشtttوق إلtttى البقtttاع المقدسtttة ، و وصtttفھا ، و الحنtttين . " حنينtttا فtttاق حنينtttه إلtttى وطنtttه 
  . )5("أغراض قديمة عند الجزائريين  - ص -ا ، و مدح الرسول ـــــــــــإليھ
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إننا نعتقد جازمين أن غربة الشاعر عن حجازه كانت أشد حرارة مtن غربتtه عtن وطنtه ؛      

المدن البديلة مtا ينسtيه تلمسtان ؛ و لكنtه لtم يجtد عtن الحجtاز بtدي� ؛ بtل إنtه و لربما وجد من 
  :قال الشاعر أبو حمو موسى الزياني . يحن إليه حتى و ھو في تلمسان ، في موطنه  

  ركَْبِهِــمِ   وا فيِ لُ  حمََ بيِ لْ ق ـَ
  مِ قَ الس    نَ هْ ي رَ دِ سَ وا جَ كُ رَ ت ـَ
 مِ رَ ـحَ لْ باِ  وَ  ينِْ مَ لَ عَ الْ   ـينَْ بَ 

وا      لُ ـحَ تَ ارْ  ا م لَ  لُ بِ الإِْ  تِ سرَ " 
  ي دِ لَ ا جَ ـوْ نَ ف ـْي أَ دِ لَ خَ  والُ حمََ 
         مْ ــهُ بَ ائِ كَ رَ    اقُ ش عُ الْ  ط حَ 

  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 1 : ، ص 1المقري ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  ج -) 1(
  . 227: ، ص  2القاسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي ،  ج أبو -) 2(
  .   302 – 297: ، ص  2، أزھار الرياض في أخبار عياض ،  جالمقري : ينظر  -) 3(
  . 321:   ، ص 2ج،   الرياض في أخبار عياض أزھار المقري  ، -) 4(
  . 254:  ، ص 2أبو القاسم سعد الله ، تاريخ الجزائر الثقافي ،   ج -) 5(
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  مِ ـدَ بِ   ي كِ بْ ي ـَ هِ بِ رِ غْ ــي مَ فِ 
  مِنْ أمَْـرِ حَكِيمٍ ذِي حِكَمِ  

ــا أبَْغِيهِ مِنَ     الْقَسَمِ  عَم  
  ادِي عَزْمًا بـِهُمِ وَ حَدَا الحَْ 

  وَ دَعَوا إِذْ ذَاكَ   لرَِبـهُــمِ 
  وَ الْقَلْبُ    رَهِـينٌ  باِلحَْرَمِ 

  أَجْلِهـم    أَسْطِعْ سَيـْراً  مِنْ 

 )1("مُ هُ الد    تنَُ فِ الْ    بِ رْ غَ الْ بِ 

       ـهِ تِ رَ ف ـْزَ بِ    اقُ ـتَ شْ مُ ا الْ دَ غَ  وَ  
  ــي نِ دَ ل ا ق ـَــي مَ نِ دَ ي ق ـَ دْ قَ 
صُرُوفُ الدهْرِ   تُـعَارِضُنيِ        وَ 

  زاَرُوا الهْاَدِي ِـَوًى باَدِي       
طاَفُوا  باِلْبـَيْتِ وَ قـَدْ  وَقَـفُوا       

  جِسْمِي  بتِِلِمْسَانَ  دَنـَفٌ 
  وَلأَِني  أمَِيرُ  الخْلَْقِ   فَـلـَمْ 

فَأقََمْتُ أُصْلِحُ مَا أفَْسَدَتْ      
  : ابن مريم في العھد التركي و قال     

  ياَ   مَنْ  لهَمُْ  قُـرْبُ  عَهْدٍ  بِزيِاَرَةِ  مَنْ   
لَما  حَجَجْتُمْ   وَ  سِرْتمُْ  نحَْوَ  طيَْبَتِهِ              

  مِنْ طِيبِ مَثـْوَاهُ كُل طِيبٍ   قَدْ   فاَحَا  
  )2( أرَْوَاحَا  جُسُومًا وَ زُرْناَ نحَْنُ زُرْتمُْ 

              
  .  و ليسا مفعولين ، ) 3(" و جسوما و أرواحا حا0ن في ا�عراب"     
إن عرضنا للحجازيات التلمسانية لم يكن عبثا ، و إنما نظرا لع�قته بھذا النوع مtن الغربtة     

الغربttة الروحيttة ھttي نتttاج لكttل العوامttل التttي أنتجttت " ، و لع�قتttه بمدينttة تلمسttان ، $ن 
و إن كانtت تأخtذ بعtدا دينيtا ، يتصtل بtنفس ا�نسtان ،و  –المكانية و الزمانيtة معtا ؛   الغربتين
  )4("  -روحه 
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  .ھكذا تبدو تلمسان رغم إج�ل شعرائھا لھا ، في المرتبة الثانية بعد البقاع المقدسة     

        ::::    نعي الذاتنعي الذاتنعي الذاتنعي الذاتغرض غرض غرض غرض و و و و     الغربة الوجوديةالغربة الوجوديةالغربة الوجوديةالغربة الوجودية: : : : ثالثا ثالثا ثالثا ثالثا 
م و الtيمن ، بtل الغريtب غريtب اللحtد و الكفtن ؛ زعم بعضھم أن ليس الغريب غريب الشtا    

حيث يتحول ا�نسان مtن الحيtاة الtدنيا التtي ألفھtا و أحبھtا إلtى عtالم البtرزخ ؛ حيtث الظلمtة ، 
ن ھو ا$ساس فtي زرع بtذرة إنسtية ـــــــــــــــــــــــو الدف. " والوحشة ، و القبر بعد أن يدفن 

ض أم حقtا ، و إذا كtان ا�نسtان حيtا ، ف|نtه يtأتي مtن فtا$ر(...) ، يجب أن تنبت من جديtد ، 
  . ) 5(" ا$رض التي تعيده إلى الحياة 

     
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 343 -342: ص   ،وآثاره  عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته –) 1(
، البستان في ذكر ا$ولياء و العلماء بتلمسtان ، تقtديم و تحقيtق عبtد )   محمد بن محمد بن أحمدأبو عبد الله (ابن مريم  – )2(

  .  311/  310،  1986الرحمن طالب ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، د ط ، 
  . 310نفسه ،  – )3(
  . 173: ص  في الشعر ا$ندلسي ،  أشرف علي دعدور ، الغربة – )4(
  . 78: بنوا ، إشارات رموز أساطير ،  ص لوك  –) 5(
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؛   –تحttت ا$رض  –) القبttر(عttن صttورة المكttان إن غرضttنا مttن ھttذا الطttرح الكشttف       

فtإذا كانtت صtورتھا الفوقيtة تبعtث علtى ا0بتھtاج ، . ن فوق ا$رض بعدما رأينا صورة تلمسا
  فإن صورتھا القبرية التحتية تبعث على ا0تعاظ ،  

  : ، و قد كتب عليه ما نصه  )1(وھذا مشھد قبر أحد ملوك بني زيان  

ذي يعتري ا�نسtان فtي بدايtة رحلtة الخلtود ؛ فمtن القصtر وا$بيات تكشف مدى التحول ال     
و لtيس يحمtل المtرء معtه غيtر مtا أعtد . إلى القبر ، و من الكسوة و الحرير إلى الكفtن البtالي 

  . من خير و فضائل 
ففيtه تتحtول ا$مكنtة السtفلية (...) شاھد العبtرة و ا0تعtاظ الطبيعtي ؛ " إن القبر في زعمنا     

سtع القبtر 0حتtواء مناقtب و يتحول المكان الضيق إلtى مكtان مفتtوح عنtدما يت) (...إلى عليا ، 
  .  )3("المرثي 

ينقل لنا المقري ما كتب علtى  مشtھد قبtر سtلطان عربtي أندلسtي أج�tه  و في العھد التركي   
و0 نttدري مttن كتttب ا$بيttات ،  أ ھttو الھالttك بعttد . النصttارى ؛ و مttات بتلمسttان ، و بھttا دفttن 

و أنtا أرجtح أن يكtون السtلطان نفسtه . ب أجلtه ؟، أم أحtد أقاربtه ؟ ،  أم غيtرھم ؟ شعوره بقر
من شأن الغرباء في ا$سفار ، و من نزحت به الدار عن إخوانه و أترابtه ، " قبل موته ،  فإن 

جعل لنفسttه فيttه أثttرا،  تبركttا بttدعاء ــــttـإذا دخttل موضttعا مttذكورا ، و مشttھدا مشttھورا ، أن ي
  .) 4(" أھل التقطع و السياحة  ذوي القربى ، و
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  :  قال الشاعر 

  
لاَئهِِ  رُ سُلْطاَنٍ  قَدْ  مَاتَ  فيِ حَالِ   انجِْ  بتِِلِمْسَانَ  غَريِبًا    مُهْمَلاً    بَـينَْ  نِسَائهِِ     قَـبـْ

  هْراً  حُكْمَ قَضَائهِِ حَكَمَ   الدهْرُ  عَلَيْهِ  ق ـَ    اعْتِنَائهِِ  بَـعْدَ  أَنْ   جَاهَدَ  فيَ   االله جَهْدَ 
راً   عِنْدَ   إِنْـزاَلِ بَلاَئهِِ  رَهُ دَائِمًا غَيْثَ       وَ   أتَاَهُ   االله   صَبـْ   )5(سمَاَئهِِ  فَسَقَى  االله   قَـبـْ

  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  234: ص ،  الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان  -) 1(
  . 233: نفسه ، ص  -) 2(
  . 101: محمد عويد محمد ساير الطربولي ، المكان في الشعر ا$ندلسي ،   ص  -) 3(
  .أبو الفرج ا$صبھاني ، أدب الغرباء ، قرص الموسوعة الشعرية ، المرجع السابق   -) 4(
    . 14: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  -) 5(

ن�א�!�	
����:��א�*�)���ل�א���#�������������������������������������������������������&�
  א�+	,و��א���و�:�א�*�)����א��

  

إن الشttاعر ھھنttا يريttد أن يتحttدى ظttاھرة الttزوال بتttدوين ھttذه ا$بيttات علttى مشttھد قبttره ؛      
] غيtث: [و الفنtاء و الجtدب ، و ختمھtا بكلمtة الدالة على الموت ] قبر: [بدليل أنه بدأھا بكلمة 

  .الدالة على الحياة و الخصب و النماء 
  . و من خ� ل الغربة الوجودية ، تبدو صورة تلمسان السفلية على عكس صورتھا الفوقية     
  : و خ�صة مبحثنا ھذا يمكن أن نوجزھا في  ھذه النقاط المختصرة    
  
ليس له تفسير سوى اليقtين بأنھtا كانtت حاضtرة قديمtة تمتلtك  إن شدة الحنين إلى تلمسان ، -1

  .كل وسائل الجذب 
إننttا نقttرأ فttي آھttات ابttن خمttيس و المقttري و حرقاتھمttا ، مttا يعttرف لttدينا اليttوم بttالروح  -2

  .الوطنية 
الزيtاني و العثمtاني ، و قtد مثtل الزيtاني : حن الشاعر التلمساني إلى بلده في ك� العھtدين  -3

  .، و مثل العثماني المقري ابن خميس 
إن وجود ظاھرة ا0غتراب في مدينة تلمسان ، يtوحي بأنھtا مدينtة قtد بلغtت مtن الحضtارة  -4

  .مبلغا عظيما ، وخصوصا في الفلسفة و التصوف 
إن الحنين المستمر إلى البقاع المقدسة من تلمسtان ، فيtه برھtان سtاطع علtى صtدق إيمtان  -5

  .با�س�م  أھل ھذه المدينة ، و تشبثھم
كانtت لوحtة غtرض الحنtين إلtى تلمسtان ، أروع اللوحtات علtى ا�ط�tق ، نظtرا للصtدق  -6

الذي لمسناه فيھا ، و لكثرة ما قيل في ھذا الغرض ، خاصة في شعر ابن خميس ، الtذي جعtل 
  .   حنينه إلى تلمسان فاتحة لكثير من قصائده 

  
من خ�ل المدونة عبر الدراسة الموضtوعاتية كانت تلك إذا إط�لة على  صورة تلمسان ،     

و قد كشtفت ا$وجtه المختلفtة لتلمسtان ، فtي عھtديھا . التي تمـــــــــــــكنا من الحصول عليھا 
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و إننا تعمدنا فيھا ا$سtلوب المباشtر لنtدع القtراءة الباطنيtة الفنيtة للفصtل . الزياني و العثماني 

ttى الظttة المعنttدنا مقاربttا تعمttر ، كمttع ا$خيttائية لجميttة استقصttي محاولttوص ، فttاھري للنص
فبحثنا عن صورتھا فtي المtدح و ... النصوص التي لھا ع�قة بتلمسان  من قريب أو من بعيد 

الفخر و الرثاء و الھجاء و ا0ستنجاد و الوعيد و الوصف و الزھد و الحنين على السواء ؛ بل 
  .     في أراض أخرى شممنا فيھا رائحة تلمسان 

  .و على العموم كانت تلك صورة تلمسان القريبة  -   
  فكيف ستبدو لنا تلمسان الغريبة في الدراسة الفنية ؟ -   
 الشعريــtـة ، الصورالشعري المعجم [: في ث�ثة مباحث  –بعون الله  –ذلك ما سنحاول كشفه  -   

  ] الموسيقى الشعرية، و 
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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الثالثالفصل   
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�



 106

�
ن�א�+�	���# 
�&��א��'ول
�א�(����"�א���������מ�:�����א�� �

(��&�א�*
�א���������و���א�(��	��:���א�� �

&��&�א�*
�    א��و�	!�4א�(��	���:����א�� �
� �

� �

�&�א�ول������������#���ن�א�!�	
����������������������������:��א�*�&א���ل�
�א����מ�א�(��":���������������������������������א�� �

�
�

الأول المبحث  
�



 107

מ�א�(�������������"א������������������ �
�

���)����א��!ل�א�د;�)�א;�:�/و������� �

��	�א��0��)א��!ل�א�د;�)�:�* �

���*�א�ز�����)א��!ل�א�د;�)�:�* �

��
א��2�)א��!ل�א�د;�)�:��א �

���א�!	�����)א��!ل�א�د;�)�:�� �

� �
� �

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&��������������������������������������������������������������א�+�	
        א����מ�א�(��":�א�ول�����א��
  
و ليس ثمة إنسان اعتيادي مجرد من ھذه " ة ظاھرة اجتماعية اكتسابية ، ـــــــــاللغ     

) 1("القابلية 
و لقد لقيت الكلمة الشعرية عند النقاد و الب�غيين العرب القدامى اھتماما عظيما ؛

أ0 تكون غريبة و حشية ، و أ0 تكون متنافرة الحروف ، و 0 ساقطة ؛ فاشترطوا لفصاحتھا 
  . )2(سوقية 

بير ـــــــــو اللغة ھي وحدھا وسيلة التواصل بين الشاعر و القارئ ، و أرقى و سائل التع    
أن لغة الشعر " و تكمن أھمية الدراسة المعجمية الشعرية في . و التأثير على ا�ط�ق 

قيمتھا الجمالية ، و وظيفتھا التعبيرية ، كما تختلف : النثر ، من حيث تختلف عن لغة 
صوت ــــــــــو أھمية الكلمة الشعرية 0 تقل عن أھمية ال )3(. "مميزاتھا من شاعر إلى آخر 

و التركيب و النص كع�مة كبرى ؛ $ن الرؤى الد0لية تستنبط من جميعھم ، في محاولة 
  .00ت النص القبض على ما أمكن من  د

ھو ا$ساس الذي يبنى عليه " و الكلمة الشعرية أو ما اصطلح عليھا بالمعجم الشعري     
ن ــعند يوري لوتمان ؛ $نه بفضل ھذه الدراسة ، يسد الباحث ثغرة كبيرة م)4("النص 

   .الدراسة ، نظرا لما للمعجم من قدرة على استقصاء البنيات الد0لية ا$ساسية ، و تحديدھا 
  . تي اعووذلك الذي دفعنا إلى ھذا الجزء من الدراسة ، على المستوى الموض   
ي ، ــــــــــــــــال�وعي و ، و الوع" و من المعلوم أن المعجم الشعري يتكون أساسا من     

، و معنى ذلك أن مورد الكلمة الشعرية متعدد ، فمنھا ما ھو وليد الفكرة  )5("و الذاكرة 
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ھا الذاكرة ــــــــــأساس، و اللحظة الواعية ، و منھا ما ھو وليد تراكمات لفظية ــــــية ـــــاWن

  . و ال�وعي 
والمعجم الشعري ليس ضربا من التجميع و التكديس و الجدولة لكلمات شعرية تجمعھا    

مو0 و إنما ھو أقرب إلى الخط البياني الشامل ، ا$كثر ش" ع�قة ما من الع�ئق فحسب ؛ 
  .  )6("من تسجيل درجات الحرارة ، أو عدد ضربات القلب 

  .و إذا كان المعجم بدا جليا بعد ھذه ا�فاضة في الشرح ؛  فما د0لة الحقل الد0لي ؟    
اح الفكرة ، ـــــــــإن الحقل الد0لي عبارة عن وحدات تبليغية منظمة و مشتركة ؛ و �يض   

فيكون بذلك " بأن الع�قة بينھما تكاملية ، : لحقل ، يمكننا القول و إبراز الفرق بين المعجم وا
  المعجم من الحقل الد0لي ، بمثابة الھوية ، و يكون الحقل الد0لي منه بمثابة ا�طار الجـــامع 

  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  1984دب و اللغة ، منشورات المكتب العالمي للبحوث ظن بيروت ، لبنان ، د ط ، المكتب العالمي للبحوث ، ا$ -) 1(

  . 37: ص 
افظ ج�ل الدين السيوطي ، شرح عقود الجمان في علم المعاني و البيان ، دار الفكر ، بيروت ، لبنان ، ــــالح: ينظر  - ) 2(

  .  4 – 3: د ط ، د ت ط ، ص 
التجديد في شعر السياب ، ديوان المطبوعات المطبوعات الجامعية ، الجزائر، د ط ، عثمان حش�ف ، التراث و  -) 3(

  . 173:  ، ص  1986
 Jean Cohn . le haut langageنق� عن  .  42: محمد مفتاح ، في سيمياء الشعر القديم ،   ص ) 4(

…Flammarion; 1979 .p 129 – 176 . :  
، يونيو  131الشعري ، مجلة العربي ، وزارة الثقافة ، الكويت ، العدد  غالي شكري ، الموت في معجم حجازي -) 5(

  . 38: ، ص   1986
  .  36: ، ص  نفسه  –) 6(

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&��������������������������������������������������������������א�+�	
        א�+	,و��א���و�:�א�*�)����א��
  
   )  .1("لي  أو خطاب ، معجمه الخاص به يصبح بذلك لكل حقل د0 و

و وفق ھذه المفاھيم الحديثة للمعجم الشعري و الحقول الد0لية ؛ رسمنا خطتنا لدراسة ھذا 
المبحث من رسالتنا ، محاولين القبض ما استطعنا على الكلمات الشعرية ا$ساسية التي 

  .تشكلت منھا المدونة 
ة الد0لية ا$ساسية لدراسة المعجم ، و  تفرع عن معجمھا النوا )تلمسان(و قد اعتبرنا       

الحقل الد0لي $سماء المدينة و صفاتھا ، الحقل الد0لي : جملة من الحقول الد0لية ، و ھي 
الدال على ا$ماكن الطبيعية و العمرانية و ما يقابلھا من الفضاء ، و الحقل الد0لي الزماني ، 

  .وأخيرا الحقل الد0لي القيمي الحقل الد0لي ا�نساني ، 
حيز : فھي (تتكون مدينة تلمسان كمدينة واقعية ؛  –في زعمنا  –و من ھذه الحقول        

له ع�مة اسمية ، عامر بالطبيعة الجامدة و الحية ، و بأناسي كثيرة ، ذوي قيم  ،زمكاني 
  . )إنسانية و جمالية معينة 

   
  : الموالينا المدونة كما ھو مبين في الرسم البياني أوحت ل  -أيضا  –و بھذه الحقول   
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
www.AWU-، موقع اتحاد الكتاب العرب  -الرؤيا و التشكيل  -مختار حبار ، شعر أبي مدين التلمساني ) 1(
.DAM.org  ،4/4/2007  117: ، ص .  
  

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&������������������������������������������������������������������א�+�	
        א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��
    

  : الاسميالاسميالاسميالاسميالدلالي الدلالي الدلالي الدلالي الحــــــقل الحــــــقل الحــــــقل الحــــــقل     - - - - 1111
حن نتعامل مع المدونة الشعرية ، ذكر اسم تلمسان أو اسم مرادف له ، في لفت انتباھنا و ن    

$سد  جميع النصوص التي تعرضت لتلمسان بالمدح ، أو الوصف ، أو الحنين ، و كان حظ ا
  .  )تلمسان(: في البروز ل�سم الرئيس 

ئة ، $نھا ، و الصفات المشيرة للمدينة ليست بري لمِيالعَ  و لقد 0حظت أن ھذا ا0سم    
ف|سماء ا$ع�م استعمال شعري مختلف ، فھي . " مشحونة بشحنات ھائلة من المعاني 

تحمل تداعيات معقدة ، يشدھا إلى قصص تاريخية ، أو أسطورية ، و تستدعي تلميحات تقل 
  . )1("أو تكثر، أبطا0 و أماكن 

متبوع بصفة ، $نه أشھر مفردا ، غير ] تلمسان: [غالبا ما يذكر اسم العلم  ::::تلمسان تلمسان تلمسان تلمسان     - - - - أأأأ
: التي تعني ] سان: [، و ] تلم: [و ھذا ا0سم بربري ا$صل ، و ھو مركب من . أسمائھا 

كما فصلنا في الفصل   –الصحراء و المدينة ، البر و البحر ، و غيرھا من الثنائيات الضدية 
  :قال الشاعر . )2(التمھيدي 

  )3(حُ اقِ لوَ ال    احُ يَ الر   يكِ ادِ وَ بِ   تْ سَ رْ أَ   وَ      حُ ائِ وَ لر ا   ابُ حَ الس    كِ تْ ادَ جَ   انُ سَ مْ لِ تِ◌ِ 

  المعجم
 الشعري

 انــتلمسل

 المكانيالحقل 

 الزمانيالحقل 
 

 ا�نسانيالحقل 

 ميالقي الحقل
 

 ميا0س  الحقل
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، متبوعا بصفات كثيرة ، تنم  على الوصف الحقيقي ، و التعبير  )تلمسان(ثم ورد ا0سم    

، و قد ] علية ، علوة ، ا$صيلة ، ا$رض: [و ھذه الصفات ھي . عن المحبة أو الكره 
  :ة المعروفة ل�سم قبل وصفه ، و في تفصيل ذلك نقول خلخلت ھذه الصفات الد0ل

  :وفيه قال الثغري وصفا   :العلو  - ب

  )4(لتِـَرَى    تلِِمْسَانَ    الْعَلِيةَ  مِنْ    عَلِ     وَ اشْرَفْ عَلَى الشرَفِ  الذِي   بإِِزاَئهَِا 

  :و قال فيه ابن خميس حنينا 

  )5(حُ اشِ كَ مُ الْ    ولُ قُ ي ـَ    امَ    اينَ فِ     ةُ ي لَ عُ        تْ قَ د صَ     ةَ ي شِ عَ     يعِ مْ دَ      مْ أَ   كَ اؤُ مَ أَ 

  :و قال أيضا في نفس المعنى 

  )6( حُ ئِ لاَ    يَ حِ بْ صُ لِ    هَ جْ وَ    لاَ    وَ بلَِيْلٍ       قٌ ارِ طَ       ةَ وَ لْ عَ لِ    فٌ يْ     طَ لاَ    ي يلَ لِ خَ 

، و ھو شرط من شروط  تأسيس المدن القديمة ، حيث محمود في الحلم و اليقظة  العلوو     
و العلو ھنا مرتبط بنفسية الشاعر كذلك . تكون في منعة من ا$عداء لصعوبة الوصول إليھا 

  .  ، خصوصا عند ابن خميس في حنينه ، فھو عنده علو مكان و مكانة 
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   . 111:مولينو ، ص  :نق� عن .  137: عمر محمد طالب ، عزف على وتر النص الشعري ،  ص  -) 1(
  .   23 – 22: الفصل التمھيدي من المذكرة ، ص : ينظر   – )2(
. 131: ص  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  -) 3(  
  . 127: ص نفسه ،  – )4(
  .  132: ، ص نفسه  –) 5(
  . 131: نفسه ، ص  – )6(
ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&������������������������������������������������������������������א�+�	
        א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��
  
أفقي ضارب في أعماق  امتدادإذا كان العلو ارتفاعا عموديا ، فإن ا$صالة  ::::الأصالة الأصالة الأصالة الأصالة     - - - - جججج

أسرار الحضارة ، فمن لم يعرف من أين أتى ، لن يعرف إلى أين  التاريخ ، وھي سر من
  :قال الشاعر .  سيذھب 

  )1(فاَدْخُلِ     الأَْصِيلَةِ فإَِلىَ تلِِمْسَانَ       فإَِذَا      أمَِيرُ   الْمُؤْمِنِينَ     رأَيَْـتَهُ    

  
  : قال الشاعر ::::الأرض الأرض الأرض الأرض     - - - - د د د د 

ا      نَ الِ بحَِ        يقُ لِ   تَ لاَ     ضٌ رْ أَ   سانُ مْ لِ تِ 
  اهَ وسُ سُ ا  يَ ضً رْ أَ   ءُ رْ مَ الْ   ب يحُِ   فَ يْ وكَ 

  اضَ قَ لْ ا   فيِ  لُ أَ سْ االله نَ  فَ طْ لُ   نْ كِ لَ  وَ   
  )2(ىضَ تَ رْ ي ـُ سَ يْ لَ  نْ مَ  وَ  ارٌ ج فُ   وَ  ودٌ هُ ي ـَ

  
معاني كثيرة : في اللسان نجد ] أرض[حين أراد ذمھا ، و تحت جذر  أرضتلمسان : قال      

الكوكب الذي نحن عليه ، دويبة تأكل الخشب ، دوار يأخذ : سلبية الد0لة ، و أھمھا  ، أغلبھا
من ] ا$رض[و إذا أردنا تفسير د0لة .  )3(في الرأس ، الرعدة ، و كثرة العشب في المكان 
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ھا متقلبة كدورانھا ، ــــتلمسان أرض $ن: منظور الشاعر مستعينين باللسان ، فيمكننا القول 

، أشبه با$رضة المفسدة ) يھود و فجار و من ليس يرتضى: (طبقة فاسدة من المجتمع  و فيھا
، و ھي مع ذلك ) الدوار ، و الرعدة خوفا ( ، حتى أحدثوا ضررا و إزعاجا للرعية يشبه 

  .مكان كثر عشبه و زھا زھره 
ان أو بديلة ھذا عن ا0سم و ما لحقه من وصف ، أما ا$سماء التي جاءت مرادفة لتلمس      

  ].الربع ، الدار ، المنزل ، المدينة ، المغرب ، البلد ، المرأة ، الجنة : [ عنھا ، فتتمثل في 
تلك . و 0 أعتقد أن توظيف الشاعر لھذا المرادف دون غيره ، خال من قصدية معينة       

  :القصدية التي سنحاول كشف ظ�لھا و احدة واحدة 
  : اسي مسميا تلمسان بالدار قال المند ::::الــدار  الــدار  الــدار  الــدار      ––––ھـ ھـ ھـ ھـ 

  يذِ ـال   كَ انِ  حَ فيِ     مِ لْ عِ الْ     ارَ دَ    مُ دِ هْ ت ـَأَ 

      تْ ــقَ رِ حْ أُ        ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز  مُ كُ ارُ دَ فَ 

  )4(اانَ رَ كْ سَ   كَ يحَْ وَ   يهِ ي  فِ حِ ضْ تُ   وَ  يتُ بِ تَ   
  )5(اانَ بَ   ذْ إِ   غِ يْ لز لِ   برِْ الص   يلُ جمَِ   انَ بَ    وَ 

  :و قال أبو حمو موسى الزياني في نفس الفكرة 
  انَ كِ لْ مُ   ارَ دَ   ا اَِ ص غُ    نْ مِ   ت صُ ل خَ فَ   )6(مِ ارِ جَ  وَ  اغٍ بَ   ل كُ     نْ مِ    ا هَ ت ـُرْ ه طَ   وَ 

، ) الھدم/ دار العلم (في مقام خوف وفق الثنائيات التالية ] تلمسان[بدل ] الدار[و ردت     
، وتوظيف الدار في مقام الخوف مناسب ) غصابھا/ دار ملكنا (، ) الحرق/  داركم الزھراء(

   محاطة  ، : $نھا ، توحي بالحماية و ا$من اللتين ينشدھما الشاعر ، فالـــــــــــــدار دائرة أي 
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    128: ، ص   7جغصن ا$ندلس الرطيب ،  ، نفح الطيب من المقري  -) 1(
  . 307:  ، ص3ج  ، الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ،  -) 2(
  . 63 – 61: ، ص  2، ج 1مج لسان العرب ،  ، ابن منظور : ينظر  -) 3(
  .  88 :ص  ،  الديوانالمنداسي ،  - )4(
  . 91: نفسه ، ص  –) 5(
  . 307: ص   سى الزياني حياته وآثاره ،عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو مو) 6(
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 من ؛ و بالتالياWالحرم   )1(" - � -اسم لمدينة رسول الله : ، و الدار (...) البلد : الدار و  " 

والوصف ، غير أن ھذه الد0لة تتزحزح با�ضافة . فالدار إشارة إلى إنشاد ا$مان و الحماية 
  :كما ھو مبين ، 

  دلالة  ثقافــــية  دار العــلم
  دلالة  جماليــــة  داركم الزهراء

  دلالة   سياسيـــة  دار ملكــنا
ة على المأوى الخاص ، كما الحلول ، و له د0ل: و المنزل في اللغة يعني   ::::المنزل  المنزل  المنزل  المنزل      - - - - و و و و 

و قد ورد توظيف لفظ .  )2("المنھل ، و الدار ، و المنزلة : و المنزل  . "يعني البلد أيضا 
  :المنزل في حال اجتماع حزنين على الشاعر 

  .حصار تلمسان من طرف بني مرين  -
  : و في ذلك يقول الشاعر . و وجود الشاعر في الغربة  -

  )3(إِنْسَاءُ   بَـعْدَكَ  الأْنُْسِ   تُـرَى هَلْ لعُِمْرِ   اشْتـَهَى               مَا   الردَى   مِنْهُ  فَـيَا مَنْزلاًِ  ناَلَ 
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و في ھذه الظروف القاسية تصبح تلمسان عند الشاعر كمنزله الخاص الذي نشأ فيه ؛       

حين يكون المكان في  كما توحي د0لتھا بالمنزلة الرفيعة ، $ن تعلق ا�نسان بالمكان ، يزداد
خطر ، ثم إن حالة النزوح التي يعيشھا الشاعر ھي أشبه بالصعود و الطيران عن الوطن ؛ 

  .   وھو بحاجة إلى النزول ، و لذلك نرى أن المنزل ھنا مناسب 
بالجريمة ، و النھب ، و الصدام ] المدينة: [اقترن ذكر اللفظة الشعرية  ::::المدينـــة  المدينـــة  المدينـــة  المدينـــة      ––––    زززز

كانية ــ، و سبب ھذا الصدام الكثافة الس] أھل البلد و ا$تراك ]       [ و الج�د الضحية[بين 
  : قال الشاعر . و اخت�ف الثقافات 

  )4(اانَ ذَ أَ   ةينَ دِ مَ الْ ى لَ عْ أَ    مْ لهَُ   تْ انَ كَ    وَ     وا ـرُ اهَ ظَ تَ  ى امَ تَ يَ الْ   الِ وَ مْ أَ   بِ هْ ن ـَ    ىلَ عَ 

بغية إسقاط د0لة المدينة الحديثة على القديمة ؛ و لكن علم  و 0 يفھم من ك�منا ھذا أبدا   
اكتظاظ المكان و ازدحامه ، يؤديان حتى بين الحيوانات :" ا0جتماع البيئي أثبت بالتجربة أن 

  .) 5("إلى التدھور في أشكال السلوك السوي ، و انھيار كامل للنظام ا0جتماعي (...) 
0لة مكانية فحسب ، بل يتضمن معنى الزمان كذلك ، 0 يحمل الربع د    ::::الربـــع  الربـــع  الربـــع  الربـــع      ––––ح ح ح ح 

فالربع تنتمي اشتقاقا إلى الربيع ، . " أقاموا به ربيعا : رَبَعَ القوم بالمكان ، يعني : فقولك 
مرادفة للحياة ، كما أن الربع دالة مكانية تشير إلى المكان الذي تربع (...) وھو فترة زمنية 

. ) 6("فالربع مكانيا مرادف للحياة ، مثلما ھو كذلك زمانيا . (...) ء فيه القبيلة طلبا للك| و الما
في شوق ابن ] الموت الصراح ═النأي عن الربع [و ھذا ھو سر اقتران النأي بالموت 

  : خميس حين قال 
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .   1452، ص  17ج،  2مج ، لسان العرب ،  ابن منظور) 1(
  . 4400: ، ص  49، ج 6مج ، نفسه - )2(
  .  338:  ، ص 2ج  ،  الرياض في أخبار عياضأزھار ، المقري - ) 3(
    . 90 :ص   ، الديوانالمنداسي ،  -) 4(
  . 199: عبد الستار إبراھيم ، ا�نسان و علم النفس ، مجلة عالم المعرفة ،  ص  -) 5(
  . 44: ، ص  1997النص الشعري و آليات القراءة ، منشأة المعارف ، ا�سكندرية ، مصر ، د ط ، فوزي عيسى ،  - )6(
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  )1(فَكَانَ   لهَُ   النأْيُ   مَوْتاً   صَراَحًا       ربَْعِهِ  نأََى     بِصَدِيقِكَ         عَنْ      
  :و ھو نفسه سر اقتران الربع بالشباب ، في قول الت�ليسي حين قال 

يْلاَ     ِاَ   كَانَ   الشبَابُ    مُصَاحِبيِ    ربُوُعٌ  اتِ فيِ دَارهَِا الذلذ2(جَرَرْتُ إِلىَ ال(  

كان مسنا على عھد أبي حمو موسى الزياني ، و قد تذكر الربع حين  ]الطبيب[$ن الشاعر 
و فترة الشباب ھي ربيع عمر ا�نسان ف� . كان شابا حين كان ينھل من اللذات ما يشاء 

  .عجب إن اقترنت بالربع في مجتمع ما زال يجل القوة البدنية  
  :حيث قال . بكاء بسبب التذكر و د0لة الربع على الحياة ، ھي التي دفعت الشاعر إلى ال    

  )3(بَكَيْتُ وَ قَدْ  يُـبْكِيكَ  مَا أنَْتَ ذَاكِرُ     أَحْبَاَبٍ   إِذَا    مَا   ذكََرْتُـهَا    أَرْبعُُ وَ 

ي الحنين ــــــــــوظف الشاعر الغرب أو المغرب مكنيا على تلمسان في حالت  :الغرب   –ط 
  :قول ابن خميس  و الخوف فقط  ؛ ففي حنينه إلى وطنه ي
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  )4(حُ انِ جَ  بِ رْ غَ الْ  لىَ إِ  مٌ نجَْ  لاَ   وَ   نيِ يْ عَ لِ         رٌ اهِ ظَ  حِ بْ الص   نَ مِ   ءَ وْ ضَ    لاَ فَ    تُ رْ ظَ نَ 

  :و في حنين الت�ليسي  إلى البقاع المقدسة  ، يصبح الغرب معاد0 للغربة ، حين يقول 

   ادَ غَ  وَ     بِ رْ ــغَ ــــالْ بِ       تُ بْ ر غُ 
            ـهِ تِ رَ ف ـْزَ بِ      اقُ ـتَ شْ مُ لْ ا

  )5(يعْ فِ الر     نيَ ـغْ مَ الْ    اكَ ذَ  نْ عَ   

  )6(مِ ـدَ بِ   ي كِ بْ ي ـَ هِ بِ رِ غْ مَ ــي فِ 

  :وقال أبو حمو موسى الزياني معل� تخلفه عن الحج 

  )7(مُ هُ الد       تنَُ فِ الْ     بِ رْ غَ الْ بِ   فَأقََمْتُ  أُصْلِحُ     مَا    أفَْسَدَتْ      

  :و قال المنداسي في حالة الخوف ، في العھد التركي 

     مْ هُ ف كُ أَ      هُ تْ دَ سَ فْ أَ       ءٍ يْ شَ    رُ ب ـَكْ أَ    وَ 
                  مْ هُ ادُ سَ فَ    م عَ    د الس      اءَ رَ وَ     نْ كِ لَ  وَ 

  )8(اانَ يمَ إِ   وَ  ا مً لْ عِ   بِ رْ غَ الْ   ينُْ عَ    انُ سَ مْ لِ تِ   

  )9(اانَ سَ مْ لِ تِ   ا رً فْ كُ   بِ رْ غَ الْ  وا فيِ دُ سَ فْ أَ  مْ هُ 
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
عبد الوھاب بن منصور ، المنتخب النفيس في : ، نق� عن  140: ص  و نثره ،  طاھر توات ، ابن خميس شعره -) 1(

  . 93: ، ص  ـھ 1365ميس ، مطبعة ابن خلدون ، تلمسان ، الجزائر ، د ط ، شعر أبي عبد الله بن خ
  . 89: ، ص  1، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج يحيى بن خلدون - )2(
  .  42:  ، ص 3، ج  2مجو آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر،   محمد بن رمضان شاوش - )3(
  .  131: ، ص  7جنفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،   المقري ،– )4(
  . 248:  ، ص 1المقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض ،  ج  - )5(
  .  343: عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته وآثاره ،  ص  -) 6(
  .  343:  ص  ،نفسه  –) 7(
  . 87: ، ص   الديوانالمنداسي ،  -) 8(
  .  56: ص  لراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، ا - )9(
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للتعبير عن حالة ، ليس صدفة أو مراعاة للوزن ، و إنما ھو ] غرب: [إن توظيف مادة       
كما . الحزن الشديد ، و المعاناة ، التي تنتاب المشتاق إلى أرض الوطن ، أو البقاع المقدسة 

و لذلك فھو ] . تلمسان[، و للمكان ] اليوم[تنتاب الخائف ، فإنما الغروب احتضار للزمان 
  .أنسب في ھذا المقام المشحون بالشوق و الخوف من لفظ تلمسان 

بطرق مختلفة ، و قد شھدت اللفظة تطورا "  البــلد" وظف الشعراء لفظ  :ـد  البلـــ –ط  
د0ليا واضحا خ�ل العھد التركي ، فبعدما كانت اللفظة تدل على حاضرة تلمسان بعينھا كما 

  : في قول الت�ليسي

بهِِ  مُلِئَتْ      بِهِ   مُلِئَتْ   أمَْنًا    بمِلُْكِه    الْبِلاَدَ لَقَدْ     جَبـَرَ      االله     
  )1(عَدْلاَ 
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أصبحت في العھد التركي ذات مدلول أوسع ، ذات مدلول إقليمي بعد ھذا التحول السياسي     

و ھنا بدأ   -وم ــــــــــــكما ھي عليه الي –الذي طرأ على الجزائر من وحدة سياسية جغرافية 
بدأت تختفي تدريجيا عبارة التلمساني الشعراء ينسبون أنفسھم خارج قطرھم للجزائر ، و " 

  . في العھد التركي  المقريذلك يقول مثل و في .  )2(" و القسنطيني و الزواوي و العنابي 
  
  

  التيِ   أهَْلِي  ِاَ   وَ  أَحِبتيِ   بِلاَدِي" 
  بِلاَدِيفيِ    تَـركَْتُ   رُسُومَ  عِزي  " 

  )3("الخْوََاطِرُ  وَ رُوحِي وَ قَـلْبيِ وَ الْمُنىَ وَ   
  سُومِ   و أَصْبَحْتُ بمِصْرَ    مَنْسِي4("الر(  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 90: ص  ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ، يحيى بن خلدون  – )1(
  . 308، ص   2ج    ، تاريخ الجزائر الثقافي ،أبو القاسم سعد الله - )2(
   . 426:  ، ص 3ج ، 2جـــو آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ،  م محمد بن رمضان شاوش –) 3(
  . 1: ، ص  1المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج  - )4(
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        ::::المكاني المكاني المكاني المكاني     الدلاليالدلاليالدلاليالدلالي    الحقلالحقلالحقلالحقل    - - - - 2222
المكان من الحقول الخصبة في دراسة المعجم ، نظرا لكثرة ما صدر من دراسات في       

تأتي فكرة المكان من و نظرا لغنى تلمسان با$ماكن المتنوعة ، و . أنواع المكان ، و د00ته 
 و بينھا وبين بعض ؛) امتدادا(كل ا$شياء في العالم الخارجي تشغل مكانا : " أن  حيث

مسافات في الطول و العرض و العمق ، دون أن تتداخل تلك : و المعنى  ) .1("مسافات 
  .ا$شياء بعضھا في بعض 

الموالي ، حتى نتمكن من و ارتأيت أن تكون دراستي للحقل المكاني وفق المخطط       
إجراء عملية مسح لجميع ا$مكنة التلمسانية الفضائية و ا$رضية و تحت ا$رضية ؛ و نبرز 

  :د00تھا ، و ع�قاتھا  في  حقلھا  
    

 الفضـائية  الطبيعة الحية/الطبيعة الجامدة   
  



 115
    

  
  الطبيعة الحية/الطبيعة الجامدة   

    
    

    
  اديالقبر المع/ القبر ا$ليف    

    
        الأماكن السفلية  الأماكن السفلية  الأماكن السفلية  الأماكن السفلية  : : : : أولا أولا أولا أولا 
يتسع  - على ضيقه و انغ�قه  -ھو أساس ا$مكنة التحتية ، و ھو مكان مغلق ، و ھو  ::::        القبرالقبرالقبرالقبر

و تختلف النظرة إليه باخت�ف الثقافات ، إ0 أن المتفق عليه بين . لجميع محامد المرثي 
  .إثارة الوحشة ، و الرھبة : جميعھا ھي 

  .ا$ليفة و المعادية : دة لمست في المدونة نوعين من القبور و ھي و على غير العا     
و ھي قبور ا$ولياء و الصالحين المدفونين في العباد خاصة ، و في  : القبور الأليفةالقبور الأليفةالقبور الأليفةالقبور الأليفة - 1

  .الذي غدا رمزا للفخار بالص�ح و الكرامة و التوسل به : مقدمتھم أبو مدين شعيب 
  قال الشاعر الزياني

  اجِ الْعَارفِِينَ   شُعَيْبِهَا  زُرْهوَ ضَريِحُ   تَ 
نْـيَا       مَعًا ينِ   وَ   الد فَمَزاَرهُ    للِد  

  هُنَاكَ    فَحَبذَا    ذَاكَ      الْوَلي  
    )2(تمُْحَى ذُنوُبُكَ أَوْ  كُرُوبُكَ  تَـنْجَلِي

  :بو أعتقد أن قبور ا$ولياء قد اكتسبت تلك ا$لفة لجملة من ا$سبا     
  .وجود القبر داخل قبة أو مسجد ، بجوار مدرسة أو زاوية  -أ   
ف� شك أن المراقد المقدسة المنتشرة في أنحاء ا$رض " عمارته الدائمة بالزوار ،  -ب 

  )3( " تقرب القلوب ، ولھذا يعاديھا أصحاب النفوس المريضة
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 276: محمد عزيز نظمي سالم ، دراسات و مذاھب ، مركز ا�سكندرية للكتاب ، مصر ، د ط ، د ت ط ، ص   -) 1(
  126: ، ص  7المقري ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  ج–) 2(
صوت كردستان                                          :ع ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنضير الخزرجي ، المراقد و دورھا في النھوض الحضاري ، موق – )3(

www. Sotkurdustane . net  .5/1/2007 .  
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  .ور بالمنفعة ا0جتماعية  في الدنياارتباط ھذا النوع من القب - ج 

، في حالتي  بقوةو يؤِكد لنا تلك ا$لفة و الحميمية  ، حضور الشيخ أبي مدين في المدونة      
  .ا$من و الخوف و الحضور و الغياب 

و ھي كل ماعدا ذلك ، و إن كانت $قرب ا$قارب ، أو $عظم  ::::القبور المعادية القبور المعادية القبور المعادية القبور المعادية     - - - -     2222
وھذا النوع من القبور ليس أصحابه أھ� أن .  مة والدود و الوحشة  الملوك ، فھي بيت الظل

  .يدعون أو يتوسل بھم ،  $نھم ھم أنفسھم في حاجة إلى الدعاء بالرحمة و السقيا 
،  من العھدين الزياني و العثماني ،  في مدونتناللقبور المعادية و ھناك أمثلة شعرية طيبة    

  :و نقتطف منھا ث�ثة نماذج 
  : فھذا الثغري يرثي أبا حمو موسى الزياني في حضرة ابنه أبي تاشفين ، فيقول  -1

كناما�  
 

 ا�رضيـة

   السفلــية
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  ةٌ ي نِ مَ    هُ تْ كَ رَ دْ أَ    نْ م عَ     ز عَ ت ـَ وَ 
  ةٍ ي حِ تَ بِ      هُ يحَ رِ ضَ   هُ لَ    الإِْ يى حَ 

  ااهَ ضَ قَ      وَ    هُ ا  لَ هَ رَ د االله   قَ   

  )1( ااهَ رَ ث ـَ  ادَ جَ  وَ  هُ تَ ب ـَرْ ت ـُ  ابَ طَ أَ  وَ 
  :  )2(رثاء مجھول 0بن ثابت يوسف بن أبي تاشفين و ھذا  -2

   هُ تْ وَ طَ    نْ أَ  ا   م لَ    ضَ رْ الأَْ  ا نَ طْ بِ غَ 
     ا ـيبَ صِ خَ   هُ نْ ا  مِ هَ ن ـُطْ ي  بَ سِ يمُْ   وَ 
ا     عً دْ بِ   سَ يْ لَ   وَ   ورُ صُ قُ الْ   يهِ كِ بْ تَ سَ 

  اوبَ هُ وَ الْ   كَ لِ مَ الْ   كَ لِ ذَ    بُ جِ تحَْ أَ   
  ايبَ دِ جَ    هُ نْ مِ   ا  هَ رَ هْ ظَ   كُ رُ ت ـْي ـَ  وَ 
   )3(ا يبً بِ حَ  ي كِ بْ ي ـَفاَقِدٌ       ب محُِ 

و ھذا قبر سلطان أندلسي 0جئ في العھد التركي ، مات بتلمسان في حال انج�ئه من  -3
  : فردوسه المفقود ، و قد كتب على شاھد قبره 

   
رُ سُلْطاَنٍ  قَدْ  مَاتَ  فيِ حَالِ   انجِْ    لاَئهِِ قَـبـْ

 بَـعْدَ  أَنْ   جَاهَدَ  فيَ   االله جَهْدَ اعْتِنَائهِِ    

راً   عِنْدَ   إِنْـزاَلِ بَلاَئهِِ     وَ   أتَاَهُ   االله   صَبـْ

 بتِِلِمْسَانَ  غَريِبًا    مُهْمَلاً    بَـينَْ  نِسَائهِِ   

  حَكَمَ   الدهْرُ  عَلَيْهِ  قَـهْراً  حُكْمَ قَضَائهِِ 
رَهُ   دَائِمًا غَيْثَ سمَاَئهِِ  فَسَقَى    )4(االله   قَـبـْ

       
        الأماكن الأرضية الأماكن الأرضية الأماكن الأرضية الأماكن الأرضية : : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 
ة التي بلغ فيھا التنوع المكاني و ثراءه درجة عالية ـــــتلمسان من ا$ماكن المغربية القليل     

ي الديني المكان ا0جتماعي ، ا0جتماع: [  ؛ و يمكننا أن نميز بين ا$مكنة التالية في المدونة 
الجامدة : ، والمكان يحوي نوعين من الطبيعة ] ، الديني ا0جتماعي ، السياسي ، و الطبيعي 

  . و الحية 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 193: ص   ، –الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان  – )1(
  .الزياني و قد دام ملكه أربعين يوما فقط  أحد س�طين تلمسان على العھد – )2(
  .  209: ص   ، –الحافظ التنسي ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان  – )3(
  . 14: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  - )4(
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  :  و يمكن تصنيف أماكنھا كما ھو في الجدول :  أو0 الطبيعة الجامدة
  . وھو مكان اجتماعي ديني  ، و يعد أكثر ا$ماكن ذكرا في المدونة  : العبادالعبادالعبادالعباد -1

   لْقَلْبُ   ناَسٍ    ذِمَامَهُ وَ عُبادُهَا  مَا  ا" 

  فٌ قْ وَ    انَ سَ مْ لِ تِ   ى لَ عَ    نٍ سْ حُ   ل كُ " 
هَا      غُدْوَةً   وَ  "  لْتـَغْدُ    للِْعُبادِ    مِنـْ
     ني مِ     ادِ ب عُ الْ      ةِ يَ رْ ق ـَعلََ◌ى  " 
                              ةٌ ي تحَِ 

  )1(" دْ  جُعِلَتْ حِلا بِهِ   رَوْضَةٌ   للِْخَيرِْ  قَ   

  )2("  ادِ ب عُ الُ   بىَ رُ   ى   لَ عَ    ا وصً صُ خُ   وَ 

  )3(" عَنْكَ  بمِعَْزَلِ صْبِحْ   همُُومُ   النـفْسِ تُ 

  )4(" حُ ئِ افَ  ةِ يمَ لطِ ال سْكِ مِ   نْ مِ   احَ ا   فَ مَ كَ 
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  : و ھو مكان ديني اجتماعي ، و قد قال فيه الشاعر  ::::المصلى المصلى المصلى المصلى     - - - - 2222

لَةَ    الْمُتَمَهلِ    الْعَشِيةُ  شمَْسُهَا  مَالَتْ فَمِلْ      وَ   إِذَا      )5(نحَْوَ  الْمُصَلى     مَيـْ
  :قال فيه الشاعر . و ھو مكان اجتماعي عام فسيح  :ملعب الخيل  -3

  وَ بمِلَْعَبِ الخْيَْلِ   الْفَسِيحِ     مجََالهُُ " 
كُل     عَشِيةٍ     َ◌فلِحَلْبَةِ    الأَْشْراَفِ     

أَجِـــلِ   النــــوَاظِرَ    فيِ   الْعُتـــقِ    الحْفُــــل   
  )6("  الْمُتَسَهلِ  عِبٌ    بِذَاكَ    الْمَلْعَبِ لَ 

  .و ھي مكان اجتماعي خاص : : : : الـــــــدار الـــــــدار الـــــــدار الـــــــدار     - - - - 4444

مَغِيلَةٍ   بِدَرْبِ    الأْوُلىَ       وَ ياَدَاريَِ    )7(بِلاَهَا وَ إِرْدَاءُ   فيِ  عَيْثٌ  جَد   قَدْ   وَ     

  .و ھو مكان طبيعي مائي :  الصفصيفالصفصيفالصفصيفالصفصيف واديواديواديوادي -5

نَا   بِصَفْصِيفِهَا  الذِي"  لَةٍ   بتِـْ  وكََمْ   ليَـْ

وَ   اعْمِدْ   إِلىَ   الصفْصِيفِ يَـوْمًا ثاَنيًِا"  
 )8("تَسَامَى عَلَى الأْنَـْهَاِر إِذْ عُدِمَ  الْمِثْلاَ   

  )9( "فاَسْأَلِ  وَ  عَنْهُ  دَأبْاً    ل وَ   بِهِ  تَسَ 

  .مكان طبيعي مائي سياحي  : الوريطالوريطالوريطالوريط شلالشلالشلالشلال -6

  )10( حُ اوِ فَ أُ    وَ      هُ ضَ وْ رَ    ا يهَ فِ   حُ افِ نَ أُ         ةً فَ ق ـْوَ  وَ   يطَ رِ وَ الْ   ىسَ نْ أَ   امَ   وَ   يتُ سِ نَ 
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــ
  . 89: اد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ص يحيى بن خلدون ، بغية الرو – )1(
  .  122: ص  ، 7جالمقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،    - ) 2(
  . 88: ، ص1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج – )3(
  .  127: ص   ،يب المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرط – )4(

  .  127: ص  ، نفسه - )5(
  .  127: نفسه ، ص  – )6(
  . 339: ، ص 2ج،   الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ،  - )7(
  . 89: ، ص1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج –) 8(
  .  127: ، ص  7ج  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،–) 9(
  .   132: نفسه ، ص  – )10(
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.أماكن طبيعية مائية : العيون المائية العيون المائية العيون المائية العيون المائية  -7  

  شَراَبُـنَا عَينِْ  أمُ  يحَْيىَ وَ مِنْهُ  وَ   مِنْ  " 
قْصدْ    بيِـَوْمٍ     ثاَلِثٍ     فَـوارَةً         وَ    ا" 

 )1("أَحْلَى  لأِنَـهُمَا   فيِ الطيبِ كَالنيلِ بَلْ   
هَلِهَا  وَ  بِعَ    )2("الْمُبَارَكِ   فاَنْـهَلِ ذْبِ   مَنـْ

  .، حسب معنى النص ] الغدير[مكان طبيعي تتجمع فيه مياه ا$مطار :  الغديـــرالغديـــرالغديـــرالغديـــر -8

  )3(نعَِمْتُ  بِهِ   طِفَلاَ  وَ  طِبْتُ  بِهِ كَهْلاَ     السالِبُ الحِْجَى ـدِيرُ  الجَْوْزَةِ وَغَ نَـعَمْ 

: الجداولالجداولالجداولالجداول -9  
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   جَادِ     كَحُسَامٍ     جَدْوَلٍ وانْـبـَرَى   كُلالن    4(عَاريَِ   الْغِمْدِ   سُنْدُسِي(    

.رى و ھي مكان تاريخي ، من عھد النصا: : : : ساقية الرومي ساقية الرومي ساقية الرومي ساقية الرومي     - - - - 10101010  

  )5(وَ إِنْ رَغَمَتْ تلِْكَ الروَاسِيَ الروَاشِحُ   عِنْدِي    مَزيِةٌ                     لِسَاقِيَةِ      الرومِي

. مكان طبيعي، يتشكل من الحقول و ما تتضمنه  ::::الرياض الرياض الرياض الرياض     - - - - 11111111  

  فيِ   ريِاَضٍ     مُنَضدَات    الْمَجَانيِ "
   انيِ بَ مَ الْ        اتِ دَ ي شَ مُ      وجٍ رُ ب ـُ    وَ 
     يبيِ سِ نَ      لَ ثْ مِ بُ   يسِ الن  ا يهَ فِ    ق رَ  
   تْ ن ث ـَت ـَ      ونُ صُ غُ الْ   وَ  رُ هْ الز   ا هَ زَ    وَ 
   امٍ سَ حُ كَ    لٍ وَ دْ جَ      ل كُ   ى رَ ب ـَان ـْ   وَ 
   يهِ فِ    بُ تُ كْ تَ      ونِ صُ غُ الْ    لُ لاَ ظِ      وَ 
  دٍ وْ خَ    مِ اصِ عَ    مَ فيِ     مَ شْ وَ الْ     رُ كِ ذْ تُ 
  و انْظرُْ   إِلىَ    زَهْرِ   الرياَضِ   كَأنَه"

  بَـينَْ      تلِْكَ   الربىَ    وَتلِْكَ  الْوهَِادِ   

 ادِ وَ ب ـَ    بٍ هْ شُ كَ        انَ الس      اتِ يَ ادِ بَ 

  يادِ دَ وِ       وِ فْ صَ    لَ ثْ مِ   رِ هْ النـ   افَ صَ  وَ 
  ادِ وَ شَ      قٌ رْ وُ        هِ يْ لَ عَ     تْ ن غَ ت ـَ  وَ 
  ادِ جَ الن     ي سِ دُ نْ سُ      دِ مْ غِ الْ     يَ ارِ عَ  
  ادِ دَ مِ      يرِْ غَ بِ       تْ رَ ط سُ       افً رُ حْ أَ  
 )6(" ادِ دَ تِ امْ    اتِ وَ ذَ     هُ قَ وْ ف ـَ    تْ بَ صِ نُ 

  )7("رَباتِ   الحْلِِي دُر    عَلَى   لبَاتِ 
  
  
  

    
  
  
  

  ــــــــــــــــــــ
  . 89: ، ص1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج  –) 1(
  .  127: ، ص  7ج  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، – )2(
  . 89: ، ص1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج –) 3(
  . 132: ، ص  7ج  طيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،المقري ، نفح ال – )4(
  .  330 : ، ص 2ج الرياض في أخبار عياض ، أزھارالمقري ،  -) 5(
 .  330 -  329 : ، صنفسه  –) 6(
  . 126: ، ص  7ج ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  المقري  -) 7(
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  א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��

  .الظاھر أنه مكان مرتفع في إحدى الرياض :  العشاقالعشاقالعشاقالعشاق ربوةربوةربوةربوة – 12

  وَ كُدْيةَُ عُشاقٍ   لهَاَ  الحُْسْنُ    مُنْتـَهَى"
وَ    ِ بَـرْبَوةِ    الْعُشاقِ   سَلْوَةُ  عَاشِقٍ    "

  )1("طِفْلاَ  مِنْ حُسْنِهَان  الشيْخُ يعُودُ  الْمُسِ   

الأَْكْحَلِ   الْغَزاَلِ   فََ◌تَـنَتْ   وَ   أَلحْاَظُ 
")2(  

مكان سياحي ساحر ، داخل جبال تلمسان ، و ما زال بعضھا  : الضحاكالضحاكالضحاكالضحاك الكھفالكھفالكھفالكھف -13
  . إلى اليوم قائما و شاھدا 

  )3("ادِ نَ     ل كُ    ىلَ عَ   اهَ اكِ ح ضَ    فُ هْ كَ     بىَ رْ أَ     وَ  ا اهَ بَ رُ   فيِ    رُ وْ النـ    كَ حِ ضَ "
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    )4("تَسْرحَْ نُـفُوسُكَ فيِ  الجَْمَالِ الأَْجمَْلِ بِكَهْفِهَا   الضحاكِ    قِفْ  مُتـَنـَزهًا            وَ "

أماكن من صنع اIنسان ، لھا مكانتھا العظيمة في الحاضرة ، أقاموھا :  الزواياالزواياالزواياالزوايا -14
  عقلية  لتلبية الحاجات ال

  وَ  تْ يدَ شِ  انِ سَ حْ ى الإِْ لَ عَ  ارٌ دَ "
 ى  قَ التـ  
  دٌ رِ وْ مَ    وَ    ينَ دِ ارِ وَ لْ لِ    أٌ جَ لْ مَ    يَ هِ 

  ارِ      الد بىَ قْ عُ     وَ نىَ سْ ا الحُْ هَ اؤُ زَ جَ فَ   

)5("يارِ سَ  بٍ كْ رَ   ل كُ   وَ  يلِ بِ الس  نِ بْ لاِ 
     

  : القصورالقصورالقصورالقصور -15
  الْمَبَانيِ  وَ   بُـرُوجٍ    مُشَيدَاتِ      "
ـــــــــدِ   الـــــــــدخُولِ  " ـــــــــأَن  مِـــــــــنْ   بَـعْ وَ   تَ

هَةً     هُنـَيـْ

  )6("بَـوَادِ  اتِ     السنَا    كَشُهْبٍ  باَدِيَ   

مَامِ الأَْعْدَلِ    )7("وَ اعْدِلْ   إِلىَ  قَصْرِ  الإِْ

       
  : نخرج بالنتائج التاليةالمكاني اعتمادا على الشواھد ، و من خ�ل قراءة الجدول 

  .، على ا$ماكن العمرانية  النباتية منھا و المائية، طغيان ا$ماكن الطبيعية  - 1
  ... نباتي ، مائي ، أرضي: تنوع المكان الطبيعي  - 2
بعد ا$ماكن الطبيعية ، ، في المرتبة الثانية  ، كمكان اجتماعي ديني، ظھور قرية العباد  - 3

  .لمدفونين فيھا وقد اكتسبت قداستھا من ثرى ا$ولياء ا
  . الغياب حال الحضور ، وذكر الدار و الحي بدله في حالة وصف القصر في  - 4
  

            الطبيعة الحيةالطبيعة الحيةالطبيعة الحيةالطبيعة الحية: : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 
  : تنوعت الطبيعة ا$رضية الحية بتنوع الداعي       
  :، قال الشاعر في ذلك ] للخيل ، الغزال ، و ا$يم[ نجد ذكرا :  حالة ا�من و الحضورففي 

  
  

  ــــــــــــ  ــــــــ
  . 89: ، ص 1،  ج ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواديحيى بن خلدون   –) 1(
  126: ، ص  7نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج المقري ، –) 2(
   330 : ، ص 2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھارالمقري ،  -  )3(
  126: ، ص  7لس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غصن ا�ند المقري - ) 4(
  .   89: ص  لة ، المھدي البوعبدلي ، مراكز الثقافة و خزائن الكتب بالجزائر عبر التاريخ ، مجلة ا�صا –) 5(
  .  329 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،    -  )6(
  . 128: ، ص  7، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  جالمقري  -) 7(

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&������������������������������������������������������������������א�+�	
  א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��

  

  الْفَسِيحِ   مجََالهُُ    الْخَيْلِ وَ   بمِلَْعَبِ    
وَ    ِ بَـرْبوَةِ    الْعُشاقِ   سَلْوَةُ  عَاشِقٍ            

  النـوَاظِرَ    فيِ   الْعُتقِ    الحْفُلِ   أَجِلِ   

فََ◌تَـنَتْ   وَ   أَلحْاَظُ   الْغَزاَلِ   
  )1(الأَْكْحَلِ 
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  :وقال مشبھا نھر الصفصيف في جريانه با�فعى

هُ   كَف  الصي ـْ  انْسيَاباً   دَائِمًا            كَالأْيَْمِ يَـنْسَابُ      2(قَلِ أَوْ   كَالحُْسَامِ   جَلا(  

  : ابن خميس، قال  - كما بينا  –و اقترن ذكر الغياب با�بل $نھا من مثيرات الحنين      

 تِ   مَا   لهَاَ    أَحِنيبُ  أَط3(عَنْ مَوْردِِ الْمَاءِ أَظْمَاءُ  عَاقَـهَا  مَا   وَ     حَوْلهَاَ     الن(  

    
  :و قال الت�ليسي 

         انْ ــــعَ ظْ الأَْ        تِ ارَ سَ  وَ 
          انْ بَ كْ الر      رَ ـــــشَ بْ تَ اسْ فَ 

  رِ حَ    الس ا  فيِ ى   َِ ــدَ يحُْ   
  )4(ـرِ طَ وَ الْ    لِ يْ ن ـَ  بِ رْ ـــقُ بِ 

و يظھر الثعلب رمز الدھاء و المكر و الحيلة أثناء ترحال الشاعر ، إلى جانب الحيوانtات      
  : التي تسرح سابحة في الصحراء  ، قال الشاعر

  لاَ  وَ   يدِ حْ وَ    يرِ اجِ يَ الد    وبُ جُ أَ 
           تحَْتَس  فيِ    بُ الِ عَ الثـ     لا إِ      وَ 

  ااحَ رَ السّ    وَ   اطَ قَ الْ   لا إِ  سَ انِ ؤَ مُ   
  )5(ا احَ بَ ن ـُ ي عِ سمَْ    لأَُ مْ تَ ف ـَيمَيِنيِ  

، فرة التي يتكون منھا الريف تنطبق تماما على البسائط المق ، ھذه النعوت" و الحقيقة أن      
و يتعرض ابن خميس إلى ذكر الظبا في معرض تناصه  . )6(" و ما بين نھري تافنة و ملوية 

    :مع معلقة امرئ القيس حيث يقول 

  )7(مَا   كَانَ    محُْتَفِلاَ بحَِوْمَةِ  حَوْمَلِ           ظِبَائِهَاأَوْ   حَامَ  حَوْلَ     فِنَائهَِا  وَ    

      
فتظھر لنا مخلوقات غريبtة غربtة الشtاعر فtي وطنtه بسtبب ا0ضtطھاد :  في حالة الحربأما 

مشtبھا بھtا ا$تtراك و تtابعھم  ، ]رمtز الفتنtة: رمز الشر و الدجال : الشيطان : [التركي وھي 
  :إذ يقول  ، المفتي ابن زاغو

  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  127: ، ص  7جمقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، ال – )1(
    127:  ، ص نفسه  -  )2(
  . 339: ، ص  2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  -) 3(
   248: ، ص   1نفسه ، ج   - )4(
لمنتخب النفيس فtي شtعر عبد الوھاب بن منصور ، ا: نق� عن  . 54:  ص طاھر توات ، ابن خميس شعره و نثره ،   -) 5(

  .  91: ص  أبي عبد الله بن خميس ، 
 . 54: ، ص نفسه  – )6(
  . 127: ،  ص  7ج  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، – )7(

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&������������������������������������������������������������������א�+�	
  א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��

  
    قٌ ارِ طَ       عِ مْ لس لِ   كِ رْ التـ    لَ ثْ مِ  ارَ طَ   لاَ  وَ "
ى         رَ قُ الْ   نَ مِ   ينَ مِ لِ سْ مُ الْ    اوْ ز فَ ت ـَاسْ   وَ  ا وْ ت ـَعَ  

  اانَ ت ف ـَ      كِ رْ التـ كَ     انُ طَ يْ الش   دَ جَ    وَ لاَ  وَ   
  اانَ ثَ وْ أَ        يرِ انِ نَ الد    رَ حمُْ    وادُ بَ عَ   دْ قَ   وَ 
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  وا  لُ اسَ نَ ت ـَ     احِ فَ الس    نَ مِ  ،ا بَ الر     لِ كْ أَ كَ   
      اسِ لن لِ     الُ ج الد       كَ ن كِ لَ  ◌َ   و 
             ةً نَ ت ـْفِ 

ـــي ـَوَ       لا إِ◌ِ      دٌ ارِ مَـــ    لاَ فــَـ " اانَ طَ يْ شَـــ  كُ رُ تـْ
)1(  
  )2(اانَ حَ   دْ قَ    ينُْ الحَْ فَ   االلهِ    حِ وْ رَ لِ    بْ ه أَ تَ 

  :أن و القراءة الختامية للطبيعة الحية موجزھا     
  ]الغزال[: الحيوانات ا$منية تبدو أليفة فاتنة جميلة  -
  ]ا�بل[: مثيرة للحنين ، تبدو ذكورة في حالة غياب الشاعر مالحيوانات ال -
  ]الدجالو ،  الشيطانك[: أمن غريبة منفرة  ذكورة في حالة ال�مالحيوانات ال -

  . - - - - عالم السماء عالم السماء عالم السماء عالم السماء     ––––الأماكن العلوية الأماكن العلوية الأماكن العلوية الأماكن العلوية : : : : ثالثا ثالثا ثالثا ثالثا 
فضاء تلمسان كأرضھا ، غنية بسمائھا و سحبھا و رعدھا و برقھا و غيثھا و طيرھا ؛     

فتنت الشاعر كفتنة ا$رض بل أكثر ، $نه على الدوام تواق إلى السماء موضع الجنة التي 
قادرا على تجاوز سمو (...) شيء كان 0 : " أنزل منھا ؛ أما ا�نسان ا$ول ففي اعتقاده أن 

السماء الرھيب المستقر ؛ و الذي كان تھديده يختبئ وراء ستار من الغيوم الداكنة ؛ و يظھر 
  ) .3("من خ�ل العواصف التي تنطرح عليه فجأة برعد و برق 

شمس : [و يتضمن الفضاء كل ما يقابل الحيز المكاني التلمساني من كواكب في السماء    
  ]  المطر ، و البرق ، السحب ، النسيم  ، الريح  : [وظواھر طبيعية ] ر قم

و في قراءة لتوظيف الطبيعة الحية و المظاھر ا$خرى ، يبدو ا0ختيار و ا0نتقاء       
الطير ، : [فبينما يوظف ابن خميس في غيابه على العموم مثيرات الحنين . واضحا جليا 

  :كما قال ؛ ] القطا و ق ،  الريح ، النجم الساري ، البر

  أنَْـوَاءُ  إِنْ  لمَ ْ تَسْعَدِ السفْنَ      الريحَ    لِ سَ 
ـــــــــــ     كِ تْـــــــــــادَ جَ     انُ سَـــــــــــمْ لِ تِ◌ِ  ابُ حَ الس  

 حُ ائِ وَ الر  
 بَا   لأََصْبُو    وَ  إِنيمَا      سَرَتْ    للِصكُل  

  عٌ مِ لاَ           حَ لاَ    ا مَ ل ي   كُ ادِ ؤَ ف ـُ    يرُ طِ يَ 

  )4(أنَْـبَاءُ      تلِِمْسَانَ    مِنْ    صَبَاهَا   فَعِنْدَ   

 )5(حُ اقِ لوَ ال      احُ يَ الر   يكِ ادِ وَ بِ   تْ سَ رْ أَ   وَ 

    )6( اءُ إِسْرَ   للِنجْمِ   كَانَ    مَهْما  للِنجْمِ وَ 
   )7(حُ ادِ صَ ناَحَ    ا مَ ل كُ  يعِ مْ دَ    ل هَ ن ـْي ـَ   وَ 

  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 56: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  - )1(
  . 91: ،  ص   الديوانالمنداسي ،  -) 2(
  . 43: لوك بنوا ، إشارات رموز و أساطير ،  ص  – )3(
  .  336:  ، ص 2ج  ، الرياض في أخبار عياض أزھار المقري ، - )4(
  .  131: ص  ، 7ج المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  – )5(
  . 337:  ، ص2ج،   الرياض في أخبار عياض أزھار المقري ، - )6(
عبد الوھاب بن منصور ، المنتخب النفيس في شtعر : ، نق� عن  54: طاھر توات ، ابن خميس شعره و نثره ،  ص   - )7(

  .  91: ص  أبي عبد الله بن خميس ، 

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
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مثل للحالة ا$منية يكثر من ذكر الشمس أوان الغروب و الشروق ؛ و من نجد الثغري الم    
  : ذكر الب�بل و الطيور الشادية ؛ 

  

            امٌ دَ مُ       ايهَ فِ    يلِ صِ الأَْ    ارُ رَ فِ اصْ  وَ 
             تى حَ        اهُ ايَ شَ  عَ فيِ  سمْ الش  تِ ق رَ 

    يبٍ رِ غَ      وَ جْ شَ    وبِ رُ غُ الْ بِ  تْ دَ د جَ 
  فإَِذَا  دَنَتْ  شمَْسُ  الأَْصِيلِ   لغَِرِْاَ 

  ا   هَ رِ هْ زَ بِ    ومِ جُ الن   رَ هْ زُ    لتْ ابَ قَ قَدْ   
عتُـهَا  لهَُ   لبَدْرُ    حِينَ    بَدَتْ  أَشِ وَ اْ 

  ادِ شَ       ةُ مَ غْ ن ـَ    ورِ يُ الط    يرُ فِ صَ    وَ   
  ادِ مَ الجَْ      فيِ     ةً ق رِ    هُ نْ مِ    تْ ثَ دَ حْ أَ 
  )2(ادِ عَ بِ الْ     ولِ طُ    دَ عْ ب ـَ  قُ وْ الش   هُ اجَ هَ 

  )3(فإَِلىَ   تلِِمْسَانَ     الأَْصِيلَةِ   فاَدْخُلِ 

  ااَِ بَ قِ     وَ   ا هَ وجِ رُ ب ـُبِ   ا   هَ وجَ رُ ب ـُ   وَ 

  )4(حُسْنًا   تَضَاءَلَ  نوُرهُُ  وَ خَبَا  ِاَ 

  .ي و المقري و الت>ليسي  في الدعاء بالسقيا لتلمسان واتفق ابن خميس و الثغر    
  :قال ابن خميس  

     ابُ حَ الس    كِ تْ ادَ جَ   انُ سَ مْ لِ تِ◌ِ   )5( حُ اقِ لوَ ال   احُ يَ الر  يكِ ادِ وَ بِ   تْ سَ رْ أَ   وَ 
 حُ ائِ وَ الر   

  :و قال الثغري 

  انيِ وَ غَ ى  الْ هَ لْ مَ  ى وَ وَ الهَْ    نىَ غْ مَ    ثُ يْ حَ 

  انَ حْ رُ     وَ   سٍ نْ لأُِ    ا َِ     انَ وْ دَ غَ    مْ كَ 

  ادِ رَ مُ الْ        لُ يْ ن ـَ    وَ   نىَ مُ الْ    ادُ رَ مُ  وَ   

  )6( ادِ غَ    نِ زْ مُ الْ    نَ مِ    حٌ ائِ رَ   ا هَ ادَ جَ 

:و قال الت�ليسي   

)7(ربُوُعَ   تلِِمْسَانَ  التيِ قَدْرهَُا اسْتـَعْلَى ا هَاطِلاً  وَبْلاً سَقَى  االلهُ  مِنْ صَوْبِ الحْيََ     

:و قال المقري   

)8( بلاَِدٌ   ِاَ  عَق  الشبَابُ   تمَاَئِمِـي  كَسَاهَا   الحْيََا  بَـرْدَ  الشـبَابِ  فإَِنـهَا    

 
 

  
 ـــــــــــــــــــــــــــ

  .   131: ص ،  7ج  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، – )1(
   330 : ص ، 2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھار قري ، الم -) 2(
     128: ص  ،  7ج المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  -) 3(
  .  333 – 332 : ، ص 2ج،   الرياض في أخبار عياض أزھار المقري ،  - )4(
  . 131: ص  ، 7ج  المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب  ،  - )5(
  . 330: ص  ، 2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھار المقري ،   - )6(
  . 89: ، ص1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج  – )7(
    427. ، ص  3، ج 2محمد بن رمضان شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر،  مج –) 8(

 وَ 
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فإن الطبيعة الكونية تغيب تماما $ن الشاعر انھمك في كشف الطبيعة :  أما في حالة الخوف
  :البيت  البشرية ا�جرامية ، و لم أجد ذكرا للطبيعة الكونية في قصيدة المنداسي سوى ھذا 

  
  )1(اانَ دَ لْ ب ـُ كْ لِ هْ ي ـُ دُ عْ الر  هُ نْ مِ   الَ صَ  نْ إِ    وَ       بٌ اذِ كَ    قُ رْ ب ـَالْ فَ   رُ ي ـْالخَْ   هُ نْ مِ    يمَ شِ   ا ذَ إِ 

      
حيث تبدو الطبيعة في تلمسان جدباء برقھا كاذب ، و رعدھا حارق مھلك ، و أنى لھا أن    

  . و الرؤوس تحصد فيھا بدل قطف الزھور تكون خصيبة ، و الدم يجري فيھا بدل الماء ،
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  90 :، ص   الديوانالمنداسي ،   - ) 1(
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        ::::الزماني الزماني الزماني الزماني الدلالي الدلالي الدلالي الدلالي الحقل الحقل الحقل الحقل     - - - - 3333

يفرق النقاد بين ث�ثة أنواع للزمن  في ع�قته با$دب ، و ھي الزمن التاريخي و      
و لربما دلت قرينة زمنية على أكثر من نوع من الزمن ؛ و لربما .  )1(الشعري و القصصي

  .نص إلى آخر اختلفت د0لة القرينة الزمنية نفسھا من 
  :و في قراءة أولية للجدول الزمني من خ�ل المدونة ، خرجت بالنتائج التالية     

  :في المدونة نوعان من الزمن  -  
غدوة ، الصبح ، العشية ، ا$صيل ، الليل ، الربيع ، عشرة [ زمن ارتبط بالطبيعة    -أ 

  ...] أعوام ، أزمان ، عھود
الطفل ، الشبيبة ، العمر في عنفوانه ، الشباب ا، لمسن ، : [ زمن ارتبط بعمر ا�نسان  - ب 

  ...]الشيخ ، الصبا ، كھ� 
و نوع الشاعر في توظيف القرائن الزمنية بنية و د0لة ، بتنوع الظروف ا0جتماعية و      

الحالة السياسية التي مرت على الب�د ؛ من أمن و خوف ، و كذا ا$حوال التي مرت على 
  .  و لذلك فاختيار الشاعر للقرائن الزمنية لم يكن بريئا أبدا . ي حضوره  و غيابه الشاعر ف

كالبكور، و العشية : الفاتنة   با$زمنة الطبيعيةاتسم بالجمالية ، و ارتبط  : زمن ا�مــــن - أ 
  :قال الشاعر . ، و ا$صيل ، و الربيع 

هَا         غُدْوَةً  وَ    لْتـَغْدُ    للِْعُبادِ    مِنـْ
  الْمُقْبِلِ     الربيِعِ قُمْ مُبْصِراً    زَمَنَ       

  لغَِرِْاَ    شَمْسُ  الأَْصِيلِ فإَِذَا    دَنَتْ   
  تى حَ      اهُ ايَ شَ عَ  فيِ    سُ مْ الش     تِ ق رَ 

  تُصْبِحْ  همُُومُ   النـفْسِ  عَنْكَ   بمِعَْزَلِ   
  وَ   الْمُجْتَلِي  تَـرَ مَا  يَسُر    الْمُجْتَنيِ 

  )2(فإَِلىَ     تلِِمْسَانَ    الأَْصِيلَةِ فاَدْخُلِ 
  )3(ادِ مَ الجَْ     فيِ    ةً ق رِ    هُ نْ مِ    تْ ثَ دَ حْ أَ 

فقد ارتبطت بفترة الشباب و التغني بھا ؛ والتنفير من  :القرائن الزمنية العمرية أما     
ي ينال فيه  الشاعر ما لذ و طاب ؛ مما الشيخوخة ؛ $ن الشباب ھو فصل العمر الخصب الذ

  :قال الشاعر . تشتھيه ا$نفس و تلذ ا$عين  

  وَ كُدْيةَُ عُشاقٍ   لهَاَ   الحُْسْنُ    مُنْتـَهَى
  تْ ادَ كَ       حِ وْ الد   ىلَ عَ   ةً حَ وْ رَ   مْ كَ لَ  وَ 

ــــيْخُ  فِيهَــــا  طِفْــــلاَ    الش  يَـعُــــودُ  الْمُسِــــن
  

)4(  
  )5(ادِ غَ  هوَ  وَ   انَ لَ   ا بَ ص ال   يحَ رِ تُ   نْ أَ 

  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
مجلة فكرية اقتصادية  –حسين خمري ، مقترحات جديدة لدراسة القصيدة الحديثة ، مجلة دراسات عربية : ينظر  –) 1(

  . 90 -85: ، ص  1986، يوليو  10 – 9: اجتماعية ، العددان 
  . 126/128: ، ص  7المقري ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  ج –) 2(
    330: ، ص  2ج الرياض في أخبار عياض ، أزھارالمقري ،  -  )3(
.  89: ص ،  1ج ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  يحيى بن خلدون –) 4(  
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و ھنا يظھر جليا كيف تناغمت الطبيعة الجغرافية مع الطبيعة البشرية ؛ فألھمت ا$ولى        
و الشاعر يدرك ذلك يقينا ، و . و أبرز سمات ھذا الزمن المرور السريع . شباب الثانية ماء ال

  :لذلك فھو ينادي بعد استتباب ا$من مباشرة  
  ادِ دَ وِ الْ      دَ هْ عَ    ونَ ظُ افِ الحَْ    اهَ ـ يأَ 
  الٍ يَ لَ بِ              لاً ائِ صَ أَ     اوهَ لَ صِ  وَ 

  ادِ يَ الجِْ  ابِ بَ بِ      انَ سَ نْ أُ       وادُ د جَ   
  )1(ادِ يَ جْ الأَْ     فيِ     نَ مْ ظِ نُ    لٍ كلآََ 

  : زمن الخوف :ب 
ثقيل طويل إنه زمن ا$لم النفسي و الجسدي ؛ عبر عن ذلك ابن ) الحرب(زمن الخوف       

  :خميس حين صور سني الحصار على تلمسان 

هَا    أعَْوَامٍ    لَعَشْرَةُ    )2(إِهْراَءُ  جَاءَ   ِاَ  مَضَى قَـيْظٌ  ا إِذَا مَ   تجََرمَتْ            عَلَيـْ

كما عبر عن ھذا الزمن المنداسي في رثاء تلمسان ؛ غير أن الزمن عند المنداسي يبدو      
، حين خاطب ابن زاغو ] أزمانا/ ساعة : [أطول و أثقل ، و نلمس ذلك في قرينتين زمانيتين 

  .في نار جھنم  مذكرا إياه ما ينتظره من عذاب الله ، و الخلود 
  )3(اانَ مَ زْ أَ   يكَ فِ كْ يَ  االلهفَ    رْ ترَِ غْ ت ـَ    لاَ فَ     ةً اعَ سَ   اسِ الن بِ   دُ نْ الجُْ   كَ تْ كَ حَ ضْ أَ    نْ إِ فَ 

�ْ:�') " ع قوله تعالى التي تنبئنا على التناص م] ساعة[و نقف أو0 عند       (� ُ��&��:	
 (4;ُ�َ9 �4�;����

;ُ$ِ.َ	 ��� �<;(�ِ��=(!	ْ
 �<;ُ>َ,�?(� 
;ُ��َ� �@�	َAَ� "��&��B ����َC  ")4(  ية ھي المقصودة  ، أماW؛ و الساعة الثانية في ا

اللبث الطويل ، أي الخلود ا$بدي في عذاب الله ، و ھي متناصة فھي فد0لتھا ] أزمانا[قوله 


 ���D�E �<ِF'� : " ، من قوله تعالى ] أحقابا[إيقاعيا مع اللفظة القرآنية G5��H���� �Iَ��َ�)21 ( �G�َL�� �M�C�*0��	
)22 ( �G��َ��3َN ��D��, �M�$ِ��َ	)23 (")5(  . خر[و في ھذا الزمن ھروب إلى المستقبلWلترھيب ] اليوم ا

  . المجرم ابن زاغو ؛ ووعيده بما ينتظره ، و كذا ليشفي الشاعر غليله  
السحيق الغابر ، ليسترجع شريط أحداث و في أبيات أخرى نجد الشاعر قد و ظف الزمن    

ا$مم المجرمة كعاد و ثمود و غيرھم ؛ ممن أفسدوا في ا$رض بعد إص�حھا ، كالترك 
  : قال الشاعر. وكان عاقبة أمرھم خسرا 

          ةً حمَْ رَ   اسِ لن لِ   ينِْ ن ـَرْ قَ و  الْ ذُ  د  الس نىَ ب ـَ"  
          مْ هُ ادُ سَ فَ    م عَ    د الس      اءَ رَ وَ     نْ كِ لَ  وَ 
          هُ ب رَ    لِ قْ النـ    قُ ادِ صَ   ا   يثً دِ ا   حَ نَ عْ سمَِ 
ا         امً ئَ لِ     يصُ وِ عَ الْ    رُ هْ الد     فَ رَ صَ    دْ قَ لَ 

  اانَ ن هَ       كِ رْ التـ    كةِ وْ شَ   نْ مِ    ليَْتَهُ ا  يَ ف ـَ  
  اانَ سَ مْ لِ تِ   ا رً فْ كُ   بِ رْ غَ  الْ وا فيِ دُ سَ فْ أَ  مْ هُ  وَ 
  اانَ وَ خْ إِ     ضِ رْ الأَْ    فيِ   كِ رْ التـ  سِ نْ لجِِ  ن أَ بِ 
  اانَ يَ غْ طُ     نِ اطِ وَ مَ   الْ فيِ   ا  ادً دَ ا   شِ ظً لاَ غِ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 329 : ، ص 2ج الرياض في أخبار عياض ،  أزھار المقري ،  -) 1(
. 337: ص ،نفسه  – )2(  
.  91 :،  ص  الديوانالمنداسي ،  -) 3(  
  . 55: سورة الروم ، اWية  –) 4(
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 الشاعر
 ـــــــــــــــــــ
 الزمن ا`ني

الزمن 
 الماضوي

الزمن 
 المستقبلي

 خـوف اعتبار
 انتقام

  . 23 – 21: سورة النبأ ، اWية  –) 5(
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  ا  وْ قَ ا  ب ـَمَ  سِ رْ فُ الْ  وَ   س الر   لِ هْ أَ    وَ   ادِ عَ كَ 
ا          وْ ت ـَعَ    ذْ إِ    قُ الِ مَ عَ الْ    وَ    وطٍ لُ   انُ وَ خْ إِ  وَ  
    ةٍ يرَ ثِ كَ    ونٍ رُ ق ـُ   نْ مِ     اكَ ذَ    ينَْ ب ـَ  ا مَ    وَ  

  انعَ ن ـْكَ   نِ ابْ  مُ وْ ق ـَ ضِ رْ الأَْ    فيِ  تْ يَ قِ  بَ لاَ  وَ   
  اانَ ودَ سُ   ا   وَ يضً بِ   ابُ زَ حْ الأَْ   وَ     عٌ ب ت ـُ وَ 
  )1(" اانَ رَ دْ أَ   كَ لِ ذَ    لَ بْ ق ـَ   انُ مَ الز   ى دَ وْ أَ  وَ 

و يصبح الزمان في ھذا المقام ھو من يقوم بالقصاص ؛ و التناص الحدثي ھنا جلي إذ     
الزمن اWني : �ثة أزمنة تظھر أمة الترك كعاد و ثمود و غيرھم ؛ و يظھر لنا الشاعر بين ث

/ الزمن المستقبلي [، و ] ا$مم الغابرة/ الزمن الماضوي [، و ]  الحرب/ زمن الخوف [
بالھروب حينا إلى الزمن  ، و نعتقد أن الشاعر يريد الخ�ص من الزمن اWني] . اليوم اWخر
  :والي  و حينا إلى الزمن المستقبلي ؛ و بيان ذلك كله في الرسم الم، الماضوي 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  :زمن الغياب   -  ج

عاش الشاعر في غيابه بين زمنين حاضر يشكو ألمه ، و ماض ينشد عودته ، فإن ذكر      
  : الليل إنما يشكو طوله 

لَةً     تمَرُ   الليَاليِ  لَةٍ                  بَـعْدَ     ليَـْ   )2(ءُ وَ للِْعَينِْ إكْلاَ   إِصْغَاءٌ  وَ لِلأْذُْنِ   ليَـْ

إنھا ليال طويلة متشابھة ھي أشبه بالسلسلة ال�متناھية من الغربة و النزوح عن ا$ھل و      
ا$حباب ؛ إنه زمن ا0نتظار ، زمن 0 تنعم فيه الحواس  بالراحة والنوم ، و أنى لھا أن تنام ؟ 

  .و ھي على الدوام متنصتة متطلعة إلى كل خبر عن تلمسان 
لصبح كذلك ذكره ممزوجا برجاء سماع خبر عن بلد بات يحلم به ؛ حتى و ھو إن ذكر ا    

  :إذا طلع ذلك الصباح تكسر الحلم على صخرة الواقع 

  )3(حُ ئِ لاَ    يَ حِ بْ صُ لِ    هَ جْ وَ    لاَ    وَ بلَِيْلٍ             قٌ ارِ طَ     ةَ وَ لْ عَ لِ    فٌ يْ طَ      لاَ  ي يلَ لِ خَ 

ليس للنوم من أجل الراحة ؛ بل للنوم من أجل الحلم بتلمسان  إن الليل عند الشاعر في غيابه   
، فالحلم على مذھب فرويد إنما ھو متنفس ل�شعور ، و النوم في العادة 0 يأتي إلى الشاعر و 

  :كما قال . إنما يستجلبه ، استج�با  طمعا في الحلم بب�ده  
    

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   . 56: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  -) 1(
 .  337: ، ص  2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھارالمقري ،  -) 2(
  . 131 :، ص 7ج نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، ، المقري  - )3(
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وَ مَضْجَعِي           الْغِراَرَ  النـوْمَ   وَأَسْتَجْلِبُ 

 لَدَيْـهَا   مِنْ     خَيَالاً    لَعَل  ُبيِ            يمَر
ءٌ  وَ  نَـوَاهَا   شَاءَتْ   كَمَا   قَـتَادٌ    سُلا  

 وْقِ فَفِي مَرإِبْـراَءُ   هِ بيِ مِنْ جَوَى الش
)1(  

و أيام الشاعر 0 تختلف عن لياليه ، إذ يبيت على نجواھا و يصبح على ذكراھا ، يھدي     
  . إليھا التحيات و يتطلع إلى الرد 

هَا    وَأهُْدِي      )2(إِهْدَاءُ    التحِيةِ    إِهْدَاءِ    رَد  فيِ   وَ   تحَِيةً         يَـوْمٍ    كُل    إلِيَـْ
و ھكذا يبدو لنا زمن الشاعر في غربته ، زمن مخضب با$شواق و الصراع بين ألم يمزقه   

  . ،  و أمل يرجع أنفاسه 
ھذا ما بدا لنا من خ�ل قراءتنا للقرائن الزمنية الدالة على عمر الطبيعة ؛ أما تلك          

إن الطاغي فيھا ھو زمن الشباب ؛ $ن الفترة التي عاشھا الشاعر الدالة على عمر ا�نسان ف
في بلده كانت حقيقة مرحلة الشباب أو قبلھا ؛ و لكن الشاعر يغلب عھد الشباب على غيره في 

  :مجتمع ما زال يعتد بالقوة البدنية  
فُوَانهِِ           )3(لاَ مَطْخُ  وَ  أُجَينٌْ   لاَ  ابيِ شَبَ   مَاءُ  وَ   وَ عَهْدي  ِاَ    وَ  الْعُمْرُ فيِ  عُنـْ

  
بين فيه الشاعر وإجمال القول إن زمن الغياب يتسم بالديمومة و ا0ستمرار ؛ يطوف      

  .المدينة الحلم ، و المدينة الواقع التي يعيش فيھا في رحلة غير متناھية  
يفارق ا$حداث أبدا ،  و لعل القاموس الزمني كشف قلي� من كثير ، عن الزمن الذي 0      

  .و ھل الزمن إ0 أحداث ؟
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  337: ، ص  2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھار المقري ،  -) 1(
  . 337: نفسه ، ص   -) 2(
   .  323:  ، ص  نفسه -) 3(
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        ::::البشري البشري البشري البشري الدلالي الدلالي الدلالي الدلالي الحـــــقل الحـــــقل الحـــــقل الحـــــقل     - - - - 4444

شھدت تلمسان في عھديھا الزياني و العثماني أناسي كثيرا من العامة والخاصة ؛ من 
رائنا للمدونة التي بين أيدينا ، ن�حظ أن و في استق. أھل العلم والفضل ، و أھل المال و البذل 

حضور ا�نسان كان مختلفا من نص إلى آخر باخت�ف الداعي ؛ غيابا كان أم حضورا ، أمنا 
  . كان أم خوفا 

اعر ــــــــالش[مجسدة في ] المادح و الممدوح[ي�حظ ثنائية  ::::    حالة الأمن و الطمأنينةحالة الأمن و الطمأنينةحالة الأمن و الطمأنينةحالة الأمن و الطمأنينة    - - - - أأأأ
ر ، يختم بھا الشاعر نصه ، سواء كانت القصيدة ، و ھي بنية ثابتة الحضو] و السلطان

، أو في مدح تلمسان ، و ذلك لما لحسن الختام من أثر طيب  -  � -مولدية في مدح الرسول 
قال الشاعر الزياني في مدح الملك أبي حمو موسى الزياني ، بعدما ما مدح . على السامع 
  :تلمسان أو0  

 سْنِ    هَكَذَاوَ لاَ عَجَبَ أَنْ كُنْتِ فيِ   الحُْ 

  وَ   لاَحَتْ   لَدَيْـنَا  فِيكِ   مِنْهُ      محََاسِنُ 
  مُطاَعٌ شُجَاعٌ فيِ الـْـوَغَى ذُو      مَهَابةٍَ   

 كَريمٌِ     حَــلِيمٌ      حَاتمِِي       نَـوَالهُُ 

  ا  هَ ق ـُدْ وَ         لُ هَ ن ـْي ـَ    ثِ يْ غَ الْ لَهُ   راَحَةٌ    كَ 
ى   ضَ ى   هُوَ الْمَلِكُ       الأَْرْ الأَْرْقَ  هُوَ الْمَلِكُ 

  وَ مَنْ  هَــذِهِ الأَْوْصَافُ  فِيهِ  تََ◌جمَعَتْ   
 إِمَـامٌ   حَبَاهُ    االله         مُلْكًا     مُؤَزراً

  مِنَ  الزابِ  وَافاَناَ       عَـــزيِزاً مُظفَرًا

  لاَ    يَـنَالهُاَ    لَهُ     فيِ      الْمَعَاليِ  رتُـْبَةٌ 
  لِطاَعَتـِهِ       كُل      الأْنَاَمِ      تَـبَادَرَتْ 

  لَقَدْ        جَبـَرَ      االله     الْبِلاَدَ    بمِلُْكِهِ 
  فَلاَ    زاَلَ     هَـذَا   الْمُلْكُ  فِيهِ   مخُلَدًا

   مَامُ  الْمُرْتَضَى  فِيكِ  قَدْ  حَلا   وَمُوسَى الإِْ
أَن سَنَاهَا حَاجِبُ  الشمْسِ أَوْ    أَجْلَى كَ 

 حُسَامٌ عَلَى الْبَاغِينَ فيِ  الأَْرْضِ  قَدْ   سُلا  
يدٌ   يَصْـدُقُ   الْقَوْلَ وَ  الْفِعْلاَ    سَعِيدٌ حمَِ

 لاَ   فُلا  وَصَارمُِ  نـَـصْرٍ  مُرْهَفُ  الحَْد  
  كُ    الأَْعْلَىهُوَ  الْمَلِكُ  الأَْسْنىَ  هُوَ  الْمَلِ 

  حَقِيقًا عَلَى كُــل الْمَعَاليِ قَدِ   اسْتـَوْلىَ 
 تهِِ      ذَلالعِِز       فـَلاَ     مَلِكٌ    إِلا 

  يجَُر  مِـنَ   النصْرِ  الْمَنُوطِ   بِهِ    ذَيْلاَ 
  سِـوَاهُ   وَ  كُتْبٌ  فيِ   فَضَائلِِهِ     تُـتـْلَى

  نْ  وَافىَ  وَياَ وَيْلَ مَنْ   وَلى فَـيَا سَـعْدَ  مَ 
 بِهِ   مُلِئَتْ   أمَْنًا    بِهِ    مُلِئَتْ      عَدْلاَ 

  )1(وَ صَارمُِهُ الأَْمْضَى وَ خَادِمُهُ       الأَْعْلَى

، و حضور الولي كان أقوى من حضور ] الشاعر و الولي: [ھي و الثنائية الثانية      
شاعر التلمساني لم ينسه في حضوره و غيابه  ، ف� تسل كم $بي مدين السلطان نفسه ، $ن ال

  :قال الشاعر. من الذكر و التمجيد 

أبَوُ  مَدْيَنٍ  أهَْلاً  بهِِ  أبَدًَا أهَْلاَ     ِاَ شَيْخُنَا الْمَشْهُورُ فيِ الأَْرْضِ  ذكِْرهُُ 
)2(  

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

       . 90 – 89: ص ،  1ج  ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ، يحيى بن خلدون  -) 1(



 129
  . 90: نفسه ، ص  –) 2(

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&������������������������������������������������������������������א�+�	
  א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��

  
ما الشخصية الثالثة التي تشكل حضورھا في بعض القصائد المدحية لتلمسان فھو الرسول أ   

قال . في ثنائية يشكلھا مع الشاعر مادحا إياه ، أو متوس� به ، أو حانا إليه  -  � -محمد 
  :و الحجاز ، مدحا و حنينا  - � -الت�ليسي  في الرسول 

ــــــــــــــــــــــــثْ مِ  ل هَـــــــــــــــــــــــن ـْي ـَ   رِ رَ الـــــــــــــــــــــــد  لَ ـ
  /رِ ثــَـــــــــــــأَ  نْ ا مِـــــــــــــــــــــــــــــــــهَ لَ  نْ ا إِ مَــــــــــــــ

وَامْ  ولِ ى طـُـلَ ا عَ مً دَ  اسٌ نـَ     الـد 
  امْ نـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأَْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرِْ  خَ لىَ إِ 

  امْ قَـــــــــمَ الْ  كَ اذَ  نْ عَـــــــــ ـاحِ ا صَـــــــــيــَـــــــ
ـــــــــــــــــا فيِ ى ِـَــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ يحُْ  رِ حَ  الس  
  ـرِ طــَــــــــــــــــــــوَ الْ  لِ يْــــــــــــــــــــــن ـَ بِ رْ ـــــــــــــــــــــــــقُ بِ 
ــــــــــــــــق ـَ    ىفَ طَ صْــــــــــــــــمُ الْ  بيِ الــــــــــــــــــن  رَ بـْ
  افــَــــــــــــــوَ الْ  وَ اليِ عَ ــــــــــــــــــمَ الْ  بَ طْــــــــــــــــقُ  

ــــــــــــــــــــــــقُ ــلْ الخَْ    ىفَـــــــــــــــــــــــكَ ا وَ ر طــُـــــــــــــــــــــ ـ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ  هِ حِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ شَ  وَ  يرَِ الس  
ـــــــــــــــــــــمِ ى جَ لَــــــــــــــــــــعَ    رِ شَــــــــــــــــــــبَ الْ  يعِ ـــ

ـــــــــــــــــئْ جِ  نْ إِ  االلهِ بــِــــــــــــــ   يــــــــــــــــعْ قِ بَ الْ  تَ ــ
 )1(يعْ فِ الشّ    ي ادِ الهْ   لىَ إِ  غْ ل ب ـَ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ  مَ ليِ            انْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت هَ  ـعٌ مَ
 هُ لــَــ ق حُــــ        انْ فَــــجْ الأَْ  رَ ـــــــــيـ صَ  دْ قــَــ
        يرِْ  الـــــــــس فيِ  د جَــــ ذْ مُــــ ي        ــــــــــرِ يجَْ 
 تِ ارَ سَــــــــــ ي        وَ رِ زْ ـــــــــــــــي وِ نِ اقَ عَ  وَ 

ــــعَ ظْ الأَْ  ــــشَ بْ تَ اسْ فَ          انْ ـــ         انْ بَـــكْ الر  رَ ــــ
مّـــــد حَ مُ         ارْ زَ  نْ مَـــــ هُ دَ ــــــــــعْ ا سَ يـَــــ
      ـــــــــــــدْ قَ  هِ حِــــــــدْ  مَ فيِ        ارْ تَ ــــــــــــــخْ مُ الْ 
   ارْ حَ 
ــــــــقُ الْ  مِ كَـــــــ محُْ فيِ   ـــــــفَ           نْ آِ رْ ـ هُ ـلَ ض 

 ـــــر ــَــ         نْ حمَْ الــــ ـــــر  يَ ادِ ا حَــــي        بِ كْ الــــ
     ب ـــالص  ةَ ــــــي تحَِ 

ور السلطان و الولي ـلقد شكل حضور الشاعر بصفته مادحا ، و حض: و إجمال القول       
ت الحاضرة في النصوص الدالة على بصفتھم ممدوحين ، أساس الشخصيا  - � -و النبي 

ل شخصية دورھا ــــــــــو حضور ھؤ0ء الممدوحين ليس بدعا ، فإن لك. ا$من من المدونة 
  . و أثرھا على المدينة 

    – : ھذا على المستوى الفردي ، أما على المستوى الجمعي فتسجل ا�سرة الحاكمة   
  :قال الشاعر . حضورھما  – بنو عبد الوادي –: و القبيل ،  –بنو زيان 

مَارِ حَامُو      فُـرْسَانُ    عَبْدِ     الْوَادِ   آَسَادُ  الْوَغَى  2(أوُلُو الْفَخَارِ   الأَْطْوَلِ   الذ(  

     
    

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .   248 -247:  ، ص 1أزھار الرياض في أخبار عياض ،  ج  ،المقري  -) 1(
  . 127: ، ص  7، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  جالمقري  -) 2(



 130
ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&������������������������������������������������������������������א�+�	
  א�(��"�א����מ:�א�ول�����א��

  
   :و قال الشاعر 

  )1(كَالشمْسِ  لَدَى   بُـرجِْ    الحَْمَلِ     نَاأهَْلُ     تلِـِـــمْسَانَ     بِدَوْلتَِ 

        ::::    حالة الغيــــــابحالة الغيــــــابحالة الغيــــــابحالة الغيــــــاب    - - - - بببب
فبينما  .حضورا مختلفا من حيث الشخصيات ، و الكيفية التي قدمت بھا فيھا نشھد  و     

يعتمد الشاعر في حالة الحضور على المشاھدة ، يعتمد الغريب على الحلم في إحضار 
  :  قال الشاعر) . الولي أبي مدينأصدقائه و أھله و (شخصياته 

  )2(وَ رُوحِي وَ قَـلْبيِ وَ الْمُنىَ وَ الخْوََاطِرُ   بِلاَدِي  التيِ   أهَْلِي    ِاَ   وَ  أَحِبتيِ      

كما اعتمد على الواقع و الحضور ، في مدح ولي نعمته في غربته ، كابن الحكيم الذي       
  :أكثر من قصيدة ، فمدحه ابن خميس في أكرم وفادة الشاعر ابن خميس 

محَُمدٍ                الحْـَكِيمِ    وَ لَوْلاَ جِوَارُ ابْنِ 
نَـوَائِبٌ              محََليَ   تَـنْبُتْ   فلَمْ    حمَاَنيِ 

جَاهِهِ              كَفَالةَِ    فيِ   بَـيْتيَِ    وَ أَكْفَأَ 
  ئٌ شِ نْ مُ  وَ  كَ نْ عَ   نْ كُ يَ   لمَْ   دٌ شِ نْ ا  مُ ذَ إِ 

هْرِ إِقْمَاء  لَمَا فاَتَ نَـفْسِي مِنْ بَنيِ    الد  
  أرَْزاَءُ  فُـؤَادِيَ    تَـرْزأَْ   لمَْ   وَ   بِسُوءٍ 

  هُمْ ليَِ أَكْفَاء وَ  ليِ   عَبِيدًا فَصَارُوا 

    )3( اءُ شَ نْ إِ     انَ  كَ لاَ  وَ  ادٌ شَ نْ إِ  انَ  كَ لاَ فَ 
        ::::        حالة الخوفحالة الخوفحالة الخوفحالة الخوف    ----جججج

: ثنائية : لبنية ا$ساسية للمعجم البشري في حالة حرب المدينة و حصارھا ، ھي إن ا    
: فيمثله  أما  دور الج8د. تقابلية  –كما ھو مبين  –، و الع�قة بينھما ]  الج�د و الضحية[

وفي ھجاء ھؤ0ء جميعا يقول ] .  ا$تراك و المفتي ابن زاغو و الجند[العدو على العموم 
  : المنداسي 

   ةً حمَْ رَ      اسِ لن لِ   ينِْ ن ـَرْ قَ و الْ ذُ  د  الس نىَ ب ـَ" 
      ةٍ يئَ طِ خَ    ل كُ   سِ أْ رَ   و اغُ زَ    نِ بْ لاِ    لْ قُ ف ـَ " 
     ةً نَ ت ـْفِ      اسِ لن لِ     الُ ج الد       كَ ن كِ لَ  ◌َ   و
       ةً اعَ سَ   اسِ الن بِ    دُ نْ الجُْ   كَ تْ كَ حَ ضْ أَ    نْ إِ فَ 

  )4("اانَ ن هَ     كِ رْ التـ    كةِ وْ شَ   نْ مِ    هُ تَ يْ ا  لَ يَ ف ـَ  

  اانَ وَ لْ سُ      لِ هْ الأَْ بِ     كَ تْ فَ الْ   بِ سِ تحَْ    لاَ فَ 
  اانَ حَ     دْ قَ    ينُْ الحَْ فَ   االلهِ    حِ وْ رَ لِ    بْ ه أَ تَ 
  )5(" اانَ مَ زْ أَ       يكَ فِ كْ يَ      االلهفَ   رْ ترَِ غْ ت ـَ لاَ فَ 

    
.                          بما يناسبه من ا$مم البائدة التي أھلكھا الله لظلمھا  و قد مثل الشاعر للج�د 

  :إذ يقول 
  

    
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .  311 :ص  عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته وآثاره ،  -) 1(
  . 426: ، ص  3،ج 2شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر،  مج محمد بن رمضان –) 2(
  .  340 - 339: ، ص  2ج  الرياض في أخبار عياض ،أزھار المقري ،  -) 3(
   56: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  -) 4(
  .  91: ص  ،  الديوانالمنداسي ،  -) 5(
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ا         امً ئَ لِ     يصُ وِ عَ الْ    رُ هْ الد     فَ رَ صَ    دْ قَ لَ 

ا         وْ قَ ا  ب ـَمَ  سِ رْ فُ الْ  وَ   س الر   لِ هْ أَ    وَ   ادِ عَ كَ 
ا          وْ ت ـَعَ    ذْ إِ    قُ الِ مَ عَ الْ    وَ    وطٍ لُ   انُ وَ خْ إِ  وَ 
      ةٍ يرَ ثِ كَ    ونٍ رُ ق ـُ   نْ مِ     اكَ ذَ    ينَْ ب ـَ  ا مَ    وَ 

  اانَ يَ غْ طُ   نِ اطِ وَ مَ   الْ فيِ   ا  ادً دَ ا   شِ ظً لاَ غِ   
  اانَ عَ ن ـْكَ   نِ ابْ  مُ وْ ق ـَ ضِ رْ الأَْ    فيِ  تْ يَ قِ  بَ لاَ  وَ 
  اانَ ودَ سُ  ا   وَ يضً بِ   ابُ زَ حْ الأَْ   وَ     عٌ ب ت ـُ وَ 
  1(اانَ رَ دْ أَ   كَ لِ ذَ    لَ بْ ق ـَ   انُ مَ الز   ى  دَ وْ أَ  وَ 

  
العلماء و النساء و ا$طفال و الشيوخ : فيمثله المستضعفون من : دور الضحية  أما   

  :وغيرھم من ا$ھالي ؛ و فيھم يقول المنداسي 
  

    لْ زَ ت ـَ لمَْ  ا وَ رً ب ـْصَ    مِ لْ عِ الْ    ولَ حُ فُ     تَ لْ ت ـَق ـَ
   ةً يمَ رِ كَ          اءً سَ نِ    ى وَ ت ـْفَ الْ بِ     تَ يمْ أَ فَ 
  ت   بَ ض تخََ   فَ يْ كَ     يدِ حِ وْ التـ     ةُ يبَ بِ شْ أَ    وَ  

  اانَ مَ يْ هَ  غِ يْ  الز فيِ  ومِ عْلُ مَ الْ   كَ دِ هْ عَ   ى لَ عَ   
  اانَ دَ لْ وِ    لكِ مَ مُ الْ    لِ وْ قَ الْ بِ     تَ تَمْ ي ـْأَ   وَ 

  )2(ـاانَ وَ دْ عُ   وَ   امً لْ ظُ    امِ سْ لْ بِ الْ كَ   رَ سمَْ أَ بِ 

  
نكتشف صورة تلمسان التركية إذ تتبدى ] الضحية - الج�د [إننا من خ�ل تفحص ثنائية     

  .ملطخة بالدماء ؛ يسوسھا قوم أساءوا للب�د و العباد 
ان ــــــــــــو السلط، الشاعر : إن الحقل الد0لي ا�نساني تشكل بشريا من : و مجمل القول    

 ، بابـــــــو ا$ح، و ا$ھل ، و الضحايا ، و العدو ، و الصديق ، و الولي ،  - � - و الرسول 
  ...   و الغرباء 

        
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 56: ،  ص  راشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھرانيـال –) 1(
. 90 :، ص الديوان المنداسي ،  -) 2(  
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        ::::    القيميالقيميالقيميالقيميالدلالي الدلالي الدلالي الدلالي الحقل الحقل الحقل الحقل     - - - - 5555

قوة مادية و قيم : عامتين ليس ثمة من شك أن أي حضارة 0 تقوم إ0 على أساس د     
؛ كما  )1(�)جمال و خير حق و(: إنسانية ؛ و فد صنف الباحثون القيم إلى ث�ثة أصناف 

الذاتية ، و : اجتھدوا أيضا في البحث عن مميزاتھا ، و خصوھا بجملة خصائص ، و ھي 
   ) .2(النسبية ، و الموضوعية ، و الثبات ، و العلو 

القيمي لحاضرة تلمسان من خ�ل المدونة يجده خصبا ؛ و ذلك ليس و المتأمل في الحقل      
  : غريبا بالنظر إلى تاريخھا الحافل ، و جغرافيتھا المميزة ، و قد صنفت القيم إلى قسمين 

  ] خير/ حق [قيم إنسانية  -1
  ] نفسية/ فنية [قيم جمالية   -2

        ::::القيم الإنسانية القيم الإنسانية القيم الإنسانية القيم الإنسانية : : : : أولا أولا أولا أولا 
رجة ا$ولى ل�س�م الذي عم المدينة ، و قد جسدھا الحاكم و و يرجع فيھا الفضل بالد       

المحكوم على السواء ، و تأثرت تلك القيم بالظروف التي مرت على الب�د ، و الظروف التي 
  . مر بھا الشاعر ، فبرزت بعض القيم في فترة ما ، و اختفت أخرى أو تقلصت 

  :ظھرت القيم التالية  ففي الحالة ا�منية -
�	��������������������������������א�! 1د�������������������������������������������������������������������������������������א�(�� �

    دٍ لاَ بِ  نْ مِ  اهَ يـ حَ   نِ زْ مُ الْ   ا يَ ا حَ يَ   حــــــب الوطن
  )3(يادِ ؤَ ف ـُ  فيِ  ا هَ سَ رْ غَ   ب الحُْ   سَ رَ غَ              

  لٌ  وَ نَدَى   دفَـلـَـهُمْ مِنا عَـ  كرمالعدل و ال
  )4(وَ  لهَـُمْ مِنا   أقَْصَى   الأَْمَلِ                   

  هِ دوَ أنَاَ للِــطفْلِ كَوَالـِـ  الرفــــــــــق
وَ أسُوقُ الشيْخَ   عَلَى                     

  )5(◌ِ مَهَل

و إقامة ، نصرة المظلوم 
  الحق

  لْمَظْلُومَ وَ أنَْصُرهُُ  أَحمِْي    ا
  )6(وَ  أقُِيـمُ  الحَْق عَلَى   عَجَلِ                   

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ة ، ، مكتبة مدبولي ، القاھر -محاور نقدية و تحليلية و تأصيلية  –مصطفى عبده ، المدخل إلى فلسفة الجمال : ينظر  -) 1(
  . 22: ، ص  1999،  2ط
) ا$خ�ق: (الخير  -. فيما ينبغي أن يكون عليه التفكير السليم ، من خ�ل عقل يستقرئ الحق ) المنطق: (الحق  -"  -) *(

فيما ينبغي أن يكون ) الجمال: (الجمال  - . فيما ينبغي أن تكون عليه تصرفات ا�نسان ، من خ�ل إرادة تستقطب الخير 
  .      24: نفس المرجع ، ص  -. " ء الجميل ، من خ�ل حس يستقطر الجمال عليه الشي

  . 136 - 133: ص  م ، دراسات و مذاھب ، محمد عزيز نظمي سال: ينظر  -) 2(
  .  330 : ، ص 2ج الرياض في أخبار عياض ،أزھار المقري ،  -) 3(
  .  310 : ه ،  ص عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته وآثار -) 4(
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  . 310:  نفسه ، ص  -) 6(
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لصدارة ؛ و قد فتبرز قيمة حب الوطن و ا�خ�ص له في ا : في حالة الغيابأما       
جسدھا الحنين حينا ، و التصريح حينا آخر ، في مطو0ت ابن خميس ، و مقطوعات المقري 

ذلك أن الحفاوة و التكريم اللذين لقيھما الرج�ن في ا$ندلس و دمشق ؛ لم تصرفھما عن . 
  : ن خميس تذكر البلد و الحنين إليھا و إع�ن حبھا و الوفاء لھا و ا$مل في العيش فيھا قال اب

  
  

و 
  : قال مصرحا 

  )2(حُ اضِ فَ  عُ مْ الد وَ  مَ تْ كَ الْ  يقُ طِ أُ  فَ يْ كَ   وَ     ىسَ الأَْ  بيَِ  حَ ر ب ـَ  ثمُ     ااهَ وَ هَ  تُ مْ تَ كَ 

  :ري و قال المق
  )3(وَ أَصْبَحْتُ بمِصْرَ    مَنْسِي   الرسُومِ     تَـركَْتُ  رُسُومَ  عِزي    فيِ    بِلاَدِي   

  :و قال مصرحا بحبه 
  )4(وَ رُوحِي وَ قَـلْبيِ وَ الْمُنىَ وَ الخْوََاطِرُ   بِلاَدِي  التيِ   أهَْلِي   ِاَ   وَ  أَحِبتيِ      

  . على المنكر  و النھي، فتطغى على الصدارة قيمة ا$مر بالمعروف  :في حالة الخوف أما 
و الشجاعة في ، و الدعوة إلى رحمة المستضعفين ، الظلم و الفساد في الب�د  نكالنھي ع 

بما وقع ل�س�م  ، و ھذه بعض صيحات المنداسي في قصيدته الشھيرة با�ع�م. قول الحق 
  . تشھد بذلكفي الجزائر و تلمسان 

  
�	�����������������א�! 1د����������������������������������������������������������������������א�(�� �

    )4(اانَ بَ عْ لُ  اهُ اشَ حَ  نُ حمَْ الر  كُ رُ ت ـْ◌َ    لاَ  وَ       لٍ افِ غَ بِ    اءِ مَ الد  كِ فْ سَ  نْ ا االله عَ مَ فَ "  استنكار القتل
         اانَ رَ ي ـْحَ    فَ رْ الط   عُ فَ رْ ي ـَ رِ حْ الن     لىَ ◌ِ إ        هُ ن أَ كَ     ودِ يُ قُ  الْ فيِ  يزِ زِ عَ الْ  دُ بْ عَ  وَ   اءحبس العلم استنكار

  اانَ بَ  ذْ إِ     غِ يْ لز لِ   برِْ الص  يلُ جمَِ   انَ بَ وَ        قتْ رِ حْ أُ     ارِ الن بِ  اءُ رَ هْ الز  مُ كُ ارُ دَ فَ   المدينة الدعوة إلى نجدة 
   اانَ رَ كْ ذُ       وَ  ى ثَ ن ـْأُ     ابَ سَ    يادِ يَ أَ        تْ قَ ر فَ ت ـَ   ى امَ تَ ي ـَ نْ عَ  مْ تُ لْ أَ  سَ لا هَ  وَ   اليتامى الدعوة إلى رحمة
  )5("اانَ يرَ جِ  رِ سْ عُ الْ  فيِ  انُ يرَ الجِْ  كُ رُ ت ـْ ي ـَلاَ فَ      مْ ولهُُ قُ عُ  تْ ل ضَ  ورِ جُ لْ ل مْ هُ أنـ  بْ هَ ف ـَ  الجار  الدعوة إلى حقوق
              )7(" وَ كَفُ الزَمَانِ مَنْجَنِيقٌ ِاَ يَـرْمِي    )6(كَأَن قَـوَافيِ الشعْرِ  مِني  جَنَادِلٌ "  الحق الشجاعة في قول 

  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  323:  ، ص  2جالمقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض ،   -) 1(
  . 132: ، ص  7ج نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ، ،، المقري  -) 2(
  . 1:، ص  1المقري ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  ج –) 3(
)4(

 
  .عامية  كلمة: لعبانا  - 

  .  91 – 89 :،  ص  الديوانالمنداسي ،  -) 5(
  أحجار :  جنادل  –) 6(

تِِ◌لِمْسانُ لَوْ  أَن  الزمَانَ  ِاَ   
  يَسْخُو     

  )1(النـفْسِ لاَ دَارُ السلاَِم وَلاَ الْكَرخُْ  مُنىَ   
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                        ::::    القيم الجماليةالقيم الجماليةالقيم الجماليةالقيم الجمالية
ية التلمسانية ؛ وانعكس ذلك على لم يصمد الشعراء طوي� أمام مظاھر الحسن الطبيع      

و عبر الشاعر  .تراتيلھم الشعرية كما و كيفا ؛ بعدما انعكس على نفوسھم زھوا و إعجابا 
    : حيث يقول . ]  الحسن/الجمال: [على مظاھر الجمال المادي المختلفة بكلمتين شعريتين 

وَ   بِكَهْفِهَا    الضحاكِ    قِفْ   مُتـَنـَزهًا  
   يضِ قْ ي ـَف ـَ        الَ مَ الجَْ   ا هَ رُ ي ـْغَ     يعِ د يَ 

   )1(الأَْجْمَلِ  الْجَمَالِ تَسْرحَْ نُـفُوسُكَ فيِ   
  )2(ادِ يَ زِ    ى وَ عْ دَ    كَ لْ تِ    ن أَ   اهَ ن ـُسْ حُ 

  :القيم الفنية : أو0 
  :قال ابن خميس مفتخرا بقدرته الشعرية ، و قد كان ظاھرة في ا�غراب      
         او جُ رِ سْ أَ     ةِ غَ لاَ بَ الْ    انِ سَ رْ فُ لِ    لْ قُ    لاَ أَ 
        هٌ ابِ نَ  وَ هُ   وَ   مْ هُ دَ نْ عِ   ي رِ كْ ذِ    لُ مُ يخَْ أَ 

  حُ افِ كَ مُ الْ    افيِ كَ مُ الْ   ني مِ  مْ كُ اءَ جَ  دْ قَ ف ـَ  
  )3(حُ ائِ شَ  وَ هُ وَ  مْ هُ دَ نْ ي عِ وِ جْ شَ  طُ مَ غْ ي ـُ وَ 

بالخمول و عدم النباھة ؛ ففي اتھام  تهھم عائلردا على من اتابن خميس قال ذلك و قد      
و اقتداره على اجت�ب الغريب ، قد شعرية ابن خميس و الحقيقة أن .  )4(  عائلته اتھام له

حاطة في و لسان الدين بن الخطيب في ا�، شھد له بھا أكثر من واحد ، كالعبدري في رحلته 
ا ما يعترف الشاعر بفضل جمال الطبيعة و غالب. أخبار غرناطة ، ف� مجال للتشكيك فيھا 

  :فيمزج بينھا و بين مشاعره في خلط عجيب إذ يقول 

  اهَ لاَ عُ       نىَ عْ مَ     تُ مْ هِ فَ    يرِ عْ شِ بِ  وَ 

  راَقَتْ   محََاسِنُـهَا    وَ    رَق  نَسِيمُهَا     

  )5(يادِ وَ     ل  كُ فيِ  تُ مْ هِ فُ   اهَ لاَ حُ    نْ مِ   

  )6(عْريِ  وَ  طاَبَ  تَـغَزليِ فَحَلاَ   ِاَ   شِ 

و ھكذا يخدم الجمال الطبيعي . حقيقة فھم الشاعر في كل واد و ناد بفضل ما ألھمته تلمسان 
  . الجمال الفني 

        ::::    القيم الجمالية النفسيةالقيم الجمالية النفسيةالقيم الجمالية النفسيةالقيم الجمالية النفسية: : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 
تتمثل القيم النفسية في الشعور بالسعادة و ا0طمئنان و الدعة ؛ و قد وصف أھلھا بأنھم       

وو ليانة و كياسة و أنھم اجتماعيون ؛ و سر ظھور ھذه القيمة مرده إلى العامل الطبيعي و ذ
و في ھذا المعنى . العامل السياسي ، الذي نعمت به الب�د خاصة في عھد ازدھارھا الزياني 

  : الثغرييقول 
  )7(مُنىَ لِكُل   مُؤملِ وَ  قَضَتْ  بِكُل      فيِ  دَوْلَةٍ   فاَضَتْ    يَدَاهَا    باِلندَى   

  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
     . 126: ، ص  7ج  نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،، المقري  -) 1(
  . 331:  ، ص  2جالمقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض ،   -) 2(
  . 133: نفسه ، ص  –) 3(
  .  45 - 44: طاھر توات ، ابن خميس شعره و نثره ،  ص :  ينظر  - )4(
  .  331 :، ص  2جالمقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض ،   -) 5(
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  .  126: ، ص  7ج  نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،، المقري  -) 6(
  . 126: نفسه ، ص  –) 7(
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  :و قال الت�ليسي 
  )1(وَ كَمْ مَنَحَ الدهْرُ الضنِينُ ِاَ النـيْلاَ     فَكَمْ  نلِْتُ   فِيهَا   مِنْ  أمََانٍ    قَصِيةٍ 

  :و قال أيضا 
  

  )2(ادْ هَ و الس كُ شْ يَ  اَِ  ــالَ قَ             انْ سَ نْ إِ      ــــل ضَ      دْ قَ 

  
إن فضل جمالية المكان التلمساني لم يكن على الفن و النفس فحسب ؛ بل كانت سببا رئيسا     

أن الشعور الجمالي " في ظھور قيم إنسانية كذلك ، فقد أثبت باحثون في علم الجمال البيئي 
عد0ت الجريمة ، أيضا حيث يزداد الشعور يؤثر على ا�حساس بالمواطنة ، و على م

  .) 3("بالمواطنة ، و تقل معد0ت الجريمة كلما كان المكان جمي� 
مجموعة من القيم ا�نسانية : و لعلنا نخلص في ا$خير إلى أن القاموس القيمي ، يتمثل في    

سردناه ما ھو إ0 ؛ و إن ما و الجمالية ، و التي بدورھا تتفرع إلى مجموعة ھائلة من القيم 
  .على سبيل التمثيل ليس إ0 

الكشف عن صورة المدينة من جانبھا الحضاري ذلك أن : أما أھمية المعجم القيمي ، فھي    
  ]قيم و تتقدم مادي: [الحضارة 0 تقوم إ0 على دعامتين 

  .ھكذا بدت لنا تلمسان من خ�ل  مشھدھا القيمي في عھديھا الزياني و التركي    
أما في العھد . ففي العھد الزياني طغت جميع القيم المتمثلة في الحق ، و الخير ، و الجمال  -

تماما ، و ضعفت قيم  اختفت) التغني بمحاسن تلمسان الطبيعية (التركي ، فإن قيم الجمال 
  .الحق و الخير ضعفا فاحشا 

الزياني و : العھدين الموازنة بين  -و ھذا ما أوحى لنا به المعجم الشعري في قراءتنا   
  .العثماني 

  .فماذا عسى الصور أن توحي لنا به بعد  المعجم  ؟  -     
      .  إن ذلك ما  ننشـــــــــــــــــده  في المبحث الموالي  -     
      
  
  
  
  
  
  
  
  

    
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   . 89: لوك من بني عبد الواد ،  ص ، بغية الرواد في ذكر الم يحيى بن خلدون –) 1(
  .  249 :، ص  1،  جالمقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض   -) 2(
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   . 382: شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي ،  ص  –) 3(
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   الصور الحسية : ا�ول المطلب
و الصورة ترد في " .  –كما قيل  – و الرسم شعر صامت ، الشعر رسم مقروء           

.  )1(" ك�م العرب على ظاھرھا ، و على حقيقة معنى الشيء و ھيئته و على معنى صفته 
ني بمعنى أنھا تدل على الشكل و الھيئة و الشيء المحسوس ؛ و ھي بمفھومھا ا$دبي الف

تركيبة وجدانية تنتمي في : " خ�ف مفھومھا اللغوي ؛ فھي ليست مجرد نسخة مادية ، بل 
  . )2("جوھرھا إلى عالم الوجدان ، أكثر من انتمائھا إلى عالم الواقع 

و للصورة أھمية بالغة في العمل ا$دبي عموما ، و الشعري منه خاصة ، فمن دون     
في  -رير  جاف عن حالة ؛ ثم إن في التعبير بالصورة الصورة يستحيل النص إلى مجرد تق

إذ ا$صل في الكلمات في نشأتھا ا$ولى ، " رجوع باللغة إلى أصولھا ا$ولى ؛  - الحقيقة 
كانت تدل على صور حسية ، ثم صارت مجردة من المحسات ، و ھذا معنى ما يقال من أن 

و لكن باكتشاف الحرف ، .  )3("ورية الكلمات في ا$صل كانت ھيروغليفية الد0لة ؛ أو تص
  و ارتقاء ا�نسان في السلم الحضري ، ارتقت الصورة بدورھا إلى حالة التخييل ، و التجريد  

و نظرا إلى ھذا ا0نفجار المعرفي المتنوع الذي ينعم به ا�نسان المعاصر ؛ أصبحت      
و إن كانت النصوص   - العصر ؛ دراسة الصورة على الطريقة الك�سيكية ثوبا 0 يتواءم مع 

تتسع له ا0ستعارة و قد تضيق ، قد " $ن التحليل بھذه الوجھة ، قد   - المدروسة قديمة 
  . )4(" يحتويه التشبيه و قد يفيض على جنباته  ، قد تشير إليه الكناية ، و قد تستغرقه 

زياني و العثماني ؛ و لما كانت نيتنا استقصاء ما أمكن من صور تلمسان في عھديھا ال    
  ]الصور الحسية و الصور الخيالية: [قسمنا المبحث إلى مطلبين 

العھدين : و قد اعتمدنا على المدونة بأكملھا ، مع محاولة الموازنة في القراءة بين      
  .الزياني و العثماني ، و كذلك حا0ت السلم و الحرب ، و الغياب و الحضور 

  :أو@ الصور الحسية 
ستقي الشاعر في العادة صوره من بيئته عن وعي منه أو غير وعي ؛ و تتم عملية ي    

إذ 0 غنى عن الحواس في إدراك المــــــــــــرئيات ، " ا�حساس بواسطة حواسه الخمس ؛ 
و تتم عملية ا�دخال .  )5(" و المسموعات ، و المذوقات ، و المشمومات ، و الملموسات  

لمحسوسات  إلى الدماغ ، الذي يترجمھا بدوره ، و يصدر أوامره بواسطة أعصاب تنقل ا
ليست الحواس لوحدھا تكفي في إدراك الجمال ، بل 0 بد معھا " فـَ . كحكم على المحسوس 

  . )6(" 0 بد معھا من الفكر و الشعور ، ليربطا بعضھا ببعض (...) من العقل ، 
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  2523: ، ص  28، ج 4مج ، لسان العرب ،  ابن منظور  - )1(
، دار الثقافة ، بيروت ، لبنان ،  - قضاياه و ظواھره الفنية و المعنوية  –عز الدين إسماعيل ، الشعر العربي المعاصر  -) 2(

  . 127: د ط ، د ت ط ، ص 
  . 378: ، ص  1986، دار العودة ، بيروت ، لبنان ، د ط ، محمد غنيمي ھ�ل ، النقد ا$دبي الحديث  -) 3(
، ص  2003، دار الغرب ، وھران ، الجزائر ، د ط ،  - دراسة  -حبيب مونسي ، شعرية المشــھد في ا�بداع ا$دبي  -) 4(
 :15 .  
 -) نموذجا(نقد العقاد سيكولوجية الصورة الشعرية في  –ري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ازين الدين المص -) 5(

حامد عبد : نق� عن .  62: ، ص  www.awu.dam.org  ،4/4/2007 دمشق ، ، موقع اتحاد الكتاب العرب ،-دراسة 
،  1949مصر، د ط ،  القادر ، دراسات في علم النفس ا$دبي ، لجنة البيان العـــــــربي ، المطبعة النموذجية ، القاھرة ،

  .  31: ص 
  .   56: ، ص  1979أحمد أمين ، مبادئ الفلسفة ، دار الكتاب العربي ، لبنان ، د ط ،  -) 6(
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يحاكى فيھا محسوس " 0 تعدو أن  –بالنظر إليھا من طرفيھا  - الصورة في حقيقتھا  و 
بمحسوس ، أو محسوس بغير محسوس ، أو غير محسوس بمحسوس ، أو غير محسوس 

  ...و الطرق ا$ربعة موجودة .  )1("بغير محسوس 
و الظاھر أن الف�سفة و النقاد اختلفوا في ترتيب الحواس ، و مرجع ا0خت�ف في        
  .؛ فمنھم من قدم اللمس ، و منھم من قدم السمع و منھم من قدم البصر  )2(و الشرف  القيمة
و لقد كان ترتيبي لدراسة الصور الحسية ، مبنيا على أساس علمي ، أقنعنا به الدكتور       

و على أساسه قدمنا حاسة اللمس على باقي .  )3(محمد كشاش في كتابه اللغة و الحواس
.                   ، وفق ھذا الترتيب ] اللمس ، الذوق ، الشم ، السمع ، البصر : [الباقي الحواس ، و رتبنا 

        ::::    اللمسيةاللمسيةاللمسيةاللمسيةالصور الصور الصور الصور : : : : أولا أولا أولا أولا      
وظيفة الم�مسة  ،  بل الجلد كله يؤدي أداة اللمس –كما يعتقد البعض  –ليست اليد لوحدھا   
أربعة : دية البدائية تتمثل في و يرى بعضھم أن الخبرات الجل. و إدراك حقيقة الملموس ، 

الحار " و ھي مفصلة .  )4(و الضغط ، و ا$لم ، و الحرارة ، البرودة  :إحساسات و ھي 
طوال و ا$شكال ، الخشن و الناعـــــــم والبارد ، الرطب و اليابس ، الصلب و اللين ، ا$

   )5(" و  سواھا من ا$مور التي تلمس ...
ه ـــــــ، أمن للمسية عند الشاعر التلمساني ، باخت�ف حله و ترحالهاختلفت المحسوسات ا    

  .انحسرت في الشعور بالبرودة و الحرارة ، ھا في مجملھا نو خوفه ، غير أ
  ن ـــا�م: أو@ 
  وفر الغطاء النباتي الذي ارتدته تلمسان ظـــــــ�0 فسيحة من غصون ا$شجار ؛ فنعمت       

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 92/93: حازم القرطاجني ، منھاج البلغاء و سراج ا$دباء ،  ص  -) 1(
،  1، المكتبة العصرية ، صيدا ، لبنان ، ط  -رؤية في التواصل و التعبير  –محمد كشاش ، اللغة و الحواس : ينظر  -) 2(

  . 32: ، ص   2001
   36 - 32: نفس المرجع ، ص : ينظر -) 3(
،  1979،  6، دار العلم للم�يين ، بيروت ، لبنان ، ط  -دراسة التكيف البشري  –فاخر عاقل ، علم النفس :  ينظر - ) 4(

  :  145: ص 
  .  33: ص   ،  واس محمد كشاش ، اللغة و الح -) 5(
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: الب�د ببرودة استشعرھا الشاعر ، و عبر عنھا في صورة فنية ، مزج فيھا المحسوس 
بالنسيم كاتبة بسبب امتداد الظل و قبضه البرودة بالخيالي ؛ حيث بدت لنا ا$غصان المتحركة 

اة الحسنة الخلق الشابة ما الخود  الفت" ، و سكونه و حركته ، كأنھا وشم في معاصم خود و 
؛ و إضافة  )1(" بضم الخاء  خودات و خود  ا وقيل  الجارية الناعمة والجمعفً صَ نَ  لم تصرْ 

  .إلى البرودة نحس في المشھد نعومة 

 ادِ دَ مِ      يرِْ غَ بِ      تْ رَ ط سُ     افً رُ حْ أَ 

)2(ادِ دَ تِ امْ     اتِ وَ ذَ     هُ قَ وْ ف ـَ  تْ بَ صِ نُ   

 يهِ فِ     بُ تُ كْ تَ    ونِ صُ غُ الْ     لُ لاَ ظِ    وَ  

دٍ وْ خَ     مِ اصِ عَ مَ    فيِ    مَ شْ وَ الْ    رُ كِ ذْ تُ   
و لم يكن المكان باردا برودة مزعجة بل كان دافئا ، و الدفء حالة وسط بين الحر و         

و السر ، البرد ، و الشمس في ھذا المشھد ناعمة رقيقة ، تؤدي دور اIضاءة دون اIحراق 
   .في ذلك ظ>ل الدوح التي طوعتھا 

:                                                                                                                            ندما نقرأ قول الشاعركذلك ع و نحس بالنعومة            

             
  .و الغصون 0 تتثنى إ0 إذا كانت غضة ناعمة فمن رقة المحاسن أن تكون ناعمة ، 

يجمtttع الشtttاعر بtttين حtttس الليونtttة  و حtttس الشtttعور بtttا$لم ؛ و ذلtttك حtttين يشtttبه نھtttر و      
الصفصيف بtا$فعى ، التtي تحمtل د0لتtين ، عtن وعtي مtن الشtاعر ا$ول علtى ا$قtل ؛ الtذي 

فا$فعى ناعمة رشيقة ، و ھtي كtذلك قاتلtة ... شبه انسياب الماء با$فعى في مشيھا على بطنھا 
  :   قال الشاعر . حالتي جريانه العادي ، و حالة  فيضانه مؤذية ، كالنھر تماما في 

  
قَلِ   يَـنْسَابُ     كَالأَْيمِْ    انْسيَاباً   دَائِمًا          هُ  كَف  الصيـْ 6( أَوْ كَالحُْسَامِ جَلا(  

حاسtة  – تجريtديا عنtدما يوظtف الشtاعر فيھtا  اليtدبعtدا اللمسtية و تأخذ لغة ا�حساس          
القttدرة ، السttطوة ، الرضttا ، السttخط ، و : لتttدل علttى معttان كثيttرة أبرزھttا   -لمttس ا$ولttى ال

  .العطاء 
  ــــــــــــــــــــــــ

  . 1284: ، ص  15، ج 2ابن منظور ، لسان العرب ،  مج -) 1(
  .  330 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  -) 2(
  . 330: ، ص  هنفس -) 3(
    . 126 :ص  ، 7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري  -) 4(
  .  329 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،   -) 5(
    . 127 :ص  ، 7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري -) 6(

ا        راَقَتْ   محََاسِنُـهَا   وَ   رَق  نَسِيمُهَ 
  تْ ن ث ـَت ـَ ونُ صُ غُ الْ    وَ    رُ هْ الز   ا هَ زَ    وَ 

  
  

  )4( فَحَلاَ ِاَ شِعْريِ وَ  طاَبَ تَـغَزليِ 
  )5(  ادِ وَ شَ      قٌ رْ وُ    هِ يْ لَ عَ   تْ ن غَ ت ـَ  وَ 
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و يوظف الشtاعر ھtذا اللtون فtي مدحtه للسtلطان أبtي حمtو موسtى الزيtاني ؛ و ينصtح زائtره 
فالمسtافة بيننtا و بttين اWخtرين ، تتtأثر فيمttا " بtاحترام المسtافة المكانيttة بينtه وبtين السttلطان ؛ 

    . )1("لمركز ا0جتماعي و الحضارة و الديانة العمر و ا: يبدو بعوامل متعددة ، منھا 
  .و يحقق تقبيل البساط  صورة لمسية  ، فيھا د0لة على الخضوع و البيعة و الرضا بالحاكم   

  )2( فاَلْثُمْ  ثَـرَى ذَاكَ الْبِسَاطِ وَ  قَـبلِ   فإَِذَا   أمَِيرُ   الْمُؤْمِنِينَ  رأَيَْـتَهُ        

  .القدرة و السيطرة و التحكم   البيتين المواليين  مشبعة بالد0لة على و تأتي الكف في    
  : قال الشاعر 

  

  :، إذ يقول  أما تعبير الشاعر عن العطاء باليد فھو مقلد فيه كذلك    

برودة ، و نعومة ، و ليونة ، و دفء ، و : ھكذا يبدوا مشھد الصور اللمسية التلمسانية      
بيعة ، و عطاء ــو ھي تنبئ عن حياة حضرية رغيدة ، زينھا عطاء الط... عطاء ، و قدرة 

إن ا�حساس بالسخونة إحساس فطري ساذج قريب من : " و عليه يمكننا القول . الملك 
فھو إحساس أرقى و أقرب إلى روح ، وح البداوة ؛ على خ�ف ا�حساس بالبرودة ر

  . ، كما ھو الحال في تلمسان ) 5("الحضارة 
  : الغياب : ثانيا  

حرارة ابن خميس في غربته دائما مرتفعة ، حتى غدا شوقه أشبه بعود ثقاب سريع      
  :               ا0شتعال حين قال 

  )6( مَرخُْ   لاَ  وَ   عَفَارٌ  اشْتِيَاقِي لاَ   فَـزَنْدُ     جَذْوَةٍ  لِمَوْقِدِ   زَنْدًا  دِحْ يَـقْتَ  مَنْ   وَ 
و الشاعر في ھذا . و لربما اجتمعت البرودة و الحرارة معا ، ممثلة في الدموع  و النار       

  . المقام مضطر للبكاء �براد  حر نار الشوق ، حتى تكون ناره عليه بردا و س�ما
  )7( حُ انِ وَ الجَْ  ن تجُِ  ا مَ   لا إِ   ارُ الن   لاَ  وَ   ي           عِ امِ دَ مَ    ح سُ تَ    مَا  لا إِ    اءُ مَ ا   الْ مَ فَ 

  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 197: عبد الستار إبراھيم ، ا�نسان و علم النفس ، مجلة عالم المعرفة ،   ص   -) 1(
  . 128: ، ص   7المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج -) 2(
  .  332 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  -) 3(
  . 331: نفسه ، ص  -) 4(
العرب ،  ، موقع اتحاد الكتاب - دراسة  –وحيد صبحي كبابة ، الصورة الفنية في شعر الطائيين بين ا0نفعال و الحس  -) 5(

  . 133: ، ص  www.awu.dam.org  ،4/4/2007دمشق ، 
  .  324:   ، ص 2ج أزھارالرياض في أخبار عياض ،  المقري ، -) 6(
  . 131: ، ص   7المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج -) 7(
  
  

  امَ هْ مَ       كَ ف كَ   دَ لاَ بِ الْ   ن أَ كَ فَ 
   هِ يْ لَ عَ     انَ نَ ب ـَالْ   كَ ف كَ    تْ ضَ بَ ق ـَ

  ادِ نَ عِ لِ    ي مِ تَ نْ ي ـَ   نْ مَ   ا يهَ فِ    انَ كَ   
  )3( ادِ يَ قِ انْ  فَ لْ حِ   انِ عَ ذْ الإِْ بِ نْـثَـنىَ  أَ فَ 

يَ أَ فَ 
بَ ك رُ 
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و ھو شجر صلب تشبه أشواكه و ھو 0 يشعر بمضجعه إ0 صلبا كشجر  القتاد ،         
  .و ا$لم بالوخز  ھي الص�بة ، و بالتالي فإن الصورة الملموسة ھنا .  )1(ا�بر 

  

و ابن خميس ليس رج� متشردا بالمفھوم المعاصر ؛ بل ھو 0جئ ، يجد كل ا0حترام        
ته أبت غير أن عز. و التبجيل أينما حل ، و قد عبر عن ذلك بوجود الدفء في صورة لمسية 

  .عليه إ0 أن يفضل ب�ده رغم ما يجد 
  )3( إِدْفاَءُ  وَ   كِن  هَومْتُ  حَيْثُمَا    فَفِي  كَافِلٌ             الْمُلْكِ   إِذَا كَانَ ليِ مِنْ ناَئِبِ 

و ما دام الشاعر بعيدا 0 يستطيع م�مسة أحبته و أرضه بالمصافحة ؛ فقد كلف المطر    
أشبه بالرومانسيين الذين يستنطقون  -في ھذا الموقف  -الدعاء ؛ و ھو  بذلك على سبيل

و الصورة اللمسية ھنا ، ھي م�مسة المطر . الطبيعة ؛ و يبثونھا أشواقھم و أسرارھم 
  .$رض الوطن 

  )4( حُ افِ صَ يُ   وَ    اهَ ب ـَرْ ت ـُ   افيِ صَ يُ    ث لِ مُ   ا           هَ ادِ يَ جِ  ابِ بَ   اتِ احَ سَ   ى لَ عَ    ح سَ  وَ 
و 0 يبعد المقري في صوره اللمسية عن ابن خميس ، فك�ھما لوعه الشوق ، و حرقه   

  :  تحريقا ، حتى إنك لتشعر بالحرارة في قوله  
اَ       ـبَا   فَكَأَنماَ   عَهْدَ  الصِ  ُوْقِ بَـينَْ  الْمَحاِزمِ    ذكََرْت5( قَدَحْتُ بنَِارِ الش(  

ور اللمسية الحارة ، ـــــــــــبدة ما نستنتجه أن الشاعر في غيابه غلبت عليه الصو لعل ز     
 .و الصلبة ، و المؤلمة ، و ھي تتناسب تماما مع حالة الغربة التي يعيشھا الشاعر 

الخــــوف  : ثالثا     
 تظھر صور الحاسة اللمسية خ�tل الحtرب أكثtر و أوضtح ؛ $ن القتtال يسtتلزم ا0حتكtاك    

: ؛ و إجمال ھذه الصور يمكن حصtرھا فtي  -في الحروب القديمة خاصة  -بين المتصارعين 
  .الحرارة ، و الص�بة ، و الخشونة ، و الضغط ، و ا$لم 

في تلمسان أيام بؤسtھا و حربھtا شtديدة ، و نارھtا حارقtة ، و ھtي و سtيلة مtن  الحرارةإن     
  : تحسسھا ،  و عبر عنھا  بقوله  عاش أحداثھا المنداسي ، و. وسائل الترھيب 

         )6(اانَ بَ   ذْ إِ   غِ يْ لز لِ  برِْ الص  يلُ جمَِ   انَ بَ   وَ         تْ ـقَ رِ حْ أُ     ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز     مُ كُ ارُ دَ فَ 
و من خ�ل تعبير الشاعر ،  نحس في العدو التركي شدة  ، و غلظtة ، و خشtونة فtي ا$جسtام 

  :ل الشاعر قا.  و الطباع 
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 141: طاھر توات ، ابن خميس شعره و نثره ،  ص : ينظر   -) 1(
  337 : ، ص 2ج،   الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ،  -) 2(
  . 340: نفسه ، ص  –) 3(
  . 131: ص   ، 7، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  ج المقري –) 4(
.  427. ، ص3، ج 2مج  إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر، و آخر ، محمد بن رمضان شاوش –) 5(  
  .  91 :،  ص  الديوانالمنداسي ،  -) 6(

 وَ  نَـوَاهَا  كَمَا شَاءَتْ   قَـتَادٌ   وَ مَضْجَعِي           الْغِراَرَ  وْمَ النـ   وَأَسْتَجْلِبُ 
ءٌ  25(   )2(سُلا(  
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ا         امً ئَ لِ     يصُ وِ عَ الْ    رُ هْ الد     فَ رَ صَ    دْ قَ لَ 
ا         وْ قَ ا  ب ـَمَ  سِ رْ فُ الْ  وَ   س الر   لِ هْ أَ    وَ   ادِ عَ كَ 
ا          وْ ت ـَعَ    ذْ إِ    قُ الِ مَ عَ الْ    وَ    وطٍ لُ   انُ وَ خْ إِ  وَ 

  اانَ يَ غْ طُ   نِ اطِ وَ مَ   الْ فيِ   ا  ادً دَ ا   شِ ظً لاَ غِ   
  اانَ عَ ن ـْكَ   نِ ابْ  مُ وْ ق ـَ ضِ رْ الأَْ    فيِ  تْ يَ قِ  بَ لاَ  وَ 
  )1( اانَ ودَ سُ  ا وَ يضً بِ   ابُ زَ حْ الأَْ   وَ   عٌ ب ت ـُ وَ 

و 0 مقام للين الذي يبحث عنه المنداسtي التلمسtاني $ھلtه مtن طtرف المفتtي ابtن زاغtو ؛      
لحجtارة ، بtل كا  -فtي نظtره  –$نه أعطى الضوء ا$خضر ل|تراك بالقتtل و التنكيtل ، فقلبtه 

  . و بالتالي فالصورة لمسية فيھا قساوة . أشد قسوة 

 انَ  لاَ لاَ  وَ  هُ نْ مِ   بُ لْ قَ الْ  اكَ ذَ   ق رَ   لاَ  وَ     مْ هُ رَ ي ـْغَ    عُ دَ رْ ي ـَ  لُ تْ قَ الْ فَ  وا لُ ت ـُاق ـْ  الَ قَ    وَ 
)2(  

و كان من نتائج تلك القسوة ، ا�حساس بالضغط  ، الذي كان يؤلم أيدي ا$سرى ،  
العلماء و فض�ء القوم نتيجة التكبيل ، و الصورة تكشف عن م�مسة و احتكاك مادتين من 

  .   الحديد و الطين : غير متجانستين ھما 

            هُ ن أَ كَ    ودِ يُ قُ الْ     فيِ       يزِ زِ عَ الْ  دُ بْ عَ  وَ 
ا     وْ رَ ي ـَ  لمَْ   رِ سْ الأَْ   ةِ قَ ب ـْرِ   فيِ   هُ عَ مَ   نْ مَ  وَ 

  اانَ رَ ي ـْحَ     فَ رْ الط    عُ فَ رْ ي ـَ   رِ حْ الن    لىَ إِ   
  )3( اانَ بَ عْ شَ  وَ  ثمَ  انَ ضَ مْ ى رَ وَ ا سِ يدً حمَِ 

حيث يتحول إلى   - إذا نسب للعدو  - على معان جليلة   –اليد  –و يعبر عضو اللمس     
  .معول ھدم حينا 

  )4(اانَ رَ كْ سَ   كَ يحَْ وَ  يهِ ي فِ حِ ضْ تُ  وَ  يتُ بِ تَ     يذِ ال   كَ انِ حَ  فيِ   مِ لْ عِ الْ   ارَ دَ    مُ دِ هْ ت ـَأَ 
  .   ثم إلى مقصلة لحز رؤوس ا$برياء ، و التمثيل بھم   

  )5(اانَ هَ رْ ب ـُ بُ كَ رْ ى ي ـَبرَ كُ  الْ فيِ ظَل  مْ كَ   وَ     ا   دً اجِ سَ  تَ اْ بَ  مْ كَ   دِ نْ ي الجُْ دِ يْ أَ بِ  ا سً أْ رَ  وَ 
اس مع أموال اليتامى و كما تتحول اليد المجرمة إلى أداة للسرقة و النھب ، و تتم

  .                                                             المستضعفين في أبشع مشھد 

  )6(اانَ ذَ أَ    ةَ ينَ دِ مَ الْ    ىلَ عْ أَ    مْ لهَُ   تْ انَ كَ    وَ     واـرُ اهَ ظَ تَ  ى امَ تَ يَ الْ   الِ وَ مْ أَ   بِ هْ ن ـَ ىلَ عَ 
م معا بصورة غير مباشرة ؛ و ذلك  في معرض دعاء جاء التعبير عن ا$طوال و ا$لو     

  . الشوكة: و الطول في السد أما ا$لم ففي .الشاعر على ا$تراك ، متوس� بذي القرنين 
  )7(انان هَ  كِ رْ التـ   كةِ وْ شَ   نْ مِ  تَهُ يْ ا  لَ يَ ف ـَ    ةً حمَْ رَ   اسِ لن لِ   ينِْ ن ـَرْ قَ و  الْ ذُ  د  الس نىَ ب ـَ

لقد جاءت المحسوسات اللمسية مناسبة للظروف التي مرت بھا تلمسان  :إن خ�صة القول    
      .  و ھي في الحرب و الغياب حارقة خشنة مؤلمة، فھي في حالة ا$من ناعمة باردة 

 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 56: ص   راني ،الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھ –) 1(
  .  91 :،  ص  الديوانالمنداسي ،  –) 2(
  . 89: نفسه ، ص  –) 3(
  . 88: نفسه ، ص  –) 4(
  . 89: نفسه ، ص  –) 5(
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        ::::    الذوقيةالذوقيةالذوقيةالذوقيةالصور الصور الصور الصور : : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا  
و لقد .   )1("إدراك طعوم المواد المذاقة ، و اللسان أداته الخاصة به : "يعرف الذوق بأنه     

ب على و جود و دلت التجار" اجتھد العلماء في محاولة تحديد الطعوم التي يدركھا ا�نسان ؛ 
  نــالملح ، و الحامض ، و الحلو ، و المر ، و ما عداھا م:  طعوم مختلفة أساسية ھي  أربعة 

ثم اجتھدوا بعد ذلك في محاولة التعرف على توزيع .  )2("الطعوم ليست إ0 مزيجات منھا 
ن ، إدراك الح�وة في مقدمة اللسا: أعصاب الذوق على اللسان ، فوجدوھا موزعة كالتالي 
  .يليه المالح على الطرفين ، و يليه الحامض على الطرفين 

و الم�حظ أن الصور الذوقية وردت قليلة بالمقارنة بغيرھا في المدونة ؛ و السبب في ذلك    
و (...) الذوق من الحواس الخاصة جدا ، و ا�نسان يتذوق في الغالب لنفسه 0 لغيره ، " أن 

؛ وليس غريبا كذلك أن تأتي الطعوم مختلفة  )3("   عوماتالناس مختلفون في تفضيل المط
  : باخت�ف الزمان و المكان و الظروف ، و ذلك ما سنحاول تجليته 

أن طعttم الغيttاب لttيس كطعttم الحضttور ، و طعttم ا$مttن لttيس كطعttم  مttن المتفttق عليttه و     
  . و الظروف الحرب ، فحاسة الذوق تتأثر بتغير ا$حوال

أما فtي الغيtاب فtإن الشtاعر  ؛نلحظ ا�حساس بالح�وة و العذوبة على العموم ففي ا$من       
في حين أن الطعوم في حالtة الحtرب سtمتھا المtرارة و  ؛ يفقد الشھية و 0 يحس للطعام طعما 

  .  الحموضة 
إن القارئ لقصائد الثغري الممثل للعھد الزياني اWمن ، يتذوق العذوبة في ميtاه :  طعوم ا�من

  :الفوارة التي يقول فيھا   كالعينسان ، و يشعر ببركتھا تلم
وَ    اقْصدْ    بيِـَوْمٍ     ثاَلِثٍ     فَـوارَةً          

نًا   سَائِلاً    تجَْريِ    عَلَى    دُر     لجُيَـْ
  
  

هَلِهَا   بِعَذْبِ وَ     الْمُبَارَكِ   فاَنْـهَلِ     مَنـْ
  )4( يقٍ  سَلْسَلِ مِنْ  رَحِ   أَعْذَبوَ   أَحْلَى

و بعد و صف محسوس بمحسوس ينصرف الشاعر إلى وصف المعنوي بالمحسوس     
المطعوم ؛ و ھو كثير في ك�م العرب ، إذ يشبه كرم السلطان و جوده با$بحر العذبة ، و 

ولعل الجديد في الصورة ھو وصف ا$بحر بالعذبة في مقام الجود ؛ . يشبه الرعية بالوراد 
  .ه بطبيعة البحر ، و حذرا من السلطان ، و طمعا فيه ، لتحفيزه على العطاء و النوال علما من

  
  

ئف شtتى لربما عبر الشاعر بالعسل عن سجايا ممدوحه ، ليحمل صورته العسلية وظاو        
يخtَْرُجُ : "  بدليل قولtه تعtالى فtي النحtل و العسtل  . الح�وة ، و التنوع ، و الشفاء : ،  و ھي 

وھي نفtس مtا تتصtف بtه سtجايا .  )6(" مِنْ بطُوُنھِاَ شَرَابٌ مُخْتلَفٌِ ألَْوَانهُُ فيِهِ شِفاَءٌ للِنَّاسِِ◌ِ◌◌ِ 
  ]الح�وة :[ السلطان 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 36: ،  ص  محمد كشاش ، اللغة و الحواس -) 1(
  .  142: ،  ص  -دراسة التكيف البشري  –فاخر عاقل ، علم النفس  -) 2(
  . 111: ص  ، إبراھيم عبد الرحمان الغنيم ، الصورة الفنية في الشعر العربي  -) 3(
  . 127: ، ص   7ج من غصن ا�ندلس الرطيب ،  ، نفح الطيب المقري –) 4(
  . 331 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  -) 5(

  )5( ادِ ر وُ الْ      ىلَ عَ     ةٌ بَ ذْ عَ      رٌ بحُْ أَ     ىوسَ مُ        االلهِ     ةِ يفَ لِ خَ      يادِ يَ أَ فَ 
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  . 69 : سورة النحل ، اWية -) 6(

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&���������������������������������������������א�+�	
  א���	�/�א��و��א�(��	�:�א�*�)����א��
  :قال الشاعر . وع الخصال الكريمة ، و نفع الناس ، تن     

  )1( ادِ هَ الش كَ    ا هَ نـ أَ     دُ جْ مَ الْ    دَ هِ شَ     اايَ جَ سَ    وَ     نىَ الجَْ     ةُ وَ لْ حُ    مٌ يَ شِ 

يبعث حديث الحب في اللسtان طعtم ح�tوة " و لحديث الحب  ح�وة يعرفھا المحبون ، إذ      
tه طربtا و جرسtه .  )2"(ا ، يزيد وقعه أنسtر عنtك ، و عبtد ذلtري إن وجtى الثغtب علtتثري �tف

  :بقوله 
  )3( فَحَلاَ  ِاَ شِعْريِ وَ  طاَبَ  تَـغَزليِ     راَقَتْ   محََاسِنُـهَا    وَ    رَق  نَسِيمُهَا

و 0 يجtد ابtن خمtيس فtي غربتtه طعمtا لطعامtه ؛ و كأنtه يأكtل لسtد الرمtق  :الغرب_ة طعوم    
أن حالtة الشtوق و التمtزق التtي يعيشtھا فtي ديtار الغربtة أثtرت علtى إحساسtه ليس إ0 ، ذلtك 

  : -رحمه الله  –بالطعوم ؛ و ذاك أمرٌ معلومٌ عند أھل الطب منذ القدم ، كما قال البوصيري 

  )4(مِ الْفَمُ طعَْمَ الْمَاءِ مِنْ سَقَ   وَ يُـنْكِرُ   قَدْ تُـنْكِرُ الْعَينُْ ضَوْءَ الشمْسِ مِنْ رَمَدٍ    
  :قال ابن خميس . مھما كانت طبيعة السقم عضويا أم نفسيا    

  ))))5(((( إِمْراَءُ  مَائِكِ   دُونَ  لِطعََامِي  وَ لاَ     مَزاَزَةٌ      سِوَاكِ   فيِ    لِشَراَبيِ    فَمَا

        . -إن أرادھا  - حلم و الحنين يتذوق الح�وة عن طريق الالتلمساني الغريب شاعر و ال 
، أشبه بطعم العنب المتعفن الذي تعصر منه الخمرة ، ل|شواق طعم حموضة و مرارة و 

  : عبر عنه الشاعر بقوله 

  )6( لَمُلْتَخ    دَهْريِ  طوُلَ    مِنْهُ   فإَِنيَ   مِنَ الْوَجْدِ مَرةً            سَكْراَناً    يَكُ   فَمَنْ 
    

�ع�م للمنداسي ، نتذوق طعوما مختلفة في معرض و من خ�ل قصيدة ا  :طعوم الخوف 
  :ھجائه ل|تراك و 0بن زاغو المفتي ، فنجد 

و طعم .  ا$ھاليالذي يأكله بعض ا$تراك ، و يمارسونه مستغلين :  طعم الربا الخبيث -
بكََ كَثْرَةُ الْخَبيِثِ قلُْ 0َ يسَْتوَِي الْخَبيِثُ وَالطَّيِّبُ وَلوَْ أعَْجَ : " الربا خبيث بدليل قوله تعالى 

َ ياَ أوُليِ اْ$لَْباَبِ لعََلَّكُمْ تفُْلحُِونَ     )7("  فاَتَّقوُا اللهَّ
  :قال الشاعر.

 اانَ طَ يْ شَ    كُ رُ ت ـْي ـَ وَ لا إِ◌ِ     دٌ ارِ مَ     لاَ فَ      والُ اسَ نَ ت ـَ   احِ فَ الس    نَ مِ  ،ا بَ الر     لِ كْ أَ كَ 
)8(  

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 331 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  -) 1(
  . 104: محمد كشاش ، اللغة و الحواس ،  ص  -) 2(
  . 126: ، ص   7ج ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،  المقري –) 3(
، دار الشھاب ، باتنة ، الجزائر ،  -المعروفة بقصيدة البردة  –يمة ـــــــــــــالبوصيري شرف الدين محمد ، الدرة اليت -) 4(

  . د ط ، د ت ط 
  .  338 : ، ص 2ج،   الرياض في أخبار عياضأزھار المقري ، -) 5(
  . 324: ، ص  نفسه -) 6(
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  . 100: سورة المائدة ، اWية  –) 7(
  . 56: ص   الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، -) 8(

ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&���������������������������������������������א�+�	
  א���	�/�א��و��א�(��	�:�א�*�)����א��
التي تتميز بھا خمر الدنيا ، و قد ذكرھا الشاعر في :  طعم الحموضة و العفونة -  

  : معرض ھجائه 0بن زاغو 

  )1(اانَ رَ كْ سَ   كَ يحَْ وَ  يهِ فِ ي  حِ ضْ تُ  وَ  يتُ بِ تَ     يذِ ال   كَ انِ  حَ فيِ     مِ لْ عِ الْ  ارَ دَ    مُ دِ هْ ت ـَأَ 

و لھذا البيت في زعمنا قيمة تاريخية زيادة على قيمته الفنية ؛ $نه يبين لنا سبب فتك   
ا$تراك با$ھالي ؛  الذين ھدموا حانا لتركي ورعا منھم و تقوى ؛ فكان رد الفعل الذي 

  .ذكرناه سابقا 
و نشعر بھا تم| أفواھنا عندما نسمع صيحات الشاعر طلبا للنجدة ؛  :   م المرارةطع -

فالسؤال ، و طلب الحاجة و المعونة من اWخرين ، يبعث المرارة في " ،  تلمسان�نقاذ 
  : ،  فاسمع قوله " الحلق 

  )2(اانَ ظَ قْ ي ـَ لُ بْ ق ـَ  نْ مِ  فُ رْ لط ا  انَ كَ  وَ  ا امً يَ نِ     مُ اكُ رَ أَ    اليِ مَ    االلهِ    ينِ دِ      لَ آَ    ا يَ أَ 

 فعادفقره ؛ فيضطر إلى التسول ببسبب يفقد الشاعر حس تذوق الطعام قد :  طعم المسغبة
، فأبوا أن يضيفوه  تلمسان لاستطعم أھ - يظھر أنه عابر سبيل  -فھذا رجل  . الجوع 

  : حيث قال ، فأطعمھم ھجاء مرا 
  نْ  حَلَلْتَ  بِهِ اِمْلأَْ  تلِِمْسَانَ  ذَما  إِ 

  قَـوْمٌ إِذَا اسْتُطْعِمُوا لمَْ يطُْعِمُوا أَحَدًا 

  حَوْلَ الجِْدَارِ وَمَا قَدْ حَاوَتِ  الجُْدُرُ   
رٌ  أَ   ضِرُ أنَْتَ  خَيـْ   )3(أمَْ  مُوسَى  أمَِ  الخَْ

العھد التركي ، حيث شاع  و الصورة تبرز بكل ج�ء حالة العفن التي أصابت المدينة في
  .ز و تعلم الناس البخل العو

       
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  88 :ص  الديوان ،  المنداسي ، –) 1(
  . 90: نفسه ، ص  -) 2(
حقيق و تقديم ، ت أحمد بن عبد الرحمن الشقراني الراشدي ، القول ا$وسط في أخبار بعض من حل بالمغرب ا$وسط  -) 3(

  . 75: ، ص  1991،  1ي ، دار الغرب ا�س�مي  ، بيروت ،  لبنان ، طنالدين سعيدو ناصر
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ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&���������������������������������������������א�+�	
א���	�/�א��و��א�(��	�:�א�*�)����א��

  ::::    الشميةالشميةالشميةالشميةالصور الصور الصور الصور : : : : ثالثا ثالثا ثالثا ثالثا       

 . )1(" إدراك معنى المشموم : " ر لسانية للتواصل و التعبير ، و حقيقته ع�مة غي:  الشم    
و لكي تتم عملية الشم 0 بد من أحد ، عضو الشم المعروف عند ا�نسان ھو ا$نف و 

يجب أن تكون المادة في  ، أجل إثارة الخبرة الشمية"  منف، أو الماء ، الھواء : وسيطين 
    . )2("أو غاز ، حالة بخار 

:  ى الtرغم مtن أن ــــtـو عل. و لسان العرب غني بالكلمات التي تشير إلtى أنtواع الtروائح      
فtإن ھنtاك ؛  )3("أسماء الtروائح التtي يtدركھا ا�نسtان غيtر واضtحة الرسtوم شtأن ا$لtوان " 

كالنظرية التي ترى بأن الtروائح ا$وليtة التtي تتركtب منھtا كtل الtروائح ا$خtرى  ، محاو0ت
، ) بن المحمtصـــــــــــtـال( / و المحروقة  ، )الخل(و الحامضية ، ) المسك(العطرية  : "ھي 

    . )4() "كرائحة الماعز أو رائحة العرق(و الكريھة 
 .أو رائحtة منتنtة ، رائحtة طيبtة : ان عن جميع الروائح بقولtه ــــــــو با�جمال يعبر ا�نس    

و إدراك طبيعtة المشtمومات حقيقtة ؛ أداء وظيفتھtا  شم فtيـو تساعد الحواس ا$خرى حاسة ال
  .و ھو ما يصطلح عليه نقديا بتراسل الحواس  ، و مجازا 

و لما كانت تلمسان موطن المشمومات الطيبة ، كان من الطبيعtي أن تجtد الصtورة الشtمية     
، إنھا  بفالصورة الشميةّ مستعصية على الحج ". شاءوا أم أبوا ، الشعراء طريقھا إلى قلوب 

       .  )5(" - أو محجوباً ، وإن كان جسمھا غائباً  -، بإمكانھا التأثير بفعلھا  صورة منتشرة
بtاخت�ف الظtروف التtي مtرت علtى الtب�د مtن ، و اختلفت الروائح المشمومة مtن تلمسtان    

و بtاخت�ف العھtد ، أمن و خوف ، و الظروف التي مرت على الشعراء من حضور و غياب  
مtن حيtث  ، و كان لھذا ا0خت�ف أثره في تشكيل الصورة الشtمية.. ماني ك الزياني و العثكذل

   .  و تركيبھا، و لغتھا ، ريحھا 
و تنوعtت بtين ؛ لtروائح الطيبtة الذكيtة با�جمtال برزت في العھود اWمنة  ا:  روائح ا�من    

  :ينصح السائح بقوله ، المكانية  فھذا الثغري نظرا لخبرته . و بين التجريدية، الحسية البحتة 
  )6(عُرْفٍ  فاَقْبِلِ أهَْدَاكَ مِنْ عَرْفٍ وَ     وَ انْشُقْ نَسِيمَ الروْضِ مَطْلُولاً  وَ ما

استنشttاق نسttيم الريttاض النttدي بمttاء المطttر الخفيttف ، و استنشttاق  –علttى رأيttه  –فحبttذا     
"  لع�tج النفسtي للنفtوس المريضtة فمنtه الروائح الطيبة المنبثعة من تلك الرياض ؛ فذاك نعم ا

   )7(" ، سلوك التوقع وا0ستعداد والرويةّ تنبثق تباشير السلوك التكييفي التوافقي
$نھttا تنتشttر فttي  ، ع�قttة و طيttدة بالصttورة الشttمية -حسttنة كانttت أم سttيئة  -و ل|خ�ttق     

  .  -طيبة كانت أم خبيثة  -، المجتمع كانتشار المشمومات 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 38: ،  ص رؤية في التواصل و التعبير  –محمد كشاش ، اللغة و الحواس  – )1(
  .  139: ،  ص  -دراسة التكيف البشري  –فاخر عاقل ، علم النفس  – )2(
  . 39: ،  ص  -ل و التعبير رؤية في التواص –محمد كشاش ، اللغة و الحواس  – )3(
  . 140 – 139: ،  ص  -دراسة التكيف البشري  –فاخر عاقل ، علم النفس  – )4(
ورَة الفنَِّيَّة في شِعر الطَّائيَِّيْن بين ا0نفعال والحسّ ،  وحيد صبحي كبَّابهَ - )5(     128: ص ،   دراســـة - الصُّ
  . 126: ، ص  7طيب ،  جن ا�ندلس الر، نفح الطيب من غص المقري – )6(
 1978،   7ط،  ، دار المعارف مبادئ علم النفس العام، يوسف مراد  :عن نق�  .  128 : ص ،  وحيد صبحي كبَّابهَ – )7(
  . 64 :مصر ، ص  ، القاھرة، 
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�&���������������������������������������������א�+�	
  א���	�/�א�(��	��א��و�:�א�*�)����א��

  : قال الشاعر 
  )1( ااَِ بَ عُ   ضِ يْ فَ كَ    اَِ  اضَ فَ  اهُ دَ نَ  وَ ا         هَ ــاضِ يَ رِ    رِ هْ زَ كَ    هُ لُ ائِ شمََ  كٌ لِ مَ 

و للشم ع�قة بالمحبوبة و الحب ، فخبر الحtب مفضtوح منتشtر كtالروائح المشtمومة ، و       
ليلtة الفtوح و الشtذا ، تtنم عtن قلtة الحtب و سtرعة فالزھرة سريعة الذبول ق" النساء كالزھور 

بسرعة ؛ و المرأة أشبھت الزھرة في شtكلھا  )2("و انقطاع أوقات الحب و الھناء (...) الجفوة 
  . و  ريحھا ،  ريح أشبه ريح عود الطيب المندلي 

وَ    ِ بَـرْبَوةِ    الْعُشاقِ   سَلْوَةُ  عَاشِقٍ         
بَـوَاسِمٍ     مِنْ     زَهْرهَِا          بنِـَوَاسِمٍ   وَ  

  فََ◌تَـنَتْ   وَ   أَلحْاَظُ   الْغَزاَلِ   الأَْكْحَلِ   
  )3( تُـهْدِيكَ    أنَْـفَاسًا    كَعَرْفِ  الْمَنْدِلِ 

و للشم ع�قة بالشعر عند العرب في ذلك العھد ؛  $نه سريع ا0نتشار مشtافھة ، و العtرب     
كل جديد و تداوله ؛ فببيت شعر واحد قtد يرفtع مtن قــــــtـدر قبيلtة ،  أحرص الناس على حفظ

  .و ببيت يرفع قدر الممدوح ، و بمثله ينحط قدر المھجو .. و بمثله قد ينحط قدر أخرى 
  قال الثغري في مدح السلطان    

  افيِ وَ قَ الِ    اتِ بَ هَ ذْ مُ    نْ مِ    مْ كُ يْ لَ إِ    وَ  
  يدٍ شِ مَ     امِ ظَ الن     نَ مِ     تٍ يْ ب ـَ   ل كُ 
    ودٍ مجَُ   ضٍ وْ رَ    رِ هْ زَ كَ    امٍ سَ تِ ابْ    وذُ 

  ادِ قَ مَ الْ     انَ يَ لِ      تْ لَ ه سُ   ا مً كَ حِ   
  ادِ جَ مُ الْ       اءِ نَ الثـ بِ     قَ فْ الأُْ    رَ ط عَ 
   )4(ادمجَُ  ر دُ    كِ لْ سِ كَ  امٍ ظَ تِ انْ    وَ 

  :لشاعر و في الجمع بين الھجاء و المدح يقول ا         

  )5(يادِ عَ الأَْ  وفَ نُ أُ    تْ مَ غَ رْ أَ    ةً اعَ طَ     ايعً جمَِ      دُ لاَ بِ الْ     مُ كُ تْ اعَ طَ أَ   دْ قَ 

ما دمنا نتحtدث عtن الصtورة الشميـــtـة ؛ ] ا$نوف[علينا أن نتساءل ھنا ما سر توظيف        
  و ما وظيفته في الصورة ؟ 

- ttوحي بالكنايttة تttورة القديمttوم أن الصttن المعلttى ا�ذ0ل مttاعر . ة علttب الشttاذا نسttن لمttو لك
  ا$ول ا�ذ0ل و العزة إلى ا$نف ؟ 

اشتقت من ا$نف بالذات $ن أكرم  –و ھي تحمل عدة معان فاضلة  –إن ا$نفة : و الجواب  -
  .شيء في ا�نسان وجھه ، و أبرز شيء في الوجه أنفه 

لزياني فواحة با$زھار تنم على التtرف و ھكذا بدت لنا رائحة تلمسان في عھد ازدھارھا ا     
ذلك مtا سtيجيبنا عليtه ابtن خمtيس .فما ھي مشموماتھا في الغياب خ�ل العھدين . و الحضارة 

  . و المقري 
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 332 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  –) 1(
  . 172: محمد كشاش ، اللغة و الحواس  ،  ص  –) 2(
  . 126: ، ص   7ج  ،ح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، نف المقري  –) 3(
  . 332 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  –) 4(

  .   332: نفسه ، ص  –) 5(
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الصور الشمية ؛ و لربما  استرجاعفي على الحلم الشاعر في غيابه يعتمد و  : روائح الغياب
كان له في دار الغربة ما يذكره بمشمومات تلمسان ،  فقد  أشبھت تلمسان أندلسا ، كما 

الي يحدث له تنبيه  كيميائي ، يذكره بمشمومات ب�ده ، و و بالت. أشبھت دمشق في رياضھا 
  .يھيج حنينه إليھا 

  )1( حُ اوِ فَ أُ    وَ  هُ ضَ وْ ا رَ يهَ فِ   حُ افِ نَ أُ          ةً فَ ق ـْوَ  وَ   يطَ رِ وَ الْ   ىسَ نْ أَ   امَ   وَ   يتُ سِ نَ 
،  $ن  –و إن تردت فtي العھtد العثمtاني  –و تبقى تلمسان فواحة عند المقري في غيابه        

  .    الشاعر يعتمد على الصورة التي رأى عليھا المدينة في شبابه أو طفولته 
  )2( عَبِيرٌ وَ كَافُورٌ وَراَحٌ  وَ عَاطِرٌ      بحَِيْثُ الصبَا وَالتـرْبُ وَالْمَاءُ وَالهْوََى

ت ؛ حيttث تبttدو التحيttا فttي إرسttال تحياتttه إلttى بلttدهو يوظttف الشttاعر الصttورة الشttمية       
و يؤكttد ذلttك أن المسttك . و السttر فttي ذلttك نفسttي غرضttه ا�سttراع . مخضttبة بعطttر المسttك 

أن المسtك كtأي : و ا$مtر الثtاني . بعض دم الغزال ، و الغtزال معtروف بسtرعته و رشtاقته  
  .عطر ينتشر بسرعة بواسطة الھواء 

 حُ ئِ افـَ ةِ يمَـلطِ ال  سـكِ مِْ◌◌ِ    نْ مِ   احَ فَ  ا مَ كَ                 ةٌ ي تحَِ     ني مِ   ادِ ب عُ الْ      ةِ يَ رْ ق ـَ   ى لَ عَ 
)3(  

يقول ابن خميس في الطلبة الذين خلت منھم  و في جمعه بين رثاء تلمسان و الحنين إليھا    
  : المدارس 

ِاَ              لأِقَْلاَمِهِمْ    يَـوْمًا   يَكُنْ    لمَْ  كَأَنْ 
ثَـنَائهِِمْ              ـنْ مِ   أرَْوَاحِهَا  فيِ   يَكُ  وَ لمَْ 

          لأَِكْعُبِهِمْ جَبْخُ  يُسْمَعْ    لمَْ  وَ  صَريِرٌ   
يمٌ وَلاَ فيِ الْقُضبِ مِنْ ليِنِهِمْ مَلْخُ    )4(شمَِ

.   ، فالثنttاء علttى طلبttة العلttم كالشttميم الطيttب  فتظھttر لنttا خصttالھم محسوسttة مشttمومة          
    .اھتمام المدينة بالعلم و تكريم أھله  والصورة على بساطتھا تنبئ عن

تكttاد تنعttدم خ�ttل الحttرب لغلبttة ، الصttور البصttرية علttى  و الصttور الشttمية:   الحttربروائttح 
و لم يشر المنداسي إليھا صراحة ، و لكننا 0 نعدم  مثا0 ، حيtث نشtم رائحtة الtدخان . المشھد 

  :يت الموالي ، و الحريق تنبعث من المدينة ، و قد أوحى لنا بھا الب

  )5( اانَ بَ   ذْ إِ   غِ يْ لز لِ   برِْ الص   يلُ جمَِ  انَ بَ    وَ         تْ ــقَ رِ حْ أُ     ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز     مُ كُ ارُ دَ فَ 
ھكذا بدت لنا الصور الشمية في تلمسان ، فھي كثيرة طيبة في ا$من ، و ھي كذلك في      

ن صورتھا في حربھا بدت كريھة غلب عليھا غياب الشاعر اعتمادا على الحلم ، غير أ
  .الدخان و البارود 

  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 132: ، ص   7ج  ، ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب المقري –) 1(
  .  426:  ص ، 3ج ، 2زائر ، مجأدباء الج إرشاد الحائر إلى محمد بن رمضان و آخر ، –) 2(
  . 323 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ، –) 3(
  . 324: نفسه ، ص  –) 4(
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  ::::    السمعيةالسمعيةالسمعيةالسمعيةالصور الصور الصور الصور : : : : رابعا رابعا رابعا رابعا 

      
0 تقل حاسة السمع فض� عن أخواتھا ، بل إن من العلماء المسلمين من قدمھا على حاسة     

مع شرط في النبوة ؛ ـــــثم  إن  الس. البصر ، بسبب تقدم ذكر السمع على البصر في القرآن 
   )1( من ا$نبياء من طرأ عليه العمى و
و ھي أن يكون للصوت د0لة : يھتدي إلى إدراك المسموع إ0 بإحدى السبيلين و ا�نسان 0  

إما أن يدل بالطبع و إما أن يدل بالقصد " طبعية أو قصدية و المعنى ، أن الصوت المسموع 
و أما الصوت الذي .. ، فالذي يدل بالطبع ، كصوت الديك الذي يدل في ا$غلب على السحر 

الذي يتخاطب به الناس فيما بينھم و يتراسلون بالخطوط المعبرة عنه يدل بالقصد فھو الك�م 
و للصورة الصوتية ع�قة وثيقة بالصوت و السمع و تتشابك في تحديد د0لة الصورة   )2(" 

المتحدث ، المتلقي ، القصد ، الموقف ، البعد و القرب ، : المسموعة جملة من الشروط منھا 
، تقوم على توظيف ما يتعلق بحاسة السمع، (...)ة السمعية والصور... " الجھر و الخفوت 

وا�يقاع الشعري  (...)ورسم الصورة عن طريق أْصوات ا$لفاظ ووقعھا في ا$داء الشعري،
. )3( . "اعر إليهـــــبالصورة لدى الش ، ونقل ا�حساس  ، �ب�غ المتلقي الخارجي والداخلي

رة السمعية إ0 النوع  ا$ول التي ھتف بھا الشعراء  و نحن ليس يھمنا من ا$صوات في الصو
    . التلمسانيون في وصف ب�دھم أو الحنين إليھا أو رثائھا أو غير ذلك

و بين ؛ و ليس مستغربا أن تتباين الصور المسموعة بين العھدين الزياني و التركي     
  : الشعراء من حال إلى حال ، فإن لكل مقام مقال 

نعھا ا�نسان ــــــــاشترك في ص ، نسمع في حالة ا$من أصواتا  كثيرة : منموعات ا�ــمس
  .و ھي في مجملھا أصوات مبھجة تسر السامعين ، و الطير و الطبيعة المائية 

 ،  على شكل نواد، تسمر ليلھا جماعات جماعات ، بأكملھا ] أقادير[القديمة  تلمسانفھذه    
و من الثالثة ، و من ا$خرى حديث السلم و الحرب ،  تسمع من ھذه حديث ا$دب و العلم

لف مألوف يؤثر الجماعات إ المجمتع التلمسانيبأن الصورة توحي و . حديث الحب و النساء 
  .على العزلة  

  )4(أَحْفَلِ مُتـَنـَزهًا   فيِ  كُل   ناَدٍ      مَلْعَبِهَا   لبَِابِ   حَدِيدِهَا        مِنْ  باَبِ  

 ، المكاندح السلطان و صوت الشاعر ھاتفا بم، و نسمع كذلك على المستوى الفردي      
لقى على مسامعه شعر المديح في فھذا السلطان يُ . المديح مشك> صورة سمعية بذلك 

، كالربيع و المولد النبوي الشريف ، و المديح صوت يثير أريحية ، و ھو مناسبات معينة 
  .كان يلقى إنشادا  من الصور السمعية �ن الشعر

  : قال الشاعر     
  

  ــــــــــــــ
  .  42: محمد كشاش ، اللغة و الحواس ،  ص  :ينظر  -) 1(
  . 142: نفسه ، ص  -) 2(
، من منشورات اتحلد الكتاب  -  ةدراسـ - الصّورة السّمعيةّ في الشعر العربي قبل ا�س�م،  صاحب خليل إبراھيم - ) 3(

  . 21: ص  ، dam.org-www.awu ،4/4/2007،  2000العرب ، 
  . 128: ، ص   7ج  ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، المقري -) 4(



 150
ن�:��א�*�&���ل�א���#�
�&���������������������������������������������א�+�	
�א���	�/�א��و��א�(��	�:�א�*�)����א�� �

نئْ   بهِِ   زَمَنَ   الربيِعِ   وَ   قُلْ   لَهُ        هَ 
  وَ   عَلَى   عُلاَهُ   مِنْ   صَنِيعَةِ   فَضْلِهِ   

  بُشْرَى   بأَِمْلَحَ   مِنْ   حُلاَكَ وَ  أَجمَْلِ   
  )1( تَـرْدَادُ    ناَفِحَةِ     السلاَمِ  الأَْكْمَلِ 

و لغة الطيور " بأنغامھا مسبحة � بلغتھا ؛  الطيورعي السمض تصنع المشھد او في الري    
ظيفة و تؤدي الصورة السمعية الطيرية و  . )2("يدل على المعرفة السامية ، قرآني تعبير 

و لعلنا 0 نعجب إذا علمنا أن . الرغبة في السمو و تثير فينا ھذه الصورة  . ا�متاع و التسلية 
    .  )3("الحا0ت السامية للوجود : رمزت كلھا إلى ، ان و الطير، و ا$جنحة ، الطيور " 

، ممزوجة مع صور أخرى مرئية و سمعية مثلھا ، و جاءت الصورة السمعية الطيرية     
نغم [ ،  ]غناء الورق/زھو الزھر[ ،] صفير الطيور/ اصفرار ا�صيل [: في ث>ث ثنائيات 

  :قال الشاعر ] . اطراد الجدول/الب>بل
  تْ ن ث ـَت ـَ    ونُ صُ غُ الْ       وَ    رُ هْ الز   ا هَ زَ    وَ 
   امٌ دَ مُ           ايهَ فِ      يلِ صِ الأَْ    ارُ رَ فِ اصْ  وَ 
دَوْحَاِاَ   وَ     تِلاَعِهَا          تُسَليكَ   فيِ    

  ادِ وَ شَ        قٌ رْ وُ        هِ يْ لَ عَ     تْ ن غَ ت ـَ  وَ   
  )4(ادِ شَ        ةُ مَ غْ ن ـَ    ورِ يُ الط    يرُ فِ صَ    وَ 

  )5(نَـغَمُ   الْبَلاَبِلِ   وَ     اطراَدِ    الجَْدْوَلِ 

و للطبيعة المائية في تلمسان حضورھا المميز في سمفونية الصور السمعية ؛ حيث يحدث     
و الصورة السمعية المائية تبعث . جريان المياه في الجداول و ا$ودية صوتا يعرف بالرقرقة 

على ا�شارة إلى الصراع النفسي بين حب الحياة و الخوف من الموت الذي ينتاب الشاعر ؛ 
لغة مشحونة ] أنھا[و من طبع اللغة ا$دبية " فالماء رمز للحياة ، و ا$فعى رمز للموت 

و ليس  .  )6(" بد00ت إضافية ، وھي تطمح إلى تجاوز المدلول الواحد إلى المدلول المتعدد 
] صفير الطيور: [شك أن نغما جديدا سيتولد عن ھذه المزاوجة فھناك صوت علوي ثمة من 

  في وادي الصفصيف:  قال الشاعر]   . رقرقة المياه: [، و آخر سفلي 

هُ    قَلِ أَوْ كَالحُْسَامِ  جَلا )7(كَف  الصيـْ انْسيَاباً   دَائِمًا     يَـنْسَابُ     كَالأَْيمِْ      

  :جدول و قال في صوت ال

 تُسَليكَ   فيِ   دَوْحَاِاَ   وَ     تِلاَعِهَا   )8(الجَْدْوَلِ  اطراَدِ   وَ نَـغَمُ   الْبَلاَبِلِ 

و الضحك الذي نسمعه في حالة ا$من مميز ، فالطبيعة كلھا ضاحكة ، معبرة عن         
  :في ذلك لشاعر قال ا. و تسمع الكھف مقھقھا ، احكا سعادتھا ، حتى أنك ترى الزھر ض

 بىَ رْ أَ  وَ  ا اهَ بَ رُ   فيِ    رُ وْ النـ    كَ حِ ضَ   )9(ادِ نَ   ل كُ    ىلَ عَ   اهَ اكِ ح ضَ    فُ هْ كَ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 128: ، ص   7ج  ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، المقري -) 1(
  . 45: وا ، إشارات رموز و أساطير ،  ص لوك بن -) 2(
  . 44: نفسه ، ص  -) 3(
  . 330  – 329 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھار المقري ،  -) 4(
  . 126: ، ص   7ج  ، ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب المقري -) 5(
  . 68: حسين خمري ، مقترحات لدراسة القصيدة الحديثة ،  ص  -) 6(
  . 126: ، ص   7،  ج ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب المقري  -) 7(
   .   126: نفسه ، ص   -) 8(
  . 330  : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھار المقري ،  -) 9(
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كھف [بصرية تعبر على تفتح الزھور و الثانية  ]ضحك النور[و الصورة ا$ولى         
سمعية $ن مدخل الكھف مفتوح و داخله يرد الصدى ، و صورة الضحك تعبر ] ضحاكھا

  .عن السرور و الفرح في ھذا المقام
ن الشاعر دائم التنصت الصور السمعية أكثر من غيرھا في الغياب ، $:  مسموعات الغياب

قال . و حاسة السمع على الدوام شغالة . على أخبار بلده ، مواظب على إرسال تحياته لھا 
  :الشاعر 

 ُليَاليِ   تمَرلَةً    ال لَةٍ         بَـعْدَ    ليَـْ   ليَـْ
هَا   وَأهُْدِي تحَِيةً          يَـوْمٍ    كُل     إلِيَـْ

  إِ كْلاَءُ     للِْعَينِْ   وَ  إِصْغَاءٌ  وَ لِلأْذُْنِ   

  )1(إِهْدَاءُ   التحِيةِ  إِهْدَاءِ  رَد  فيِ   وَ 

؛ من أصوات الطبيعة ا$صوات المثيرة للحنين  على غربة الشاعر التلمسانيغلبت و قد      
و السر في ذلك أن ھذه . ، والحيوانات ، كصوت الريح ، و البرق ، و النيب ، و الحمام 

و الحيوانات تملك أصواتا شجية تتناغم مع حالة الشوق التي يعيشھا الشاعر ؛ ثم  الظواھر
، فالريح سريع ، و البرق ] حلم الشاعر: تلمسان [إنھا لھا قدرات على الترحال إلى الوطن 

  .أسرع ، و الحمام الزاجل موزع البريد  القديم ، و الجمال رمز الرحلة 
  :  قال الشاعر     

  لمَْ تَسْعَدِ السفْنَ أنَْـوَاءُ  إِنْ   حَ الري  لِ سَ 
هَا   الْبـَرْقِ     خَفَقَانِ   فيِ   وَ    إِشَارَةٌ   مِنـْ
  تِ   مَا   لهَاَ   أَحِنيبُ حَوْلهَاَ                            أَطالن

  أنَْـبَاءُ     تلِِمْسَانَ   مِنْ    صَبَاهَا   فَعِنْدَ   

  إِيماَءُ    وَ    إلِْيْكَ   مِي تَـنْ    بمِاَ   إلِيَْكَ 

  )2(أَظْمَاءُ   الْمَاءِ   مَوْردِِ   وَ مَا عَاقَـهَا عَنْ 

  :   2 يملك الشاعر بعدما تثور عواطفه إ2 أن يشكو أشواقه �صدقائه قائ>    
هَا   لَمُشْتَاقُ    إِني    وَ    )3(إِنْـبَاءُ   تمَكَنَ   وْ لَ اشْتِيَاقِي     ببِـَعْضِ   مُنْبِئٌ             وَ  إلِيَـْ

الشاعر  من الرد على الشاعر تتشكل صورة سمعية ؛ تحمل لونا من العتاب لكفو       
  :عن كثرة حنينه 

هَا مَلاَءٌ   بحِبُـهَا             غَراَمًا  تَـفْنىَ     قاَئِلٍ   وَ كَمْ    )4(أمَْلاَءُ  وَ  وَقَدْ أَخْلَفَتْ مِنـْ
خميس بصورة سمعية مثلھا نشم فيھا محاولة ا�قناع و وصف الحالة  فيرد عليھم ابن     

  : القھرية التي يعيشھا 

ا           امحَِ سَ    وَ     مَ لاَ مَ الْ    اف ا   كُ مَ كُ ق بحَِ  
  امَ ل قَ ف ـَ   انيِ رَ ذُ اعْ      وَ نيِ لاَ ذُ عْ   ت ـَلاَ     وَ 

   حُ امِ سَ مُ  الْ لا إِ   ل الخِْ   ل كُ    ل الخِْ   امَ فَ   
  )5( حُ اصِ نَ    ةي لَ عُ    نْ عَ      انيِ نَ عِ    د رُ ي ـَ 

 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   .  336 : ، ص 2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھار المقري ،  -) 1(
  . 339 – 336 : نفسه ، ص –) 2(
  . 337: نفسه ، ص  –) 3(
  . 337: نفسه ، ص  –) 4(
  . 131: ، ص   7ج ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب،  المقري –) 5(
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:و كثيرا ما نسمع صوت البكاء �طفاء نار الشوق قال الشاعر  

)1(نْتَ ذَاكِربَكَيْتُ  وَ قَدْ  يُـبْكِيكَ  مَا أَ   وَ أرَْبعُُ    أَحْبَاَبٍ   إِذَا    مَا   ذكََرْتُـهَا     

(...)/ صوت يصدر عن ا�نسان عند الفاجعة و حين الوقوع في النائبة " و حقيقة البكاء      
ا$حبة أو  عة الموت يتمثل في الخوف من فراقو قد يسببه ألم نفسي من دون الوقوع في فاج

  .  )2("فراقھم حقيقة 
و الشاعر الغريب يسترجع الصور المسموعة الماضوية عن طريق الحلtم لـــــtـيس إ0 ،       

فيسمع إلى أصوات الظبــــــtـاء و الطيtر .و ھي تختلف عن سابقتھا $نھا كلھا جميلة و سعيدة 
  :و يسمع  ك�ب الحي تنبح و ھو يتجول بأح�مه في تلمسان 

             فٌ اطِ وَ عَ     اطٍ وَ عَ     ا يهَ انِ غَ مَ      اءٌ بَ ظِ 
كِلاَبهُُ                  َِر    حَتى     بِهِ    أطُِيفُ 

  )3(حُ ادِ وَ صَ   ادٍ وَ شَ    يهانِ مجََ    رٌ ي ـْطَ  وَ   
  )4(وَ هَومَ سُباءُ   عُساسٌ  ناَمَ  قَدْ   وَ 

  
ھو يتعلم ھناك ؛  و 0 ينسى الشاعر أبدا ا$صوات التي سمعھا في المدارس و     

؛ وھما صورتان ) النرد(و من العجيب أن يتذكر صرير القلم  و الضرب بالكعاب 
سمعيتان توحي ا$ولى منھما بالجد في طلب العلم عن رغبة إلى درجة أن يصبح 

  .الصرير صوتا مطربا و تدل الثانية على الترويح عن النفس كي 0 تمل 
  )5(صَريِرٌ وَ لمَْ يُسْمَعْ  لأَِكْعُبِهِمْ   جَبْخُ   قْلاَمِهِمْ    ِاَ       كَأَنْ لمَْ  يَكُنْ  يَـوْمًا   لأَِ 

  
الصور السمعية في الغربة اشترك في صنعھا بعض الظواھر الطبيعية و و با�جمال      

.الحيوان و انعكست على الشاعر بكاء و شكوى  
ي تتشكل أصوات الج�دين للحرب أصواتھا الخاصة ، الت : مسموعات الحرب و الحصار

  .والضحايا وقرع الس�ح ؛ وتمتاز الصورة السمعية الحربية بأنھا شديدة مجھورة مختلطة 
و حاسة السمع في حالة الحرب على الدوام متوجسة حذرا من سماع النذر؛ مرعوبة من     

  .ذكر الج�د ، نذير الشؤم  
و ھي صورة سمعية تقرع السمع ،  . تل و تنبثق من الج�د أصوات الترھيب كا$مر بالق   

  :قال الشاعر. لكراھية ا�نسان للموت  
 مْ هُ رَ ي ـْغَ    عُ دَ رْ ي ـَ  لُ تْ قَ الْ فَ  وا لُ ت ـُاق ـْ    الَ قَ    وَ   )6( انَ لاَ طْ بُ   ةِ لَ لاَ الض   لِ ذْ نَ    نْ مِ  حَ ح صَ   وَ 

 
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
محمد كشاش ،  - ) 2(  426. ص ،3ج ، 2أدباء الجزائر،  مج إرشاد الحائر إلى ، و آخر محمد بن رمضان شاوش –) 1(

  .  147 – 146: اللغة و الحواس ،  ص 
  . 132: ، ص  7،  ج، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب  المقري -) 3(
  .  338 : ص،  2جالرياض في أخبار عياض ،  أزھارالمقري ،  -) 4(
  . 328: نفسه ، ص   -) 5(
  .   90 :ص  الديوان ،  المنداسي ، -) 6(
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ھذا المقام  يختلف  في الضحكو نسمع  صوت ضحك الج�دين يقرع آذان الضحايا ؛ و       

و 0 شك أن ھذا النوع من الضحك . عن سابقه في الد0لة ؛ $نه يدل على الھزء و السخرية 
  .متكلف ، لزيادة تعذيب الخصم نفسيا 

 ةً اعَ سَ   اسِ الن بِ    دُ نْ الجُْ     كَ تْ كَ حَ ضْ أَ    نْ إِ فَ   )1(اانَ مَ زْ أَ     يكَ فِ كْ يَ      االلهفَ    رْ ترَِ غْ ت ـَ    لاَ فَ 

و من الضحايا نسمع أصوات ا0ستنجاد و البكاء ؛ في د0لة على العجز و الحيرة و      
  :قال الشاعر . التشبث بالحياة  

 ن ساَ مْ لِ ي    تِ مِ يحَْ     لهِ ال بِ     رٍ ادِ قَ    نْ مِ أَ   )2(اانَ وَ خْ إِ   وجَ اجُ يَ   مِ وْ ق َ  نْ مِ  ا َِ    ن إِ فَ 

  
؛  حر ما نال الضحايا من ألم -الذي جاء على لسان الشاعر  -   إنشاد الھجاء أبرد ربما ل  و

و  و ھكذا يتحول غرض الھجاء المُنشَد إلى ع�ج حا0ت الكبت. $نه يعبر عما يشعرون به 
   .الشعور بالظلم 

  )3(اانَ وَ خْ إِ   ضِ رْ  الأَْ فيِ   كِ رْ التـ  سِ نْ لجِِ  ن أَ بِ           هُ ب رَ    لِ قْ النـ    قُ ادِ صَ   ا   يثً دِ ا   حَ نَ عْ سمَِ 
   

و كثيرا ما يلجأ الضحية إلى الصمت ، و مقام الصمت محمود عندما 0 يكون للطلب      
تقضى الحجات بأسلوب ملؤه ا$دب ، لما فيه من صــــون الـــــــــنفس ، " فائدة ، فالصمت 

الصوتية  و الترفع عن ا�سفاف في الطلب ، و ليس ا$مر بمستھجن ، فكما يعبر با�شارة
و ھو ما جسده .   )4(" ، يعبر بنقيضه السكوت ، $ن ا$مور تعرف بأضدادھا أحيانا ) الك�م(

  :عيانا العالم عبد العزيز الذي يصفه المنداسي 
    

  )5(انَ ارَ ي ـْحَ    فَ رْ الط    عُ فَ رْ ي ـَ  رِ حْ الن    لىَ إِ               هُ ن أَ كَ     ودِ يُ قُ   الْ فيِ   يزِ زِ عَ الْ   دُ بْ عَ   وَ 
        

كذا بدا لنا مشھد الصور المسموعة ، أليفة مؤنسة في حالة ا$من ، موحشة مضنية في     
  .حالة الغياب ، و مؤلمة مفجعة في حالة الحرب و الخوف 

  .   فكيف ستبدو لنا الصور المرئية  ؟    
  ذلك ما سنكشفه ، و ھذا بيانه    
  
  
 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 .   90 :ص  الديوان ،  المنداسي ، -) 1(
   56: الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ،  ص  -) 2(
  . 56: نفسه ، ص  –) 3(
   151: محمد كشاش ، اللغة و الحواس ،  ص  -) 4(
 .   89 :ص  الديوان ،  المنداسي ، -) 5(
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        ::::الصور المرئية الصور المرئية الصور المرئية الصور المرئية : : : : خامسا خامسا خامسا خامسا 
يضع أغلب الناس حاسة البصر في مقدمة الحواس نظرا لكثرة المدركات البصرية ؛ و      

م ا�بصار 0 بد من الضوء الذي و لكي يت.  )1(قد عَدَّ منھا ابن الھيثم اثنين و عشرين قسما 
و للبصر أھمية في تكوين الصورة الفنية ، و ذلك بأن ينقل "  .يقع على الجسم المرئي 

الشاعر ما يراه إلى المتلقي ، ذاكرا أوصافه و أحواله المرئية ، أو يبرز أمرا عقليا في 
   )  .2("صورة آخر مرئي و يذكر صفاته الشكلية أو اللونية 

  ...اللونية  منھا و المساحية   فلت المدونة بالصور المرئيةو قد ح   
  الصور اللونية : أو@ 
د00ت و إيحاءات و رموز ، " اللون أحد ا$قسام البارزة المشكلة للصورة المرئية ؛ و له     

و إذا كانت اللوحة الزيتية تحتاج إلى لمسات لونية ، فإن ) . 3("تفوق ما عداه من المحسوسات 
، بل نحن نشعر ] فحسب(...) [0 نتعرف على ا$لوان " قصيدة أحوج منھا إلى ذلك ، $ننا ال

، باعتبارھا ھادئة أو مثيرة ، متناغمة أو متنافرة ، مبھجة أو حزينة ، ھادئة أو (...) بھا 
باردة ، مثيرة ل�ضطراب أو باعثة على السكينة ، مؤدية إلى التركيز أو باعثة على التشتت 

  .و ھي في مجملھا آثار نفسية ) . 4" (
و مزج الثغري بين ألوان كثيرة في  .قد غلبت الصور اللونية في الوصف على غيرھا  و     

  :فيھا بين اللون و الحركة و الشكل ، حيث قال  جمعو صف الخيل  ، كما 
  

وَرْدٌ   كَأَن    أدَِيمهَُ    شَفَقُ    الدجَى           
كُمَيْتٍ   لاَ  نَظِيرَ  لحُِسْنِهِ                أَوْ    مِنْ 
قاَنيِ   الجْبَِينِ   كَعَسْجَدٍ             أَوْ   أَحمْرَ

أَوْ     أدَْهَمٍ    كَالْلَيْلِ      إِلا     غُرةً      

  كَشِهَابِ  رَجْمٍ   مُرْسَلِ     أَوْ   أَشْهَب  
  قِ    مخُْوِلِ سَامٍ   مُعَم    فيِ   السوَابِ 

  يَـزْهُو    بِعُرْفٍ    أَشْعَلِ     أَوْ    أَشْقَر
)5(كَالصبْحِ   بوُركَِ   مِنْ  أغََر   محَُجلِ 

  

   
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
و عشرين قسما و ثيرة إ0 أنھا تنقسم بالجملة إلى اثنين المعاني الجزئية التي تدرك بحاسة البصر ك: " قال ابن الھيثم  – )1(

كة و السكون و الخشونة و رظم و التفرق و ا0تصال و العدد و الحاللون و البعد و الوضع و التجسم و الشكل و الع: ھي 
الجزئية على  الم�سة و الشفيف و الكثافة و الظل و الظلمة و الحسن والقبح و التشابه و ا0خت�ف في جميع المعاني
محمد خان ، " انفرادھا و في جميع الصور المركبة من المعاني الجزئية فھذه ھي جميع المعاني التي تدرك بحاسة البصر 

 2002أفريل  15/16: السيمياء و النص ا$دبي  –العلم الوطني دراسة للشكل و اللون ، محاضرات الملتقى الوطني الثاني 
، كلية اWداب و العلوم ا0جتماعية ، قسم ا$دب العربي ، دار الھدى ، عين مليلة ، الجزائر ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة 

ابن الھيثم ، المناظرات ، تحقيق عبد المجيد صبرة ، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و اWداب، : نق� عن .  21: ، ص 
  . 230: ، ص  1982الكويت ، 

  . 89: ص    ، ة في الشعر العربينيم ، الصورة الفنيإبراھيم بن عبد الرحمن الغ  – )2(
  . 225: الصورة الشعرية و استيحاء ا$لوان ، ص " يوسف حسن نوفل : نق� عن   نفس المرجع ،  – )3(
  . 271: ، ص التفضيل الجمالي  شاكر عبد الحميد ،  – )4(
  . 127: ،  ص  7ن ا�ندلس الرطيب ، ج، نفح الطيب من غص المقري – )5(
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، قر ا$ش، ا$حمر ، الكميت ، ا$شھب ، المذكورة ھي الورد  ألوان الخيولو مجمل       
و نحن  .و ممزوجة ، نفردة مذكرھا الشاعر قد و .  )6(و المحجل، ا$غر ، ا$شعل ا$دھم 

  . ثم نتبعه بتحليل تلك ا$لوان  ،نستعين بالجدول الموالي للتوضيح أكثر 

      
علينا إحصاء تكرار كل لون من ا$لوان المذكورة ؛ و ھذه ، و قبل الشروع في التحليل     

  : نتائجه على الترتيب 
  العــــــــــــــــــــــــــــــــدد  اللـــــــــــــــــــــــــون 

  4  ا$حمر
  3  ا$سود

  2  ا$بيض
  1  ا$صفر

  1  ا$خضر
فما  .ثم باقي ا$لوان ، ا$سود  ، يليه�حصاء تبين تصدر اللون ا$حمر للقائمة انتائج إن      

  ھو سر ذلك ؟
، $نھا وسيلته ھا الحياة و لصاحب ،وھي للفرس تعني القوة ، الحمرة لون الدم :  اللون ا�حمر

الموت تلون لعرب ا و .و سفك الدماء ، أما بالنسبة ل|عداء فھي تعني الموت  الحربية ،
  فقد أثبتت دراسة في و ھو أنسب ا$لوان للحرب ،.  الموت ا$حمر:  ولقتف، باللون ا$حمر 

  
  

    
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
  .    فرة ــلون أحمر يضرب إلى ص : الورد     – �
  .البياض الغالب على السواد  : الشھبة في ا$لوان    – �
  .  حمرة  بين السواد و ال: الكمتة  الكميت ،  –  �
  .   ا$حمر في مغرة حمرة يحمر منھا العرف و الذنب  : ا$شقر من الدواب   – �
   .  البياض في ذنب الفرس أو ناصيته في ناحية منھا  : الشعل و الشعلة    – �
   . السواد من شدة الخضرة  : الدھمة    – �
  . الغرة بالضم بياض في الجبھة  :غر ا$   – �
  .   المحجل من الخيل الذي قوائمه ا$ربع بيض : المحجل    – �

  ألوانه  طبيعته  لون الخيل 
  أصفر+ أحمر  مختلط  الورد

  ا$سود + ا$بيض   مختلط  ا$شھب
  أحمر+ أسود   مختلط  الكميت
  أحمر قان  منفرد  ا$حمر

  ض في الذنب مع أي لونبيا+ حمرة صافية   مختلط  أشقر أشعل
  

  أدھم أغر محجل
  

  مختلط
) + بياض الذنب ) + ( أسود + أخضر( 
  أبيض+ أسود + أخضر) = بياض القوائم (
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تأثيرات ا$لوان في فسيولوجيا الجسم ا�نساني ، و وجد أن ضغط " عنوانھا رسالة دكتوراه 
(...) الدم ، و معدل التنفس ، و سرعة رمش العين ، و أنماط الموجات الكھربائية للمخ ، 

أما على مستوى النص ، فللون .   )1("$حمر تتزايد عبر الزمن مع تزايد تعرضھا للون ا
  . ا$حمر بريق و إشعاع و طاقة مميزة

: ھي  ،يحم�ن د0لة ضدية  بيضود و ا$ـــــــــــو ا$س  : اللونان ا�سود و ا�بيض 
   .] الحياة ±الموت [
، ولون  لون الليل والحزن : " و عن رمزية اللون ا$سود يمكن القول بأنه  :اللون ا�سود  -

وكان ا$سود شعار .. وعالم ا$موات، و رمز ا$سود على ا$خص إلى الموت .  ا�بادة
سن وصف الخيل ــ، و لھذا حو ھذه الخصائص كلھا أنسب للحرب و الموت  )2("العباسيين 

  .بھذا اللون  –وسيلة الحرب ا$ساسية آنذاك  –
و ؛ تعني النقاء فھي نا العربية ا�س�مية أما د0لة اللون ا$بيض في ثقافت :اللون ا�بيض  -

و جاء ممزوجا بألوان ، و قد تكرر البياض مرتين في وصف الخيل  .و الطھارة ، الصفاء 
و ا$بيض في الحرب 0 يرمز إ0  .$ن ا$لوان الداكنة أنسب للحرب ، أخرى غلبت عليه 

ويرمز إلى ا0حتفال  . كسورإنه لون النور المستقيم غير الم" . أو ا0ستس�م ، للس�م 
وليست العمامة البيضاء التي (...) . وا�يمان ، ، والصفاء ، و الطھارة ، (...) والسرور

   ) 3(" الصدق   الحكمة و، ، إ0ّ شعاراً للرشاد  يلبسھا ا�مام
  . كوقوعه غرة أو حجلة ، في الخيل محمود  البياض و أعتقد أن قليل
من ذكر اللون ا$خضر في وصف الخيل مرة واحدة عند الثغري 0 نتعجب  : اللون ا�خضر

، ون ا$حمر ــــــــتعاكس معاني الل(...)   ، ود0لته، معاني اللون ا$خضر : "   إذا علمنا أن
   . و النماء،و العطاء ، و الخيرات ، إنه لون البساتين .   ) 4(" تقريباً   د0ئله و

، بدليل قوله تعالى  و ھو يثير الراحة لرائيه ،  النورية ل|شعة و ھو رمز : اللون ا$صفر 
قاَلَ إنَِّهُ يَقوُلُ إنَِّھاَ بقَرََةٌ صَفْرَاءُ فاَقعٌِ : " في وصف بقرة بني إسرائيل على لسان نبيه موسى 

  . )5(" لوَْنھُاَ تسَُرُّ النَّاظِرِينَ 
    و قال الثغري في و صف أوان ا$صيل  

  :ه يحدث نشوة و سرورا كما أشرنا ، ملفتا النظر إلى إن
  )6(وَ   صَفِيرُ   الطيُورِ    نَـغْمَةُ    شَادِ   وَ اصْفِراَرُ   الأَْصِيلِ   فِيهَا      مُدَامٌ        

بقي اWن أن نشير إلى أن ا$لوان إذا اختلط بعضھا ببعض تتغير د00تھا ؛ و علينا أن ننظر 
و .  -و إن كان قلي�  -زيته دون أن نھمل أثر اللون المُخالطِ إلى اللون الغالب و درجته و رم

ن تلمسان كانت سوقا للخيول $؛ الظاھر أن ھذا التنوع اللوني لمشھد سباق الخيل كان حقيقيا 
  صيلة ؛ و الشاعر أراد أن يلون بألوانھا الزاھية نصه ؛ ليثير مظاھر الجمال الكامنة في ا$

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 271: ص  ، شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي   - )1(
ورَة الفنَِّيَّة في شِعر الطَّائيَِّيْن ب – )2( إبراھيم دملخي ، : نق� عن .  97: ص  ، ين ا0نفعال والحسّ وحيد صبحي كبَّابهَ ، الصُّ

  .   85- 84 :، ص  1983،  1ا$لوان نظرياً وعملياً ، حلب ، ط
  .  85 – 84: إبراھيم الدماخي ، نفس المرجع ، ص : نق� عن .  97: نفسه ، ص  – )3(
  .  69: إبراھيم الدماخي ، نفس المرجع ، ص : نق� عن .  111: نفسه ، ص  - )4(
  . 69: سورة البقرة ، اWية   - )5(
   .  330: ، ص  2المقري ، أزھارالرياض في أخبار عياض ،  ج – )6(
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بعض الصور المرئية وقدٌ أحسن ا0ختيار $ن الصورة زيادة على ألوانھا تتضمن الحركة 
  :قال الشاعر .السريعة الرشيقة 

الْمُصَلي   خَلْفَهُ        فَـتـَرَى    الْمُجَلي   وَ   
هَذَا   يَكُرُّ    وَ    ذَا     يفَِر     فَـيـَنْثَنيِ     

  وَ   كِلاَهمُاَ   فيِ   جَرْيهِِ  لاَ   يأَْتلَِي  
  )1(عَطْفًا  عَلَى   الثانيِ عِنَانَ   الأَْولِ 

$لوان أكثر في السباق ھذا و تمتزج ا .و المصلي الثاني ، و المجلي من الخيل ا$ول        
  .عن الصور اللونية في حالة ا$من و الحضور 

  فماذا عن الغياب و الرثاء؟
. الغياب و الرثاء ؛ كا$سود و ا$حمر ينبغي أن نشير إلى أن بعض ا$لوان قد تتكرر في      

 –دائما  -ھناك ليست " فعلينا أ0 نغترر ، و نعمم ا$حكام التي ذكرناھا سابقا في ا$لوان ،فـ 
افته ، ــــــــــخاصية رمزية واحدة م�زمة لكل لون 0 تتغير بتغير مواقعه و؛ ع�قاته ، و كث

  )  .2(" و حضوره ، و غيابه 
 –و الصور الضوئية ، غلبت على الشاعر في غربته الصور اللونية السوداء :  حالة الغياب

فيطيل  ؛يجة طبيعية لما يشعر به من حزن نت ذلك؛ و  -في الغالب  –المنبثقة من الكواكب 
فيأتي متماشيا مع تلك الحالة ، و لعله يقول شعرا ؛ ليله سھرا مع الظلمة و أنوار الكواكب 

  :قال الشاعر. الوجدانية السوداء 

  )4( ءُ تَلأَْلأَُ فِيهِ مِنْ سَنىَ الصبْحِ أَضْوَا  قاَريِ كَشِعْريَِ حُلْكَةً            )3(وَ أَسْحَمُ 

يقصد و ؛ في شعر  ابن خميس  ھذا النوع من الصورو نعثر على :  الصور المساحية: ثانيا 
وھذا النوع أنسب للشاعر  .ي تطال مساحات كبيرة 0 حصر لھا تلك الصور الت:  بھا 

  :قال الشاعر   . و البلدان ، نظرا لما يقطعه من الفيافي ،  الرحالة 
     )5(فَفِي حَيْثُمَا هَومْتُ كِن وَ إِدْفاَءُ     بِ الْمُلْكِ كَافِلٌ إِذَا كَانَ ليِ مِنْ ناَئِ 

و في رثاء تلمسان على العھد التركي نجد لونين :  صور الرثاء اللونية في العھد التركي
  الحمرة و السمرة ؛ : أساسيين و ھما 

فيه قال و قد .رف الترك و قد ارتبط اللون ا$حمر بالدراھم المنھوبة من ط:  اللون ا�حمر -

  : الشاعر
ناَنِيرِ  أَوْثاَناَحمُْرَ وَ  قَدْ  عَبَدُوا     عَتـَوْا  وَ  اسْتـَفَزوْا الْمُسْلِمِينَ  مِنَ الْقُرَى 6(الد(  

إ0  -و إن كان يتقاطع مع ما ذكرناه في وصف الخيل  -اللون ا$حمر في ھذا المقام و       

فالدراھم الحمراء ترمز إلى الجاذبية و ا�غراء  . المال�نسان و $نه مرتبط با؛ أنه يختلف 
   ا$تراك  ضحايا تأثير و لھذا وقع. و له بريق يسبي العيون ، لون الذھب  ه$ن ؛ الذي 0 يقاوم

  
  ـــــــــــــــــ
  127: ،  ص  7المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج – )1(
  270: ص  د ، التفضيل الجمالي  ، شاكر عبد الحمي  - )2(
   338: ، ص  2المقري ، أزھارالرياض في أخبارعياض ،  ج – )3(

  .  سواد  كلون  الغراب:   السحمة   - )4(
  340: ، ص  2 عياض ،  ج الرياض في أخبار المقري التلمساني ، أزھار –) 5(
  56: ص   الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، –) 6(
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، يعني سموّاً في ا$خ�ق ] و[قوة روحية كالنار، "   :و 0 عجب $ن له . اللون ا$حمر 
و كل ھذه  . )1(" الثقة المطلقة بالنفسيعني  و... وإلى نوع من ا$نانية، ومي�ً إلى السيطرة 

�الصفات تتناسب مع ا$تراك في ھذا المقام �
 ، تجسدھا ا$وثان، $نھا تتضمن صورة مرئية شكلية ، أن الصورة مزدوجة  واضحو   

إلى  ، و تدير عقارب الزمن إلى وراء ، و الض�ل ، و الجمود ، التي توحي بالص�بة 
  .   الجاھلية ا$ولى

  :أما اللون ا$سمر ، فقد ورد في قول المنداسي   :ا$سمر اللون 
  )2(ظلُْمًا  وَ  عُدْوَاناَبأَِسمَْرَ  كَالْبِلْسْامِ     وَ   أَشْبِيبَةُ    التـوْحِيدِ   كَيْفَ  تخََضبَت

  
و قد كنى الشاعر بھا عن . منزلة بين البياض و السواد ، تشبه لون الرماد  :و السمرة 

و يشير . و السمرة قريبة من السواد ، و أنسب لمقام الموت  . د ،  أو السكين السيف الحا
، المتمثل في دم الضحايا ، الذي يشبھه  اللون ا$حمر: الشاعر إلى لون آخر أيضا ، و ھو 

  . الشاعر بالحناء 
  ؟  -و ھي رمز للزينة و ا$فراح  - و لعلنا نتساءل ما سر تشبيه الدم بالحناء  

سر في ذلك أن الشاعر يعتبر أولئك الضحايا شھداء ؛ فحُق لھم أن تكون دماؤھم إن ال   
  .خضابا ، و ليس  دما  

و 0 نعثر على الصور المساحية في رثاء تلمسان ، $ن المدينة كلھا تتحول إلى سجن    
  .  خانق  ضيق 

ه على سبيل و من ا�نصاف أن نشير إلى أن الصور المرئية 0 حصر لھا ؛ و ما ذكرنا   
  .؛ و لو أردنا ا0ستقصاء لضاق بنا المقام و خرجنا عن المراد  التمثيل ليس إ0 

و ھكذا بدت لنا بعض صور تلمسان المحسوسة المقتطفة من ھنا و ھناك ؛ في محاولة    
  .ل�لمام و التنويع 

و �تمام .  ھا و قد عرضنا مشموماتھا ، و مسموعاتھا ، و مذوقاتھا ، و ملموساتھا ، و مرئيات
  فكيف عساھا ستكون ؟. المشاھد التلمسانية ، نعرض اWن طرفا من الصور الخيالية 

   .ذلك ما سنحاول تجليته في المطلب الثاني ، من مبحثنا ھذا  -
    

  
  
  
  
  
  
  
  

  ــــــــــــ
ورَة الفنَِّيَّة في شِعر الطَّائيَِّيْن بين ا0نفعال ، وحيد صبحي كبَّابهَ -) 1( إبراھيم دملخي : نق� عن .  111: ص   ،  والحسّ  الصُّ

  .  69: ص ، ا$لوان نظرياً وعملياً ، 
   . 89: ص   الديوان ، المنداسي ،  -) 2(
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 الصور الخيالية: الثاني المطلب 

        ::::    تلمسان و الأسطورةتلمسان و الأسطورةتلمسان و الأسطورةتلمسان و الأسطورة: : : : أولا أولا أولا أولا  
، أن يخلAAق مAAن  )1(اسAAتطاع الشAAاعر التلمسAAاني بفضAAل خيالAAه المبتكAAر ، و خيالAAه المؤلAAف   

و ھي المراحل نفسھا التي .  تلمسان أسطورة ، و امرأة ، و جنة  ، ثم خلقا مشوھا ممسوخا 
  .لعثماني ؛ فإن للمدن أعمارا كالبشر مر بھا عمر المدينة خ>ل عھديھا الزياني و ا

فقبل أن يؤسس بنو زيان مدينة تلمسان ، كانت تتردد كثير من ا�خبار علAى أفAواه الكھAان    
و المنجمAAين فAAي شAAأن ھAAذه المدينAAة ؛ و مAAن يتملكھAAا ، و بدايAAة دولتھAAا ، و نھايتـAAـھا ، و مAAا 

كAل أمAة مAن ا�مAم يوجAد لھAم كA>م  و. " سيكون بين ذلك من أخبار تتعلق بالتنجيم و الكھانة 
ثون أنفسھم بھAا ، : من كاھن أو منجم أو ولي في مثل ذلك ؛ من  Tمُلك يرتقبونه ، أو دولة يُحد

و مAAا يحAAدث لھAAم مAAن الحAAرب ، و الم>حAAم ، و مAAدة بقAAاء الدولAAة ، و عAAدد الملAAوك فيھAAا ، و 
بAAه بقAAدر إثبAAات وجAAوده و لAAيس يھمنAAي تصAAديق ھAAذا ا�مAAر أو تكذي.  )2("التعAAرض �سAAمائھم 

شAAعريا ؛ فھAAذا أبAAو حمAAو موسAAى الزيAAاني ، يعتقAAد بأنAAه دخAAل تلمسAAان فاتحAAا ، و محAAررا مAAن 
  : -بعد الفتح  –قال الشاعر . تماما  )3(ا2حت>ل المريني ، كما ذكر في كتاب الجفر

  يتجَِ رْ أَ  تُ نْ كُ   تيِ ال    انَ سَ مْ لِ تِ    تُ لْ خَ دَ 
  انَ كِ لْ مُ   ارَ دَ   ا اَِ ص غُ    نْ مِ   ت صُ ل خَ فَ 

وَةً   دُونَ     عُدةٍ    لَقَدْ   أَسْلَمُوهَا   عُنـْ

  مِ حِ لاَ مَ الْ  لُ هْ أَ  رِ فْ  الجَْ فيِ    تْ رَ كَ ا ذُ مَ كَ   
  مِ ارِ جَ  وَ  اغٍ بَ   ل كُ     نْ مِ    ا هَ ت ـُرْ ه طَ   وَ 

  )4( لَقَدْ   طلَقُوهَا   باِلْقَنَا  وَ  الصوَارمِِ 

تمثAل ردودا علAى أسAئلة كانAت " تعليلية في بعAض جوانبھAا ، و: يقتھا إن ا�سطورة في حق   
  .على اIنسان ؛ في عھد ما قبل العلوم )5("تفرض نفسھا 

فAإن . و الشاعر رغم إيمانه الذي 2 نشك فيه ، يستأنس بما سمعه ، أو قرأه في كتAاب الجفAر 
  .  -قال ابن خلدون  -الملوك دون غيرھم كانوا أكثر الناس اھتماما بھذا العلم كما 

    
  ـــــــــــــــــــــــ

  .  115 – 114: إبراھيم بن عبد الرحمن الغنيم ،  ص : ينظر  – )1(
  . 308: عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ،   ص  –) 2(
الخصtوص إلtى ثان الtدول علtى وقtد يسtتندون فtي حtد: " عرف الع>مة عبد الرحمن بن خلدون كتAاب الجفAر فقAال  –) 3(

ويزعمون أن فيه علم ذلك كله من طريق اWثار والنجوم 0 يزيدون على ذلك و0 يعرفون أصل ذلك و0 مسtتنده  كتاب الجفر
كان أصله أن ھارون بن سعيد العجلي وھو رأس الزيدية كان له كتاب يرويه عن جعفر الصادق وفيtه أن كتاب الجفر واعلم 

عموم ولبعض ا$شخاص منھم على الخصوص وقع ذلك لجعفر ونظائره مtن رجtا0تھم علtى علم ما سيقع $ھل البيت على ال
العجلtي   طريق الكرامة والكشف الذي يقع لمثلھم من ا$ولياء وكان مكتوبا عند جعفر في جلد ثور صغير فرواه عنه ھtارون

ار ھذا ا0سم علما على ھذا الكتاب عندھم في اللغة ھو الصغير وص الجفرو كتبه وسماه الجفر باسم الجلد الذي كتب فيه $ن 
روايته و0 عرف  وكان فيه تفسير القرآن وما في باطنه من غرائب المعاني مروية عن جعفر الصادق وھذا الكتاب لم تتصل

"  نفسtه المستند منشواذ من الكلمات 0 يصحبھا دليل ولو صح السند إلى جعفر الصادق لكان فيه نعم  منه عينه وإنما يظھر 
  . 311: عبد الرحمن بن خلدون ، مقدمة ابن خلدون ، ص  -
. 307ص  ،  عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته وآثاره –) 4(  
تAونس ، د ط ،  –، الAدار العربيAة للكتAاب ، ليبيAا  - 19حتAى ق  –عماد حAاتم ، مAدخل إلAى تAاريخ اUداب ا�وربيAة  –) 5(

  . 28: ، ص  1979
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كtان " من المعلوم أن الشاعر الملك ربما اعتمد على كتب أخرى في ھAذا البAاب ؛ فقAد و      
لtه كلمtات : (...) فtرن ، ويقtال في جيل البربر كھان ، من أشھرھم موسى بن صالح من بني ي

  ) .1("ومعظمه فيما يكون لزناتة من الملك والدولة بالمغرب(...) حدثانية على طريقة الشعر ، 
     �tر ، فtك المنتظtو الملtواترة ؛ و ھtو الشاعر يظُھرُ للعامة أنه ھو بطل ھذا ا$سطورة المت

  . كھان و المنجمين  سبيل لمعارضته ، و قد أرسله القدر و نبأ عنه بواسطة ال
ھtذا و إن للعامttة أحttاديثھم التttي تقتttرب مttن ا$سttطورة و ا$باطيttل ؛ كttزعمھم أن بتلمسttان     

  :قال الشاعر ] . ببلد الجدار : [الجدار الذي أقامه موسى مع الخضر ، و به  سميت المدينة 
  

ا    اهَ وَ ن ـَ    ر مَ أَ      امَ    ارِ دَ الجِْ    دُ لَ ب ـَ
  ي رِ اذِ عَ   نْ كُ    اهَ بـ حُ   فيِ   ليِ اذِ ا عَ يَ 

  ااهَ وَ هَ    وَ   اهَ بـ بحُِ  ادُ ؤَ فُ الْ  فَ لَ كَ   
 و اهَــــــــــــــــاؤُ ا مَ هَــــــــــــــــن ـْمِ  يــــــــــــــــكَ فِ كْ يَ 

  )2(ااهَ وَ هَ ◌َ 
و يتداول مثل ھذا الك�م حتى الخاصة من أھل العلم والبيtان ؛ كالحtافظ التنسtي ، و يحيtى      

  ...بن خلدون ، و ياقوت الحموي ، و غيرھم  
ذات قيمة سياسية تخدم ا$سtرة الحاكمtة بالtذات ؛ ] الجفر: [ذا كانت ا$سطورة ا$ولى و إ     

ذات قيمttة اجتماعيttة و إقليميttة بالنسttبة للمدينttة ، : ، تعتبttر ] الجttدار: [فttإن ا$سttطورة الثانيttة 
حيttث رسttمت عليھttا ھالttة مttن القداسttة ، و ا�ج�ttل ، و الجماليttات المعنويttة التttي تقttدم علttى 

  . البيئية في علم ا0جتماع البيئي  الجماليات
و لسنا نزعم أن الشاعر اتخذ ا$سطورة أسلوبا فنيا يعرض من خ�لھا أفكاره ؛ فإنما شاع      

ذلك في العصر الحtديث  ،  و إنمtا نقصtد أن الشtاعر التلمسtاني ، وظtف ا$سtطورة مtن أجtل 
ا$سttطورة للتعبيttر عttن " معاصttريه ، الttذين يتخttذون رسttالة سياسttية اجتماعيttة ، كغيttره مttن 

  . )3("الفكرة ، أو إلقاء ضوء عليھا ، أو نقلھا إلى أجواء مثيرة 
  .كثير  و ما قيل في ھذه المدينة من أساطير و ما شابھھا    
و السر في ارتباط ا$سطورة بالمدينة  أن كلتيھما مرتبطة بالحياة ؛ فالــtـمدينة مقtر السtكن     

" تربط دائما الخيtر بالحيtاة و الشtر بtالموت  -ھي ا$خرى  –ورة و ا$ھل و ا$من ، و ا$سط
و تشھد جميع ا$ساطير المتماثلة في تراث الشعوب ، على وجود رؤيtة تختزلھtا جميعtا تحtت 

، و الشttر ھttو (...) الحيttاة : فttالخير ھttو . (...) مبttدأ الصttراع ا$زلttي بttين الخيttر و الشـــttـر 
  )4("الموت 

أحاديث تتُلى ، و تباشير عن قرب مي�د دولtة تسtمع ، حتtى إذا  -إذن  –ھكذا كانت تلمسان    
  .أسسھا بنو زيان كانت  تلسمان امرأة متعددة  الوجوه 

  ]  .تلمسان المرأة: [و ذلك ما سنكشف عنه في ما يلي    
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 308: مقدمة ابن خلدون ،   ص  عبد الرحمن بن خلدون ، -) 1(
  . 433، ص  5المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج  - ) 2(
  . 65: ، ص  1985أحمد مطلوب ، الصورة في شعر ا$خطل الصغير ، دار الفكر ، عمان ، ا$ردن ، د ط ،  –) 3(
، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، سوريا ] 1990 – 1950[وليد مشوح ، الموت في الشعر العربي السوري المعاصر –) 4(

  .    28: ، ص  1999، د ط ، 
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  المرأةالمرأةالمرأةالمرأةتلمسان و تلمسان و تلمسان و تلمسان و : : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 
الشttاعر التلمسttاني فttي حديثttه عttن  بttرزت المدينttة فttي صttورة المttرأة بأشttكال متنوعttة ؛ و    

يكاد يستغني عن ذكر المtرأة فيمزجھtا بالطبيعtة ؛ و ھtو 0 يصtف مغامراتtه معھtا إ0 ب�ده 0 
لtيس " ملھمة للشاعر كالمدينtة تمامtا ؛ و -و 0 زالت  –فكانت المرأة . وسط الرياض الجميلة 

  )1(" عندما تلمسtه يtد الحtب ؛ ا إ0 و يغدو شاعر -بالشعر / و إن لم تكن له صلة  -ثمة إنسان 
  . - كما قال أف�طون –

قمَّص الشاعر مدينة تلمسان أغلtب الصtور التtي يمكtن أن تبtدو عليھtا المtرأة  فtي حياتھtا      
  :فبدت لنا  تلمسان 

    
  

        صورة المرأة المغتصبة: أو@ 
امرأة مغتصبة تطلب النجtدة : ة مرينية أو تركية ، تبدو تبدو تلمسان كلما تعرضت لھجم       

و قد صورھا الشاعر امرأة $ن ا$رض المغتصبة ، 0 تختلtف عtن المtرأة القريبtة . و ا�نقاذ 
و كثيtرا مtا يتtردد فtي المثtل . المغتصبة ، فكلتاھما تtرتبط بtالعرض ، و الشtرف ، و الكرامtة 

حtروب التtي نشtبت فtي تtاريخ ا�نسtانية كانtت و أكثtر ال]  أرضtك عرضtك: [الشعبي قtولھم 
. بسبب امرأة ؛ ذلك أن الضعف ا$نثوي مثير لحمية الرجtال ، إنھtا صtورة الضtعف و القھtر 

  :قال الشاعر 
  انَ كِ لْ مُ   ارَ دَ   ا اَِ ص غُ    نْ مِ   ت صُ ل خَ فَ 

وَةً   دُونَ     عُدةٍ    لَقَدْ   أَسْلَمُوهَا   عُنـْ

  مِ ارِ جَ  وَ  اغٍ بَ   ل كُ     نْ مِ    ا هَ ت ـُرْ ه طَ   وَ   
  )2( لَقَدْ   طلَقُوهَا   باِلْقَنَا  وَ  الصوَارمِِ 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
لكتtاب ، دار ا -مقtدمات جماليtة عامtة مقطوعtات مtن العصtر ا�س�tمي و ا$مtوي  –فtي النقtد و ا$دب  إيليا الحاوي ، – 1

  . 40/41: ، ص  2، ج  1980،  1اللبناني ، بيروت ، لينان ، ط 
  .  307: عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته و آثاره ،  ص  - 2

 تلمسان

 المــرأة المغتصـبة
 

ــةــالملك  

 الملـتزمة العاشــقة

 الـعروس
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   )1(صورة المرأة العاشقة : ا ثاني

افِتكَّ الشاعر المَلكُِ أبو حمو موسى الزياني تلمسtان المغتصtبة مtن بنtي مtرين ؛ و خشtي       
أن تكون مشاعرھا قد تغيرت عنه ، و عن آل زيان بعtد فtراق سtينين ، فجtس نtبض شtعورھا 

  :نحوه ، فكان ھذا الحوار الوجداني بينھما  

فْشَى  الحُْب  كِتْمَانيِ       كَتَمْتُ   حُبي  فَأَ 
  إِني  فتُِنْتُ  بِذَاتِ   الخْاَلِ  ياَ    خَوَليِ 

  ياَ   قُـرةَ  الْعَينِْ   كَمْ   تَـرْضَى   تُـفَارقُِنيِ  
قاَلَتْ   وَ حَق   هَوَاكَ  الْيـَوْمَ مَا  نَظرََتْ    

  تيِ   الحُْب مِنْ شِيمَتيِ وَ الْوَجْدُ مِنْ  مَعْرفَِ 
  اكْتَحَلَتْ   حَق حَيَاةِ  الحُْب   مَا  إِني  وَ 

  حُـسْنِكُمُ    لاَ شُغِفَتْ بحُِسْنٍ   غَيرْ  وَ 

  وَ   زاَدَ   شَوْقِي  عَلَى  قَـيْسٍ  وَ   غَيْلاَنِ   
بـْتُ   بجَِفَاهَا     الْعِشْقَ   الْعَانيِ  وَ عُذ  

  هِجْراَنيِ    رفِـْقًا   عَلَي  أمََا     يَكْفِيكَ  
نَاكَ عَيْنيِ   إِلا   ذُبْتُ   مِنْ      شَانيِ    عَيـْ

رُ    ناَفِلَتـِي   ياَ   آَلَ     زيَانِ    وَ  الصبـْ
  وَ   االله    بَـعْدكَُمُ   باِلــنـوْمِ   أَجْفَانيِ 
    )2(وَ لاَ أَخَذَتْ عَلَيْكُمْ فيِ   الهْوََى  ثاَنِ 

الحسtية ، و طغtت عليtه الصtور النفسtية الوجدانيtة ،  الصtورعنه ت ھذا الحوار الذي اختف    
إننtا حقيقtة . و بtدت  تلمسtان أبيtة وفيtة Wل زيtان . حيث صور العشيقان لوعاتھم عنtد الھجtر 

أمtام رمtز عtام ، يشtرحه ا�حسtاس الغtامر علtى مtن يطtالع جمالھtا ، فtإن ھtذا : " نشعر أننtا 
و ھtذا الشtعور عtام عنtد كtل . غtادة بارعtة الجمtال  ا�حساس شtبيه بمtا يشtعر بtه المtرء أمtام

و تصtوير خلجtات القلtوب و المشtاعر .    )3("لذين وصفوا قاعدة ملtك بنtي زيtان الشعراء ، ا
الزيtاني خاصtة ، و علtى مكانtة  ينبئ على درجة التحضر التي نعمت بھا تلمسان خ�ل العھtد

  .المرأة في ھذا المجتمع 
    صورة المرأة العروس: ثالثا 
الجمال ، ا�ثارة : [تحمل صورة المرأة العروس أكثر من صورة للمدينة ؛ و تتلخص في      

تشتمل على كل اللذات المحسوسة المثيرة التي  - في زعمي   -فالمرأة العروس ] . ، و اللذة
  س ھذا ا$سا؛ و على  )4(] السمعية و الذوقيةاللمسية و المرئية و الشمية و:[ تنعم بھا الطبيعة

  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الھtوى ، ثtم الع�قtة : أول مراتtب الحtب : " كالتtالي أما مراتب الحtب كاملtة فھtي  .مرتبة من مراتب الحب  : العشق –) 1(
بالحtب ، ثtم  اسtم لمtا فضtل عtن المقtدار المسtمى : شدة الحب ، ثم العشtق وھtو : الحب ال�زم للقلب ، ثم الكلف وھو: وھي 

أن يبلtغ الحtب  : احتراق القلب مع لذة يجtدھا ، وكtذلك اللوعtة و ال�عtج  ، ثtم  الشtغف  بالمعجمtة  وھtو: وھو (...)الشغف 
أن يستعبده الحب ، ثم التبل ھو أن يسtقمه الحtب ، ثtم التدلtه  :  ھو الھوى الباطن ، ثم التيم و : شغاف القلب ، ثم الجوى وھو

ورتtب بعضtھم ذلtك علtى .  أن يذھب الرجل على وجھه لغلبtة الھtوى عليtه : ن الحب ، ثم الھيوم وھو ذھاب العقل م: وھو 
 12ج ، محمود ا$لوسي أبو الفضل ، رو ح المعاني في تفسير القرآن العظيم و السبع المثtاني - "طرز آخر والله تعالى أعلم 

ركtز التtراث $بحtاث الحاسtب اWلtي ، عمtان ، ا$ردن ، م  .مكتبtة التفسtير و علtوم القtرآن  : قرص  .  226/227ص ، ، 
  . 1999ا�صدار ا$ول ، 

  . 314 – 312:   عبد الحميد حاجيات ، أبو حمو موسى الزياني حياته و آثاره ،  ص  -) 2(
  . 350: ، ص  1975أوت  –، جويلية  26العدد  ، ا$صالة مجلة رشيد مصطفاي ، تلمسان في ا$دب  العربي ،  –) 3(
ھا ، و نھاھtا عtن التعطtر و تا�س�مي أمر بغض البصtر مtع ا$جنبيtة ، و نھtى عtن مصtافح يؤكد لنا ذلك أن الشرع  –) 4(

  . كما عبر عن ذلك القرآن الكريم . التعرض لغير الزوج ، كما نھاھا عن إمالة صوتھا حتى 0 يطمع الذي في قلبه مرض 
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ز للسtعادة و ا0سtتقرار ــtـرم" بأن المرأة عامة و العروس مtنھن خاصtة : القول 0 نتردد في 

ينttدمج فttي  كمttا] و الشttاعر(...) [و ھttي مظھttر ممتلttئ بالحيttاة كالمظttاھر الطبيعيttة ا$خttرى
  الحـــياة

التttي تبعttث فيttه الشttعور نفسttه ) المttرأة(لطبيعيttة ينttدمج انttدماجا كttام� فttي الحيttاة الجماليttة ا
  .و كما أن الجمال بين المدن مختلف فھو بين النساء كذلك  )1( "بالجمال و الحب 

  : قال الشاعر 
  

هَا كَالْعَرُوسِ  إِذْا تجُْ     لهَاَ  بَـهْجَةٌ  تُـزْريِ   عَلَى  كُل   بَـلْدَةٍ    )2(لَىبتَِاجٍ  عَلَيـْ

  
  صورة المرأة الملتزمة : رابعا 

في مغربھم ، كانوا أحرص عليه من  ن البربر لما اعتنقوا ا�س�مإ : 0 نبالغ إذا قلنا    
أن الشاعر 0 يرضى لمدينته أن تظھر إ0 في صورة : العرب الفاتحين أنفسھم ؛ و دليل ذلك 

بل . جلباب رمز العفاف و الطھارة و ا0لتزام المرأة المتدينة الملتزمة المرتدية جلبابا ؛ و ال
حتى لما صورھا مغتصبة ، بيََّنَ أن الع�قة كانت ع�قة زواج و لكن با�كراه ؛ و نفھم ذلك 

و نعتقد أن الشاعر في تشبيھه لتلمسان بالشابة المرتدية جلبابا ،  . ]طلقوھا ، عدة : [من قوله 
ه ؛ فھو ليس جما0 سافرا إباحيا ، بل جمال إنما يؤسس لفكرة خصوصية الجمال في ب�د

  .طاھر عفيف ، جمال رباني 
      
إن تلمسان تتجلى ھنا في صورة امرأة ، ترتدي جلبابا من بساطھا ا$خضر، خاطته لھا     

يبدو للباحث أن محاسن " و الشاعر 0 ينفك يمزج بين المرأة و الطبيعة ، حتى . الطبيعة 
ن الطبيعة ، كما امتزجت المرأة بھا ، أليس جمال المرأة يبعث المرأة قد امتزجت بمحاس

 إن المرأة و الطبيعة شيء واحد. إحساسا بالنشوة كا�حساس الذي يوحيه جمال الطبيعة ؟
  - رغم ما فيھا  –و 0 تكتمل السعادة إ0 بھما ، ألم تر أن آدم  قد استوحش في جنته .  )3(."

  :شاعر قال ال. حتى خلق الله له حواء  
  

ا       اَِ بَ شَ    نِ سْ بحُِ     انُ سَ مْ لِ تِ     تْ اهَ تَ 
ا    هَ ورِ غُ ث ـُ  ابِ بَ حَ    نْ و  مِ دُ بْ ي ـَ   رُ شْ بِ الْ فَ 

ا     هَ رِ هْ زَ بِ     ومِ جُ الن   رَ هْ زُ   لتْ ابَ قَ قَدْ   

  اهَ ابِ بَ لْ جِ   فيِ   نِ سْ الحُْ   ازُ رَ طِ  ا   دَ بَ  وَ   
  ااَِ بَ حِ     ورِ غُ ث ـُ    نْ مِ    وْ أَ  ا  مً س بَ تَ مُ 
  )4( ااَِ بَ قِ   وَ ا  هَ وجِ رُ ب ـُبِ   ا هَ وجَ رُ ب ـُ  وَ 

  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 17: عمر محمد طالب ، عزف على وتر النص الشعري  ،  ص  - )1(
  . 90 :ص   اد ،د الو، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عب يحيى بن خلدون -) 2(
  . 26: عمر محمد طالب ، عزف على وتر النص الشعري ،  ص  -) 3(
  .  332 : ، ص 2الرياض في أخبار عياض ،  جأزھار المقري ،  -) 4(
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  صورة المرأة الملكة  :  امساخ

يعمل  -إلى يومنا ھذا  -حيث ما زال ،  –على الخصوص  –رمز للعروس :  )1(التاج  
و  ،رمز للملك  - على العموم  – التاجبھذا التقليد في تلمسان و بعض المدن الجزائرية ؛ و 

تلمسان  شبهين جلي ،  وقد أبدع ابن الخطيب في تجليته ح المدينةوجه الشبه بين الملكة و 
كأنھا ملك في "  :، فقال في أروع ما يكون ، الحاشية الملكية ، و شبه ما يحاذيھا بالملكة ب

  نتھا يعبادھا يدھا ، وكھفھا كفھا ، وز،  أع�جه الدوحات حشمه و و حواليه من، رأسه تاجه 
  .  )2("عيانھاأزيانھا ، وعينھا 

و المُلtك رمtز للسtيادة و القtدرة فtي . الطبيعtة  ابtن الخطيtب مشtھدا ملكيtا مtن و ھكذا شكل    
من ا$مور التي ترغب فtي  -إلى جانب الجمال و المال  -حق المدينة ؛ أما بالنسبة للمرأة فھو 

  :قال الشاعر .   المرأة عند الرجال  
 

  وَ اشْرَفْ عَلَى الشرَفِ  الذِي   بإِِزاَئِهَا  
اسِنِ   بَـهْجَةٌ         تاَجٌ    عَلَيْهِ    مِنَ   الْمَحَ 

  لتِـَرَى    تلِِمْسَانَ    الْعَلِيةَ    مِنْ    عَلِ   
  )3( أَحْسِنْ  بتَِاجٍ   مِنَ  الْبـَهَاءِ   مُكَللِ 

       
ھttذا و علttى الttرغم ممttا تحققttه المttرأة و الطبيعttة للشttاعر مttن سttعادة و ھنttاء ؛ فttإن سttعادة     

ينغصھما الخوف من ظاھرة الزوال ، التtي تعتtري الكtون  ا�نسان بھما نسبية محدودة ، حيث
  . و من عليه 

فصtور  تلمسtان دار خلtد ، . و لم يجد الشاعر مكانا يحقق له السعادة ا$بدية ، سوى الجنة     
  . و أضفى على المشھد ظ�0 فسيحة من الد00ت 

  ؟   الجنة؟ و لماذا شبهها الشاعر ب نيةالجَْ فما ھي تجليات صورة تلمسان 

     
  
  
  
  
  

    
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
وھtو مtا يصtاغ للملtوك مtن  ،تtاج  :جمtع . العمtائم تيجtان العtرب  :وفي الحtديث  ، التاج : والعرب تسمي العمائم  "  -) 1(

للصtليجة مtن  :  ويقtال .الفضtة  :و التtاج .  (...) ا�كليtل : و التtاج .تيجtان ملtوك العجtم  :وا$كاليل .  (...)الذھب والجوھر
ابtن منظtور  -"  و متوج  أسtماء تاج  و تويج  و. (...) تازه بالفارسية للدرھم المضروب حديثا تاج : وأصله ، الفضة  تاجة 

  . 454: ، ص  5، ج 1، مجسان العرب ، ل

  135: ص،  7جن ا�ندلس الرطيب ، ، نفح الطيب من غص المقري -)  2(
  .    127 : ص،  7نفسه ،  ج -) 3(
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  تلمسان و الجنة تلمسان و الجنة تلمسان و الجنة تلمسان و الجنة : : : : ثالثا ثالثا ثالثا ثالثا 
ناول لتلك الدار وھو ا0سم العام المت" مصطلح إس�مي :  -  بمفھومھا الديني - ) 1( الجنة       

و أصل . ، و ما اشتملت عليه من أنواع النعيم و اللذة و البھجة ، و السرور و قرة ا$عين 
   ) 2("اشتقاق ھذه اللفظة من الستر و التغطية 

؛ فھي م�ذه بعدما ]دار الخلد[يرتبط مفھوم المدينة الحقيقية عند الشاعر بالمدينة ا$صل      
؛ فالمدينة ا$خراة 0 يلحقھا العدم ، و 0 تكتنفھا ] تلمسان[الدنيا تفشت المنغصات في مدينة 

  )3(" وَفِيهَا مَا تَشْتَهِيهِ الأْنَْـفُسُ وَتَـلَذ الأَْعْينُُ وَأنَْـتُمْ فِيهَا خَالِدُونَ " المعاناة ، 

 ؛ تصبح المعادل الحقيقي للجنة اWخرة-الذي سيطرحه الشاعر  - إن تلمسان بھذا التصوير     
  :و لذلك قال الشاعر .  في الحياة الدنيا ؛ و 0 ينغصھا شيء سوى الحرمان من نعمة الخلود 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــ        ادْ ـــــــــــيَ عْ أَ  هُ امُ ي أَ          ادْ وَ الْ  دِ ــــــــــبْ عَ  يلُ بِ قَ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ هِ بِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ طَ لْ  سَ فيِ  تْ دَ غَ    هْ ــ
  )4(هْ نَ سَ  ـــــافَ لْ ا أَ هَ ــــت ـَيْ ا لَ يَ 

و رجtاء  ،إ0 فtي الtدار اWخtرة دة التي يحلم بھtا الشtاعر ، 0 يمكtن أن تتحقtق إن ھذه الم      
 -قtال  .تنغصtھا ظtاھرة الtزوال 0 التtي . ھذا العمر لمدينة الدنيا يعني تلميحtا تشtبيھھا بالجنtة 

 يـلَ ، قِ "   هُ ابُ بَ  شَـنىَ فْـ ي ـَلاَ  وَ  هُ ابـُيَ ى ثِ لَ ب ـْ ت ـَ، لاَ  سُ أَ بْ  ي ـَلاَ  مُ عَ ن ـْي ـَ ، وَ  وتُ  يمَُ ا لاَ يَ يحَْ  ةَ◌َ نّ الجَْ  لُ خُ دْ يَ  نْ مَ : "  �
ــفِ  نْ مِــ ةٍ نَــبِ لَ  وَ  بٍ هَــذَ  نْ مِــ ةٌ نَــبِ لَ : "  الَ ا ؟ قَــهَــاؤُ نَ بِ  فَ يْــكَ   االلهِ  ولُ سُــا رَ يــَ:  ـــسْ ا مِ هَــطُ لاَ مَ  وَ  ةٍ ض ــذْ أَ  كٌ ـــ  ، وَ  رُ فَـ
  )5(" . انُ رَ فَ عْ ا الز هَ اب ـُرَ ت ـُ ، وَ  وتُ اقُ يَ الْ  وَ  ؤُ لُ لؤْ ا ال هَ اؤُ بَ صْ حَ 

و يصرح الشاعر في مقام آخر أكثر ، و لكنه يتحفظ إذ يضيف إلى الجنة كلمة الدنيا حيtث      
  :يقول 

نْـيَا     التيِ  راَقَ    حُسْنُـهَا  ةَ  الدفَـيَا جَن 

  وَ لاَ عَجَبَ أَنْ كُنْتِ فيِ   الحُْسْنِ هَكَذَا

  
  

  فَحَازَتْ   عَلَى   كُل   الْبِلاَدِ  بِهِ الْفَضْلاَ 
 مَامُ  الْمُرْتَضَى  فِيكِ  قَدْ  حَلا   )6(وَمُوسَى الإِْ

أو يضيف إليھا صفة من ؛ الشاعر أن يشبه مدينته بالجنة دون إضافة و كان بإمكان     
  ، و لكن طابع الجد و الحشمة منعاه من ذلك ، فــــقد  ، كالخلد أو النعيم صفات الجنة الحقيقية 

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تطلtق الجنtة علtى  الtدينيھي الحديقة ذات الشجر و قيل ذات النخل جمعھا جنات و جنان و في ا0صtط�ح : الجنة "  - )1(

ي و قد جاء ما أعده الله للصالحين من عباده في الدار اWخرة مكافأة لھم على صالح أعمالھم و جميل آثارھم في العالم ا$رض
وصفھا في القرآن الكريم بأنھا ذات أنھار و أشجار و فواكه و لحوم و أزواج على مثل ما ما ھو موجود فtي العtالم ا$رضtي 

،  3ج ،   رون ــــtـ، دائtرة معtارف القtرن العش محمtد فريtد وجtدي -"  و إن كان أرقى منه في النوع و الشكل و الطعtم   –
  . 190 :ص 

ا$رواح إلttى ب�ttد ا$فttراح ، تحقيttق و تخttريج الشttيخ خليttل شttيحا ، دار الكتttاب اللبنttاني ،  جوزيttة ، حttاديابttن قttيم ال –) 2(
    . 65: ، ص  2005لة الجزائر ، د ط ، بيروت ، و دار ا$صا

  .  71: سورة الزخرف ، اWية   -) 3(
  . 249 ، 1ج   أزھار الرياض في أخبار عياض ، المقري ، -) 4(
   . 91: ا$رواح إلى ب�د ا$فراح ،  ص  الجوزية ، حاديابن قيم  –) 5(
  . 90 :اد ،  ص ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الو يحيى بن خلدون –) 6(
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  ن بعض أنواع ـــــــــفخ� م؛ بوجھة عامة بطابع الجد و الحشمة (...) اتسم ا$دب المغربي " 

  اھر أنـــــو الظ. (...) و حتى في ا$ندلس نفسھا ، في المشرق / التي طبعت ا$دب  ، ا$دب
دين و كونھtا كانtت تعتبtر نفسtھا حاميtة للt؛ ذلك يرجع إلtى صtرامة الtدول الحاكمtة بtالمغرب 

  . )1("ا�س�مي 
قبلtه ، ويضtيف الجنtة للtدنيا ،  -الت�ليسtي  –و يحذو المقري في العھtد التركtي حtذو صtاحبه 

  :حيث يقول . ورعا و تقوى 
  

نْـيَا  سِوَى    مَا  وَصَفْتُهُ    ةُ  الدمِنْهُ  الحُْسْنُ نجَْدٌ وَ حَاجِرُ     وَمَا  جَن 2(وَ مَا ضَم(  

     
و ھtي بtذلك تقtل  –كمtا صtورھا الت�ليسtي و المقtري  -لمسtان جنtة دنيtا فقtط  ما زالtت ت     

  . قيميا عن جنة اWخرة 
لت تلمسان عن جنtة الخلtد نفسtھا ؟      و إن لtم يtأت مtن  –إن ذلtك بعينtه يحtدث . ماذا لو فضُِّ

 قtول] تلمسtان[قلت و أنا أنشtد سtاكنھا " : قال يحيى بن خلدون   –شاعر تلمساني في أصوله 
  : ابن خفاجة 0ستحقاقھا إياه  

  

  مَا  جَنةُ  الخْلُْدِ  إِلا   فيِ   دِياَركُِمْ    
  لاَ تَـتـقُوا  بَـعْدَهَا  أَنْ  تَدْخُلُوا  سَقَراَ  

ــــــــرْتُ أَخْتـَـــــــارُ       ــــــــوْ خُيـ ــــــــتُ لَ ــــــــذِهِ كُنْ وَ هَ
  )3("فَـلَيْسَ   تُدْخَلُ بَـعْدَ  الجْنَةِ   النارُ 

       
الفرق جلي  بين و صف ابن خفاجة و بين وصف الت�ليسي و المقري ؛ و الفارق  إن     

    )4(" البقاء الدائم الذي 0 آخر له" ؛ ذلك  ] الخلد[الجوھري في الكلمة المضافة للجنة 
ولعلنا نخلص إلى أن تصوير المدينة بالجنة لم يكن عفويا كله ؛ فلئن كان ثمة تشابه      

، فھناك ظروف خاصة مرت بھا ھذه المدينة ، ] جنة الخلد/ تلمسان : [ين شك�ني بين المكان
ما  –في زعمي  –و ذلك . كالفتن و الحروب التي ھددت حياة ساكنيھا و أشعرتھم بالخطر 

دفع الشاعر إلى التفكير في البحث عن الجنة الحقيقية التي وعد الرحمن ؛ تلك الجنة الخالية 
و الشاعر 0 يرى فارقا بينھما إ0 في الخلود ، . ودة بنعمة الخلود تماما من كل اWفات و المز

  .             و ھو السر في تصوير تلمسان بالجنة ، إنه البحث على الخلود اWمن 
       

  
  
  
  

    
  ــــــــــــــــــ
  .  393/394: ، ص  1ب عبر التاريخ ،  مج إبراھيم حركات ، المغر –) 1(
  . 426: ، ص  3ج ، 2رشاد الحائر إلى آثارأدباء الجزائر،  مجإ ،ن شاوش محمد بن رمضا –) 2(
  .  90: ، ص  1يحيى بن خلدون ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد ،  ج –) 3(
  .  مكتبة التفسير و علوم القرآن ، المرجع السابق : محمد عبد العظيم الزرقاني ، مناھل العرفان ، قرص  –) 4(
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 تلمسان و المسخ تلمسان و المسخ تلمسان و المسخ تلمسان و المسخ : : : : رابعا رابعا رابعا رابعا 
 .تركي الـــــــــ على التحول الرھيب الذي دھى المدينة في عھدھا )1( تعبر صورة المسخ    
من ا0نفعالي الجدي ، تحول للنص على مستوى اللغة  ،تبع ھذا التحول الواقعي للمدينة   و

،  يـــــــــــعن تحول واقع يعبرلغوي تحول  : فالسخرية في حقيقتھا  .  ساخرإلى الھزلي ال
و ھي زحزحة ، أو فكري راسخ و جاد ، أو وجداني ، كسر مفاجئ لنسق سلوكي " :  و ھي

   . )2(" و رھافةعما فيه من وقار أو رھبة أ، بارعة لقول أو سلوك 
لتلمسان ، إذ أصبح أمر المدينة موكو0 ل|تراك ،  على المستوى السياسي واقعي إنه تحول   

  .و تحول على المستوى ا0جتماعي  ، أصبحت على إثره مناصب العلم تباع  لغير أھلھا 
  : قال الشاعر أبو القاسم الزياني الفاسي نزيل تلمسان و الجزائر في ذلك   

  

         
عھدھا الزياني الزاھر، و : و لكشف حالة التحول يقارن الشاعر بين عھدين من عمر المدينة 

عھدھا التركي المؤلم ، مجسدا ذلك على مستوى اللغة و ا$سـلوب ، ارتفاعا بھما و  ھبوطا 
  :حتى يشعرك بالتردي الذي أصاب المدينة  ، في عرض تقابلي ، ھذا بيانه 

  لالجھا  ≠  ا$ع�م
  الحمر  ≠  الجياد

  المربوطة  ≠  الصائلة
  المسخ  ≠  الحسن

  ظلم ا$تراك ≠  عدل آل زيان
  الغصة  ≠  السعادة

و يضع الشاعر العھد الزياني في الماضوية الموجبة التي 0 أمل فtي اسtترجاعھا ؛ بد0لtة      
، ] صtارت: [، و يصنف العھد التركي في الحاضtرية السtالبة ؛ بد0لtة الفعtل ] كانت: [الفعل 

  .الذي ينبئ عن ھول ما اعترى المدينة من التغيير 
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   " تشويه الخلق والخلق وتحويلھما من صورة $خرى : وقيل، تحويل صورة إلى أقبح منھا  : "يعرف المسخ بأنه   -) 1(
دار  –يف على مھمات التعاريف ، تحقيق محمد رمضان الدايtة ، دار الفكtر المعاصtر محمد عبد الرؤوف المناوي ، التوق - 

مكتبة المعاجم و الغريب و المصtطلحات ، المرجtع : قرص  . 655:  ص،  1ج ھـ ، 1410،  1سوريا ، ط  –الفكر ، لبنان 
  .السابق 

،  2002، دار الشروق ، عمان ، د ط ،  -لحديثة قراءات في شعرية القصيدة ا –علي جعفر الع�ق ، الد0لة المرئية   – )2(
  .  30: ص 

  . 160: مو2ي بالحميـسي ، الجزائر من خ>ل رح>ت المغاربة في العھد العثماني ،  ص   -) 3( 

  رمُ ا    الحُْ َِ  طْ بَ رْ ت ـُ لمَْ  وَ  ادِ يَ لجِْ ابِ  وَ 
  روَ الخَْ  وَ  فِ لاَ جْ لأَْ لِ   مِ لْ عِ الْ   بُ اصِ نَ مَ 
  رذَ  تَ لاَ  وَ   فِ سْ ا  الخَْ صَ عَ بِ  مْ كُ وقُ سُ تَ 
  رصِ تَ نْ ي ـَ   و جُ رْ مَ الْ    وَ   لُ م ؤَ مُ الْ   وَ هُ ف ـَ
 )3( رجَ الش  وَ  اتُ امخَِ الش  م الش  هِ ز عِ لِ 

  
  
  
  
  

لِمْسانُ     باِلأَْعْلاَمِ   صَائلَِةً    كَانَتْ    تِ 
ا  َِ  اعُ بَ ت ـُ تْ ادَ عَ   ذْ إِ    خُ سْ مَ ا   الْ هَ اب ـَصَ أَ 
  مْ كُ لَ وْ حَ     كِ رْ التـ   ودُ نُ جُ    وَ لاَ  فَ يْ كَ   وَ 

م كُ تِ ص غُ  عَ فْ و دَ كُ شْ االله   أَ    لىَ إِ    نْ كِ لَ 
 ُثم  تْ دَ جَ سَ  نْ مَ   ارِ تَ خْ مُ ى الْ لَ عَ   ةُ لاَ الص  
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Oْ    " نية الفطريtة السtاذجة فمن العلم إلى الجھل انحدار سحيق ، يحيلك إلى البدائية ا�نسtا  1ـOُْ (�ـ
 ِQ��.ْ	َRْ	
 ;ُ	�ُN (�*�َAَS�� ��!*�ِF �<;(!َ��T�� �َ	 � ��A*	
�� �<;(!َ��T�� � ��A*	
 U;َِS�:��")1( .  

، إشtارة إلtى التحtول   )2(قاضtي المواريtثالتtي اسtتعارھا لھجtاء ، و من الجياد إلى الحمر     
و أطtول ، و لكنه أقل منه خفة ، قريب من الحصان " : الشكلي و المضموني ، فالحمار شك� 

، و القناعtة ، (...) الطاعtة : فمtن صtفاته ] أما مضمونا[ . (...)، و أقصر منه ذي� ، منه أذنا 
  . غالب عن الجاھل به في ال و يكنى . منكر الصوت الو  )3("و التخوشن 

إن الشكل و المضمون كليھما يوحيان با0نحدار ، فشtتان بtين الجيtاد الصtائلة و بtين الحمtر    
فلربما نفع في حtرث   طليقا –كما تكنيه العرب  –و لو كان أبو صابر   . المربوطة الصابرة  

ف عن حالtة و لكن الشاعر أراد أن يصوره في أبشع صورة ، ليكش ، أو إدارة رحى ، أرض 
    . السقوط الخطير الذي أصاب المدينة

، مسttخ خttاص  :و المسttخ ضttربان " . و مttن الحسttن إلttى المسttخ تحttول عttام إلttى ا$قttبح     
وذلttك أن ،  لـقالخُ وھttو مسttخ ، ومسttخ يحصttل فttي كttل زمttن  ، الخلَـقمسttخ يحصttل نttادرا وھttو 

  .  )4("يصير ا�نسان متخلقا بخلق ذميم من أخ�ق الحيوان 
التحول علtى المسtتوى القيمtي ، نشtعر بt ]التحَول عَلَى المْسْتـَوَى الْخُلُقِي[ من المسخ ا$خير و    

و حttول سttعادتھم إلttى ، و عttم الفسttاد ، فttانعكس ذلttك علttى أھttل البلttدة ، حيttث انتشttر الظلttم ، 
  .عبر عنه الشاعر بالغصة  ، و قد ضنك و شقاء 

لعجز و الضياع الذي تسtرب للنفtوس ؛ و تكشtف و يكشف لجوء الشاعر للدعاء عن حالة ا    
مttن ا$حسttن إلttى ا$قttبح  ؛ ذلttك التحttول الttذي عttم المكttان  الصttورة فttي مجملھttا عttن التحttول

  .الواقعي ،  و المكان النصي 
  .إنھا صورة تلمسان في العھد التركي ، كما صورھا الزياني في عھده على ا$قل  -  
  .ة و الخيالية ، في قراءتنا الفنية لھا ذلك ما أوحت لنا به الصور الحسي -  
  فماذا ستكشف لنا الموسيقى الشعرية ، بنوعيھا الخارجية و الداخلية ؟  -  

  ] .    الموسيقى الشعرية: [ذلك ما سنحاول فك خيوطه في المبحث الموالي 
  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 9: سورة الزمر ، اWية  –) 1(
  :و مناسبة القصيدة ھجاء قاضي المواريث في تلمسان بسبب تكبره على الزياني  و مطلعھا   –) 2(

  .وَ ظَنَّ أنََّ خِدْمَتهَُ الشَّمْسُ وَ القمرُ  : :    ياَ مَنْ تكَبر فوْق مَا ينُاَسِبهُُ    
  . 160 -  156: ل رح>ت المغاربة في العھد العثماني ،  ص مو2ي بالحميــــــــسي ، الجزائر من خ>:  ينظر  -
  . 590: ، ص  3محمد فريد وجدي ، دائرة معارف القرن العشرون ،  ج  –) 3(
  .مكتبة المعاجم و الغريب و المصطلحات  ،ى مھمات التعاريف محمد عبد الرؤوف المناوي ، التوقيف عل  -) 4(
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يترك " ثر الشعر في المكان ، فيخرجه إخراجا مخالفا لما ھو عليه في الواقع ؛ كما يؤ               

  )  1(."أثرا في التنغيم ا�يقاعي للنصوص الشعرية  –بأنواعه و أنماطه و د00ته  –المكان 

    غير أنه مجسد في جميع ، )2(ا�يقاع كمصطلح يرجع في نسبه إلى علم الموسيقى و      

و لعل ... صفير الريح ، و وقع المطر ، و دوران ا$رض و ا$ف�ك : مظاھر الكون ، في 
،  )3(أول أطوار ا�يقاع التي عرفھا ا�نسان كان من تأليف جسده ؛ من صوت عملية التنفس

انتقال ا�نسان من إيقاع الحركات " و تم بعد ذلك . و من دبيب مشيه و من دقات قلبه ، 
إلى إيقاع ) النمنمة(إلى إيقاع ا0Wت البھلوانية ؛ من إيقاع الخطوط ) الجمباز(الجسدية 

  .  )4() "الشعر ، ا$دب(التصورات و الكلمات 
و يفرق النقد بينھما ،  . زن من الو أشملإن ا�يقاع أعم و : و بناء على ھذا يمكننا القول        

توالي : وحدة النغمة التي تتكرر على نحو ما في الك�م أو في البيت ، أي : " فيقصد با�يقاع 
] أما(...)/ [تمثله التفعيلة في البحر العربي ] و(...) . [الحركات و السكنات على نحو منتظم 

  . )5("مجموع التفعي�ت التي يتألف منھا البيت : الوزن فھو 
و نظرا $ھمية الدرس ا�يقاعي في كشف جانب مھم من صور المدينة ؛ خصصنا مبحثا      

  .كام� لھذا الغرض 
فما ھو أثر تلمسان كمدينة قديمة على بنية الموسيقى الشعرية ، الخارجية منھا و الداخلية ،   -

  .التي تعرضت للمدينة بالوصف أو غيره ؟
  ة تشكيل المدينة موسيقيا ؟و ما ھو أثر الشعر في إعاد -
الزياني و التركي : و ما ھي الفروق الجوھرية ، من حيث ا�يقاع الشعري ، بين النصين  -

  .الذين تعرضا لتلمسان ؟ 
و ل�جابة عن ھذه ا$سئلة وقع اختيارنا على قصيدتين من المدونة ، إحداھما من العھد      

، سنطبق عليھما الدراسة )7(د التركي للمنداسي، و الثانية من العھ )6(الزياني ، للثغري
  . الموسيقية الخارجية و الداخلية 

   الموسيقى الخارجيةالموسيقى الخارجيةالموسيقى الخارجيةالموسيقى الخارجية    ::::المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول المطلب الأول 
من خ�ل عملية إحصائية أجريناھا على المدونة ، مع مقارنة بين  ::::البحور و المدونة البحور و المدونة البحور و المدونة البحور و المدونة     ––––    1111

  : ئج التالية العھدين ، من حيث الكم ، و من حيث البحور المستعملة ، خرجنا بالنتا
  بالقصائد الطوال ، و تميز العھد التركي بالنـــــــتف ،  -على العموم  –اتسم العھد الزياني  - أ 

  المقطوعات ، و القصائد في حدھا ا$دنى ، إذا ما استثنينا قصيدة المنداسي في رثاء تلمسان
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 436: محمد عويد ، المكان في الشعر ا$ندلسي ،   ص  -) 1(
، وزارة الثقافة ،  -دراسة في شعر الحسين بن منصور الح�ج  –أماني سليمان داود ، ا$سلوبية و الصوفية : ينظر  -) 2(

ليات الجامعة التونسية محمد الھادي الطرابلسي ، مفھوم ا�يقاع ، حو: نق� عن .  35: ، ص  2002،  1عمان ، ا$ردن ، ط
  . 11: ، ص  1991،  32، العدد 

  . 13: لوك بنوا ، إشارات رموز أساطير ،  ص : ينظر  -) 3(
،  146غيورغي غاتشف ، الوعي و الفن ، تر نوفل نيوف ، مراجعة سعد مصلوح ، مجلة عالم المعرفة ،  العدد  -) 4(

  . 50: ، ص  1990فبراير 
  . 461/462: ، ص  1986النقد ا$دبي الحديث ، دار العودة ، بيروت ، لبنان ، د ط ، محمد غنيمي ھ�ل ،  -) 5(
  ] تَـرَ مَا  يَسُر الْمُجْتَنيِ وَ الْمُجْتَلِي * قُمْ مُبْصِراً  زَمَنَ الربيِعِ الْمُقْبِلِ  :[، و قصيدته    192: ملحق مدونة الثغري ، ص : ينظر -) 6(

  ]اانَ وَ خْ إ◌ِ   وجَ جُ اْ يَ  مِ وْ ق◌َ   نْ مِ  ا َِ  ن إِ فَ  *ن ساَ مْ لِ ي تِ مِ يحَْ  لهِ ال بِ  رٍ ادِ قَ  نْ مِ أَ  :[و قصيدته  ، 202: منداسي ، ص ملحق مدونة ال: ينظر -) 7(
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مل الشاعر الزياني في تعامله مع تلمسان بحورا أكثر من الشاعر التلمساني في استع -ب 

الكامـــل ، الطويل ، المتدارك ، البسيط ، : [ العھد   التركي ؛ حيث وظف ا$ول من البحور
بينما استعمل الثاني عددا أقل و مختلفا في بعضه ، تمثل في . كما وظف الموشح ] و الخفيف 

  ] سيط ، الوافر ، و الرجزالطويل ، الب: [
  :  و ھذا بين ذلك كله بلغة ا�رقام

        العھد الزياني العھد الزياني العھد الزياني العھد الزياني : : : : أولا أولا أولا أولا 
  أبياتـها   القصائد مطالع  بحـرها  عدد القصائد  الشاعر

ابــن 
  خميـس

  قصيدة 
  قصيدة
  قصيدة

  الطويل
  الطويل
  الطويل

  ا يَسْخُو    ـــَأَن الزمَانَ بِه تِِ◌لِمْسانُ لَوْ 
نْ  لمَ ْ تَسْعَدِ السفْنَ الريحَ   إِ  لِ سَ  

  أَنْـوَاءُ 
                  حاب  الروائحـجادتك الس انُ سَ مْ لِ تِ  

  بيتا 24
  بيتا 45
  بيتا 39

  قصيدة   الثغـري
  قصيدة
  قصيدة

  الخفيف
  الكامل
  الكامل

  وداد       ـد الــــأيها الحافظون عه
   قم مبصـــرا زمن الربيــع المقبل

    حسن شبابها         ان بـــــتاهت تلمس

  بيتا 49
  بيتا 59
  أبيات 9

  قصيدة   أبو حمـو
  قصيدة
  قصيدة
  قصيدة

  الطويل
  المتدارك
  المتدارك
  البسيط

جي  ـرتـأدخلت تلمسان التي كنت 
   دمــــع ينهـــل من  المـقل

  وا  ـما ارتـحلـل لــرت الإبـس
       كتمت حبي فأفشى الحب كتمــاني

  بيتا 12
  بيتا 37
  بيتا 11
  بيتا 30

ابن 
  مرزوق

  الرجـز  نتفتان
  الكامل

  و مـن بـها أهـل ذكـاء و فـطن
  بلـد الجـداول مـا أمـر نـواهـا

  بيتان)2(
  بيتان)2(

  موشح  التلاليسي
  قصيدة

  موشح
  الطويل

  ينهل مثل الدرر لي مدمـع هـتان   
سَقَى  االلهُ  مِنْ صَوْبِ الْحَيَا هَاطِلاً  وَبْلاً    

  أبيات 6
  بيتا 30

الوادي 
  آشي

  نتفـــــة
  نتفـــــة

  الـوافر
  الطويل

  يد    ـمسان وحـي  تلـريب  فــغ
  حالنا      ــليق  بـتلمسان  أرض لا   ت

  ) 2(بيتان 
  )2(بيتان 

  قصيدة 11  المجموع
  نتفتان
  موشح

  الطويل
  الكامل

  المتدارك
  البسيط
  الوافر

  الموشح

  بيتا 152= نتفة + قصائد  5= 
  بيتا  67= قصيـدتان  =
  بيتا 48= قصيـدتان = 
  بيتا 30= قصيدة و احدة = 
  بيتان = نتفة = 
  . أدوار 6+ مطلع = أبيات  6= 
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        العھد التركي العھد التركي العھد التركي العھد التركي : : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا 

  
  أبياتـها   القصائد مطالع  بحـرها  النـــصوص  الشاعر

  بيتا 46    أَمِنْ   قاَدِرٍ   باِالله    يَحْمِي    تلِِمْسَانَ    الطويل  قصيدة واحـدة   المنداسي
  قصيــــدة  المقري

  قصيــــدة
  مقطوعـــة
  مقطوعـــة

  الطويل
  الطويل
  الـوافر
  الطويل

مَا   ذكََرْتُـهَا        وَ أَرْبعُُ    أَحْبَاَبٍ    إِذَا  
كَسَاهَا   الْحَيَا  بَـرْدَ  الشـبَابِ   فإَِنـهَا      

  تَـركَْتُ   رُسُومَ    عِزي    فِي    بِلاَدِي 
  وقفـنا بربـع الحـب و الحب راحل

  بيتا 11
  أبيات 7
  أبيات 3
  أبيات 6

  )2(بيتان        امـلأ  تلمسان   ذما   إن  حللت  به  البسيط  نتفـــــة  مجهول
  أبو القاسم

  زياني ــال
  بيتا  31  ة    لَ ـائِ صَ  مِ ـلاَ عْ الأَْ بِ  ـانُ سَ مْ لِ تِ  تْ ـانَ كَ   البسيط  قصيــــدة

  قصـــائد 8  وعـالمجم
  مقطوعتـــان

  نتفـــــة

  الطويـل
  يطـالبس

  الوافـر

   بيتا 70 = ]مقطوعة +قصائد 3[=
  بيتا 33 =] فةـــنت +قصيدة [ =
  أبيات 3 = ]مقطوعة [ =

  

 
قد تنقص بعض ا$بيات من مدونتنا عن المصدر الذي اعتمدناه ، و قد تعمدنا ذلك  ::::ملاحظة ملاحظة ملاحظة ملاحظة 

.حيث أخذنا ما يتماشى مع موضوعنا من النصوص و تركنا ما عداه   

  
        ::::الوزن و القافية الوزن و القافية الوزن و القافية الوزن و القافية     - - - -     2222 

القديمة ؛  الوزن و القافية ركنان أساسيان للبنية الموسيقية الخارجية للقصيدة العربية      
: " و من أمثلة ذلك قولھم . حتى 0 تكاد تعثر على تعريف لھا إ0 و يتضمن ھذين الشرطين 

ك�م موزون مقفى ، من شأنه أن يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبه إليھا ، و يكره إليھا ما 
  .  )1("قصد تكريھه ، لتحمل على طلبه ، أو الھرب منه 

و كان من ... النقاد في قضية ع�قة البحر بالغرض و المعنى و لقد وقع اخت�ف جلي بين     
ل  فيھا  حازم القرطاجني     . )2(أوائل من فصَّ

  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 71:ص منھاج البلغاء و سراج ا$دباء ،  حازم القرطاجني ،   – )1(
  . 269 – 267:  نفس المرجع ، ص: ينظر  –) 2(
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        ::::البحــــــــــر البحــــــــــر البحــــــــــر البحــــــــــر     - - - -     3333

:  بحر الكامل وعاء لمعانيه في مدح تلمسان ؛ و من سمـة ھذا البحر أن له  الثغري اتخذ     
و لعلنا من خ�ل التعريف اللغوي ، نقترب من سمات ھذا  ) .*( )1("اطراد جزالة وحسن " 

و ھو . حيث نلمس فيه استقامة في القول و المعنى ، و تتابعا للك�م . البحر كما وصفه حازم 
ما يناسب غرضي المدح و الوصف ، الذين يستلزمان تلك الصفتين ، حتى يتمكن الشاعر من 

  .، و محامد السلطان  ا�حاطة بأوصاف المدينة 
و ع�قة البحر بالمكان 0 تحتاج منا إلى توكيد أو دليل ؛ أ0 ترى أن بيت الشعر مصطلح     

مشتق من بيت الشعر ؛ و ما سمي البحر بحرا إ0 $نه يستوعب من المعاني مقدار ما 
  .يستوعب بحر الماء أو أكثر 

ينة ، نظرا لخصائصه التي ذكرھا إن بحر الكامل في زعمنا ، أنسب إلى وصف المد    
  :العروضيون 

 و لقد  سماه ابن رشيق كام� $نه فيه ث�ثين حركة لم تجتمع.  فھو يتضمن ث�ثين حركة  -1
و لھذه الحركة المطردة في التفعي�ت دور كبير في تحريك ...  )2(في غيره من الشعر 

كما يفعل الثغري في وصف تلمسان   كان إلى آخر ،المشاھد الوصفية ، و ذلك با0نتقال من م
  ...العباد ثم الكھف الضحاك  من باب الجياد إلى

و ھtذا ا0نسtجام فtي إيقtاع البحtر ] . 6 ×متفtاعلن [و ھو من البحور ذات التفعيلة الواحtدة  -2
و ھtو فtي الوقtت نفسtه ... يوحي با0نسجام النفسي الذي يعيشه الشاعر في ظل تلمسان اWمنة 

الملttل بتكttراره ، $ن العلttل و الزحافttات تكسttر الرتابttة و تحيلھttا كttل مttرة إلttى  0 يبعttث علttى
  .رشاقة و تجدد 

و الطويtل . " في العھد التركي ، فقد اختار البحر الطويtل وعtاء لمرثيتtه :  المنداسي أما      
اھلي ، ؛ و لما كان ھذا البحر أكثر البحtور شtيوعا فtي العھtد الجt )3("تجد فيھا أبدا بھاء و قوة 

. زعم بعضھم بأن وزنه قد يكون أقرب إلى الحداء الذي نشtأ منtه وزن الشtـعر العربtي ا$ول 
؛ لوجدنا فيه ما ينسtجم  –و إن كان ك�مه عاما  –و لو عدنا إلى تحليل ما قاله القرطاجني فيه 

؛ ] لنمفtاعي/ فعtولن [مع غرضنا ، فجمال ھذا البحر اكتسبه من تنوع تفعي�ته المتراوحة بين 
أما قوته فھي جلية في قوة ألفاظه التي اختارھا الشtاعر للھجtاء ، و فضtح بھtا جtرائم ا$تtراك  

  .؛ كما ھي كذلك في شخصية الشاعر ، الذي صدع بالحق في وجه الطغاة 
؛ و ا0ضttطراب الحاصttل بttين ] 4 ×فعttولن مفttاعيلن [و الطويttل مttن البحttور ذات التفعيلتttين 

  .قد انعكس على تصاعد انفعال الشاعر و ھبوطه ] سباعية/ خماسية : [التفعيلتين في العدد 
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 269: منھاج البلغاء و سراج ا$دباء ،  ص حازم القرطاجني ،   –) 1(
س ، ثم كثر استعماله حتى صار كل ما الجزل ھو الحطب اليابس ، و قيل الغليظ ، و قيل ما عظم من الحطب و ما يب - )*(

) : اطراد(أما .  2256: ، ص  30، ج 1ابن منظور ، لسان العرب ،  مج - " و اللفظ الجزل خ�ف الركيك (...) كثر جز0 
 استقام ، و اطردت ا$شياء إذا تبع بعضھا بعضا ، و اطرد الك�م: اطرد ا$مر : " فتدل على ا0ستقامة و التتابع حيث تقول 
  . 618: ، ص  8، ج 1ابن منظور، لسان العرب ،  مج" إذا تتابع ، و اطرد الماء إذا تتابع سي�نه 

    .  136:  ، ص 1جينظر ابن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده ،   –) 2(
  . 269: حازم القرطاجني ، منھاج البلغاء و سراج ا$دباء ،  ص  –) 3(
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  : و لنتأمل ذلك في قول المنداسي     

  )1(اانَ يَ غْ طُ   نِ اطِ وَ مَ  الْ فيِ  ا ادً دَ ا شِ ظً لاَ غِ     ا   امً ئَ لِ    يصُ وِ عَ الْ    رُ هْ الد   فَ رَ صَ    دْ قَ لَ 

  .فمن اللؤم ، إلى الغلظة ، إلى الشدة ، إلى الطغيان ، نشعر بالتصاعدية        
و اسttتعمل الشttاعران البحttرين تtامين ، نظttرا للمعttاني الكثيttرة التttي  ))))2222((((: : : : البحــر التــام البحــر التــام البحــر التــام البحــر التــام     ----    4444

يشعر كل منھما ، و الحاجtة الملحtة إلtى إخراجھtا ، فلربمtا قصtر المجtزوء  و المنھtوك علtى 
  .استيعاب تجربتيھما 

صttدمة ا0نفعttال بجمttال الttوطن ، و التعبيttر علttى محبتttه  ، و ثttراء :  ففttي الttنص الزيttاني     
  .المكان و تنوعه ، حتمت على الشاعر اختيار البحر تاما 

صttدمة خطttر ضttياع المدينttة ،  وكثttرة المصttائب التttي حلttت بھttا  :  و فttي الttنص التركttي    
  .بحور أرغمت الشاعر على اجتناب المجزوء و المنھوك من ال

إن مttا طرحنttاه يؤكttد الع�قttة المت�زمttة بttين المسttاحة الجغرافيttة و المسttاحة النصttية ؛      
  .فالمساحة المكانية الموصوفة أو المرثية  ؛ تحتاج إلى ما يناسبھا من المساحة النصية 

 0 نعثttر فttي ك�tt النصttين علttى أسttلوب التttدوير ، سttوى فttي بيttت واحttد عنttد :الت__دوير - 5
  : ي مدحه للسلطان حيث يقول الثغري ، ف

  

  )3(مَأْمُونِ    وَ  الْمَهْدِي  وَ الْمُتـَوكَلِ       ـباِلْعَادِلِ   الْمُسْتـَنْصِرِ   الْمَنْصُورِ  وَالْ 

      
وجttود كلمttة مشttتركة بttين : و إذا علمنttا بttأن التttدوير فttي اصttط�ح العروضttيين يعنttي         

تضح أن علtة التtدوير فtي ھtذا البيtت ھtي عجtز الشtاعر ا ؛ )4(نھاية عجز البيت و بداية صدره
عن إيقاف الدفقة الشعورية ا0نفعالية ، التي أراد منھا أن يجعل ممدوحه مشبھا $ولئك الخلفاء 

يتضtح " و. و لtو توقtف فtي الصtدر لشtعرنا با0نقطtاع و التجزئtة . جميعا ، حام� لخصtالھم 
حtر حالtة و زنيtة خاصtة ، أي حالtة غنائيtة بتtأليف مما تقدم أن الوزن آلtة أو قاعtدة ، و أن الب

  .  )5("خاص لعنصر اللحن 
  
: قافيtة ، لكونھtا فtي آخtر البيtت مtأخوذة مtن قولtك : سtميت القافيtة : " قيtل  و ::::القافية القافية القافية القافية     ----    6666

)6("مؤخره : و قافية الرأس . إذا قصه : و قفا الرجل أثر الرجل . قفوت ف�نا ، إذا تبعته 
  

  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .  56: ص   الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، -) 1(
عروض ـــــــع�ء الحمزاوي ، محاضرات في ال - " ك�م تام يتألف من عدة تفعي�ت و ينتھي بقافية :" البحر التام   –) 2(

،  www.Saaid.net/book  ،26/80/2007ــيد الفوائــد     ـــتبة صــــــــــــــــــمك: موسيقى الشعر موقع  –و القافية 
  . 14 :ص 

  . 128: ص ،  7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري –) 3(
  . 23: ، ص  1985،  14نور الدين صمود ، العروض المختصر ، الدار التونسية ، تونس ، ط : ينظر  –) 4(
  . 22: ، ص  1985،  1، الشعرية العربية ، دار اWداب ، بيروت ، لبنان ، ط) علي أحمد سعيد(نيس أدو –) 5(
،  1978،  1ابن المحسن التنوخي ، كتاب القوافي ، تحقيق عوني عبد الرؤوف ، مكتبة الخانجي ، مصــــــر ، ط –) 6(

    . www.waqfeya.com   ،40/40/2007   الـوقفــــية   المكتبة : موقع .  60: ص 
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كن مtن مجموعة من الحركات و السكنات ، من آخر سtا: " أما حدھا فھي على المشھور       

و 0 تنحصttر أھميttة القافيttة فttي الوظيفttة  . )1("البيttت إلttى الحركttة السttابقة للسttاكن الttذي قبلttه 
  . )2( الصوتية فحسب ، بل لھا وظيفة سيميائية ، و أخرى د0لية

  )3(]مجُْتَلِي[يَسُر الْمُجْتَنيِ وَ الـْ    ام تَـرَ     قُمْ مُبْــصِراً زَمَـنَ الربيِعِ الْمُقْبِلِ      

  )4(]اْ نَ  اْ  وَ [ـخْ َ◌إِنِ اَ مِنْ قَـوْم ياَجُوجَ إِ   قاَدِرٍ   باِالله   يحَْمِي   تلِِمْسَانَ        أمَِنْ 

  ] . فاعل] = [0/0] = [/وَاْنَاْ [و ؛  ] سكنات 2+ حركات  3] = [0//0] = [/يْ لِ تَ جْ مُ : [أي     
؛ دوء ـــــــــيغلب عليھا السكون و الھو يظھر من عدد الحركات و السكنات النھاية التي     

  . ساكنين) أكبر من( > ركاتح3 : إذ نجد 
.  حركتـــان= ، نجد تساويا بين الحركات و السكنات ، حركتان  أما بالنسبة للقافية الثانية    

و لعله يدل على نوع من الراحة التي تنتاب الشاعر في نھاية كل بيت ، بعدما يفرغ جل 
  .قوالب التفعي�ت التي تسبق القافية انفعاله في 

و من حيث فعلية القافية و اسميتھا ، فإننا ن�حظ  ::::القافية الاسمية و القافية الفعلية القافية الاسمية و القافية الفعلية القافية الاسمية و القافية الفعلية القافية الاسمية و القافية الفعلية     - - - -     7777
أقبل ، يعدل ، تنجلي ، اسأل ، جلي ، انھل ، يأتلي ، : [في النص الزياني عشرة أفعال و ھي 

  . جعلھا الشاعر قافية ] تسھل ، ادخل ، و قبلّ
  : الشاعرقال 

  ما  مَطْلُولاً  وَ     وَ انْشُقْ نَسِيمَ الروْضِ 

الْبَسِيطةَِ    عَدْلهَاَ         بَسَطَتْ   بأَِرْجَاءِ   
ينِ   وَ  نْـيَا      مَعًا            فَمَزاَرهُ    للِد الد

  وَ   اعْمِدْ   إِلىَ   الصفْصِيفِ يَـوْمًا ثاَنيًِا   
كُل  قَـلْبٍ    قَدْ     حَلاَ             فَـزُلاَلهُُ   فيِ 

وَ    اقْصدْ    بيِـَوْمٍ     ثاَلِثٍ     فَـوارَةً         
الْمُصَلي  خَلْفَهُ          فَـتـَرَى    الْمُجَلي   وَ 

بَدِيعِ  شِيَاتهِِ          جمََعَ   الْمَحَاسِنَ    فيِ 
صِيلِ   لغَِرِْاَ        فإَِذَا    دَنَتْ   شمَْسُ  الأَْ 

رأَيَْـتَهُ           الْمُؤْمِنِينَ        فإَِذَا      أمَِيرُ 

  فاَقْبِلِ  مِنْ    عَرْفٍ    وَ      عُرْفٍ      
  يَـعْدِلِ   وَ   سَطَتْ   بِكُل   مُعَاندٍِ  لمَْ  
  تَـنْجَلِي تمُْحَى   ذُنوُبُكَ   أَوْ  كُرُوبُكَ  

  فاَسْأَلِ  سَل   وَ  عَنْهُ   دَأْباً   وَ   بِهِ   تَ 
  جَلِي   فيِ  كُل   عَينِْ  قَدْ   وَ  جمَاَلهُُ  

هَلِهَا       بِعَذْبِ وَ    فاَنْـهَلِ   الْمُبَارَكِ    مَنـْ
  يأَْتلَِي   لاَ    وَ     كِلاَهمُاَ   فيِ   جَرْيِهِ 

  لِ تَسَه  تَـرَق    الْعَينُْ     فِيهِ     مَهْمَا   
  فاَدْخُلِ تلِِمْسَانَ     الأَْصِيلَةِ         فإَِلىَ 
  )5(قَـبلِ وَ  ثَـرَى   ذَاكَ   الْبِسَاطِ     فاَلْثُمْ 

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 22: نور الدين صمود ، العروض المختصر ،  ص  –) 1(
  . 180 – 175: ري ،  ص عمر محمد طالب ، عزف على وتر النص الشع: ينظر  –) 2(
  . 126: ،  ص  7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري –) 3(
  . 56: ص   الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، -) 4(
  .  128 -126: ص  ،  7ج  ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، المقري –) 5(
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و قد أحدثت تلك ا$فعال فعالية و حركية ، ناسبت الرحلة السياحية ، التي يقودھا الشاعر      

  . إلى معالم ب�ده 
عة أفعال ، جاء اثنان منھا و في النص التركي جاءت كل قافية القصيدة أسماء ، إ0 أرب    

  .و قد وردا في ھجاء ابن زاغو ] 0 كانا ، 0 0نا ،: [منفيين ، و ھي 
  :قال الشاعر  

          ةً حمَْ رَ     اسِ لن لِ     ينِْ ن ـَرْ قَ و     الْ ذُ  د  الس نىَ ب ـَ
    مْ هِ دِ لاَ     بِ تيِ فْ مُ   وءِ ــالس   ينُ رِ قَ   مْ هُ ن ـْمِ فَ "
  مْ هُ رَ ي ـْغَ     عُ دَ رْ ي ـَ   لُ تْ قَ الْ فَ  وا لُ ت ـُاق ـْ    الَ قَ    وَ  
   أُحْرقَِتْ     ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز       مُ كُ ارُ دَ فَ  
  اسِ لنــــــــــــلِ       الُ ج الــــــــــــد       كَ نــــــــــــكِ لَ  ◌َ   و
          ةً نَ ت ـْفِ 

  )1(اانَ ن هَ   كِ رْ التـ   كةِ وْ شَ    نْ مِ    ليَْتَهُ ا  يَ ف ـَ  

  اانَ كَ   لاَ    وا وَ انُ كَ    كُ رْ لتـ ا   ادُ بَ عِ الْ    د وَ ت ـَ

  ـانَ لاَ  لاَ  وَ   هُ نْ مِ   بُ لْ قَ الْ   اكَ ذَ   ق    رَ لاَ  وَ 

  اانَ بَ   ذْ إِ    غِ يْ لز لِ   برِْ الص    يلُ جمَِ   انَ بَ    وَ 
  )2("اانَ حَ   دْ قَ   ينُْ الحَْ فَ  االلهِ   حِ وْ رَ لِ    بْ ه أَ تَ 

و ھما  ؛ ي الد0لة على الثبوت و الجمودما دام الفع�ن منفيين فھما في حكم ا$سماء فو  

قلوب الظالمين في عدم ا0نفعال و الجمود ؛ كما توحي ا�سمية الطاغية على صفتان تناسبان 
  .باستقرار الحالة النفسية للشاعر على اليأس ، القافية 

 ؛  قعو 0 نشعر بالحركة و الحيوية في القافية إ0 عند رغبة الشاعر في تغيير ھذا الوا     
رية من الصبر ـــــالدال على التع، ] بانا[و وظف الفعل ، فتحرك مرة إلى إخوانه مستنجدا  

  .و زواله 
  تْ ـقَ رِ حْ أُ     ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز     مُ كُ ارُ دَ فَ   )3(اانَ بَ   ذْ إِ   غِ يْ لز لِ  برِْ الص   يلُ جمَِ  انَ بَ    وَ 

؛ و خاطبه بفعل  اWخرة له للحساب في الدارأخرى العدو مستعج� رحيو حرك مرة      
: و ذلك في قوله و رحيله يوما ما نظرا ليقين الشاعر من موت عدوه مصرفا في الماضي 

   .، أي الھ�ك و الجزاء قد أتى ، فاستعد له عند ربك ، و ھو من باب التھكم] فالحين قد حانا[
  :  قال الشاعر

        ::::طبيعة السكون في القافية طبيعة السكون في القافية طبيعة السكون في القافية طبيعة السكون في القافية     - - - -     8888
  ول منھا جاء السكون ا$، محاصرة بين ساكنين ]  0//0/ [ )5(الثغري قافيته متداركة أورد  -

  ركتينــــــبعد ذلك بح ينعطفثم لتأمل ، توقف و ليعطي للشاعر لحظة ،  حرفا صامتا ساكنا
  : و مثاله قوله .  ]الياء[الذي جاء مدا بالكسر ، منتھيتين بالساكن 

  
  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

    56: ص   الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، –) 1(
    . 91 – 88 :ص  الديوان ،  المنداسي ،  -) 2(
   .  91: نفسه ، ص  -) 3(
  .  91: نفسه ، ص  –) 4(

  و
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ص�ح يوســــــــــــــف عبد القادر،  - " و ھي القافية المنتھية بسكونين تفصل بينھما حركتان : " القافية المتداركة  –) 5(

  .  138: ، ص 1996/1997، 1، شركة ا$يام ، الجزائر ، ط -دراسة تحليلية تطبيقية   –في العروض و ا�يقاع الشعري 
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فيِ  دَوْلَةٍ     فاَضَتْ    يَدَاهَا  باِلندَى      
............................................  

  )1(]ؤَممْلَِيْ [ـمُ  لِكُل  بِكُل  مُنىَ  وَ قَضَتْ   
/ ]..................................0//0 [  

  
ألف ] النون: [أورد المنداسي قافيته مردوفة ، حيث سبق حرف الروي   )2222((((    ::::الـردف الـردف الـردف الـردف     - - - -     9999
الوصل لم تكن كافية  ]فأل[و كأن ؛ كان لھا الفضل الكبير في بسط أنين الشاعر و مده ،  مد
  .الشاعر ؛ فاستعان بألف الردف متصاص آھات 0

: ال�م ، أما في النص التركي فھو : حرف الروي في النص الزياني  ::::    الــــــرويالــــــرويالــــــرويالــــــروي    - - - -     10101010
إ0 أن ال�م ؛ و الحرفان ك� ھما مصنفان ضمن الحروف التي تجيء رويا بكثرة .  النون

و .   )3(...م ثم الميم ثم النون ثم حيث نجد الراء أو0 ثم ال�، مقدمة على الميم في الترتيب 
ثم 0خت�ف ؛ مرده إلى شيوع ال�م في الشعر أكثر من النون ال�م على النون  مسبب تقد

، و التماسك ، و المرونة ، يوحي بمزيج من الليونة (...) صوت : " فال�م . الصفات بينھما 
تنسجم مع الحالة الواقعية ،  )4("الخصائص ا�يحائية لمسية صرفة  و ھذه. و ا0لتصاق 

إذ انعكس عليه ا$من و ، ] تلمسان[النفسية للشاعر في ع�قته مع المكان الحالة  و ، للمدينة 
  .الترف لينا و د00 و مرونة و التصاقا بوطنه 

، ينبعث من الصميم "  :، يعرف بالصوت النواح ، إذ أنه  صوت ھجائي: فھو ،  )5(أما النون
، و ھو أصلح ا$صوات قاطبة للتعبير عن مشاعر (...)  طرة عن ا$لم العميقللتعبير عفو الف

، التي تنسجم بدورھا ھي ا$خرى مع الحالة الواقعية للمكان ؛ و الحالة  )6("ا$لم و الخشوع 
إنه يئن أنينا مطردا في نونيته ، . النفسية للمنداسي ، الذي رأى وطنه يتحول إلى خراب 

مردفا موصو0 ، ] النون[و قد عمق أنينه بأن جعل رويه . د و الضياع معبرا عن حالة الفق
     .أي مسبوقا بألف مد و متبوع بمثلھا 

و لو تأملنا حركة الروي في النصين ، لوجدناھا مطلقة مع اخت�ف   ::::حركة الروي حركة الروي حركة الروي حركة الروي  - 11
مان فبينما جاءت حركة الروي في النص الزياني مكسورة ، متبوعة بالوصل في ث. بينھما 

المجتلي ، الحلي ، المعتلي ، الجلي ، تغزلي ، : [قواف فقط ، تستلزم رسم الياء ، و ھي 
  .بيتا ] 58[من بين ثمانية و خمسين ] تنجلي ، جلي ، و تأتلي

  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 126: ،  ص  7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري –) 1(
  .حرف مد أو لين ساكن يسبق حرف الروي مباشرة  : الردف   –) 2(
  . 176: ،  ص  - دراسة  -عمر محمد طالب ، عزف على وتر النص الشعري   :ينظر   -) 3(
،  1999منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  ،دراسة  –الحروف العربية و معانيھا  خصائصحسن عباس ،  –) 4(

dam.org-www.awu   ، 4/4/2007  77: ، ص  .  
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و لعل اسمھا في العربية ، قد اقتبس من صورة . الدواة : الحوت ، أو : شفرة السيف ، أو : لغة ] النون[معناھا "  –) 5(

قبض السيف ، أو عين الحوت ، فالنقطة في النون تمثل نتوء عند م. إحدى ھذه المسميات ، قبل أن يتطور إلى الرسم الحالي 
  . 154: ،  ص  الحروف العربية و معانيھا خصائصحسن عباس ،  -  "أو مرتسم القلم في الدواة 

  .  154: نفسه ، ص  –) 6(
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و الكسر دون إشباع ، ينسجم تماما مع حالة الغنج ، و الزھو ، و الد0ل ، و المتعة ،       
  .التي يعيشھا الشاعر في ظل تلمسان اWمنة ، في فترة من العھد الزياني 

و الكسر دون إشباع ينسجم مع حيوية النص ، و حركة الشاعر المطردة من مكان إلى       
مسان نظرا لما يتضمنه من د0لة على ا0نعــــــــــــطاف و الميل آخر ، متجو0 في ربوع تل

و ا0نحراف صفة لصوت ال�م ، و كأنھم : " و ا0نحراف ، الذي يعد صفة ل�م ، فقد قيل 
فوافق ذلك ،   )1("قصدوا انحراف طريق خروج الھواء ، من مقدمة الفم إلى جانبي اللسان 

  . واقع النص 
لروي في نص المنداسي ، مفتوحة مشبعة ، كلھا بألف الوصل ، ممدودة   و جاءت حركة ا     

كما تعبر . تجاه السماء ، لتسمح بامتداد ا$نات ، و طلب النجدات ، و دعاء مجيب الدعوات 
على صمود الشاعر و وقوفه صامدا منتصبا كوقوف ا$لف ؛ رغم ما حدث لب�ده و أھله من 

  .النكال 
و إن كان  –لموسيقى الخارجية عن الد00ت المتباينة بين النصين و ھكذا تكشف لنا ا   

يـــــبقى للقصيدة التقليدية سلطانھا العظيم ، لموسيقاھا المؤثرة ، " و .  –موضوعھما واحدا 
، فمن خ�ل القيود تظھر (...) و الفن ھو الفن 0 بد فيه من القيود (...) . و نغمھا الموقع 

 )2("و الشاعر الموھوب 0 تعوقه أبدا قيود الوزن و القافية (...) . ته عبقرية الشاعر و موھب

  :قيل و خير الك�م ما قيل في دور الوزن و القافية  أما.
  

  )3(اونً ــنُ ف ـُ   هُ لُ عَ يجَْ    نِ زْ وَ الْ    دُ يْ ق ـَوَ     وَوَزْنُ      الشعْرِ     ظاَهِرهُُ      قُـيُودٌ 

  
  ، فماذا عن الموسيقى الداخلية ؟ھذا عن الموسيقى الخارجية     
  .ذلك عين ما سنحاول ا�جابة عنه ، من خ�ل المطلب الثاني     
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
،  1، ج1990،  2ط ث ، قسنطينة ، الجزائر ،عــــــــــصبحي التميمي ، ھداية السالك إلى ألفية ابن مالك ، دار الب - ) 1(

  . 329: ص 
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  . 255: ،  ص  2عبد المنعم خفاجي ، ا$دب العربي الحديث و مدارسه ، مكتبة ا$زھر ، مصر ، د ط ، د ت ط ، ج -) 2(
: موقع ، صيد الفوائد  . المرجع السابق، )موسيقى الشعر( محاضرات فى العروض والقافية ، عـ�ء الحمـزاوي -) 3(

www.saaid.com.  
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        الموسيقى الداخلية الموسيقى الداخلية الموسيقى الداخلية الموسيقى الداخلية : : : : المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني المطلب الثاني 

روثة المتعارف عليھا موالخارجي للقصيدة العربية تحده بعض القوانين ال إذا كان ا�يقاع    
و ھو على حد تعريف غيورغي . ؛ فإن ا�يقاع الداخلي 0 تحده الحدود ، و0 تقننه القوانين 

: لصوت ، أو ضجيج ، او  قلقلة ، بل إنه على وجه العموم (...) كل تكرار : "  غاتشف 
من  و سبيل الدارس في أن يتتبع ما تكرر.  )1("تكرار لكل ظاھرة ، أعبر عنه بصوت 

ا$صوات و ا$لفاظ و الجمل و ا$ساليب ؛ و يقف على ما أثارته من إيقاع ، و يفسر أبعاده 
  . على ضوء التجربة الشعرية ، و الحالة النفسية للشاعر 

في دراسة نوازن ] الصوت: [و لعل ذلك ھو السبيل الذي سننھجه ، مبتدئين بأصغر وحدة   
  فيھا بين النصين المختارين

طاقة يحس بھا ا�نسان نتــــــــيجة 0ھتزاز جسم ما ، "  الصوت ::::الأصوات الأصوات الأصوات الأصوات     دراسةدراسةدراسةدراسة    - - - -     1111
  .  )2(" و انتقال ھواء ا0ھتزاز بصورة ذبذبات ھوائية ، عبر وسط ناقل إلى أذن السامع 

و قد اعتمدت في دراستي ا�حصائية ل|صوات على الحاسوب ، و درست من ا$صوات      
،  )3(تصف بالشدة و الحروف التي تتصف بالرخاوة و اللين الحروف التي ت: على العموم 
. يظھر في لين و شدة ] الرثاء/المدح: [من خ�ل الغرضين المختلفين ] تلمسان[$ن المكان 

  . فھل ناسبت ھذه الحروف حالة المكان و الشاعر؟
التاء ، الدال الھمزة ، القاف ، الكاف ، الجيم ، الطاء ، : و الحروف الموصوفة بالشدة ھي     

الھاء ، الحاء ، الغين ، الخاء ، الشين ، : أما الحروف الموصوفة بالرخاوة فھي . و الباء 
  . الصاد ، الضاد ، الزاي ، السين ، الطاء ، الثاء ، الذال ، و الفاء 

  : و لقد خرجنا بالنتائج التالية بناء على معطيات الحاسوب الدقيقة     
            ::::إحصاء الحروف الشديدة إحصاء الحروف الشديدة إحصاء الحروف الشديدة إحصاء الحروف الشديدة 

    
  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 61: غيورغي غاتشف ، الوعي و الفن ،  ص  –) 1(
،  1، ج 1990،  2داية السالك إلى ألفية ابن مالك ، دار البعث ، قسنطينة ، الجـــــــــزائر ، طصبحي التميمي ، ھ –) 2(

  . 310: ص 

  الفارق  النص التركي  النص الزياني  الصوت
  07  81  88  الھمزة
  12  31  39  القاف
  24  80  56  الكاف
  33  18  51  الجيم
  02  15  17  الطاء
  02  76  74  التاء
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ھو تصنيف ل|صوات مبني على كيفيtة خtروج الھtواء مtن موضtع نشtوء الصtوت ؛ فقtد يحtبس : الشدة و الرخاوة "   -) 3(

و قtد يصtادف الھtواء الخtارج تضtييقا فtي . الصtوت الشtديد حبسا تاما عند مخرج الصوت ، ثم يفرج عنtه ، فيخtرج الھtواء 
ھدايtة السtالك إلtى ألفيtة ابtن مالtك ،  صـبحي التميمtي ، –." المخرج ، بحيث يسمح للھواء بالمرور ، محدثا الصوت الرخو 

  . 325: ، ص  1ج

�&�ن�א�+�	
������������������������������������������������������:�א���ل�א�*���#&��&�א�*
  א��و�	!�4א�(��	�:�����א��

        
        ::::إحصاء الحروف الرخوة إحصاء الحروف الرخوة إحصاء الحروف الرخوة إحصاء الحروف الرخوة     

  
        ::::نتـــائج الإحــصاء نتـــائج الإحــصاء نتـــائج الإحــصاء نتـــائج الإحــصاء 

ــــــحو ثمانية إن الحروف الشديدة في النص الزياني ،  يفوق عددھا في النص التركي بن    
و أربعين مكررا؛ كما تتفوق الحروف الرخوة في النص الزياني عن التركي أيضا بفارق 

  .قدره ثمانية و عشرون و مئة حرف 
وعلى العموم إن متوسط تكرار الحروف الشديدة يكاد يتساوى في النصين ، بينما يظھر     

و الذي أسھم . لح النص الزياني ا0خت�ف جليا بين النصين في فارق الحروف الرخوة لصا
) 58(، بفارق ثمانية و خمسين ] الھاء: [على الخصوص في تعميق ھذا الفارق من الحروف 

]  33[ بث�ثة و ث�ثين ] : الجيم: [تكرارا ، ثم ] 37[تكرارا ، ثم الباء بفارق سبعة و ث�ثين 
  .تكرارا 

،   -العھد الزياني على العھد التركي  في - أما التفسير العام لرجحان الحروف الرخوة ،    
من رخاء في العيش ، و الشعور بالــــــــــدعة ،  - فسببه انعكاس ا�يقاع ا$مني و المادي ، 

  .على ا�يقاع الشعري   –و الطمأنينة 

  الفارق  النص التركي  النص الزياني  الصوت
  07  64  71  الدال
  37  75  112  الباء

  48  460  508  المجموع

  الفارق  النص التركي  النص الزياني  الصوت
  58  53  111  الھاء
  25  31  56  الحاء
  00  11  11  الغين
  04  09  13  الخاء
  10  12  22  الشين
  06  13  19  الصاد
  03  18  15  الضاد
  04  16  20  الزاي
  11  56  67  السين
  03  06  09  الظاء
  03  11  08 الثاء
  00  20  20 الذال
  13  73  86 الفاء

  128  329  457 المجموع
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  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�&��&�א�*�&�:א���ل�א�*
  א��و�	!�4א�(��	�:�#���ن�א�+�	
�����������������������������������������������������������א��
  

أمttا قلttة الحttروف الرخttوة فttي الttنص التركttي مقارنttة بالزيttاني ، ففيttه إيحttاء 0 شttعوري        
ولttذلك مttال و الحttروف الرخttوة بطبيعتھttا 0 تحقttق ھttذا الشttعور ، . با0سttتماتة و الصttمود 

  . .  الشاعر للحروف الشديدة عن وعي منه أو غير وعي 
ھذا على العموم ، أما على الخصوص ، فإن للھاء و الباء و الجيم خصائص و صفات    

  : أھلتھا لعب ھذا الدور ، سنكشف عنه اللثام في ما يلي 
و قtد . حنجtرة من الحروف الرخوة المھموسة ، الtذي يصtدر مtن أقصtى ال ::::اء اء اء اء ــــــــــــــــــــــــالھالھالھالھ        ----أ أ أ أ 

، ] تلمسtان[وردت ھاء ضمير، و عملت في الغالب على ربط ا0سم الذي اتصلت به بالمدينtة 
سttلطانھا ، محاسttنھا ، نسttيمھا ، جيادھttا ، شttعيبھا ، جنباتھttا ، رياضttھا ، دوحاتھttا ، : [كقولttه 

، ] ، و ملعبھtا ت�ھا ، زھرھا ، فنائھا ، ظبائھا ، لوائھا ، إزائھا ، فرسانھا ، ملعبھtا ، حديtدھا 
لتدلل على أن كل جمال مادي أو معنوي وصفه الشاعر في نصه ، يرجع الفضل فيه إلtى ھtذه 

  . المدينة ، مؤكدا ذلك بنسبه إليھا
  :قال الشاعر 

الْمَوْلىَ   أبَوُ حمَو  الرضَى           سُلْطاَنُـهَا
        نَسِيمُهَارَق    وَ     مَحَاسِنُـهَاراَقَتْ   

عَرَجَاتِ    باَبِ             جِيَادِهَاعِ◌رجْ    بمِنُـْ
ـــــــــــارفِِينَ  ـــــــــــاجِ    الْعَ ـــــــــــحُ    تَ وَ    ضََ◌ريِ

           شُعَيْبِهَا
الضحاكِ    قِفْ  مُتـَنـَزهًا           بِكَهْفِهَاوَ   

         ريِاَضِهَاوَ   جَنْبَاتِهَاوَ    تمََش    فيِ   
        تِلاَعِهَاوَ        دَوْحَاتِهَا  تُسَليكَ   فيِ 

         زهَْرهَِامِنْ        بنِـَوَاسِمٍ   وَ   بَـوَاسِمٍ 
        راَءَهَافَـلَوْ    امْرُؤُ   الْقَيْسِ   بْنُ حِجْرٍ 

             ظِبَائِهَاوَ   فِنَائِهَاحَوْلَ         أَوْ   حَامَ 
فَـوْقَـهَــــــــــــــــــــا       عُقْبـَـــــــــــــــــــانُ     خَيْــــــــــــــــــــلٍ    

          فُـرْسَانُـهَا
مِنْ    باَبِ   مَلْعَبِهَا   لبَِابِ   حَدِيدِهَا        

  

  ذُو الْمَنْصِبِ  السامِي   الرفِيعِ الْمُعْتَلِي 
  فَحَلاَ   ِاَ   شِعْريِ   وَ  طاَبَ  تَـغَزليِ 
  وَ   افـْتَحْ   ِاَ   باَبَ  الرجَاءِ  الْمُقْفَلِ 
  زُرْهُ    هُنَاكَ    فَحَبذَا    ذَاكَ    الْوَلي
  نُـفُوسُكَ  الأَْجمَْلِ تَسْرحَْ فيِ  الجَْمَالِ  

  وَ اجْنَحْ  إِلىَ  ذَاكَ  الجْنََابِ  الْمُخَضلِ 
  نَـغَمُ   الْبَلاَبِلِ   وَ     اطراَدِ    الجَْدْوَلِ 
  لِ تُـهْدِيكَ    أنَْـفَاسًا    كَعَرْفِ    الْمَنْدِ 

  قِدْمًا   تَسَلى    عَنْ  َ مَعاِهِد    مَأْسَلِ 
  مَا   كَانَ    محُْتَفِلاَ    بحَِوْمَةِ  حَوْمَلِ 

كَالأُْسْـــــــــــــــــدِ   تَــــــــــــــــــنـْقَض   انْقِضَـــــــــــــــــاضَ   
  الأَْجْدَلِ 

   هًا    فيِ     كُل1( أَحْفَلِ   ناَدٍ مُتـَنـَز( 
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الضtحك ، الtذي : ل مtن تكtرار حtرف الھtاء و من ا�يقاعات الصtوتية البtارزة التtي تتشtك    
    -عھد أبي حمو موسى الزياني  –يتناسب تماما مع وضع تلمسان في أزھى عھودھا 

  
  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 128_126: ،  ص  7ج  ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، المقري  )1(
�&�א�*�&:��ل�א�*�&�א��
  א��و�	!�4א�(��	�:�#���ن�א�+�	
����������������������������������������������������������א��

ا0سtتعانة : تتضمن الباء أربعة عشر معنى إذا وقعت حرفا،  منھtا  ::::) ) ) ) 1111((((البــــــــــــاء البــــــــــــاء البــــــــــــاء البــــــــــــاء     ––––ب ب ب ب 
و ا0لتصtاق بtه ، ى التشبث بالمكtان معن و لعلنا نستنتج من ذلك . ) 2(المصاحبة و ا�لصاق  و

  .  حتى الثمالة
لم نجد ما ھو أصلح منtه " أما د0لة ھذا الصوت محاكاة للفم عند خروجه منه ، فإننا   

بمttا  ؛ لتمثيttل ا$شttياء وا$حttداث التttي تنطttوي معانيھttا علttى ا0تسttاع والضttخامة وا0رتفttاع 
؛ كمtا يحttاكي  )3(" بtين الشttفتين مttن يحtاكي واقعtه انفتttاح الفtم علttى مtداه عنttد خtروج صtوته 

و في ھذا كله تعبيtر عtن .  –رسول المحبة  –وضعية القبلة  انضمام الشفتين عند النطق بالباء
    .عظمة المدينة في أعين أھلھا ، و تعبير على التعلق بالمكان ، خصوصا في عھده الزياني 

         
  الألفاظالألفاظالألفاظالألفاظ    دراسةدراسةدراسةدراسة    ----    2222
  

        ::::تكرار الأفعال تكرار الأفعال تكرار الأفعال تكرار الأفعال 
رار فعل ا$مر ظاھرة إيقاعية بارزة في الtنص الزيtاني حيtث بلtغ عــtـددھا تسtعة شكل تك     

  : و عشرين فع� و يتمثل ذلك ا�يقاع في موضعين 
: مثttل ]  س+ ح + س + ح : [إيقttاع شttكلته الحركttات و السttكنات و ھttي مرتبttة كالتttالي  -1
أشبه إيقtاع نtبض القلtب سtر ة و تبادل الحركة و السكون أحدث إيقاعا يوحي بالحيوي؛ ] انُْشُقْ [

  الحياة 
فtي كtل بيtت  –مtع كلمtة علtى ا$قtل ، فtي حtرف علtى ا$قtل  –إيقاع شكله تجانس الفعtل  -2

/ و لتغtttد (، ) بمنعرجttات/ عttرج (، ) الريttاض/ انظttر (، ) المقبttل/ قttم : (تقريبttا ؛ و مثالttه 
  .ارئه و قد أضفى ذلك التجانس س�سة في تناول النص فلم يتغصص ق) ... غدوة

واحtد و سtتين : أما النص التركي فقد صنعت فيه الحدث ا�يقtاعي ا$فعtال الماضtية بنحtو     
ورة ـالفعل في زمنه الماضي يحيtل إلtى الtذكرى أو التtذكر أو اسtتدعاء صt" و . فع� ) : 61(

  .على العموم    )4("أو معنى أو فعل 
فقttد شtttكلت إيقاعttا أشtttبه البكttاء أو النtttداب  ھـــــــttـذا عttن الد0لtttة الزمانيttة أمtttا إيقاعيttا      

و ھكttذا يكشttف التكttرار اللفظttي و المعنttوي علttى صttورة مttن صttور الضttحالة "المتواصttـل 
   )5(" والعجز ثم العقم

  
  
  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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م و أكثر ما ترد بمعنى ا�لصاق لما ذكر قبلھا من اسم أو الباء حرف ھجاء من حروف المعج: " قال ابن منظور  –) 1(

فعل بما انضمت إليه ، و قد ترد بمعنى الم�مسة و المخالطة و بمعنى من أجل و بمعنى في و من و عن و مع و بمعنى 
         .                                        196: ، ص  3، ج 1ابن منظور،  مج -" الحال و العوض و زائدة 

  . 117 -116: ، ص  1985،  2إميل بديع يعقوب ، معجم ا�عراب و ا�م�ء ، دار العلم للم�يين ، ط: ينظر   -) 2(
  . 98: ص  ،  -دراسة  – الحروف العربية و معانيھا خصائصحسن عباس ،  –) 3(
  . 106: ص   الشعري و آليات القراءة ، فوزي عيسى ، النص  –) 4(
ش�ف ، التراث و التجديد في شعر السياب ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجــــزائر ، د ط ، د ت ط ، عثمان ح –) 5(

  . 165: ص 

�&��&�א�*�&:�א���ل�א�*
  א��و�	!�4א�(��	�:�#���ن�א�+�	
����������������������������������������������������������א��
   

ا اتفقت فيه العروض و الضtـرب فtي الtوزن و القافيtة المصرع ھو م البيت ::::التصريع التصريع التصريع التصريع     ----    3333
  . و يكون عادة أول بيت في القصيدة و قد ورد في النص الزياني كما ورد في النص التركي 

  : قال الثغري 

  )1(]الْمُجْتَلِي[تَـرَ مَـا يَسُـر الْمُجْتَنيِ وَ  �] الْمُقْبِلِ [قُمْ مُبْصِـــراً زَمَنَ الربيِعِ 

  : لمنداسي و قال ا

  )2(]اْ نَ اْ وَ خْ إِ [فإَِنِ  اَ  مِنْ  قَـوْمِ  ياَجُوجَ    � ]تلِِمْسَانَ [قاَدِرٍ   باِالله   يحَْمٍي  أمَِنْ  

فإذا كان إيقاعه في . إ0 أن دافعه مختلف بينھما ، و رغم ورود التصريع في ك� النصين     
لمدينة و فضائل ملكھا ؛ فإن إيقاع الزياني يحفز على جذب السامع ليعرض عليه  محاسن ا

: الثاني محفز و مشوق على سماع سيء ا$خبار ، و في ذلك توافق و انسجام مع العنوان 
  ] .ا�ع�م ، فيما وقع ل�س�م ، من قبل الترك بتلمسان و الجزائر[
أورد الثغري قافية عرضية داخلية زاد اطرادھا النص   ::::القافية الداخلية العرضية القافية الداخلية العرضية القافية الداخلية العرضية القافية الداخلية العرضية     - - - -     4444

ط�وة و رقصا نظرا لتضمنھا حرف الھاء في آخرھا ، و الكلمات التي شكلت تلك القافية ھي 
نسيمھا ، جيادھا ، شعيبھا ، رياضھا ، ت�عھا ، زھرھا ، ظبائھا ، لوائھا ، إزائھا ، : [

ليست : " ، و حقيقة القافية العرضية الداخلية أنھا ] فرسانھا ، لغربھا ، حديدھا ، آثارھا
ة أو تامة بالمعنى الصحيح مع القافية الخارجية لكنھا قواف ترد في نھاية ا$شطار متجانس

ا$ولى ل|بيات و تحدث نوعا من ا�يقاع يتصاعد مع تكرارھا في مستواھا في ا$شطار 
  .  )3("ا$ولى و يتطامن مع إيقاع القافية الخارجية 

  
]         خطيئة ، فتنة ، و ساعة[ لث�ثة ا$خيرة و مثالھا من نص المــــــــــنداسي ورد في ا$بيات ا

  : ليكون لھا وقعھا حيث قال  –و ھي قليلة بالمقارنة مع نص الثغري  –
  

    ةٍ يئَ طِ خَ   ل كُ    سِ أْ رَ   و اغُ زَ    نِ بْ لاِ    لْ قُ ف ـَ
ـــــــــــــد       كَ نـــــــــــــكِ لَ  ◌َ   و   اسِ لنـــــــــــــلِ     الُ ج ال
       ةً نَ ت ـْفِ 
  ةً اعَ سَ   اسِ الن بِ    دُ نْ الجُْ   كَ تْ كَ حَ ضْ أَ    نْ إِ فَ 

  اانَ وَ لْ سُ    لِ هْ الأَْ بِ     كَ تْ فَ الْ   بِ سِ تحَْ   لاَ فَ   
  اانَ حَ  دْ قَ    ينُْ الحَْ فَ   االلهِ    حِ وْ رَ لِ    بْ ه أَ تَ 
  )4( اانَ مَ زْ أَ       يكَ فِ كْ يَ   االلهفَ    رْ ترَِ غْ ت ـَ  لاَ فَ 
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  ــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 126: ، ص  7ن ا�ندلس الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غص المقري  –) 1(
  .  56: ص   الراشدي ، الثغر الجماني في ابتسام الثغر الوھراني ، –) 2(
  . 138: ص�ح يوسف عبد القادر ، في العروض و ا�يقاع الشعري ،  ص  –) 3(
  .  91: ص  ان ، الديو المنداسي ،  -) 4(

�&�ن�א�+�	
��:�א���ل�א�*���#���������������������������������������������������������&��&�א�*
   א��و�	!�4א�(��	�:�א��
      
        : : : : التجنيس و الطباق  التجنيس و الطباق  التجنيس و الطباق  التجنيس و الطباق      - - - -     5555

غلب على النص الزياني الجناس بأنواعه محدثا إيقاعات متجانسة توحي لنا باستقرار     
، ) يل صَ مُ الْ = ي ل جَ مُ الْ (، ) يلِ تَ جْ مُ الْ =  نيِ تَ جْ مُ الْ (: فسية لتلمسان و للشاعر و مثالھا الحالة الن

 وَ =  مٍ اسِ وَ ن ـَبِ (، ) تْ اقَ رَ =  ــتْ ق رَ (، ) تْ طَ سَ  وَ =  تْ طَ ــسَ بَ (، ) اتِ ب رَ =  اتِ ب لَ ) (فٍ رْ عُ =  فٍ رْ عَ (
بأنه يحمل على : المتلقي إيقاعيا فقالوا و قد أشار القدامى إلى أثر الجناس على . ) مٍ اسِ وَ ب ـَ

  )1(ا�صغاء و يثير التشوق في النفس لمواصلة السماع 
بشكل ملفت ؛ و ذلك في  )2(و في مقابل الجناس نجد في نص المنداسي بروز الطباق      
كنت (، ) 0 كانا ≠كانوا (، ) ذكرانا ≠أنثى (، ) ھجرانا ≠الوصل (، ) يقظانا ≠نياما : (قوله 

و لعل ھذا ا�يقاع المتكرر للسلب و ا�يجاب ، يــعكس بصدق حالة المتناقضات ) . صرت ≠
  .و التنافر التي تھيمن على المكان و الشاعر على السواء ، تناقض طرفي الطباق 

 حيث، ظاھرة إيقاعية داخلية ، عكس تكرار النفي في نص ا�ع�م  :::: النفي و الإثباتالنفي و الإثباتالنفي و الإثباتالنفي و الإثبات    - - - - 6666
ما دب ، 0 ولدت ، 0 طار : [و مثاله ) 0: (منھا ث�ثة عشر نفيا بـ تكرر عشرين مرة ، جاء 

، 0 وجد ، 0 مارد ، 0 كانا ، لم تسمع ، لم تزل ، 0 ثمر ، ما الله ، 0 يترك ، لم يروا ، ما 
و لست أجد تفسيرا لھذا النوع من ا�يقاع ] . قـــام ، 0 صام ، 0 رق ، 0 0نا ، 0 يترك

  . ى الد0لة على إع�ن رفض ما حدث للمكان و ا�نسان من قبل ا$تراك النفيي ،  سو
  :و لعلنا نخلص في ا$خير إلى النتائج التالية    
على اختيار الشاعر لموسيقاه الخارجية و الداخلية عن وعي منه  –كمكان  –تأثير تلمسان  -1

  .أو غير وعي 
متناغما مع زھو الطبيعة ، و العافية  كان إيقاع النصوص الزيانية فرحيا ابتھاجيا ، -2

متناغما مع ما آلت إليه  - ھو اWخر –و كان إيقاع النصوص التركية . السياسية التي تعم البلد 
  .البلدة من تدھور ؛ فجاء إيقاعا جنائزيا صرفا 

كان لھذا الشعر ا$ثر الكبير، في إبراز تلمسان كمدينة منافسة $ترابھا من المدن ، في  -3
و لعل ذلك ما جعلھا .  مغرب و ا$ندلس ، تتمتع بكل ما تتمتع به المدن ا$خرى بل أكثر ال

  . قبلة لكثير من ا$ندلسيين عندما فقدوا فردوسھم 
و قد بدا لنا اھتمام النص الزياني . إن ا�يقاع على العموم جاء مناسبا لحال المكان و الشاعر

ليجسد لنا ا$ول إيقاع ا$مل . ركي با�يقاع المعنوي با�يقاع اللفظي ، في حين اھتم النص الت
  .و ا$من و السعادة ، و يجسد الثاني إيقاعا جنائزيا حزينا  

  .و ھكذا يكشف ا�يقاع وجھين مختلفين لتلمسان خ�ل العھدين الزياني و العثماني    
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  . نا إليه من نتائج من بحثنا لنلخص كل ما درسناه ، و نذكر ما اھتدي الخاتمةو لنلج اWن    

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
الحافظ ج�ل الدين عبد الرحمن السيوطي ، شرح عقود الجمان في علم المعاني و البــيان ، دار الفكر ، : ينظر  -) 1(

    143: بيروت ، لبنان ، د ط ، د ت ط ، ص 
، و اصط�حا (...) أن يضع البعير رجله في موضع يده : لغة ] و. [طابقة ، و التطبيق ، و التطابق الم: و يقال له "  –) 2(
نفس المرجع   –" الجمع بين متضادين أو متقابلين في الجملة أي سواء كان التقابل حقيقيا أو اعتباريا أو با�يجاب و السلب : 

  .   105: ، ص 
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إن أقصى ما يتمناه الباحث أن يصل إلى ھذه المرحلة من البحث ؛ ليس رغبة في التخلص     
و إن كانت قراءة العمل ا$دبي 0 تحمل معنى الحسم أبدا ،  –من عنائه ، و إنما ليجني ثماره 

  . نظرا لتعدد القراءات  
الخ�صة ، و عرض النتائج ، تكملة : ارتأيت من الخير في الخاتمة ، أن أجمع بين و إني    

  .للبحث ، و تحسينا له 
  

��א�������3�����:�/و�� �
كان بحثنا ھذا رحلة طيبة ، خط انط�قھا تلمسان ، و خط وصولھا تلمسان ، و أقصى ����������

كان بحثنا قصة  –إن شئت  -أو قل . ي التركي و الزيان: غاياتھا صورة تلمسان ، في عھديھا 
�. بطلتھا تلمسان ، قصة استوعبت ث�ثة فصول كاملة و ملحقا  �

     
تعريف المدينة : [تمھيديا ، جمعت فيه بين تأطير البحث  ا�ول الفصلحيث جاء        

و ؛ .] العربية القديمة ، منذ تأسيسھا ، و موقف الشاعر العربي في المشرق و المغرب منھا 
الزياني و : بين تقديم بطاقة تعريف جغرافية و تاريخية ، لحاضرة تلمسان ، خ�ل عھديھا 

  .التركي ،  مطبقين فكرة ا0نط�ق من العام إلى الخاص 
        
فقد كان كشفا ل|غراض التي تعرضت إلى تلمسان ؛ و مــــنھا المدح  الفصل الثانيأما        

و قد ساعدتنا تلك . 0ستنجاد ، و الوعيد ، و الوصف ، و الحنين ، و الرثاء ، و الھجاء ، و ا
ا$غراض على كشف صورة المدينة بأوجھھا المختلفة ، فھي حينا سعيدة ، و أخــرى حزينة 

  .، و ثالثة مفتخرة ، و أخرى شاكية باكية 
      

ـــوسيقى ، دراسة فنية موسعة للمعجم ، و الصور ، و المــ الفصل الثالثو جاء        
  . الشعرية 

نفس العناصر التي تتشكل منھا تلمسان : أما عناصر المعجم التي درسناھا  ، فھي        
  ] .  اسم المدينة ، أمكنتھا ، أزمنتھا ، سكانھا ، و قيمھا : [كمدينة 

، و أحسبني ] الصور الحسية ، و الصور الخيالية : [ و قدمت لونين من صور المدينة       
ا قربت صورة المدينة أكثر ، و قد أوليت ھذا الفصل عامة ، و ھذا المبحث منه خاصة بفضلھ

  . ، اھتماما و رعاية أكثر ، $نه غاية في حد ذاته 
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  .و جاءت الموسيقى الشعرية ، الخارجية منھا و الداخلية ، مكملة للصور       

ھذا المجھود جھد آخر تمثل في جمع  كان ھذا مجھودنا في الدراسة و التحليل ، و قد سبق  
المدونة ، وتمحيصھا ، و تنظيمھا ، و تصنيفھا ، و قد جمعتھا في ملحق ، لعلھا تكون 

  .موضوع دراسة $حد الدارسين مستقب� 
     

� �

���������������������������������������������������������������������������������������������������#���������א��#FGא�� �

�	�*�:FG�א��# �
إن النتائج التي سنعرضھا ، سنوردھا مرتبة حسب الخطة التي بنيناھا ، موازنين فيھا بين   

   : من جميع النواحي التي درسناھا ؛ و إليكھا ] الزياني و التركي: [العھدين 
  

 :  א��د	�� -1

يتفاخر بھا أھلھا و ينافسون بھا المدن  ظھرت تلمسان في العھد الزياني كمدينة تعني الوطن ا$م ، -
فلما دخل ا$تراك الجزائر و عملوا على حد حدود .  ا$خرى في المغرب و ا$ندلس و المشرق

 ]   الجزائر: [الجزائر ، ظھر ت تلمسان كجزء من الوطن ا$م 
تركtي ؛ و عاشtت فtي العھtد ال] آل زيان[عاشت المدينة في العھد الزياني ، تحت حكم أھلھا  -

، و قtttد كtttان لھtttذا العامtttل أثtttره علtttى الوضtttع السياسtttي ، و ] أتtttراك: [تحtttت حكtttم غربtttاء 
  .ا0جتماعي ، و الثقافي 

عاشttت تلمسttان خيttر أيامھttا فttي العھttد الزيttاني علttى عھttد أبttي حمttو موسttى الثttاني ؛ و فttي  -
 .المقابل عاشت أسو أ أيامھا في نھايات العھد التركي 

ھد الزياني أقtرب إلtى صtور المtدن ا$ندلسtية ؛ فtي حtين كانtت كانت صورة تلمسان في الع -
صورتھا في العھد التركي كأي مدينtة جزائريtة ؛ بعtدما فقtدت ريادتھtا و عاصtميتھا للمغtرب 

 .ا$وسط 
مصtنفة فtي  –رغم ما قيtل فيھtا مtن مtدائح ، وحنtين ، و رثtاء  –توحي المدونة بأن تلمسان  -

، و بعtد البقtاع المقدسtة ] الجنtة: [ا و أھلھا ، بعtد دار الخلtد المرتبة الثالثة ، في قلوب شعرائھ
محبttة الجنttة أو0 ، تليھttا محبttة البقttاع : [مصttنف كالتttالي ، أي أن المكttان المعشttوق عنttدھم 
  .و الذي رسخ ھذه الفكرة ، العقيدة ا�س�مية ] . المقدسة ، ثم محبة تلمسان كوطن

سھا مشمومة ، ملموسtة ، مسtموعة ، مرئيtـة فإذا بنا نح صور محسوسةظھرت تلمسان في  -
  .، و مذوقة 

  . اختلفت صور تلمسان باخت�ف حا0ت أمنھا و خوفھا ، و حا0ت حل الشاعر و ترحاله  -
  . رسمت عليھا ھالة وتعظيما  صورة أسطوريةظھرت تلمسان في  -
   .00 و دبجميع صفاتھا فأضفت على مشھدھا جما0  صورة المرأةو ظھرت مجسدة في  -
  .و إج�0 ، فأضفت عليھا قداسة ] الجنة[بالرمز الديني و ظھرت مجسدة أيضا  -
    .  ، أثارت اشمئزاز و نفورا  خلق ممسوخو أخيرا تبدت مجسدة في  -

 

2- �� : א�(
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ابن خميس ، الثغري ، : [جذبت تلمسان في عھدھا الزياني شعراء كثيرين ، من أھلھا  -

، وذلك بفضل ...] ابن الخطيب ، يحيى بن خلدون ، : [ير أھلھا و من غ...] الت�ليسي ، 
وضعھا العام ، و كرم سلطانھا ؛ أما في العھد التركي ، فقد شحت العطايا في سوق القوافي ، 

  .مما أدى إلى انصراف كثير من الشعراء إلى حرف أخرى 
ا$ندلس ، و نھل من  تأثر الشاعر التلمساني في العھد الزياني بشعراء المشرق العربي و -

في حين كان قدوة الشاعر التلمساني في . كليھما ، فجاء شعره خليطا بين الصحة و الرقة 
  .العھد التركي المجتمع العامي ، يستقي منه لغته و معانيه  

���������������������������������������������������������������������������������������������#���������������א��#FGא�� �
  
في العھد الزياني ع�قة إيجابية ، شجعته على مدح  بالحاكمالتلمساني  ع8قة الشاعركانت  -

أما في . الحاكم ، و مدح المدينة ، و على ا�بداع  في صناعة الشعر ، و التفنن في أغراضه 
إلى لعنة المدينة ، و ھجاء العھد التركي فقد ساءت الع�قة بينھما و انقطعت تماما ، فأدى ذلك 

 . حاكمھا التركي 
للمدينة في العھد الزياني أشد ؛ بسبب تنافس تلمسان مع بني حفص و  التعصب درجةكانت  -

أما في العھد التركي ، فقد . بني مرين ، و انعكس ذلك على الشعر و صناعته ، جودة و كثرة 
 . مدينة مع ھذين الجارين خفت تلك العصبية بسبب استقرار ا$وضاع الخارجية لل

في القول خ�ل العھد الزياني ؛ في حين أنه فقد تلك  أطول نفساكان الشاعر التلمساني  -
 .الميزة في العھد التركي ، بسبب الضعف العام الذي عم ا$مة 

؛ فنظر إليھا الشاعر  باخت8ف شخصيتهالزياني من تلمسان شعريا  موقف الشاعراختلف  -
حمو على أنھا وطن و دار ملك و حق شرعي ؛ و نظر إليھا الشعراء اWخرون السلطان أبو 

 .على أنھا وطن فحسب 

 : א�(���������� -3

  :  ا�غراض - أ 
شاع الوصف و المدح و الحنين في العھد الزياني ؛ أما في العھد التركي فقد شاع رثاء  -

صفة عامة ، و غاب وصف المدينة ، و ھجاء ا$تراك و أتباعھم  ، و النقد ا0جتماعي ب
 .مظاھر الطبيعة و العمران 

و . شكل حنين ابن خميس في العھد الــــزياني ظاھرة حقيقية في الشعر الجزائري القديم  -
يمكن أن نعتبر المقري في حنينه إلى تلمسان خ�ل العھد التركي كذلك ، و لكن بدرجة أقل 

  .بكثير 
الحــنين و الرثاء ؛ و انفرد : في العھد التركي في تقاطع الشاعر الزياني مع التلمساني  -

 الزياني بوصف مظاھر الطبيعة و العمران ، كما انفرد التركي بالنقد ا0جتماعي 
  : بنية القصيدة –ب 
  . اختلفت بنية القصيدة التلمسانية في العھد الزياني ، عنھا في العھد العثماني         
  :  أو@ العھد الزياني      

  : في العھد الزياني نجد ھا تتشكل من البنى التالية ف
  .) 1(0مية الت�ليسي: ، و مثاله ] مدح السلطان] + [مدح تلمســــان[-

  .)  2(0مية الثغري : ، و مثاله ] مدح السلطان] + [وصف تلمسان[-
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 . )3(حائية ابن خميس : فحسب ، و مثاله ] الحنين إلى تلمسان[-
 ) 4(خائية ابن خميس: ، و مثاله ] ھجاء بني زيان] + [رثاؤھا] + [نالحنين إلى تلمسا[-
  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .   206: الملحق من المذكرة ، ص : ينظر  -) 1(
  . 203: نفسه ، ص  -) 2(
  .193: نفسه ، ص  -) 3(
  . 190: نفسه ، ص  -) 4(

������������������������#������������������������������������������������������������������������������������א��#FGא�� �
، و مثالtه ] مـــــــدح ابن الحكيم] + [العودة إلى الحنين] + [رثاؤھا] + [الحنين إلى تلمسان[-
  . ) 1(ھمزية ابن خميس : 
 )2(و مثاله موشح الت�ليسي ،]مدح تلمسان] +[مدح السلطان] + [الحنين إلى الحجاز[-

 . )3(نتفة الوادي آشي : ، و مثاله ] الشكوى من السكنى في تلمسان[-
 .)  4(نتفة الـــــــــــــــوادي آشي : ، و مثاله ] ھجاء تلمسان و ذمھا[-
 

  :  ثانيا العھد التركي      
  : تتشكل من البنى التالية   -من مدونتنا  –أما في العھد التركي فنجد القصيدة التلمسانية     

  .) 5(رائية المقري : ، و مثاله ] الحنين إلى تلمسان[-
نونية : ، و مثاله ] الوعيد] + [ا0ستنجاد] + [ھجاء ا$تراك و أتباعھم] + [رثاء تلمسان[-

  .) 6(المنداسي 
 .) 7(رائية الزيـــاني : ، و مثاله ] الحسرة على ماضي تلمسان المشرق] + [الھجاء[-
 .) 8(المقطوعة الميمية للمقري : ، و مثاله ] الشكوى من ا�ھمال في الوطن البديل[-
  .) 9(نتفة لمجھول :  ، ومثاله ] ذم تلمسان [ -

  
 :  اللغة و التراكيب –ب 

امتازت اللغة الشعرية الزيانية بأنھا موحية فصيحة ، بل إنھا مالت إلى الغرابة حتى      -
أما في العھد التركي فقد شاعت ا$لفاظ اللينة . عر ابن خميس شكلت ظاھرة لغوية في ش

المذھب اللفظي الذي يقود إلى التكلف : [ المألوفة المستھلكة ، كما شاع على العموم المذھبان 
 . ، كما في شعر المنداسي ] ، و المذھب السھل الذي يقود إلى العامية 

  
  : الموسيــــقى  –ج 

ياني في أغلبه ابتھاجيا فرحيا مقب� على الحياة متغنيا بھا ؛ أما النص جاء إيقاع النص الز     
  .التركي فجاء في أغلبه جنائزيا ، تفوح منه الشكوى و رائحة الظلم 

  
  :  العاطفـــــــــة  –د 
 -رغم ما طرأ عليھا من تحــــــــو0ت  –بقي الشاعر التلمساني وفيا لمدينته خ�ل العھدين  -

ا ذلك حنينه إليھا ، و رثاؤه لھا ، و ھجاء من تسبب لھا في الضرر ، و حسراته ؛ و يؤكد لن
 . المتواصلة على ما آلت إليه المدينة ، في ك� العھدين و في جميع الظروف  

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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  . 191: الملحق من المذكرة ، ص : ينظر  -) 1(
  . 207: نفسه ، ص  -) 2(
  .210: نفسه ، ص  –) 3(
  . 210: نفسه ، ص  -) 4(
  .  212: نفسه ، ص  -) 5(
  . 215: نفسه ، ص  -) 6(
  . 219: نفسه ، ص  -) 7(
    . 213: نفسه ، ص  -) 8(
  . 218: نفسه ، ص  -) 9(
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و لعلنا نصل في ا$خير ، إلى محاولة ا�جابة عن السؤال ، الذي طرحناه في فاتحة        
سعيد بوف�قة و : ھل خرجت تلمسان عن الحكم الذي أطلقه ا$ستاذان : [مذكرتنا ، و ھو

ن ثنائية الرفض و القبول إبراھيم رماني على المدن العربية عموما ؛ القائل بأنھا لم تخرج م
، و قد ]في موقف الشعراء منھا ، و لم تخرج عن ا$غراض القديمة المعروفة عند العرب

  . وعدنا با�جابة عنه 
إن تلمسان كانت كأي مدينة إس�مية آنذاك ، حقيقة لم تخرج من دائرة : و يمكننا القول       

ة في ب�د المشرق العربي و ا$ندلس ، الرفض و القبول ، و من ا$غراض القديمة المعروف
إ0 أنھا استطاعت بما حباھا الله به ، أن تكون خير منافسة للمدن المــــــشرقية و ا$ندلسية ، 
و خير ممثلة للمدن المغربية عامة و الجزائرية منھا خاصة ، و آية ذلك تعرض كثير من 

  ...و الوصف لھا بالمدح  -من أھلھا  و من غبرھم  - الشــــــعراء 
ھذا ما اھتديت إليه من خ�ل قـــــراءتي الفنية ، و إني مقر بأني لم أعط ھذه المدينة       
و لعل كفارتي عن ھذا أني كنت آمل أن يكون عطـــــــائي  ، !؟و من ذا الذي يطيق  –حقھا 

لتزام أكثر ، و لكن ظروفا حالت دون ذلك ، منھا تواضع تجربتي في البحث ، و عامل ا0
  . بالوقت 
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  ]م 1309 – 1247/ ھـ  708 – 645: [ابن خميس 
شاعر : محمد عمر بن محمد بن عمر الحجري الرعيني ، أبو عبد الله الشھير بابن خميس 

و0ه السلطان أبو سعيد . فحل ، عالم بالعربية ، ولد بتلمسان ، و بھا نشأ و أخذ عن مشيختھا 
ثم رحل إلى سبتة فأقام بھا مدة ، و مدح . غمراسن ديوان ا�نشاء ، و أمانة سره بن ي

ھـ دخل ا$ندلس و سكــــــــــن غرناطة  703و في أواخر سنة . رؤساءھا من بني العزفي 
و تصدر ل�قراء ، فذاع صيته ، فضمه الوزير أبو عبد الله بن الحكيم إلى مجلسه ، و له فيه 

كانت وفاته في حادثة نكبة الوزير ابن الحكيم ، قتله بعض مھاجمي قصر  و. مدائح كثيرة 
 )1(." الوزير دون جريرة ، ضحوة يوم الفطر ، مستھل شوال ، و له نيف و ستون سنة 

Gد��)��د���#�7ن��� �

  ]�الطويل[�

 النـفْسِ لاَ دَارُ السلاَِم وَلاَ الْكَرخُْ   مُنىَ 

  اللبْخُ  الحْنَِقَ  كَنَ أمَْ   مَثاَرُ الأَْسَى لَوْ 
  لاَ مَطْخُ  وَ  أُجَينٌْ   لاَ  شَبَابيِ   مَاءُ  وَ 
  لَطْخُ    بِهِ   يَـلَذ  لاَ    أنُْسٍ    معْهَدَ  وَ 
  يَـثْنيِ مِنْ عِنَانيٍ وَلاَ رَدْخُ  رَدعَْ  لاَ  وَ 

  كَأَن وُقـُوعَ الْعَذْلِ فيِ أذُُنيِ  صَمْخُ 
  النسْخُ    مدَهَاتَـعَ     ألَْفَاٍظ     ظَوَاهِرُ 

 ألَْوَاحِنَا اللطْخُ  كَمَا كَانَ يَـعْرُو بَـعْضَ 

  َدَهْريِ  طوُلَ    مِنْهُ   فإَِني    لَمُلْتَخ  
  مَرخُْ   لاَ  وَ   عَفَارٌ   لاَ   اشْتِيَاقِي   فَـزَنْدُ 

  السبْخُ  وَ   التـوَدعُ  إِلا  شَاغِلٌ   لاَ  وَ 
  الرخ     ي  بِطرُتهِِ يمَْشِ   كَمَا   رَخِيا 

هَضُ الْفَرخُْ   وَليِدًا وَ حَجْلِي مِثْلُ ما يَـنـْ

ــــــــانَ  ِـَـــــــا     تِِ◌لِمْســــــــانُ   لـَـــــــوْ  أَن  الزمَ
 يَسْخُو     

وَ دَاريِ ِاَ الأُْولىَ  التيِ  حِيلَ  دُونَـهَا        
فُوَانهِِ          وَ عَهْدي  ِاَ    وَ  الْعُمْرُ فيِ  عُنـْ

ةٍ         قَـراَرَةَ   تَـهْيَامٍ    وَ    مغْنىَ     صَبَابَ 
إِذِ   الدهْرُ      مَثْنيِ     الْعِنَانِ   مُنـَهْنَهٌ           

عَاذِلٍ           عَذْلِ   إِلىَ   أُصْغِي   لاَ    ليََاليَِ 
فَكَأنَـهَا               عُطلَتْ       أنُْسٍ     مَعَاهِدُ 

فٍ   أرَْبعُُ     وَ  ا          آَيِهَ  بَـعْضُ   عَفَا    أُلا
مِنَ الْوَجْدِ مَرةً            سَكْراَناً   يَكُ   فَمَنْ  
جَذْوَةٍ            لِمَوْقِدِ   زَنْدًا  يَـقْتَدِحْ    مَنْ   وَ 

عِراَصِهَا            فيِ    لاَهِيًا   وُقُوفيِ   أََ◌أنَْسَى 
        فيِ سمِاَطِهَا    مَاشِيًا  اخْتِيَاليِ   إِلا    وَ 
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  وَ الشرخُْ  الشبِيبَةُ  إِلا   وَ لاَ مُلْكَ ليِ 
  بُـزخُْ   لاَ   وَ  عِجَافٌ   لاَ   رَمْلٍ   جَآَذِرُ 

  وَ مُنْكَرَةٍ صُلْخُ  كُل فَحْشَاءٍ  عَنْ   وَ 
 السلْخُ  الشيخَةُ   وَ   الْفُرْعَانُ  شَبَابُـهُمُ 

ـــــــدْوِي    إِلا    وَ  ـــــــلُ   فَـعَ ـــــــرُ    مِثْ فُ ـــــــا يَـنـْ مَ
 الطلاَ          

 َبْنُ     أرَْدَشِيرُ     فيهِا   كََ◌أَني   
  باَبَكٍ       

نْ لِدَاتيِ كَأنَـهُم           مِ  صِدْقٍ    إِخْوَانُ    وَ 
الهْدَُى     مِنَ  إلِيَْهِمْ   يُـلْقَى   لِمَا   وُعَاةٌ 
الْقَوْمِ سِيانِ فيِ الْعُلاَ             كُل     الْقَوْمُ   هُمُ 

��Gא�א�מ�(��ق�א��دو���و�#��א
ن���	س��������������������������������������������������������������������������������:��������������� �
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  

 بَذْخُ وَالْ  وَ مَر الصبَا وَ الْمَالُ وَ اْلأَهْلُ 

  جَبْخُ  لأَِكْعُبِهِمْ  يُسْمَعْ  لمَْ   صَريِرٌ وَ 
يمٌ وَلاَ فيِ الْقُضبِ مِنْ ليِنِهِمْ مَلْخُ    شمَِ
  وَلاَ فيِ جَبِينِ الْبَدْرِ مِنْ طِيبِهِمْ ضَمْخُ 

  عَيْشُنَا رَبْخُ   لاَ  وَ  ربِْحُ   تجَْركُُمْ  فَمَا 
  مْخُ الجَْ  التـعَجْرُفُ وَ   عَنْهُ   فَـرَدكُمُ 

)2(   عُبَابٌ لَهُ فيِ رأَْسِ عَلْيَائِكُمْ جَلْخُ 
 

 الزمَانُ وَأنُْسُهُ    ذَاكَ  مَضَى   وَ    مَضَوْا 

  ِاَ  لأِقَْلاَمِهِمْ    يَـوْمًا   يَكُنْ   كَأَنْ لمَْ 
  فيِ أرَْوَاحِهَا مِـنْ  ثَـنَائِهِمْ   يَكُ  لمَْ   وَ 

  هِمْ سَنىً وَ لاَ فيِ محَُيا الشمْسِ مِنْ هدْيِ 
  شَت شمَلِْنَا فيِ  عَمورَ   بَنيِ   سَعَيْتُمْ 
  يُـرْتجََى مِنْ صَلاَحِكُمْ   مَا  إِلىَ    دُعِيتُمْ 
عَلَيْكُمُ     فَطَم      عُجْبًا        تَـعَاليَْتُمْ   

إِنْ  لمََ◌ْ   تَسْعَدِ السفْنَ أنَْـوَاءُ             الريحَ    لِ سَ 
هَا  إِشَارةٌَ          الْبـَرْقِ     وَ فيِ    خَفَقَانِ    مِنـْ

لَةً  لَةٍ                         بَـعْدَ    تمَرُ   الليَاليِ   ليَـْ ليَـْ
 بَا   لأََصْبُو    وَ إِنيمَا سَرَتْ    للِصكُل  

هَا    وَأهُْدِي     تحَِيةً         يَـوْمٍ    كُل    إلِيَـْ
وَ مَضْجَعِي           الْغِراَرَ  النـوْمَ   وَأَسْتَجْلِبُ 

 لَدَيْـهَا   مِنْ     خَيَالاً    لَعَل  ُبيِ            يمَر
هَا كَيْفَ  وَ  دُونَـهَا         وَ  خُلُوصُ الطيْفِ مِنـْ

  
  
  
  
  
  
  
  

  أنَْـبَاءُ     تلِِمْسَانَ   مِنْ    صَبَاهَا   فَعِنْدَ 
  إِيماَءُ     وَ  إلِْيْكَ  تَـنْمِي    بمِاَ    إلِيَْكَ 

    للِْعَينِْ  وَ   إِصْغَاءٌ    وَ لِلأْذُْنِ 
  إكْلاَءُ 

        اءُ إِسْرَ  لنجْمِ لِ   كَانَ    مَهْما وَ للِنجْمِ 
إِهْدَاءُ         التحِيةِ    إِهْدَاءِ    رَد  فيِ   وَ 

 وَ  نَـوَاهَا   شَاءَتْ   كَمَا   قَـتَادٌ 
ءٌ  سُلا  
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هَا    إِني لَمُشْتَاقُ   وَ  مُنْبِئٌ             وَ     إلِيَـْ
بحِبُـهَا              غَراَمًا   تَـفْنىَ  قاَئِلٍ  كَمْ  وَ 

هَا    أعَْوَامٍ    لَعَشْرَةُ  تجََرمَتْ               عَلَيـْ
خُربٌ               وَ    عَائثُِونَ   فِيهَا    يطُنَبُ 
 اهِبِينَ      رمَِاحَ     كَأَنلِمُلْكِهَا              الن

 َمُنَاخًا   لرِاَكِبٍ               فِيهَا    فَلاَ   تَـبْغِين

  
  
  
  
  
 

  إِبْـراَءُ   فَفِي مَرهِ بيِ مِنْ جَوَى الشوْقِ 
  طاَلعَِةٍ   كُل   فيِ   لهََ◌َ◌َ◌اَ    عُيُونٌ 

  راَءُ 
  إِنْـبَاءُ   تمَكَنَ   لَوْ   يَاقِي اشْتِ    ببِـَعْضِ 

هَا    أَخْلَفَتْ    وَقَدْ   وَ  مَلاَءٌ  مِنـْ
  أمَْلاَءُ 

  إِهْراَءُ  جَاءَ   ِاَ  قَـيْظٌ  مَضَى  إِذَا مَا 
هَا     يَـرْحَلُ   وَ   تُـناءُ    وَ   قاَطِنُونَ  عَنـْ

  الْمَنَازلِِ   أََ◌مْوَالَ     وَ   قِدَاحٌ 
  أبَْدَاءُ 
هَا   قَـلَصَتْ    فَـقَدْ    ظِلاَلٌ   مِنـْ

يَاءُ   وَأفَـْ

نَـزْعُهَا            وَ  سُقْمِيوَ مِنْ عَجَبٍ أَنْ طاَلَ 
ثمُ  أرَْجَئُوا            ِاَ  وكََمْ  أرَْجَفُوا غَيْظاً 

مِثـْلَمَا                  يَـرَددُهَا  عُياَُا    الدهْرَ  
اشْتـَهَى            مَا   الردَى   فَـيَا مَنْزلاًِ ناَلَ مِنْهُ 

التيِ فِيكِ تَـلْتَظِي            الحَْرْبِ    وَهَلْ للَِظَى
فِيهِ عَوْدَةٌ              أرَْتجَِي   زَمَانٌ  وَ هَلْ ليِ 

أقَُلْ              لمَ ْ    فَـيَا هَي مَاليِ إِنْ هَلَكْتُ وَ 
ولمََْ  أَطْرُقِ الدرْبَ الذِي كُنْتُ طاَِرقًا             

كِلاَبهُُ             ر َِ    حَتى     بهِِ   أطُِيفُ 
حُسَامُ وَلهَذَْمٌ             إِلا   صَاحِبٌ   لاَ    وَ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

نَا    أَضْنَاءٌ    قُسمَ   وَ      وَ   عَلَيـْ
  أَطْنَاءُ 

  إِرْجَاءُ   يَصْدُقُ   وَ   إِرْجَافٌ   فَـيَكْذِبُ 
  فيِ النطْقِ فَأْفاَءُ  الْفَاءِ   حَرْفَ  يُـرَددُ 

  بَـعْدَكَ  الأْنُْسِ   تُـرَى هَلْ لعُِمْرِ 
  إِنْسَاءُ 
  بُـؤْسِكَ إِطْفَاءُ  يامُ أَ    انْـقَضَتْ   إِذَا مَا
  وُضاءُ  أزَْهَرُ   الْبِشْرِ   وَجْهُ  وَ   إلِيَْكَ 

  هَاءُوا أَلاَ  الْكِراَمِ  الْغًر  لِصَحْبيِ ِاَ 
  أَسْلَعٌ   الأْفُْقِ    بَدْرُ  وَ    لعَِادٍ 
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حُلْكَةً             كَشِعْريَِ  قاَرئٌِ    أَسْحَمُ    وَ 
 مَزاَزَةٌ    سِوَاكِ   فيِ    لِشَراَبيِ    فَمَا

مَغِيلَةٍ              بِدَرْبِ    الأُْولىَ     وَ ياَدَاريَِ 
حمِاَكِ كَعَهْدِهِ              يحُْمَى  أَنْ   آَنَ    أمََا

طاَرقٌِ              لنَِاركِِ      يَـعْشُوَ  أَنْ  آَنَ  أمََا 
   يُـؤَملُ    أوَْ     نَـوَالًَ◌ا    يُـرَجي

  دَعْوَةً             
 تِ   مَا   لهَاَ    أَحِنيبُ حَوْلهَاَ          أَطالن

النـوَى               عَلَى   نزِاَعٌ   مِني  فَمَا فاَتَـهَا 
فيِ صِحَابيِ وَ أُسْرَتيِ                 جَدي  كَذَلِكَ 

محَُمدٍ                الحْـَكِيمِ    وَ لَوْلاَ جِوَارُ ابْنُ 
نَـوَائِبٌ              محََليَ   تَـنْبُتْ   فلَمْ    حمَاَنيِ 

جَاهِهِ              كَفَالةَِ    فيِ   بَـيْتيَِ    وَ أَكْفَأَ 
محََبةً              وَ     طاَعَةً   قَصْدِيَ    يَـؤُمونَ 
الذِي كُنْتُ آَمِلاً              الْمَجْدِ   إِلىَ   دَعَانيِ 

قَـلْعَةً            الْعِز    هَضْبَةِ   مِنْ   بَـوأَنيِ    وَ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  مِشْنَاءُ 
  هَومَ سُباءُ  وَ  عُساسٌ    ناَمَ    قَدْ   وَ 

 َيْلِ  وَ طِرْفُ لخِداءُ   كَانَ    مُذْ   اللوَط  
  أَضْوَاءُ   الصبْحِ  سَنىَ  مِنْ  فِيهِ   تَلأَْلأَُ 
 إِمْراَءُ  مَائِكِ   دُونَ   لِطعََامِي   وَ لاَ 

  بِلاَهَا وَ إِرْدَاءُ   عَيْثٌ فيِ  جَد   قَدْ   وَ 
  أَحمْاَءُ   وَ  عَلَيْهِ   أَحمْاَسٌ   وَ يجَْتَالَ 
  دِبْدَاءُ    وَ  إلِيَْكِ   رَفْعٌ      جَنِيبٌ لًهُ 

  قُـراءُ   وَ  ذَراَكِ   فيِ  قاَرٍ   زاَلَ  فَمَا 
 عَنْ مَوْردِِ الْمَاءِ أَظْمَاءُ  عَاقَـهَا  مَا   وَ 

هَا عَلَى الْقُرْبِ إِجْشَاءُ  فاَتَنيِ  وَ لاَ    مِنـْ
  أهَْلِ وُديَ إِرْفاَءُ  مِنٍ   بِهِ   ليِ  وَ مَنْ 

هْرِ إِقْمَاء  سِي مِنْ بَنيِ لَمَا فاَتَ نَـفْ  الد  
  أرَْزاَءُ  فُـؤَادِيَ    تَـرْزأَْ   لمَْ   وَ   بِسُوءٍ 

  هُمْ ليَِ أَكْفَاءُ  وَ  ليِ   عَبِيدًا فَصَارُوا 
  شَاءُوا  شِئْتُهُ   وَ مَا  عَافُوا عِفْتُهُ   فَمَا

  عَنْ دَعْوَةِ الْمَجْدِ إِبْطاَءُ  ليِ  يَكُ  فَـلَمْ 
هَا  هَا الس   يُـنَاجِي صُعُودٌ وَ  مِنـْ
  طأَْطاَء
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هَا   يَكْلَؤُنيِ    وَ  ءُ  نمِْتُ  إِذَا   مِنـْ كَلا  
ئْبِ   وَ  وَ  إلِْمَامٌ   للِذ    لإلِْمَاءُ   للِص  

 أَكْسَاءُ    تُـقْطَعُ  وَ    فِيهِ   كُسًا     تُـبـَز  
  إِدْفاَءُ  وَ   كِن  هَومْتُ  حَيْثُمَا    فَفِي

هُمْ    يُـبَادِرُنيِ     وَ      قِيَامٌ     مِنـْ
مَايخُْشَى مِنَ    كُل  إِِ◌ِ◌ِ◌يلاِءُ وَمِنْ 

بْـراَءُ الشر أَ 
)3( 

هَا  يُشَيـعُنيِ   حَافِظٌ              سِرْتُ    إِذَا   مِنـْ
كَفَالَةِ غَيرْهِِ         فيِ  نَـوْمِي   مِثْلَ   لاَ    وَ 

خَارِبٍ               بمِرَْقَبِ   أوَْ   ليَْثٍ   بِغَيْضَةِ 
كَافِلٌ         الْمُلْكِ   إِذَا كَانَ ليِ مِنْ ناَئِبِ 

جَاهِهِ   صَنَائِعِ   مِنْ   صِدْقٍ   إِخْوَانُ   وَ 
يرِْ عِنْدَهُمْ  يُـرْجَى مِنَ   لِمَا  سِراَعٌ  الخَْ  

 

�4�Lن�	��ن�א����# �

]الطويلالطويلالطويلالطويل[ �

 حُ ائِ وَ الر    ابُ حَ الس    كِ تْ ادَ جَ   انُ سَ مْ لِ تِ◌ِ 

 اهَ ادِ يَ جِ  ابِ بَ   اتِ احَ سَ   ى لَ عَ    ح سَ  وَ 

  عٌ مِ لاَ       حَ لاَ    ا مَ ل ي   كُ ادِ ؤَ ف ـُ   يرُ طِ يَ 
  حٌ ائِ مَ    ونيَِ فُ جُ     نْ مِ    رٍ فْ شَ ◌ِ  لّ ي كُ فِ فَ 
 يعِ امِ دَ مَ    ح سُ تَ    مَا   لا إِ    اءُ مَ ا   الْ مَ فَ 

          قٌ ارِ طَ       ةَ وَ لْ عَ لِ    فٌ يْ طَ    لاَ    ي يلَ لِ خَ 
  رٌ اهِ ظَ  حِ بْ الص   نَ مِ   ءَ وْ ضَ    لاَ فَ    تُ رْ ظَ نَ 

  اامحَِ سَ    وَ     مَ لاَ مَ الْ    اف ا   كُ مَ كُ ق بحَِ 
  امَ ل قَ ف ـَ   انيِ رَ ذُ اعْ      وَ نيِ لاَ ذُ عْ   ت ـَلاَ     وَ 
  ىسَ الأَْ  بيَِ  حَ ر ب ـَ  ثمُ     ااهَ وَ هَ     تُ مْ تَ كَ 
  ةٌ ي زِ مَ    ي دِ نْ عِ       يومِ الر       ةِ يَ اقِ سَ لِ 
  ةٍ حَ وْ رَ  وَ  و دُ غُ  نْ ا مِ هَ ي ـْلَ عَ     ليِ     مْ كَ فَ 
  حٌ ارِ سَ    ينِ اتِ سَ بَ الْ   كَ لْ تِ    ىلَ عَ   فٌ رْ طَ فَ 

  بٌ اقِ وَ ث ـَ  يَ هْ    وَ   انُ هَ ذْ الأَْ   ا َِ    ارُ تحََ 
  فٌ اطِ وَ عَ     اطٍ وَ عَ     ا يهَ انِ غَ مَ      اءٌ بَ ظِ 
  رٌ اظِ وَ ن ـَ         ونٌ يُ ا      عُ يهَ فِ    مْ هُ لُ تـ قَ ت ـُ

�  حُ اقِ لوَ ال    احُ يَ الر   يكِ ادِ وَ بِ   تْ سَ رْ أَ   وَ �

 حُ افِ صَ يُ     وَ    اهَ ب ـَرْ ت ـُ   افيِ صَ يُ    ث لِ مُ 

  حُ ادِ صَ ناَحَ    ا مَ ل كُ  يعِ مْ دَ    ل هَ ن ـْي ـَ وَ 
  حُ ادِ قَ    يَ ادِ ؤَ ف ـُ   نْ مِ  رٍ طْ شَ  ل  كُ فيِ  وَ 
  حُ انِ وَ الجَْ    ن تجُِ  ا مَ    لا إِ   ارُ الن   لاَ  وَ 

  حُ ئِ لاَ    يَ حِ بْ صُ لِ    هَ جْ وَ    لاَ    وَ بلَِيْلٍ 
  حُ انِ جَ  بِ رْ غَ  الْ لىَ إِ  مٌ نجَْ    لاَ   وَ   نيِ يْ عَ لِ 
  حُ امِ سَ مُ  الْ لا إِ   ل الخِْ   ل كُ    ل الخِْ   امَ فَ 
  حُ اصِ نَ     ةي لَ عُ    نْ عَ      انيِ نَ عِ    د رُ ي ـَ
  حُ اضِ فَ  عُ مْ الد   وَ  مَ تْ كَ الْ  يقُ طِ أُ  فَ يْ كَ   وَ 
  حُ اشِ وَ الر  يَ اسِ وَ الر  كَ لْ تِ  تْ مَ غَ رَ  نْ إِ  وَ 
  حُ ائِ نَ مَ الْ     وَ نىَ مُ الْ    ايهَ فِ    نيِ دُ عِ اسَ تُ 
  حُ امِ جَ  ينِ ادِ يَ مَ الْ     كَ لْ  تِ لىَ إِ  فٌ رْ طَ  وَ 
  حُ ارِ وَ ب ـَ يَ هِ     وَ  مُ لاَ حْ الأَْ   او َِ فُ هْ ت ـَ وَ 
  حُ ادِ وَ صَ       ادٍ وَ شَ    يهانِ مجََ    رٌ ي ـْطَ  وَ 
  حُ اضِ وَ ن ـَ   ونٌ يُ عُ      مْ هُ ن ـْمِ   مْ يهُ كِ بْ ت ـَ وَ 
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              ةٌ ي تحَِ     ني مِ     ادِ ب عُ الْ      ةِ يَ رْ ق ـَ   ى لَ عَ 
          ةٌ يمَ دِ  رفِ عاِ مَ الْ  اجِ تَ     ىرَ ث ـَ   ادَ جَ     وَ 
ا             نَ وب ـُلُ ق ـُ   ينِْ سَ الحُْ    نُ بْ    بُ يْ عَ شُ    كَ يْ لَ إِ 

        ةٍ ايَ غَ   لِ يْ ن ـَ   نْ عَ   تَ رْ ص قَ   امَ فَ    تَ يْ عَ سَ 
       ةً فَ ق ـْوَ  وَ   يطَ رِ وَ الْ   ىسَ نْ أَ   امَ   وَ   يتُ سِ نَ 
      تْ دَ بَ   دْ قَ   وَ   يرِ دِ غَ الْ   اكَ ذَ  ى لَ عَ   لا طِ مُ 
        تْ قَ د صَ     ةَ ي شِ عَ     يعِ مْ دَ    مْ أَ   كَ ؤُ امَ أَ 
ا             حً افِ طَ   يَ عِ مْ دَ بِ     انً لآَْ مَ     تَ نْ كُ    نْ ئِ لَ 
  ا      حً ائِ سَ  كَ عِ لاَ  تِ ي فيِ رِ هْ مُ   انَ كَ   نْ إِ   وَ 
        قٍ اهِ شَ   سِ أْ رَ   نْ مِ   ب صَ نْ ي ـَ  ى تَ أَ   احٌ رَ ق ـَ
           اتمُِ ا كَ نَ أَ    يذِ ال    قِ وْ الش    نَ مِ    ق رَ أَ 
               نيِ ن إِ   يهِ سمَ أُ   لاَ    نْ مَ   ى وَ هَ    وَ   ا مَ أَ 
        تيِ وَ لْ خَ   وَ افيِ كَ تِ اعْ   وَ   يامِ يَ صِ   دَ عْ ب ـَ  أَ 
               ةً ل ضِ     ي غَ الْ بِ     يهِ فِ   ي ادِ شَ رَ    تُ عْ بِ لَ 
           دٌ اسِ حَ  يهِ  فِ ليِ   سَ يْ لَ     امٍ قَ مَ     ي أَ    وَ 
         او جُ رِ سْ أَ     ةِ غَ لاَ بَ الْ    انِ سَ رْ فُ لِ    لْ قُ    لاَ أَ 
        هٌ ابِ نَ  وَ هُ   وَ   مْ هُ دَ نْ عِ   ي رِ كْ ذِ    لُ مُ يخَْ أَ 
              لٌ امِ وَ كَ     مُ لاَ الظ      ن جَ     اذَ إِ    ورٌ دُ بُ 
       نٍ اوُ هَ ت ـَ نْ عَ    لاَ    زّ ب ـَالْ    وقَ سُ    كَ تُ كْ رَ ت ـَ
        عٌ امِ طَ    كَ ئِ لاَ  وَ   فيِ   بيِ لْ ق ـَ  وَ   ني إِ    وَ 
          نٌ مّ ؤَ مُ     يرُ شِ عَ الْ   وَ   ي د وُ    لَ هْ أَ    ايَ أَ 
  ي     ذِ ل لِ  ي احِ صَ الن  بيُْ الظ   كَ لِ ذَ   لْ هَ    وَ  
       ةً مَ شْ حِ    وَ    اءً يَ حَ    هُ نْ عَ   ا َِ   تُ يْ نـ كَ 

� ــــ ا مَــــكَ �  ةِ يمَــــلطِ ســــك ال مِْ◌◌ِ    نْ مِــــ  احَ فَ
  حُ ئِ افَ 
  حُ اطِ بَ الأَْ   وَ بىَ الر     كَ لْ تِ    اَِ   ص غَ ت ـَ
  حُ ازِ وَ ن ـَ     ومَ سُ الجُْ     ن كِ لَ     عُ ازِ وَ ن ـَ
  حُ ابِ رَ  كَ رُ تجَْ   وَ  ◌ٌ   وركُ شْ مَ     كَ يُ عْ سَ فَ 
  حُ اوِ فَ أُ     وَ      هُ ضَ وْ رَ    ا يهَ فِ   حُ افِ نَ أُ 

   حُ ائِ فَ صَ    اهُ فَ صَ    نْ مِ   نيِ يْ عَ    انِ سَ نْ لإِِ 
  حُ اشِ كَ مُ الْ    ولُ قُ ي ـَ    امَ    اينَ فِ     ةُ ي لَ عُ 
  حُ افِ طَ     كَ ب بحُِ      انُ رَ كْ سَ      ني إِ فَ 
  حُ ابِ سَ    كَ ابِ بَ  عُ فيِ     اليِ زَ غَ     اكَ ذَ فَ 
  حُ ائِ رَ قَ الْ      ث حَ تَ سْ تُ      هُ لاَ حُ    لِ ثْ بمِِ 
  حُ افِ سَ  ا نَ ي أَ ذِ ال  عِ مْ الد   نَ مِ   ىفَ صْ أَ  وَ 
  حُ اصِ نَ لَ  يحُ صِ الن    الَ قَ   امَ كَ     يضِ رْ عِ لِ 
  حُ ائِ بَ    رِ دْ الص     قُ ي ضَ    نُ فلاَُ    الُ قَ ي ـُ
  حُ الِ طَ  هوَ  ا وَ دَ ي غَ لِ ثْ مِ  حٍ الِ صَ    مْ كَ   وَ 
  حُ ادِ مَ  يهِ فِ   ليِ   سَ يْ لَ   الِ قَ مَ    ي أَ    وَ 
  حُ افِ كَ مُ الْ   افيِ كَ مُ الْ   ني مِ  مْ كُ اءَ جَ  دْ قَ ف ـَ
  حُ ائِ شَ  وَ هُ  وَ  مْ هُ دَ نْ ي عِ وِ جْ شَ  طُ مَ غْ ي ـُ وَ 

  وَ   أُسْدٌ إِذَا  لاَحَ   الصبَاحُ   كَوَالِحُ 
   حُ ارِ بَ  يكَ فِ  حٌ انِ سَ   بيٌْ ظَ   وَ   فَ يْ كَ   وَ 
  حُ امِ طَ    كَ اطِ سمَِ   ي فيِ همِْ وَ  رُ اظِ نَ  وَ 
  حُ الِ فَ    يَ يمِ رِ غَ     مْ أَ    ونيِ يُ دُ  ى ضَ قْ ت ـُأَ 
  حُ اصِ نَ     هِ يْ ن ـَي ـْعَ بِ    بيِ لْ ق ـَ   نْ مِ    عُ طَ قْ ي ـَ 
� )4(حُ اضِ وَ   ةِ ي ضِ قَ  الْ ي فيِ ارِ ذَ تِ اعْ   هُ جْ وَ وَ  �
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] م1379-1310/ ھttـ 781-710[بttن مttرزوق التلمسttاني ھttو أبttو عبttد الله محمttد بttن أحمttد 
جد ــــtـو ال -$نه خطب على ثمانية و أربعtين منبtرا بtالمغرب و المشtرق  -الملقب بالخطيب 

ولد بتلمسان و بھا نشأ و تلقى مبادئ العلوم ، ثم ذھب إلى الحجtاز و ھtو 0 يtزال . و الرئيس 
اب ، فtأدى فريضtة الحtج ثtم دخtل الشtام و مصtر ، و أخtذ عtن جلtة مشtيخة في عنفوان الشtب

المشرق ثم قفل راجعا إلى المغرب ، فوقف في تونس و بجايtة و اجتمtع بكبtائر علمائھtا ، ثtم 
رجع إلى تلمسان و خلف عمه فtي الخطابtة ، بجtامع العبtاد ثtم اصtطفاه السtلطان أبtو الحسtن 

، و بعد رجوعه إلtى فtاس بقtي ) ا$ندلس(ى ملك قشتالة المريني لخدمته ، و بعث به سفيرا إل
tرى بtة ، و أخtورا بغرناطtان ، و طtـتونس ، يتقلب في الوظائف الھامة ، أحيانا بفاس و تلمس 

كtب البحtر رو قد كان ينكب به أحيانا و يدخل السtجن ثtم يفtرج عنtه إلtى أن سtئم السياسtة ، ف
tا عtى من تونس و التحق بالديار المصرية فتولى بھtائية ، إلtة و قضtة و دينيtائف علميtدة وظ

المسند الصحيح الحسن ، في أحاديث السtلطان أبtي : من آثاره .  )1((...) " أن توفي بالقاھرة 
  . الحسن ، و شرح العمدة 

� 
�د�א��دאول��������������������������������������������������������������:א��دو����� �

ا    اهَ وَ ن ـَ     ر مَ أَ    امَ  الجَْدَاوِلِ    دُ لَ ب ـَ
  ي رِ اذِ عَ    نْ كُ     اهَ بـ  حُ  فيِ ليِ اذِ ا عَ يَ 

  ااهَ وَ هَ    وَ  ا هَ بـ بحُِ  ادُ ؤَ فُ الْ  فَ لَ كَ   
  )2(ااهَ وَ هَ  ا وَ هَ اؤُ ا مَ هَ ن ـْمِ  يكَ فِ كْ يَ 

�د�א��دא�� �

ا    اهَ وَ ن ـَ    ر مَ أَ      امَ    ارِ دَ الجِْ    دُ لَ ب ـَ
  ي رِ اذِ عَ   نْ كُ    اهَ بـ حُ   فيِ   ليِ اذِ ا عَ يَ 

  ااهَ وَ هَ    وَ   اهَ بـ بحُِ  ادُ ؤَ فُ الْ  فَ لَ كَ   
 و اهَــــــــــــــــاؤُ ا مَ هَــــــــــــــــن ـْمِ  يــــــــــــــــكَ فِ كْ يَ 

  )3(ااهَ وَ هَ ◌َ 
� ��Gد�א��زא�
� �

ا    اهَ وَ ن ـَ       ر مَ أَ    امَ   رِ ائِ زَ الجَْ    دُ لَ ب ـَ
  ي رِ اذِ عَ    نْ كُ     اهَ بـ  حُ  فيِ ليِ اذِ ا عَ يَ 

  ااهَ وَ هَ    وَ  ا هَ بـ بحُِ  ادُ ؤَ فُ الْ  فَ لَ كَ   
  )4(ااهَ وَ هَ  ا وَ هَ اؤُ ا مَ هَ ن ـْمِ  يكَ فِ كْ يَ 

��د���#�7ن �

      ءٍ   وَ    فِطَنوَمَنْ ِاَ  أهَْلُ   ذكََا
اوُدِيِ  اَ  دُفِنْ  الد   يَكْفِيكَ   أَن  

  مِنَ  الأْقَاَليِمِ     قَطَن  فيِ  راَبِعٍ   
  )5(يعِهِ ابْنِ غَزْلُونَ الْفَطِنمَعْ ضَجِ 

      
، ] الجداول ، الجدار ، و الجزائر: [مع تغيير في الكلمة المضافة لبلد  ك>ھماورد ھذان البيتان :  م
حظة

   .بلد الجداول ، مراعاة للوزن و المعنى : و أعتقد أن أقربھا إلى الصواب 
  

  ـــــــــــــــــــــ
 .  275:  ،  ص   2، ج 1لجزائر ، مجمحمد بن رمضان شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء ا –) 1(
 . 18: محمد بن ا$مير عبد القادر ، تحفة الزائر ، ص : نق� عن .  278: ، ص  2نفس المرجع ، ج –) 2(
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  . 433، ص  5المقري ، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج  -) 3(
  . 300: محمد الطمار ، تلمسان عبر العصور ، ص  –) 4(
  . 433، ص  5، نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب ،  ج المقري  -) 5(
�ق�����������������Gא�א�מ�(��א��دو���و�#�:�������������������������������������������������(�
و���و��و��4א�ز	�)�א*/ 

  ]1389 -1323/  791-723: [أبو حمو موسى الزياني الثاني : السلطان �:�א�#�����
موسى الثاني بن يوسف بن عبد ) " يغمراسن(مؤسس الدولة العبد الوادية ھو من س�لة 

مجدد الدولة الزيانية العبد الوادية في : الرحمن بن يحيى بن يغمراسن بن زيان ، أبو حمو 
ولد في غرناطة با$ندلس ، و كان أبوه مبعدا . تلمسان ، و ثالث ملوكھا في دورھا الثاني 

و انتقل إلى تلمسان ، في سنة و0دته ، مع أبيه ، فــــنشأ بھا . م 1318/ ھـ  718: إليھا منذ 
و عندما بلغ الرابعة عشرة من . و درس على أشھر علمائھا مبادئ العربية و العلوم الدينية 

ھـ فشھد زوال دولة آبائة ا$ولى في عھد 737عمره ، استولى بنو مرين على تلمسان سنة 
. كثير من أبناء قبيلته إلى فاس ، و فيھا واصل دراســــــته  و خرج مع أبيه و. أبي تاشفين 

و تزوج بندرومـة )  ... 1(." ھـ ، ثم استقر معه بندرومة 750و عاد مع أبيه إلى تلمسان سنة 
ھـ انتقل إلى تونس ، و بقي في ضيافة الحاجب محمد  753و ولد له أبو تاشفين ، و في سنة 

ل بعدھا بقبيلة الدواودة ، و أغار معھم على عدة ثغور ، اتص) ھـ753/758(بن تافراكين 
فلما مات أبو عنان . حتى اكتسب ثقتھم ، و لعله وعدھم بشيء إن ساعدوه على فتح تلمسان 

ھـ ، 760سلطان بني مرين ، رأى الفرصة مناسبة و تحرك إلى تلمسان ففتحھا في صـــفر 
تمرد عليه ولده أبو تاشفين الثاني سنة  و مازال بھا سلطانا عاد0 ، شاعرا ، أديبا ، حتى

واسطة السلوك ، و قــــــــد اعتنى : من آثاره ... ھـ ، وتحالف مع بني مرين ضده 791
أبو حمو موسى الزياني حــــــياته : " بجمع آثاره عبد الحميد حاجيات في كتابه الموسوم بـ 

     )2("و آثاره 

�د������������#�������������ن �

�]ويلالط[ �
 كَمَا ذكََرَتْ   فيِ الجَْفْرِ أَهْلُ الْمَلاَحِمِ 

  وَ  طَهرْتُـهَا    مِنْ    كُل  باَغٍ وَ جَارمِِ 
  لَقَدْ   طلَقُوهَا    باِلْقَنَا     وَ  الصوَارمِِ 
  وَ  لمَْ  يجُْدِهِمْ  مَا حَصنُوا مِنْ مَعَاصِمِ 

 وا   مِنْ   قِسِيسِوَاهُمُ  وَ لاَ  مَا   أعََد  
ضَارمِِ    فَمَا   يُـغْنِهِ   عَد   الجْيُُوشِ   الخَْ
  وَ  كَمْ   باَتَ  نَـهْبًا  شمَلُْهُ  دُونَ ناَظِمِ 
  بأَِوْثَقِ    أرَكَْانٍ     وَ    أقَـْوَى  دَعَائمِِ 
  إِلىَ   باَبنَِا    تَـبْغِي   الْتِمَاسَ   الْمَكَارمِِ 

  ودُ      الْعَمَائِمِ تُـبَايِعُنَا      طَوْعًا    وُفُ 

 دَخَلْتُ   تلِِمْسَانَ   التيِ  كُنْتُ أرَْتجَِي 

  فَخَلصُت   مِنْ   غُصاِاَ   دَارَ  مُلْكِنَا
وَةً   دُونَ     عُدةٍ لَقَدْ   أَسْلَمُوهَا      عُنـْ

  وَ   لمَْ   يُـغْنِهِمْ    مَا  شَدوا مِنْ مَعَاقِلِ 
  وَ لاَ كَثـْرَةُ الجْيَْشِ اللهَامِ  وَ  لاَ  الظّبىَ 
  إِذَا  لمَْ   يَكُنْ   للِْمَرْءِ   سَعْدٌ  مُسَاعِدٌ 

نَظَمْنَا   شَتِيتَ   الْمُلْكِ    بَـعْدَ  افْترِاَقِهِ         
  دَدْناَ    لهَُ    أزَْراً    وَ   شُدْناَ  بنَِاءَهُ شَ 

  فَصَارَتْ   مُلُوكُ   الأَْرْضِ  تأَْتيِ مُطِيعَةً 
  وَ جَاءَتْ لـَنَا مِنْ كُل أَوْبٍ وَ وِجْهَةٍ 
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  وَ     لَكِننيِ   مُفْنيِ   الطغَاةِ  الأَْعَاظِمِ 
 )3(نبُِيدُ    مَريِنًا كُل    طاَغٍ  وَ  جَارمٍِ 

أنَاَ   الْمَلِكُ   الزابيِ   وَ   لَسْتُ بِزاَبيِ           
عَةٌ    إِذَا مَا أتََتْ مِنْ بَـعْدِ  سِتــينَ   سَبـْ

��Gא�א�מ�(��ق�א��دو���و�#����������������:���������������������������������������������������������������(�
و���و�و��4א�ز	/ 
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�[البسيط]

كَتَمْتُ   حُبي  فَأفَْشَى  الحُْب  كِتْمَانيِ       
  بِذَاتِ   الخْاَلِ  ياَ    خَوَليِ إِني  فتُِنْتُ  

  ياَ   قُـرةَ  الْعَينِْ   كَمْ   تَـرْضَى   تُـفَارقُِنيِ  
قاَلَتْ   وَ حَق   هَوَاكَ  الْيـَوْمَ مَا  نَظرََتْ    

  الحُْب مِنْ شِيمَتيِ وَ الْوَجْدُ مِنْ  مَعْرفَِتيِ   
  لَتْ   اكْتَحَ حَق حَيَاةِ  الحُْب   مَا  إِني  وَ 

  حُـسْنِكُمُ    لاَ شُغِفَتْ بحُِسْنٍ   غَيرْ  وَ 

  وَ   زاَدَ   شَوْقِي  عَلَى  قَـيْسٍ  وَ   غَيْلاَنِ   
بـْتُ   بجَِفَاهَا     الْعِشْقَ   الْعَانيِ  وَ عُذ  

  رفِـْقًا   عَلَي  أمََا     يَكْفِيكَ     هِجْراَنيِ 
نَاكَ عَيْنيِ   إِلا   ذُبْتُ   مِ    نْ      شَانيِ عَيـْ

رُ    ناَفِلَتـِي   ياَ   آَلَ       زَيانِ   وَ  الصبـْ
  وَ   االله    بَـعْدكَُمُ   باِلــنـوْمِ   أَجْفَانيِ 

    )2(ثاَنِ    وَ لاَ أَخَذَتْ عَلَيْكُمْ فيِ   الهْوََى 
    

�4
�د�א���ول�Lن�	�� א�

�[المتدارك]

 مِ ــاُِ كَ  رِ وا فيِ لُ  حمََ بيِ لْ ق ـَ

  مِ قَ الس    نَ هْ ي رَ دِ سَ وا جَ كُ رَ ت ـَ
  مِ رَ ـحَ الْ   وَ  ينِْ مَ لَ عَ الْ    ـينَْ بَ 
 مِ ـدَ بِ   ي كِ بْ ي ـَ هِ بِ رِ غْ ــي مَ فِ 

  مِنْ أمَْـرِ حَكِيمٍ ذِي حِكَمِ  
ــا أبَْغِيهِ مِنَ     الْقَسَمِ  عَم  

  بـِهُمِ  وَ حَدَا الحْاَدِي عَزْمًا 
  ذَاكَ   لرَِبـهُــمِ  وَ دَعَوا إِذْ 

  قَلْبُ    رَهِـينٌ  باِلحَْرَمِ وَ الْ 
راً  مِنْ    أَجْلِهـم   أَسْطِعْ سَيـْ

وا      لُ ـحَ تَ ارْ    ا م لَ  لُ بِ الإِْ  تِ رَ سَ  
  ي دِ لَ ا جَ ـوْ نَ ف ـْي أَ دِ لَ وا خَ لُ حمََ 
         مْ ــهُ بَ ائِ كَ رَ    اقُ ش عُ الْ  ط حَ 
       ـهِ تِ رَ ف ـْزَ بِ    قُ اـتَ شْ مُ ا الْ دَ غَ  وَ 
  ــي نِ دَ ل ا ق ـَــي مَ نِ دَ ي ق ـَ دْ قَ 

وَ صُرُوفُ الدهْرِ   تُـعَارِضُنيِ       
  زاَرُوا الهْاَدِي ِـَوًى باَدِي       

طاَفُوا  باِلْبـَيْتِ وَ قـَدْ  وَقَـفُوا       
  دَنـَفٌ   جِسْمِي  بتِِلِمْسَانَ  

  فَـلـَمْ     وَلأَِني  أمَِيرُ  الخْلَْقِ 
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أفَْسَدَتْ        مَا  أُصْلِحُ   فَأقََمْتُ  )5(باِلْغَرْبِ     الْفِتنَُ   الدهُمُ 
 

� �
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 لقَِبـِـــيحٍ كًانً مِنَ الْعَمَلِ 

  فـَـالْقَلْبُ   لِذَلِكَ  فيِ شُغُلِ 
رُ فَمَا حِيَلِي  وَ تـَـوَلى   الصبـْ

  ركَِبـَـتْ  نَـفْسِي طرُُقَ الزلَلِ 
  وَ الذــنْبُ  تَكَاثَـرَ مِنْ خَلَلِ 

  رٌ يرْثِي عِلَلِيدَمْعـِــي   دُرَ 
  هَلا نـَـظرََتْ   مَا يَصْلُحُ ليِ 

  وَ قـَـدِ  اشْتـَهَرَ وَ الأَْمْرُ جَلِي
  لـِـمَنِ الْمَنجَى باَرَتْ حِيَلِي
  مَــنْ  يَـرْحمَُنيِ مَنْ يَـغْفِرُ ليِ 
  رَبـــي أعَْلَى شَافيِ  عِلَلِي

�بـَاريِ   النسَمِ محُْيِي  الدوَلِ  �

 الْوَادِ أوُليِ الأَْسَلِ مِنْ عَبْــدِ 

  ليِ أعَْطـَــاهَا   أزََلَ الأَْزَلِ 
  وَ لنََا  فَـرَضَـا  فَدَعُوا   عَذَليِ 

  مِنْــهُ  النصْـرُ لاَ مِنْ  قِبَلِي
  يحَْمـلُِ  مَافـِـيهَا مِنَ الثـقَلِ 

  مَوْلىَ  النـعَمَـاءِ     وَخَيرِْ وَليِ 
  لِ وَ   أقُِيـمُ   الحَْق  عَلَى عَجَ 

  وَتَـركَْــتُ  الظالمَِ فيِ وَجَلِ 
  وَ أسُـوقُ  الشيْخَ  عَلَى  مَهَلِ 

هَل مِنَ الْمُقَلِ         دََ◌مْـــــعٌ يَـنـْ

 وَ جَــوَى فيِ الصدْرِ لَهُ حُرَقٌ      

لــــــنـفْسَ فَمَــــــا ازدَجَــــــرَتْ      وَ نَـهَيْــــــتُ ا
نــَــــــــــاسٌ ركَِـــــــــــــبُوا التـقْــــــــــــوَى وَ لَقَــــــــــــدْ      
ــــــــوَقـْرُ فَمَــــــــا سَِ◌مِعَــــــــتْ       ـــــــــي الْ أبأِذُْنـِ

ليَْلـِـي سَـهَرٌ يَـوْمِي فِكَـرٌ     نَـفْسِـــي 
 ضَجِرَتْ لَما افـْتَكَرَتْ     

  إِثمْــــيِ كَثُـرَ شَيْبيِ ظَهَراَ     
ا كَيْفَ الْمَنْجَا      فـِي الْقَلْبِ شَجَ 

 مَـــنْ  يُـنْقِذُنيِ مَنْ يُسْعِدُنيِ      

  إَلا  مَـــوْلىَ يُسْدِي الطولىَ     
  مُنْشِي الرمَــمِ مُعْطِي  الْقَسَمِ      

  أَحْــَــيا وَ أعََادَ  قبَِيلَ أَبيِ      
  بيِ أَحْــــيَاهَا بيِ أنَْشَاهَا 

 كْمُ مَضَى        االله قـَــضَى وَالحُْ 

 فَـلـَــــهُ الشكْرُ وَلَهُ الأَْمْرُ       

حمَلَنيِ    الْمُلْكَ   وَ  مَنْ يَـقْوَى       
  إِلا          بمِعَُونةَِ        خَالقِِنَا

أَحمِْي    الْمَظْلُومَ    وَ   أنَْصُرهُُ        
مْ        أنَْـزلَْتُ       الناسَ       مَنَازلهَُِ 

وَ أنَــَــــــا للِــــــــــــطفْلِ كَوَالــِــــــدِهِ        وَ 
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  وَ الْعَــدْلُ بِهِ   أعُْطَى  أمََلِي
 وَأنُيِـــلُ    الْمَالَ  بِلاَ مَلَلِ 

الرفْــقُ  كَــذَلِكَ مِــنْ شِــيَمِي       وَ   
  أنُـِــيلُ الْقَاصِدَ   حَاجَتَهُ    

ــــلْمِ أَخُــــو جَــــدَلِ      ـــــي الس ــَــا  فِ وَ أنَ   وَ أنَـَـا   للِْحَرْبِ    كَعَنْترَهَِا        
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  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  . 125: عادل نويھض ، معجم أع�م الجزائر ،  ص  –) 1(
  . 155 – 69: و موسى الزياني حياته وآثاره ،  ص عبد الحميد حاجيات ، أبو حم: ينظر  –) 2(
  . 307: نفسه ، ص  -) 3(
    . 215: نفسه ، ص  –) 4(
  . 343 – 342: نفسه ، ص  –) 5(
 .311 – 309:  نفسه ، ص  –) 6(
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  وَ كَذَا  للِْـحَرْبِ  وَ  لاَ تَسَلِ 
  أَصْلُحُ    للِْمُلْكِ   وَ يَصْلُحُ ليِ 

  أدُْنيِ   الـْمُراقَ   إِلىَ  الأَْجَلِ 
  كَالشمْسِ لَدَى بُـرجِْ    الحَْمَلِ 

ا وَ حَــــيَاتِكَ لمَْ  تحَُـــلِ أقَْصَــــى   فِيــــنَ 
الْغَايــَـــاتِ   بــِـــلاَ كَسَـــــلِ وَ   لهَـُـــــمْ   

  مِنا   أقَْصَى الأَْمَلِ 
  أرُْشِـدْتُ   إِلىَ أهَْدَى السبُلِ 

جَلِ    أَنْ يـَغْـفِرَ  ليِ  يَـوْمَ الخَْ
  وَ  هُوَ  الـْمَبـْعُوثُ  إِلىَ الْمَلَلِ 

 )6(الرسُلِ  عَلَمِ   التـقْوَى خَيرِْ  

  وَ أنَاَ مُـــوسَى وَ أبَوُ  حمَو        
 سَيْـــفِي إِنْ  صُلْتُ   بِقَائِمِهِ        

 وَ كَذَا  كَــفايَ إِذَا انْـبَسَطَتْ       

 ــــمْسَانَ  بِدَوْلتَِنَا       أهَْلُ   تلِ

نَ تَـفْنـ ــــَ تُـهُمْ  ى الدا وَمحََب  
  وَ  لَقَـــدْ  بَذَلُوا فيِ خِدْمَتِنَا    

ــَـــــــــــدَى         ـــــــــــــدْلٌ وَ ن ــــــــــــــهُمْ مِنـــــــــــــا عَ فَـلـَ
فبَِفَضْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ االله وَ مِنتـِــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ               

 و أنَاَ  أرَْجُــو    مِنْ  رَحمْتَِهِ       

بِعِنَايــَــةِ      أَحمْــَــدَ          سَــــيدِناَ  
سْلاَمِ      وَ   مُظْهِرهِِ        مُبْدِ  ي    الإِْ
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، كان  أواخر القرن الثامن الھجري أوائل القرن الخامس عشر الھجري مي�دي[ : الثغري

،  محمد بن يوسف القيسي التلمساني . ]م1398 – 1359/ ھـ 801 -  760: حيا ما بين 
، كاتب ، من أھل تلمسان ، و من أشھر  شاعر ، أديب: المعروف بالثغري ، أبو عبد الله 

با�مام الع�مة ا$ديب : وصفه المازوني . المقدمين لدى س�طينھا  شعرائھا و بلغائھا ،
كان من شعراء ب�ط السلطان " بالع�مة الناظم الناثر : " ا$ريب الكاتب ، ووصفه المقري 

" بغية الرواد : " ن خلدون في أبي حمو موسى الثاني ، له قصائد كثيرة نقل بعضھا يحيى ب
 )1(" نحلة الحبيب : " ، و ابن عمار في رحلته " أزھار الرياض : " و المقري في 

Gد��)��د���#�7ن                ����:��א��دو������������� �
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  ادِ يَ الجِْ    ابِ بَ بِ      انَ سَ نْ أُ     وادُ د جَ 
 ادِ يَ جْ الأَْ        فيِ     نَ مْ ظِ نُ    لٍ كلآََ 

  ادِ هَ وِ الْ  كَ لْ تِ وَ    بىَ الر    كَ لْ تِ     ينَْ ب ـَ
 ادِ وَ ب ـَ    بٍ هْ شُ كَ      انَ الس    اتِ يَ ادِ بَ 

  يادِ دَ وِ   وِ فْ صَ    لَ ثْ مِ   رِ هْ النـ   افَ صَ  وَ 
  ادِ وَ شَ      قٌ رْ وُ    هِ يْ لَ عَ     تْ ن غَ ت ـَ  وَ 
  ادِ جَ الن     ي سِ دُ نْ سُ    دِ مْ غِ الْ    يَ ارِ عَ 
 ادِ دَ مِ      يرِْ غَ بِ      تْ رَ ط سُ     افً رُ حْ أَ 

 ادِ دَ تِ امْ     اتِ وَ ذَ     هُ قَ وْ ف ـَ     تْ بَ صِ نُ 

  ادِ قَ تِ اعْ      لِ قْ ن ـَ  وَ     ةٍ ف عِ     نىَ بجَِ 
  ادِ شَ     ةُ مَ غْ ن ـَ    ورِ يُ الط    يرُ فِ صَ    وَ 

  ادِ غَ    نِ زْ مُ الْ    نَ مِ    حٌ ائِ رَ   ا هَ ادَ جَ 
  ادِ غَ  هوَ  وَ   انَ لَ    ا بَ الص    يحَ رِ تُ   نْ أَ 
  ادِ مَ الجَْ   فيِ    ةً ق رِ    هُ نْ مِ    تْ ثَ دَ حْ أَ 
  ادِ عَ بِ الْ    ولِ طُ    دَ عْ ب ـَ  قُ وْ الش   هُ اجَ هَ 

  يادِ ؤَ ف ـُ  فيِ  ا هَ سَ رْ غَ   ب الحُْ   سَ رَ غَ 
  ادِ هَ عِ الْ   بِ وْ صَ بِ   ا بَ الص    ودَ هُ عُ  وَ 
  ادرَ مُ الْ     لُ يْ ن ـَ    وَ   نىَ مُ الْ    ادُ رَ مُ  وَ 
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  ادِ دَ وِ الْ      دَ هْ عَ    ونَ ظُ افِ الحَْ    اهَ ـ يأَ 
 الٍ يَ لَ بِ              لاً ائِ صَ أَ     اوهَ لَ صِ  وَ 

  الْمَجَانيِ     اتِ دَ ض نَ مُ    اضٍ يَ رِ     فيِ 
 انيِ بَ مَ الْ        اتِ دَ ي شَ مُ      وجٍ رُ ب ـُ   وَ 

  يبيِ سِ نَ    لَ ثْ مِ بُ   يسِ الن    ا يهَ فِ    ق رَ 
  تْ ن ث ـَت ـَ ونُ صُ غُ الْ    وَ    رُ هْ الز   ا هَ زَ    وَ 
  امٍ سَ حُ كَ    لٍ وَ دْ جَ    ل كُ   ى رَ ب ـَان ـْ   وَ 
 يهِ فِ     بُ تُ كْ تَ    ونِ صُ غُ الْ     لُ لاَ ظِ    وَ 

 دٍ وْ خَ     مِ اصِ عَ مَ    فيِ    مَ شْ وَ الْ    رُ كِ ذْ تُ 

  انَ ي ـْلَ عَ        ارُ دَ تُ     نىَ مُ الْ    وسُ ؤُ كُ   وَ 
            امٌ دَ مُ       ايهَ فِ    يلِ صِ الأَْ    ارُ رَ فِ اصْ  وَ 
  انَ حْ رُ   وَ   سٍ نْ لأُِ    ا َِ     انَ وْ دَ غَ    مْ كَ 
  تْ ادَ كَ    حِ وْ الد   ىلَ عَ   ةً حَ وْ رَ   مْ كَ لَ  وَ 
             تى حَ      اهُ ايَ شَ  عَ فيِ    سُ مْ الش  تِ ق رَ 
     يبٍ رِ غَ   وَ جْ شَ    وبِ رُ غُ الْ بِ     تْ دَ د جَ 
            دٍ لاَ بِ     نْ مِ    اهَ يـ حَ    نِ زْ مُ الْ   ا يَ ا حَ يَ 
  اهَ ن ـْمِ     سِ نْ الأُْ       دَ اهِ عَ مَ    دْ اهَ عَ ت ـَ وَ 

  انيِ وَ غَ ى الْ هَ لْ مَ  ى وَ وَ الهَْ    نىَ غْ مَ  ثُ يْ حَ 
�ق� ����������������Gא�א�מ�(��"�������������������������������������������������������������������������:�א��دو���و�#�א�*+������������� 



 206
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

�����������������

  ادِ يَ ى الجِْ رَ مجُْ  ، وَ  نا  ـَقَ الْ ر مجََ  وَ 
  ادِ ب عُ الُ    بىَ رُ   ى لَ عَ    ا وصً صُ خُ   وَ 
  ادِ نَ   ل كُ    ىلَ عَ   اهَ اكِ ح ضَ    فُ هْ كَ 
  ادِ وَ   ل كُ   ى لَ عَ   ا هَ دُ هْ وَ  ا نمََ    وَ 
  ادِ يَ زِ   ى وَ عْ دَ    كَ لْ تِ    ن أَ   اهَ ن ـُسْ حُ 
  يادِ وَ  ل  كُ فيِ  تُ مْ هِ فُ   اهَ لاَ حُ    نْ مِ 
  ادِ يَ جْ الأَْ    لَ ــاطِ عَ    يِ لْ الحْ   ةَ ينَ زِ 
  ادٍ عَ   وَ   اغٍ بَ   ل كُ   نْ مِ   ا اهَ حمََ  وَ 
      هِ◌ُ دَ نْ عِ      اتُ ايَ هَ النـ فَ 
  يادِ بَ مَ الْ كَ 
  ادِ مَ عِ الْ      يعُ فِ رَ      لاَ عُ لْ لِ      رٌ هَ ظْ مَ 
  يادِ يَ الأَْ     ر غُ    وَ    بىَ الظ    رِ ارَ غِ بِ 

  يادِ وَ غَ الْ    ابِ حَ الس    نِ عَ    اهُ تَ احَ رَ 
  ادِ وَ ب ـَ اةِ    فَ عُ الْ       ىلَ عَ    اتٍ دَ ائِ عَ 
  ادِ ر وُ الْ     ىلَ عَ        ةٌ بَ ذْ عَ      رٌ بحُْ أَ 

  ادِ بَ لعِ اْ      فَ لاَ تَ        هِ بِ  فَـتَلاَفىَ    
  دِ لاَ بِ الْ     اةَ يَ حَ     انً امِ ضَ     ا يَ الحَْ كَ 
  دِ لاَ تِ    وَ    فٍ ارِ طَ    نْ مِ     اتٍ رَ اهِ بَ 

  ادِ هَ الش كَ    ا هَ نـ أَ     دُ جْ مَ الْ    دَ هِ شَ 
 يادِ الن    رَ دْ بَ   وَ   ى دَ الن    امَ مَ غَ  وَ 

  ادِ بَ بِ      ولِ قُ عُ لْ لِ       اهُ نَ عْ مَ      سَ يْ لَ 
  ادِ نَ عِ لِ    ي مِ تَ نْ ي ـَ    نْ مَ   ا يهَ فِ    انَ كَ 
  ادِ يَ قِ نْ ا   فَ لْ حِ     انِ عَ ذْ الإِْ بِ  نْـثَـنىَ  أَ فَ 
  دِ لاَ بِ الْ     حُ لاَ صَ        مْ كُ اءَ رَ آَ     ن إِ 

  ادِ و عُ لْ لِ          يمِ قِ الس        ينِ نِ حَ كَ 
      مِثْلَ    شُكْرِ     الْعُفَاةِ     لِلأَْجْوَادِ 

             انيِ مَ الأَْ     ىقَ رْ مَ     وَ   ، لاُ عُ الْ   ر قَ مَ   وَ  
  فٌ قْ وَ   انَ سَ مْ لِ تِ   ى لَ عَ    نٍ سْ حُ     ل كُ 
  بىَ رْ أَ  وَ  ا اهَ بَ رُ   فيِ    رُ وْ النـ    كَ حِ ضَ 
  اجٍ تَ     ل كُ   ى لَ عَ   ا هَ اجُ تَ   اسمََ   وَ 
  يضِ قْ ي ـَف ـَ   الَ مَ الجَْ    ا هَ رُ ي ـْغَ     يعِ د يَ 
  اهَ لاَ عُ     نىَ عْ مَ     تُ مْ هِ فَ    يرِ عْ شِ بِ  وَ 
  ىوسَ مُ    ةُ يفَ لِ الخَْ      اهَ ان ـَزَ     ةٌ رَ ضْ حَ 
  لٍ دْ عَ     وَ     لٍ ذْ بَ    ل كُ بِ    ااهَ بَ حَ   وَ 
  اليِ عَ مَ  الْ فيِ   ى دَ مَ الْ    زَ اوَ جَ    كٌ لِ مَ 
  ياحِ وَ النـ      يعُ نِ مَ     يدَ هُ لْ لِ     لٌ قِ عْ مَ 
  ايعً جمَِ  ي ادِ عَ الأَْ    وَ    لِ حْ مَ الْ    لُ اتِ قَ 

  تْ نَ غْ أَ    بُ ائِ حَ الس    تِ ن ضَ     ا مَ ل كُ 
  اتٍ قَ دَ صَ  مْ كَ   وَ     هُ لَ    اتٍ بَ هِ    مْ كَ 
  ىوسَ مُ        االلهِ     ةِ يفَ لِ خَ      يادِ يَ أَ فَ 
  هِ يْ دَ يَ   يطِ سِ بَ      فيِ    ودُ الجُْ   بَ ك رُ 

  اايَ رَ ب ـَلْ لِ        أً جَ لْ مَ      يهِ ارِ بَ       ل جَ 
  اايَ زَ مَ لْ ا  كَ لْ تِ بِ     هُ ص خَ     نْ مَ    ل جَ 
  اايَ جَ سَ    وَ     نىَ الجَْ     ةُ وَ لْ حُ    مٌ يَ شِ 
 اليِ عَ مَ الْ  سَ شمَْ  وَ  ى دَ الهُْ    امَ مَ إِ   ا يَ 

  ي فِ خَ      ر سِ     وكِ لُ مُ الْ    ينَْ ب ـَ    كَ لَ 
  امَ هْ مَ        كَ ف كَ      دَ لاَ بِ الْ      ن أَ كَ فَ 
  هِ يْ لَ عَ       انَ نَ ب ـَالْ      كَ ف كَ     تْ ضَ بَ ق ـَ
  ايعً جمَِ       دُ لاَ بِ الْ      حُ لُ صْ تَ      مْ كُ بِ 

  مْ كُ يْ لَ إِ    ن تحَِ     ا مً ائِ دَ     لْ زَ ت ـَ    لمَْ 
 مكُ تْ رَ كَ شَ      قٍ طِ نْ بمَِ     تْ ينَ عِ أُ     وْ لَ 
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  يادِ عَ الأَْ    وفَ نُ أُ    تْ مَ غَ رْ أَ    ةً اعَ طَ 
  ادِ مَ غْ الأَْ    فيِ    وفَ يُ الس    وار قِ أَ  وَ   
  ادِ عَ سْ الإِْ     مِ ائِ دَ       دِ عْ الس     مِ ائِ قَ 

  ادِ قَ مَ الْ     انَ يَ لِ      تْ لَ ه سُ   ا مً كَ حِ 
  ادِ جَ مُ الْ       اءِ نَ الثـ بِ     قَ فْ الأُْ    رَ ط عَ 

)2(ادمجَُ  ر دُ    كِ لْ سِ كَ  امٍ ظَ تِ انْ    وَ 
 

  ايعً جمَِ      دُ لاَ بِ الْ      مُ كُ تْ اعَ طَ أَ      دْ قَ  
  اوهَ مُ تُ بْ عَ ت ـْأَ         ادَ يَ الجِْ        وايحُ رِ أَ فَ   
  كٍ لْ مُ    ز عِ    فيِ    ينَ دِ الِ خَ    واأُ نَ اهْ  وَ 
  افيِ وَ قَ الِ    اتِ بَ هَ ذْ مُ    نْ مِ    مْ كُ يْ لَ إِ    وَ 
  يدٍ شِ مَ     امِ ظَ الن     نَ مِ     تٍ يْ ب ـَ   ل كُ 
ودٍ مجَُ   ضٍ وْ رَ    رِ هْ زَ كَ    امٍ سَ تِ ابْ    وذُ   
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ا       اَِ بَ شَـــــــــــــــ نِ سْـــــــــــــــبحُِ  انُ سَـــــــــــــــمْ لِ تِ  تْ اهَـــــــــــــــتَ 
ـــي ـَ رُ شْـــبِ الْ فَ  ـــهَـــورِ غُ ث ـُ ابِ بَـــحَ  نْ و مِـــدُ بْ  دْ ا    قَ

ا     هَــــــــــــرِ هْ زَ بِ  ومِ جُــــــــــــالن  رَ هْـــــــــــزُ  لــــــــــــتْ ابَ قَ قـَــــــــــدْ 
    بيِ  أَ لىَ وْ مَـــــــــا الْ هَـــــــــيكِ لِ مَ  نِ سْـــــــــبحُِ  تْ نَ سُـــــــــحَ 
ـــــــــــــائِ شمََ  كٌ لِـــــــــــــمَ  ا         هَ اضِـــــــــــــيَ رِ    رِ هْـــــــــــــزَ كَ    هُ لُ
ــــــــعْ أَ  ــــــــمُ ى الْ لَ ــــــــ وكِ لُ ــــــــ يدِ الص ــــــــمِ لاَ عْ أَ  نْ مِ ا    هَ
  ى حَ الض        سُ شمَْ     هِ تِ ر غُ بِ    تْ ارَ غَ 

  وَ الْبَدْرُ    حِينَ    بَدَتْ    أَشَعتُـهَا  لَهُ 
  اللهِ   حَضْرَتهُُ   التيِ   قَدْ        شَرفَتْ 
     فاَللثمُ   فيِ   يمُنَْاهُ   يُـبْلِغُهَا      الْمُنىَ 

  ااَِ بَ لْ  جِ فيِ  نِ سْ الحُْ   ازُ رَ طِ  ا دَ بَ  وَ  
  ااَِ بَ حِ    ورِ غُ ث ـُ   نْ مِ   وْ أَ  ا مً س بَ تَ مُ 
  ااَِ بَ قِ   وَ   ا هَ وجِ رُ ب ـُبِ   ا هَ وجَ رُ ب ـُ وَ 
 َحم بَ رْ أَ  ى ي حمَِ مِ ي يحَْ ذِ و ال َِاا 

  ااَِ بَ عُ   ضِ يْ فَ كَ    اَِ  اضَ فَ  اهُ دَ نَ  وَ 
  ااَِ بَ لُ    وَ   ةٍ وَ فْ صَ   نْ مِ  ا هَ ل جَ أَ   وَ 
 ااَِ بَ ضَ   بِ وْ ث ـَبِ   لاً جَ خَ   تْ بَ ق ن ـَت ـَ  وَ 

  حُسْنًا  تَضَاءَلَ  نوُرهُُ  وَ  خَبَا ِاَ
امَهَا   فَسَمَوْا  بخِِدْمَةِ   باَِاَ  خُد  

 )3(وَ الْمَدْحُ فيِ عَلْيَاهُ مِنْ أَسْبَاِاَ



 208
�ق�����������������Gא�א�מ�(��"����������������������������������������������������������������������������������:�א��دو���و�#�א�*+�������������  

@	
 و����#�6ن��)�א��

�]الكامل[ �

  قُمْ مُبْصِراً    زَمَنَ       الربيِعِ   الْمُقْبِلِ 
ا الروْضِ مَطْلُولاً  وَ مَ     وَ انْشُقْ نَسِيمَ 

  كَأنَهُ   وانْظرُْ   إِلىَ     زَهْرِ   الرياَضِ  
  فيِ  دَوْلَةٍ     فاَضَتْ    يَدَاهَا  باِلندَى
  بَسَطَتْ   بأَِرْجَاءِ    الْبَسِيطةَِ    عَدْلهَاَ
  سُلْطاَنُـهَا    الْمَوْلىَ   أبَوُ حمَو  الرضَى

  تاَهَتْ    تلِِمْسَانُ      بِدَوْلتَِهِ      عَلَى
  نَسِيمُهَاراَقَتْ   محََاسِنُـهَا    وَ    رَق  

عَرَجَاتِ    باَبِ    جِيَادِهَا   عِ◌رجْ    بمِنُـْ
هَا       غُدْوَةً    وَ    لْتـَغْدُ    للِْعُبادِ    مِنـْ

وَ    ضََ◌ريِحُ    تاَجِ    الْعَارفِِينَ 
  شُعَيْبِهَا

نْـيَا      مَعًا ينِ   وَ    الد فَمَزاَرهُ    للِد  
  قِفْ  مُتـَنـَزهًا   وَ   بِكَهْفِهَا   الضحاكِ 

  وَ    تمََش    فيِ   جَنْبَاِاَ  وَ ريِاَضِهَا
  تُسَليكَ   فيِ   دَوْحَاِاَ   وَ     تِلاَعِهَا
  وَ    ِ بَـرْبوَةِ    الْعُشاقِ   سَلْوَةُ  عَاشِقٍ 
  بنِـَوَاسِمٍ   وَ   بَـوَاسِمٍ     مِنْ     زَهْرهَِا

  يْسِ   بْنُ حِجْرٍ راَءَهَافَـلَوْ    امْرُؤُ    الْقَ 
  أَوْ   حَامَ    حَوْلَ     فِنَائهَِا  وَ ظِبَائِهَا
  فاَذكُْرْ   لهَاَ    كَلَفِي   بِسَقْطِ   لِوَائهَِا
  كَمْ    جَادَ   ليِ   فِيهَا الزمَانُ بمِطَْلَبٍ 

  وَ   اعْمِدْ   إِلىَ   الصفْصِيفِ يَـوْمًا ثاَنيًِا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الْمُجْتَلِي    وَ  الْمُجْتَنيِ    تَـرَ مَا  يَسُر  
  عُرْفٍ    فاَقْبِلِ دَاكَ مِنْ عَرْفٍ    وَ  أهَْ 

 دُر    عَلَى   لبَاتِ   ربَاتِ      الحْلِِي

  وَ    قَضَتْ  بِكُل  مُنىَ   لِكُل   مُؤملِ 
  سَطَتْ   بِكُل   مُعَاندٍِ  لمَْ   يَـعْدِلِ    وَ 

  ذُو الْمَنْصِبِ  السامِي   الرفِيعِ الْمُعْتَلِي
  كُل   الْبِلاَدِ   بحُِسْنِ  مَنْظَرهَِا   الجْلَِي
  فَحَلاَ   ِاَ   شِعْريِ   وَ  طاَبَ  تَـغَزليِ 
  لِ وَ   افـْتَحْ   ِاَ   باَبَ  الرجَاءِ  الْمُقْفَ 
  تُصْبِحْ  همُُومُ   النـفْسِ  عَنْكَ   بمِعَْزَلِ 

  زُرْهُ    هُنَاكَ    فَحَبذَا    ذَاكَ    الْوَلي
  تمُْحَى   ذُنوُبُكَ   أَوْ  كُرُوبُكَ  تَـنْجَلِي

   تَسْرحَْ نُـفُوسُكَ  فيِ  الجَْمَالِ الأَْجمَْلِ  
  وَ اجْنَحْ  إِلىَ  ذَاكَ  الجْنََابِ  الْمُخَضلِ 
  نَـغَمُ   الْبَلاَبِلِ   وَ     اطراَدِ    الجَْدْوَلِ 

فََ◌تَـنَتْ   وَ   أَلحْاَظُ   الْغَزاَلِ   
  الأَْكْحَلِ 

  تُـهْدِيكَ    أنَْـفَاسًا    كَعَرْفِ    الْمَنْدِلِ 
  قِدْمًا   تَسَلى    عَنْ  َ مَعاِهِد    مَأْسَلِ 

  وْمَلِ مَا   كَانَ    محُْتَفِلاَ    بحَِوْمَةِ  حَ 
هَا   الدهْرَ   ليَْسَ   بمِنُْسَلِ    فَـهَوَايَ   عَنـْ

جَادَتْهُ   أَخْلاَفُ     الْغَمَامِ     
  الْمُسْبِلِ 
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  وَ   بِهِ   تَسَل   وَ  عَنْهُ   دَأْباً   فاَسْأَلِ  مِنَ   الأَْزاَهِرِ       خَاليِاً  وَادٍ    تَـراَهُ  
رَ      مُعْطلأَحْسِنْ    بهِِ   عُطُلاً   وَ  غَيـْ
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  يَـنْسَابُ     كَالأَْيمِْ      انْسيَاباً   دَائِمًا
فَـزُلاَلهُُ   فيِ   كُل  قَـلْبٍ    قَدْ     حَلاَ         

لِثٍ     فَـوارَةً         وَ    اقْصدْ    بيِـَوْمٍ     ثاَ
نًا   سَائِلاً          تجَْريِ    عَلَى    دُر     لجُيَـْ

  وَ اشْرَفْ عَلَى الشرَفِ  الذِي   بإِِزاَئِهَا  
تاَجٌ    عَلَيْهِ    مِنَ   الْمَحَاسِنِ   بَـهْجَةٌ         

        وَ   إِذَا   الْعَشِيةُ  شمَْسُهَا  مَالَتْ  فَمِلْ 
وَ   بمِلَْعَبِ    الخْيَْلِ  الْفَسِيحِ   مجََالهُُ         
فلَِحَلْبَةِ    الأَْشْراَفِ      كُل     عَشِيةٍ       
فَـتـَرَى    الْمُجَلي   وَ  الْمُصَلي  خَلْفَهُ        

هَذَا   يَكُرُّ    وَ   ذَا     يفَِر     فَـيـَنْثَنيِ        
نْ  كُل   طِرْفٍ  كُل  طرَْفٍ  يَسْتَبيِ          مِ 

وَرْدٌ   كَأَن    أدَِيمهَُ    شَفَقُ    الدجَى           
أَوْ    مِنْ    كُمَيْتٍ   لاَ  نَظِيرَ  لحُِسْنِهِ           

أَوْ   أَحمَْرٍ   قاَنيِ   الجْبَِينِ   كَعَسْجَدٍ          
هَمٍ    كَالْلَيْلِ      إِلا     غُرةً        أَوْ     أدَْ 

جمََعَ   الْمَحَاسِنَ    فيِ  بَدِيعِ  شِيَاتهِِ        
عُقْبَانُ     خَيْلٍ      فَـوْقَـهَا     فُـرْسَانُـهَا        
فُـرْسَانُ    عَبْدِ     الْوَادِ   آَسَادُ  الْوَغَى       

الأَْصِيلِ   لغَِرِْاَ          فإَِذَا    دَنَتْ   شمَْسُ 
مِنْ    باَبِ   مَلْعَبِهَا   لبَِابِ   حَدِيدِهَا        

وَ   تــَـــــــــأَن  مِـــــــــــنْ    بَـعْـــــــــــدِ   الـــــــــــدخُولِ   
هَةً           هُنـَيـْ

ياَرُ    كِنَايةٌَ         لِ    وَ    الدفَهِوَ    الْمُؤَم
نِينَ     رأَيَْـتَهُ        فإَِذَا      أمَِيرُ       الْمُؤْمِ 

فاَلْمَجْدُ  لَفْظٌ    فيِ    الحَْقِيقَةِ مجُْمَلٌ        
بُشْرَى   لعَِبْدِ   الْوَادِ   باِلْمَلِكِ   الذِي       

قَلِ   هُ   كَف  الصيـْ أَوْ   كَالحُْسَامِ   جَلا  
  وَ  جمَاَلهُُ   فيِ  كُل   عَينِْ  قَدْ  جَلِي

هَلِهَا    الْمُبَارَكِ   فاَنْـهَلِ  وَ    بِعَذْبِ   مَنـْ
  أَحْلَى  وَ   أعَْذَب  مِنْ  رَحِيقٍ  سَلْسَلِ 
  لتِـَرَى    تلِِمْسَانَ    الْعَلِيةَ    مِنْ    عَلِ 
  أَحْسِنْ    بتَِاجٍ   مِنَ    الْبـَهَاءِ    مُكَللِ 

لَةَ     الْمُتَمَ    هلِ نحَْوَ     الْمُصَلى     مَيـْ
  أَجِلِ   النـوَاظِرَ    فيِ   الْعُتقِ    الحْفُلِ 

  لَعِبٌ     بِذَاكَ    الْمَلْعَبِ     الْمُتَسَهلِ 
  وَ     كِلاَهمُاَ   فيِ   جَرْيِهِ  لاَ   يأَْتلَِي

  عَطْفًا    عَلَى   الثانيِ    عِنَانَ   الأَْولِ 
نَـــــــــــــــــــــةِ      قَـيْـــــــــــــــــــــدِ     النــــــــــــــــــــــوَاظِرِ        فِت ـْ

  الْمُتَأَملِ 
  أَوْ   أَشْهَبٌ   كَشِهَابِ  رَجْمٍ   مُرْسَلِ 

  سَامٍ   مُعَم    فيِ   السوَابِقِ    مخُْوِلِ 
  أَوْ    أَشْقَرٍ    يَـزْهُو    بِعُرْفٍ    أَشْعَلِ 
  كَالصبْحِ   بوُركَِ   مِنْ   أغََر   محَُجلِ 

  فِيهِ    تَسَهلِ      مَهْمَا    تَـرَق    الْعَينُْ 
كَالأُْسْـــــــــــــــــدِ   تَــــــــــــــــــنـْقَض   انْقِضَـــــــــــــــــاضَ   

  الأَْجْدَلِ 
  حَامُو  الضمَارِ  أوُلُو  الْفَخَارِ   الأَْطْوَلِ 
  فإَِلىَ     تلِِمْسَانَ     الأَْصِيلَةِ    فاَدْخُلِ 

  مُتـَنـَزهًا    فيِ     كُل   ناَدٍ      أَحْفَلِ 
ــــــــــــــــامِ   وَ اعْــــــــــــــــدِلْ   إِلىَ   قَ  مَ صْــــــــــــــــرِ   الإِْ

  الأَْعْدَلِ 
  وَ السر   فيِ   السكانِ  لاَ  فيِ الْمَنْزلِِ 

  فاَلْثُمْ   ثَـرَى   ذَاكَ   الْبِسَاطِ    وَ  قَـبلِ 
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وَ  حُـــــــــــــــــلاَهُ    تَـفْصِـــــــــــــــــيلٌ     لــِـــــــــــــــذَاكَ   
  الْمُجْمَلِ 
ى        راً   وَ    أمَْنَعِهِمْ    حمًِ بأَِعَزهِمْ   جَا خَطْبٍ  مُعْضِلِ  كُل     مِنْ   بِهِ خَلَصُوا  

        ـوَالْ مُسْتـَنْصِرِ   الْمَنْصُورِ  باِلْعَادِلِ   الْ 
وَ   كَفَاهُمُ   سَعْدًا   أبوُ  حمَو  الذِي         
هِ         تِهِ    لهَمُْ    وَ    بجِِدِوَ   بحُِسْنِ   ني

لْيَا     التيِ    آَثاَرهَُا        ذُو   الهِْمةِ     الْع
بحَْرُ   الندَى  الأَْحْلَى وَ  فَخْرُ الْمُنْتَدَى         

ـــــــدجَى        ي ـَ ـــــــهِ ال ـــــــا الجَْـــــــدَا وَ بِ ـــــــهُ لنََ ـــــــل مِنْ هَ نـْ
هَنئْ   بِهِ   زَمَنَ   الربيِعِ   وَ   قُلْ   لَهُ        

وَ   عَلَى   عُلاَهُ   مِنْ   صَنِيعَةِ   فَضْلِهِ   
 

  وَ  أَجَلهِمْ   مَوْلىً   وَ   أعَْظَمِ   مَوْئِلِ  
  وَ   الْمُتـَوكَلِ    مَأْمُونِ     وَ   الْمَهْدِي

  يحَْمِي   حمِاَهُمْ   باِلحُْسَامِ    الْفَيْصَلِ 
  وَ   بِسَعْدِهِ     وَ     بِسَعْيِهِ    الْمُتـَقَبلِ 
  حَلتْ    بِهِ   فَـوْقَ    السمَاءِ   الأَْعْزَلِ 
  وَ سَنَا  الدجَى الأَْجْلَى وَ زَيْنُ  الْمَحْفَلِ 

  وَجْهِهِ    الْمُتـَهَللِ      تجُْلَى    بمِشُْرقِِ 
  بُشْرَى   بأَِمْلَحَ   مِنْ   حُلاَكَ وَ  أَجمَْلِ 

 )4( تَـرْدَادُ    ناَفِحَةِ     السلاَمِ  الأَْكْمَلِ 
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  . 333 - 332 : نفسه ، ص –) 3(
  . 128 – 126: ص  المقري ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ، )  4(
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  ]م1362 –/ ... ھـ 767 –: [...  الت8ليسي
طبيtب ، شtاعر ، أديtب ، مtن أھtل : محمد بن أبي جمعة بtن علtي الت�ليسtي ، أبtو عبtد الله " 

و اتخtذه ) ھtـ 791 – 760(برع في الطب ، فقربه السلطان أبو حمو موسى الثtاني . تلمسان 
  )1(" له قصائد في المديح و الوصف و الرثاء ، و موشحات جيدة  طبيبا لنفسه ،

�� �� � 
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  ربُوُعَ   تلِِمْسَانَ   التيِ  قَدْرهَُا   اسْتـَعْلَى
يْلاَ  اتِ فيِ دَارهَِا الــذلذجَرَرْتُ إِلىَ ال  

 وَ كَمْ  مَنَحَ  الدهْرُ  الضنِينُ    ِاَ  النـيْلاَ 

  وَ كُل  عَذُولٍ    لاَ    أطُِيعُ   لَهُ    قَـوْلاَ 
ندُِيرُ   كُؤُوسَ   الْمُنىَ   إِذْ  باِلصفَا تمُْلاَ          

  تَسَامَى   عَلَى   الأْنَـْهَاِر  إِذْ عُدِمَ الْمِثْلاَ 
ـــــــــــيْخُ      فِيهَـــــــــــا    يَـعُـــــــــــودُ   الْمُسِـــــــــــ الش   ن

  طِفْلاَ 
  نعَِمْتُ  بِهِ   طِفَلاَ  وَ  طِبْتُ   بِهِ   كَهْلاَ 
  لأِنَـهُمَا   فيِ   الطيبِ   كَالنيلِ بَلْ أَحْلَى
 بِهِ   رَوْضَةٌ   للِْخَيرِْ   قَدْ   جُعِلَتْ   حِلا  

ــَــــــدًا     ــــــــهِ     أبَ ــــــــلاً    بِ ــــــــدْيَنٍ    أهَْ ــُــــــو   مَ أبَ
  أهَْلاَ 

هَا   كَالْعَرُوسِ   إِذْا     تجُْلَى   بتَِاجٍ   عَلَيـْ
  فَحَازَتْ   عَلَى   كُل   الْبِلاَدِ  بِهِ الْفَضْلاَ 
 مَامُ  الْمُرْتَضَى  فِيكِ  قَدْ  حَلا   وَمُوسَى الإِْ
  كَأَن  سَنَاهَا  حَاجِبُ  الشمْسِ أَوْ أَجْلَى

  الأَْرْضِ  قَدْ  سُلا  حُسَامٌ عَلَى الْبَاغِينَ فيِ 

 
 
 

صَــوْبِ الحْيََــا هَــاطِلاً  وَبْــلاً     سَــقَى  االلهُ  مِــنْ 
ـــبَابُ    مُصَـــاحِبيِ        ـَــا   كَـــانَ   الشِ  ٌربُـُــوع

لْتُ   فِيهَا   مِـنْ   أمََـانٍ     قَصِـيةٍ        فَكَمْ  نِ 
وَ كَـــمْ   غَـــازلَتَْنيِ   الْغِيـــدُ    فِيهَـــا    تــَـدَللاً     

نَا   عَلَى    غَيرِْ   حَاسِدٍ  لَةٍ   بتِـْ   وَ كَمْ  ليَـْ
نَا   بِصَفْصِيفِهَا     الذِي لَةٍ   بتِـْ  وكََمْ   ليَـْ

  الحُْسْنُ    مُنْتـَهَى   وَ كُدْيةَُ عُشاقٍ   لهَاَ
 نَـعَمْ وَغَـدِيرُ  الجَْوْزَةِ السالِبُ   الحِْجَى

  وَ مِنْهُ  وَ   مِنْ    عَينِْ  أمُ  يحَْيىَ شَراَبُـنَا
 وَ عُبادُهَا  مَا   الْقَلْبُ  ناَسٍ       ذِمَامَهُ 

 الأَْرْضِ    ذكِْرهُُ  ِاَ شَيْخُنَا الْمَشْهُورُ فيِ 

  هْجَةٌ  تُـزْريِ   عَلَى     كُل   بَـلْدَةٍ لهَاَ  ب ـَ
نْـيَا      التيِ  راَقَ    حُسْنُـهَا ةَ  الدفَـيَا جَن 

 وَ لاَ عَجَبَ أَنْ كُنْتِ فيِ   الحُْسْنِ هَكَذَا

  وَ   لاَحَتْ   لَدَيْـنَا فِيكِ   مِنْهُ    محََاسِنُ 
ريمٌِ    مُطـَـاعٌ شُــجَاعٌ فيِ الـْـــوَغَى ذُو مَهَابـَـةٍ   كَــ

 حَــلِيمٌ      حَاتمِِي     نَـوَالهُُ 

  اهَ ق ـُدْ وَ       لُ هَ ن ـْي ـَ    ثِ يْ غَ الْ لَهُ   راَحَةٌ   كَ 
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يدٌ   يَصْـدُقُ   الْقَوْلَ وَ الْفِعْلاَ   سَعِيدٌ حمَِ

 لاَ فُلا  وَصَارمُِ  نـَـصْرٍ  مُرْهَفُ  الحَْد  
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  هُوَ  الْمَلِكُ    الأَْعْلَىلِكُ الأَْسْنىَ مَ هُوَ  الْ 
  حَقِيقًا عَلَى كُــل الْمَعَاليِ قَدِ اسْتـَوْلىَ 

 تهِِ      ذَلالعِِز       فـَلاَ     مَلِكٌ    إِلا 

  يجَُر  مِـنَ   النصْرِ  الْمَنُوطِ   بِهِ    ذَيْلاَ 
  مَا    أَوْلىَ   وَ   إِنْـعَامُهُ    للِْمُعْتَفِينَ    وَ 

  وَ سَالَمَهُ   إِذْ   كَانَ    ذَاكَ   بِهِ   أَوْلىَ 
نْـيَا   وَ   جُزْنــَـــــا  بــِـــــهِ  بــِـــــهِ   طاَبــَـــــتِ   الـــــــد

  السبْلاَ 
  سِـوَاهُ   وَ  كُتْبٌ  فيِ   فَضَائلِِهِ   تُـتـْلَى
 فَـيَا سَـعْدَ  مَنْ  وَافىَ  وَياَ وَيْلَ مَنْ وَلى  

  ا   مِـما  ِاَ  أبََدًا  تُصْلَىبجَِمْرِ  الْغَضَ  
بِهِ   مُلِئَتْ   أمَْنًا    بهِِ    مُلِئَتْ     

 عَدْلاَ 

 )2(وَ   صَارمُِهُ  الأَْمْضَى وَ خَادِمُهُ  الأَْعْلَى

 

ــــكُ الأَْرَضــــى       ــــى هُــــوَ الْمَلِ ــــكُ الأَْرْقَ هُــــوَ الْمَلِ
  وَ مَنْ هَــذِهِ الأَْوْصَافُ  فِيهِ  تََ◌جمَعَتْ 
 إِمَـامٌ   حَبَاهُ    االله     مُلْكًا     مُؤَزراً

ــَـــدَتْ  ـــــراً ب َــــــزيِزاً مُظف ــَـــا عَــ ـــــزابِ  وَافاَن ـــــنَ  ال مِ
ةُ   بأَْسِـــهِ    فَـبــَـادَرَهُ     لِمَلِيــكِ  الْــــغَرْبِ   شِــد

  باِلــصلْحِ     قَـبْلَ      فَـوَاتهِِ 
 هَنأً فَكَانَ   بحَِمْدِ     االله   صًـلْحًا    مُ 

  لَهُ     فيِ      الْمَعَاليِ  رتُـْبَةٌ  لاَ    يَـنَالهُاَ
  لِطاَعَتـِهِ    كُل      الأْنَاَمِ      تَـبَادَرَتْ 

  أَحُسادُهُ    مُوتُوا      فإَِن       قُـلُوبَكُمْ 
  لَقَدْ     جَبـَرَ      االله     الْبِلاَدَ    بمِلُْكِهِ 

  ا   الْمُلْكُ  فِيهِ   مخُلَدًافَلاَ    زاَلَ  هَـذَ 
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ــــــــــــــــــــــــثْ مِ  ل هَـــــــــــــــــــــــن ـْي ـَ   رِ رَ الـــــــــــــــــــــــد  لَ ـ
  /رِ ثــَـــــــــــــأَ  نْ ا مِـــــــــــــــــــــــــــــــــهَ لَ  نْ ا إِ مَــــــــــــــ

وَامْ  ولِ ى طـُـلَ ا عَ مً دَ  اسٌ نـَ     الـد 
  امْ نـَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالأَْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرِْ  خَ لىَ إِ 

  امْ قَـــــــــمَ الْ  كَ اذَ  نْ عَـــــــــ ـاحِ ا صَـــــــــيــَـــــــ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ  مَ ليِ            انْ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت هَ  ـعٌ مَ
 هُ لــَــ ق حُــــ        انْ فَــــجْ الأَْ  رَ ـــــــــيـ صَ  دْ قــَــ
        يرِْ  الـــــــــس فيِ  د جَــــ ذْ ي         مُــــــــــــــرِ يجَْ 
 تِ ارَ سَــــــــــ ي        وَ رِ زْ ـــــــــــــــي وِ نِ اقَ عَ  وَ 

ــــعَ ظْ الأَْ  ــــشَ بْ تَ اسْ فَ          انْ ـــ         انْ بَـــكْ الر  رَ ــــ



 214

ـــــــــــــــــ الا فيِ ى ِـَــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ يحُْ  رِ حَ س  
  ـرِ طــَــــــــــــــــــــوَ الْ  لِ يْــــــــــــــــــــــن ـَ بِ رْ ـــــــــــــــــــــــــقُ بِ 
ــــــــــــــــق ـَ    ىفَ طَ صْــــــــــــــــمُ الْ  بيِ الــــــــــــــــــن  رَ بـْ
  افــَــــــــــــــوَ الْ  وَ اليِ عَ ــــــــــــــــــمَ الْ  بَ طْــــــــــــــــقُ  

 �ىفَ كَ      ا وَ ر طُ  قُ ـــلْ الخَْ 

مّــــــــد محَُ         ارْ زَ  نْ مَــــــــ هُ دَ ـــــــــــــعْ ا سَ يــَــــــ
      ــــــــــــــــدْ قَ  هِ حِـــــــــــدْ  مَ فيِ        ارْ تَ ـــــــــــــــــخْ مُ الْ 
 ارْ حَ 
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ  هِ حِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ شَ  وَ  يرَِ الس  
ـــــــــــــــــــــمِ ى جَ لَــــــــــــــــــــعَ    رِ شَــــــــــــــــــــبَ الْ  يعِ ـــ

ـــــــــــــــــئْ جِ  نْ إِ  االلهِ بــِــــــــــــــ   يــــــــــــــــعقِ بَ الْ  تَ ــ
ــــــــــــــادِ  الهَْ لىَ إِ  غْ لـــــــــــــب ـَ ــــــــــــــ يعفِ ي الش  

  يـــــــــــــــعفِ  الر نيَ ـغْ مَـــــــــــــــالْ  كَ اذَ  نْ عَـــــــــــــــ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ لِ نيِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضُ هِ نْ ي ـُ رفَ لس  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ الْ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــظَ مُ الْ  كِ لِ ــــ رِ ف  
 لىَ وْ مَــين الْ حِــ ل ـي كُــالـِـعَ ـمَ  الْ لىَ إِ  
  ينمِ لِ سْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ الْ  يرُ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأَ 
  يـــــــــــــــندِ ا وَ يــَـــــــــــــن ـْا دُ ـهَ ا بــِـــــــــــــنَ ـــــــــــــــــلْ نِ 
 رتهَ شْ مُ الْ   هِ لِ ــــدْ عَ  نْ مِ  

  للِْبَدْوِ    ثمُ    الحَْضَـــرِ 
  نْـــــهُ الأْلَْسِنَهكِل  عَ تَ 

   هـــــــــــــــــــــنَ طَ لْ  سَ فيِ  تْ دَ غَــــــــــــــــــ هِ بـِــــــــــــــــ
ـــــــــــــــــت ـَيْ ا لَ يــَــــــــــــــ   هنَ سَــــــــــــــــ افَــــــــــــــــلْ ا أَ هَ ــــ

  رِ كْ الــــــــــــــــــــــــــــــــــذ  فيِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَ شْ مَ الْ بِ 
  برَِ خَـــــــــــــــــ نْ مِــــــــــــــــ هُ لــَـــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــسَ يْ لَ 
  دلاَ بِ ى الْـــــــــــــــــــــلَـــــــــــــــــــــعَ  هِ كِ ــــــــــــــــــــــــــلْ بمُِ 
  اديــَـــــــــدِ ازْ  فُ لْـــــــــــا  حِ هَ ـــــــــــــدُ عْ سَ  وَ 
ـــــــــــالَ قَ  ــــــــــكُ شْــــــــــا يَ ِــَــــــــ ــ ادهَ و الس  

ــــــــقُ الْ  مِ كَـــــــ محُْ فيِ    ـــــــن          فَ آِ رْ ـ هُ ـلَ ض 
 ـــــر ــَــحمَْ الــــ ـــــر  يَ ادِ ا حَــــن         ي ب       كْ الــــ
        بِ رْ ــــــــغَ الْ بِ  تُ بــْـر غُ        ب الصـــ ةَ ـــــــــي تحَِ 
ــــــــــكَ ـــمْ  إِ ليِ  سَ يْ لــَـــــــ وَ   لاََ◌َ◌◌ّ ان      إِ ـ
و        ــــــمُ سْ يَ  لْ زَ يَــ لمَْ  نْ ان    مَ ــــــطَ لْ الس  نَ مِ 
    ــــــــــــمُ نْ غُ  هُ تــُــاعَ و      طَ ـــــــــــم و حَ بـُـــأَ  اكَ ذَ 
 ان        ـــــدَ لْ ب ـُالْ     فيِ      رَ هَ ظْ أَ 

           وَعَــــــم      باِلإِحْسَان
اد         وَ الْ  دِ ـــــبْ عَ  يلُ بِ قَ         إِسْـــــــعَاد قاَبَـلَهُ 

ــان         ـــي  زَ نيِ بَ   كُ لْ اد     مُ ــــــــيَ عْ أَ  هُ امُ ي أَ 
 تْ اهَ ان       تَ كَ   ــــــدْ قَ    ذْ إِ  اهُ يَ حْ أَ 
 دْ ان  قَ شَ  ا ـــــــهَ لَ  ارَ ان     صَ سَ ـــــــمْ لِ تِ 

 ىـــــوَ الهَْ  لُ يْ ان        لَ سَ نْ إِ   ــــل ضَ 
     ليِ    رُ ــــب ـْالص  ان        وَ ظَ قْ ي ـَ

 انو خَ 
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  رِ هَ الس     بُ رْ تِ   ب ــالحِْ  وَ 
 )3(�يرِ بَ   نيِ يْ عَ   نْ مِ   مُ وْ النـ    وَ 
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  . 63: معجم أع�م الجزائر ،  ص عادل نويھض ،  –)1(
. 90 – 89: ص  ،  1ج  ك من بني عبد الواد ،، بغية الرواد في ذكر الملويحيى بن خلدون  –) 2(  
 . 249  - 247: ، ص 1المقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض ،  ج  -) 3(
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ھذه المقطوعة لشاعر مجھول ، و أعتقtد أنھtا $حtد شtعراء الحاشtية السtلطانية الزيانيtة علtى 
عھtد أبttي تاشttفين بttن أبttي حمttو موسttى الزيtاني الثttاني ، وقttد قيلttت بمناسttبة تدشttين المدرسttة 

 .  و نقشت ھذه ا$بيات عليھا . التاشفينية 
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 وَ  بَدِيعَ   إِتـْقَانيِ  وَ  حُسْنَ  بنَِائِي

  مِنْ نَشْأَتيِ  بَلْ   مِنْ   تَدَفقِ  مَائِي
  صَافٍ   كَذَوْبِ   الْفِضةِ   الْبـَيْضَاءِ 

 )1(فَـغَدَتْ مِثْلَ  الروْضِ غِب  سمَاَءِ 

انُْظِرْ بِعَيْنِكَ    بَـهْجَتيِ   وَ  سَنَائِي       
بَدِيعَ شَكْلِي وَ اعْتَبرِْ فِيمَا تَـرَى         وَ 

جِسْمٌ  لَطِيفٌ     ذَائِبٌ    سَيَلاَنهُُ        
 قَدْ  حُف  بيِ  أزَْهَارُ وَشْيٍ نمُقَتْ 
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 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .  46: ، ص  6س الرطيب ،  ج، نفح الطيب من غصن ا�ندل المقري)  1( 
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قرية واقعة في الشمال الشرقي من (ھو أبو عبد الله محمد الحداد بن جابر الوادي آشي 
أص� التلمساني دارا أخذ العلم عن قاضي الجماعة الشيخ ) مي� 69ة تبعد عنھا بنحو غرناط

/ ھـ  897رناطة عام ــــــــمحمد بن علي الشھير بابن ا$زرق ثم ھجر إلى تلمسان بعد أخذ غ
م ؛ و استقر بھا و تزوج بامرأة من بني مرزوق ثم طلقھا بعد أن آلت تلك المصاھرة  1492

   (1)" كان الوادي آشي من أھل الفقه و الحديث و له شعر و لكنه شعر فقيه ...) (إلى مقاطعة 
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�]الوافر[��������� �
   

 لاكِ شَ مُ     هُ لَ    سَ يْ لَ   ابِ بَ حْ الأَْ    نَ مِ 

 )2(لاثِ مَ مُ الْ  وَ  بَ اسِ نَ مُ الْ   ايهَ فِ  تُ مْ دِ عَ 

 يدٌ حِ وَ     انَ سَ مْ لِ تِ      فيِ     يبٌ رِ غَ  

 نْ كِ لَ  ابِ بَ حْ الأَْ   نَ مِ   ايهَ فِ     مْ كَ   وَ 
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  ــــــــــــــ
  . 363: ، ص  2محمد بن رمضان شاوش و آخر ، إرشاد الحائر إلى آثار أدباء الجزائر ،  ج -) 1(
  .  307:  ،  ص  3جالمقري ، أزھار الرياض في أخبار عياض ،   -) 2(
  .  308: نفسه ، ص  –) 3(
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�الملحق    الثاني�
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  ا      نَ الِ بحَِ      يقُ لِ   تَ لاَ  ضٌ رْ أَ   سانُ مْ لِ تِ �
 اهَ وسُ سُ ا يَ ضً رْ أَ  ءُ رْ مَ الْ  ب يحُِ  فَ يْ وكَ 

  اضَ قَ لْ ا   فيِ  لُ أَ سْ االله نَ  فَ طْ لُ   ن كِ لَ  وَ  
 )3(ىضَ تَ رْ ي ـُ سَ يْ لَ  نْ مَ  وَ  ارٌ ج فُ   وَ  ودٌ هُ ي ـَ
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 ]م 1632 – 1575/ ھـ  1047 – 983:[المقري 
مؤرخ ، أديب ، حافظ ، كان آية في علم الك�م و التفسير : أبو العباس المقري التلمساني " 

و انتقل إلى فاس (...) . ولد بتلمسان ، و بھا نشأ ، و أخذ عن عمه سعيد المقري . و الحديث 
و و حضر مجلس علي بن عمران الس�سي في جامع القرويين ، ) م1600(ھـ 1009سنة 

نقشه في بعض مسائل الفقه ، فاعترف له الس�سي بالتفوق عليه و أقر له بقوة الحجة و 
ثم انتقل إلى مراكش في نفس السنة فسر الخليفة المنصور السعدي بمقدمه و أكرمه . النباھة 
و تعرف المقري في مراكش على جماعة من العلماء و ا$دباء جرت بينه و بينھم . و قربه 

و في منتصف " روضة اWس " داعبات و مساج�ت ذكر بعضھا في كتابه مطارحات و م
عاد إلى فاس ثم غادرھا في منتصف ذي ) م1601سبتمبر (ھـ  1010ربيع الثاني سنة 

قصد فاسا مرة ثانية ، ) م1604(ھـ 1013و في أوائل السنة . القعدة إلى مسقط رأسه تلمسان 
و في . لخطابة و ا�مامة في جامع القرويين ھـ و0ية الفتوى و ا1022فأسندت إليه سنة 

و منھا توجه إلى الديار المقدسة ، و عاد إلى القاھرة ) م1619(ھـ 1027أواخر رمضان 
فأقام نحو شھرين ثم دخل القدس الشريف و الشام ، و تكررت ) م1620(ھـ  1029سنة 

جمادى اWخرة ، و دفن توفي في القاھرة في . زياراته إلى الحجاز و أملى بھا دروسا عديدة 
و كل ما كتب حول مكان و تاريخ وفاته غير ھذا ، فھو من أوھام . في مقبرة المجاورين 

نفح الطيب من غصن ا$ندلس الرطيب و ذكر وزيرھا لسان الدين : " من آثاره . المؤرخين 
 )1("  و أزھار الرياض في أخبار القاضي عياض " (...) بن الخطيب 
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  א���	ن����4�L!ط�א��/س�/	�
  ]الطويل[

 بلاَِدٌ   ِاَ  عَق  الشبَابُ   تمَاَئِمِـي

  قَدَحْتُ  بنَِارِ الشوْقِ بَـينَْ  الْمَـحَاِزمِ
  نيِ   وَلاَ أثَْنِيهِ   عَنْ غَــي لاَئِمِ عنِاَ 

  وَأَجْنيِ مُراَدِي  مِنْ  غُصُونٍ   نَـوَاعِمِ 
 مِنَ النـهْرِ  يَـنْسَابُ  انْسِيَابَ   اْلأَراَقِمِ 

نـَنَا باِلنمَائِمِ    حَوَاسِدُ  تمَـْــشِي بَـيـْ
 )3(حَلَلْنَا مَكَانَ السر مِنْ صَدْرِ  كَاتمِِ 

يَا  بَـرْدَ  الشـبَابِ  فإَِنـهَا      كَسَاهَا   الحَْ  
اَ       ـبَا   فَكَأَنماَ   عَهْدَ  الصِ  ُذكََرْت

ليََاليَِ  لاَ  ألَْوِي   عَلَى   رُشْدِ   ناًصِحٍ      
أنَاَلُ      سُهَادِي   مِنْ  عًيُونٍ نَـوَاعِسٍ      

مَعَـاطِفٍ       وَ ليَْلٌ   لنََا   باِلسد   بَـينَْ   
نَا       ثمُ     عَنا   كَأنَـهَا       تمَرُ      إلِيَـْ

اَ نَا    وَ    لاَ    وَاشٍ      كَأَنم  وَ    بتِـْ

� �

���
�א�(0و��Mن�א�12ل�و�א�ذل� �

 بَكَيْتُ  وَ قَدْ  يُـبْكِيكَ  مَا أنَْتَ ذَاكِرُ 

  بِكُل   خَلِيجٍ       نمَنَْمَتْهُ    اْلأَزاَهِرُ 
  تـَنَاثرُِ تَسَاقَطَ   فِيهِ      اللؤْلؤُُ      الْمُ 

  عَبِيرٌ     وَ كَافُورٌ    وَراَحٌ  وَ عَاطِرٌ 
  وَ مَا ضَم مِنْهُ  الحُْسْنُ نجَْدٌ وَ حَاجِرُ 
  وَ رُوحِي وَ قَـلْبيِ وَ الْمُنىَ وَ الخْوََاطِرُ 
  عُهُودًا مَضَتْ ليِ وَهْيَ خُضْرٌ نَـوَاضِرُ 
  فَلاَ الْعَيْشُ ممَلُْوٌل وَ لاَ  الدهْرُ  جَائرُِ 

  أيَامُنَا  سِلْكٌ  وَ    نحَْنُ   جَوَاهِرُ  وَ 
  ِاَ    مَلِكٌ   للِذاتِ   ناَهٍ   و َ  آَمِرُ 

هَا     مَصَادِرُ   )2(مَوَاردُِ   أفَـْراَحٍ   تَـلَتـْ

 وَ أرَْبعُُ    أَحْبَاَبٍ   إِذَا    مَا   ذكََرْتُـهَا 

  بِطاَحٌ   و َ  أدَْوَاحُ   يَـرُوقُكَ   حُسْنُـهَا
  فَمَا    هُوَ  إِلا   فِضةٌ   فيِ     زَبَـرْجَدٍ 
  بحَِيْثُ الصبَا وَالتـرْبُ وَالْمَاءُ   وَالهْوََى
نْـيَا  سِوَى    مَا  وَصَفْتُهُ  ةُ  الدوَمَا  جَن  
  بِلاَدِي  التيِ   أهَْلِي    ِاَ   وَ  أَحِبتيِ 

رُنيِ    أَنجَْادُهَا     وَ     وِ  َهَادُهَاتَُ◌ذك  
  إِذَا  الْعَيْشُ  صَافٍ وَ الزمَانُ   مُسَاعِدٌ 
  بحَِيْثُ     ليََاليِـَنَا      كَغَض     شَبَابنَِا
  ليََاليِ   كَانَتْ    ْ للِشبِيبَةِ        دُولةًَ 
 سَلاَمٌ  عَلَى    تلِْكَ   الْعُهُودُ     فإَِنـهَا
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  ]الوافر[
تَـركَْتُ   رُسُومَ  عِزي    فيِ    بِلاَدِي   

 فِيــهَا     وَ  نَـفْسِي  عِفْتِهَا    باِلذ    ل
وَ ليِ     عَزْمٌ    كَحَد   السيْفِ مَاضٍ     

  وَ أَصْبَحْتُ بمِصْرَ    مَنْسِي   الرسُومِ  
  وَ قُـلْتُ لـَــهَا عَنِ الْعَلْيَاءِ صُومِي

وَ   لَكَِ◌ن  الليَاليَِ   مِنْ  خُصُومِي 
)4(  

�

 �)�א�(وق��4�Lא�وط�������ن

]الكامل[  

 شْتَاقهُُ    الْوَلهاَْنُ    فيِ     الأَْسْحَارِ يَ 

 )5( فيِ  الظل   وَالأَْزْهَارِ وَ  الأْنَْـهَارِ  

بْقَ    الْمُنىَ    وَ    هَوَاؤُهُ       أَضْوَاؤُهُ   طِ  
 وَ  الطبْعُ    مُعْتَدِلٌ      فَـقُلْ   مَا شِئْتَهُ 

 
 
 

�

�
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]الطويل[ �

 نحَُاوِلُ  رُجْعَاهُ   لنََا  وَ   يحَُاوِلُ 

  لهَاَ  عَنْ  عِبَاراَتِ  الْغَراَمِ   دَلاَئِلُ 
 فْحُ   للِْبَانِ  مَائِلُ فَمَيـلْتُهُ  وَ   الس  

  تَطِيبُ ِاَ  أَسْحَارنُاَ  وَ  الأَْصَائِلُ 
هَا عَلَى الحْاَلَينِْ هَاجَتْ بَلاَبِلُ    فَمِنـْ

 )6(مَطاَلِعُ  أقَْمَاريِ ِاَ وَ الْمَنَازلُِ 

 وَ قَـفْنَا بِرَبْعِ الحِْب وَ الحِْب  راَحِلُ  

  الْعَينِْ  فِيهِ  مَسَائِلاً   وَ ألَْقَتْ  دُمُوعُ 
هَا كَمْ سُقِيتُ   لبَِانَـهَا   وَ باِلسفْحِ مِنـْ

هَا  إِذَا  نَسْمَةُ  الأَْحْبَابِ  مِنـْ
  تَـنَسمَتْ 

  تثُِيرُ  شُجُونيِ  سَاجِعَاتُ  غُصُوِاَ 
 مَراَبِعُ   ليَـْلَى   فيِ   مَراَتِعِ    لَذتيِ 

  



 221
 
  
  
 
 
 
 
 

  
 
 

 
    

  
  

 
 
 
 
   

ــــــــــــــــــ  
 . 310: عادل نويھض ، معجم أع>م الجزائر ،  ص  –) 1(
  .  426: ، ص  3، ج 2محمد بن رمضان شاوش  و آخر ، إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر، مج) 2(
  . 427: نفسه ، ص  –) 3(
. 1، ص  1المقري ، نفح الطيب من غصن ا�ندلس الرطيب ،   ج - ) 4(  
  .  18: ، ص  1، ج الرياض في أخبار عياض ر المقري ، أزھا )5(
  . 427-426: ، ص 3، ج 2محمد بن رمضان شاوش  و آخر ، إرشاد الحائر إلى أدباء الجزائر، مج) 6(
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أبو عثمان سعيد بن عبد الله المنداسي ا$صل ، التلمساني دارا و منشأ ، و قد عاش في " 
تلمسان في القرن الحادي عشر الھجري ، و درس بھا العلوم التي كان يدرسھا أبناء عصره 

و نبغ . لم الك�م و غيرھا و ھي اللغة و النحو و الصرف و الب�غة و العلوم الشرعية و ع
و كانت السياسة التركية بتلمسان تقوم على الشدة و العنف ، . في الشعر الفصيح و الشعبي 

و قد شاھد المترجم مذبحة عنيفة ھاجم فيھا ا$تراك على بعض ا$عيان و قتلوھم ، و ھدموا 
إلى المغرب على عھد ، و غادر تلمسان (...) و تأثر الشاعر لھذه المذبحة (...) ديارھم ، 

و التحق الشاعر بب�ط العلويين بالمغرب و قد اتصل على ما يبدو ] . ھـ 1060[عثمان باشا 
و بالمغرب اشتغل بتعليم ولده مو0ي . بب�ط الرشيد العلوي ، و عاش تحت كنفه بسجلماسة 

لدى  و قد نال حظوة. إسماعيل مدة ، و في أثناء ذلك تقلب الشاعر بين فاس و مراكش 
: و قد ذھب ا$ستاذان (...) . ھـ  1082السلطان مو0ي إسماعيل ، بعد توليه للملك سنة 

في الملحون : له ديوانان  )1(. "م 1677 - ھـ  1088علوش و الرجراجي إلى أنه توفي سنة 
 .   و الفصيح ، و من أشھر قصائده العقيقة 

�Cد	���:#
�N�#ل�א�
�ن�و�א��زאG�א3�2מ��	��و�@��3�Oמ��ن����� �

جاءت أبيات ھذه القصيدة مشتتة بين مصدرين ، ھما الثغر الجماني     : القصيدة مصادر
  .رابح بونار: في ابتسام الثغر الوھراني للراشدي ، و ديوان المنداسي ، تحقيق 
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 –و قد قمت بشبه تحقيق للقصيدة معتمدا على المصدرين ، فزاوجت بين ا$بيات المختلفة     
و أخذت الصحيح من النصــين بعد المقارنة . فقودة من أحد المصدرين ، و رتبتھا اجتھادا الم
فإننا نسبنا  في التھميش  كل بيت استشھدنا به إلى   - ل|مانة العلمية  -و رغم ھذا التحقيق  . 

  .    - إلى الراشدي أو المنداسي  -مصدره 
  : ي ا�بيات التي وردت في مقدمة كتاب الراشد :أو@ 

�   ]�الطويل[��

ن         ساَ مْ لِ ي     تِ مِ يحَْ     لهِ ال بِ    رٍ ادِ قَ    نْ مِ أَ 
          ةً حمَْ رَ       اسِ لن لِ   ينِْ ن ـَرْ قَ و  الْ ذُ  د  الس نىَ ب ـَ
          مْ هُ ادُ سَ فَ    م عَ    د الس      اءَ رَ وَ     نْ كِ لَ  وَ 
          هُ ب رَ    لِ قْ النـ    قُ ادِ صَ   ا   يثً دِ ا   حَ نَ عْ سمَِ 
ا         امً ئَ لِ     يصُ وِ عَ الْ    رُ هْ الد     فَ رَ صَ    دْ قَ لَ 

ا         وْ قَ ا  ب ـَمَ  سِ رْ فُ الْ  وَ   س الر   لِ هْ أَ    وَ   ادِ عَ كَ 
ا          وْ ت ـَعَ    ذْ إِ    قُ الِ مَ عَ الْ    وَ    وطٍ لُ   انُ وَ خْ إِ  وَ 
           ةٍ يرَ ثِ كَ    ونٍ رُ ق ـُ   نْ مِ     اكَ ذَ    ينَْ ب ـَ  ا مَ    وَ 
 مٌ رِ مجُْ   كِ رْ التـ كَ   ضِ رْ الأَْ   قَ وْ ف ـَ  ب دَ  ا مَ فَ 

  اانَ وَ خْ إِ     وجَ جُ اْ يَ     مِ قوْ ◌َ   نْ مِ  ا َِ    ن إِ فَ  
  اانَ ن هَ     كِ رْ التـ    كةِ وْ شَ   نْ مِ    هُ ـتَ يْ ا  لَ يَ ف ـَ

  اانَ سَ مْ لِ تِ   ا رً فْ كُ   بِ رْ غَ  الْ وا فيِ دُ سَ فْ أَ  مْ وَ هُ 
  اانَ وَ خْ إِ     ضِ رْ الأَْ    فيِ   كِ رْ التـ  سِ نْ لجِِ  ن أَ بِ 
  اانَ يَ غْ طُ     نِ اطِ وَ مَ   الْ فيِ   ا  ادً دَ ا   شِ ظً لاَ غِ 
  اانَ عَ ن ـْكَ     نِ ابْ  مُ وْ ق ـَ ضِ رْ الأَْ    فيِ  تْ يَ قِ  بَ لاَ  وَ 
  اانَ ودَ سُ   ا   وَ يضً بِ   ابُ زَ حْ الأَْ   وَ     عٌ ب ت ـُ وَ 
  اانَ رَ دْ أَ    كَ لِ ذَ    لَ بْ ق ـَ   انُ مَ الز   ى  دَ وْ أَ  وَ 
 اانَ سَ نْ إِ      كِ رْ التـ كَ     اءُ و حَ    تْ دَ لَ   وَ لاَ  وَ 
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         قٌ ارِ طَ    عِ مْ لس لِ    كِ رْ التـ    لَ ثْ مِ   ارَ طَ   لاَ  وَ 
ى         رَ قُ الْ   نَ مِ   ينَ مِ لِ سْ مُ الْ    اوْ ز فَ ت ـَاسْ   وَ  ا وْ ت ـَعَ 
وا          لُ اسَ نَ ت ـَ    احِ فَ الس    نَ مِ  ،ا بَ الر     لِ كْ أَ كَ 

  أَ لمَْ    تَـعْلَمْ    أَن    االله   باِلتـرْكِ   قاَدِرٌ 
 

  اانَ ت ف ـَ   كِ رْ التـ كَ     انُ طَ يْ الش   دَ جَ    وَ لاَ  وَ  
  اانَ ثَ وْ أَ     يرِ انِ نَ الد    رَ حمُْ   وادُ بَ عَ   دْ قَ   وَ 

ـــــــــــــ ـــــــــــــ    لاَ فَ ـــــــــــــي ـَوَ       لا إِ◌ِ      دٌ ارِ مَ    كُ رُ تـْ
  اانَ طَ يْ شَ 

  )2(وَ أَسْرعَُ بَطْشًا مِنْكَ لَوْ كُنْتَ يَـقْظاَنَ 
 

  

  سيا�بيات التي وردت في ديوان المندا : ثانيا
  
  

           مْ هُ ف كُ أَ      هُ تْ دَ سَ فْ أَ       ءٍ يْ شَ      رُ ب ـَكْ أَ  وَ 
ا           ادً سَ فَ   واادُ رَ أَ   ا م لَ    مْ لهَُ      تْ انَ كَ    وَ 
      مْ هِ دِ لاَ  بِ تيِ فْ مُ   وءِ ــالس   ينُ رِ قَ   مْ هُ ن ـْمِ فَ  

  اانَ يمَ إِ   وَ  ا مً لْ عِ   بِ رْ غَ الْ   ينُْ عَ    انُ سَ مْ لِ تِ  
  اانَ وِ عْ أَ      قِ ارِ طَ بَ الْ كَ      اهَ ن ـْمِ     لُ اذِ رَ أَ 
  اانَ كَ   لاَ  وا وَ انُ كَ    كُ رْ تـ ال   ادُ بَ عِ الْ    د وَ ت ـَ 
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  ةٌ يمِ أَ      لِ لاَ لض لِ       واغُ زَ     نِ بْ لاِ    لقُ ف ـَ
        ةٌ ي جِ سَ  كَ نْ مِ   نُ كْ الر    وَ    وانُ كَ رْ ت ـَ   لاَ   وَ 
            مٌ ائِ قَ  التـرْكِ     فِرْعَوْنُ          يرَ مِ أَ    ن إِ فَ 
  ي ذِ ال   كَ انِ  حَ فيِ     مِ لْ عِ الْ     ارَ دَ    مُ دِ هْ ت ـَأَ 
            ةٌ قَ وَ سُ    كَ لُ ث ـْمِ     انِ الحَْ بِ     تْ لَ عَ ف ـَ    نْ ئِ لَ 
ا            الحًِ صَ     ةِ ينَ دِ مَ الْ بِ   ا رً ب ـْحَ    تَ نْ كُ     دْ قَ لَ 
    لْ زَ ت ـَ لمَْ  ا وَ رً ب ـْصَ    مِ لْ عِ الْ    ولَ حُ فُ     تَ لْ ت ـَق ـَ
            ةً يمَ رِ كَ          اءً سَ نِ    ى وَ ت ـْفَ الْ بِ     تَ يمْ أَ فَ 
  ىذَ الأَْ     نَ مِ  ا  نً كْ رُ    مِ لاَ سْ لإِْ لِ   تَ دْ ي شَ  وَ 
            لٍ افِ غَ بِ       اءِ مَ الد   كِ فْ سَ   نْ عَ  االله   ا مَ فَ 
  ت بَ ض تخََ   فَ يْ كَ     يدِ حِ وْ التـ     ةُ يبَ بِ شْ أَ    وَ 
  ا   دً اجِ سَ   اتَ بَ  مْ كَ   دِ نْ ي الجُْ دِ يْ أَ بِ  ا سً أْ رَ   وَ 
ــعَ  وَ  ــقُ  الْ فيِ  يــزِ زِ عَ الْ  دُ بْ   وَ             هُ نــأَ كَ   ودِ يُ
  ا     وْ رَ ي ـَ  لمَْ   رِ سْ الأَْ    ةِ قَ ب ـْرِ   فيِ   هُ عَ مَ   نْ مَ 
     ةً لَ ي ـْلَ      انَ بَ عْ شَ      انُ بَ عْ شَ      امَ قَ     امَ فَ 

ــــــــــ ــــــــــُ◌  االله    اكَ لحََــــــــــ   رْ بـ دَ تَ ــــــــــ   ا مَ    الَ قَ
 انَ لاَ وْ مَ 

  ـان ـَآَ رْ ق ـُ  االله  نَ مِ   عْ مَ سْ تَ   لمَْ   كَ ن أَ كَ 
  اانَ امَ هَ  ي  زَ فيِ   وءِ الس   يسُ لِ جَ   تَ نْ أَ   وَ 
  اانَ رَ كْ سَ   كَ يحَْ وَ   يهِ ي  فِ حِ ضْ تُ   وَ  يتُ بِ تَ 
  ـاانَ كَ رْ أَ    اسِ لن لِ  مُ لْ نْكَ الظ مِ   د هَ   دْ قَ ف ـَ
  اانَ دَ حمَْ    طِ امِ رَ قَ الْ   ا خَ أَ   ا َِ   تَ رْ صِ فَ 
  اانَ مَ يْ هَ  غِ يْ  الز فيِ  ومِ عْلُ مَ الْ   كَ دِ هْ عَ   ى لَ عَ 
  اانَ دَ لْ   وِ  لك مَ مُ الْ    لِ وْ قَ الْ بِ  أيَْـتَمْتَ    وَ 
  انَ ايَ ن ـْب ـُ  اكَ ذَ    نْ مِ    نُ حمَْ الر    رَ ثمََ     لاَ فَ 
   رَ سمَْ أَ بِ     اانَ بَ عْ لُ  اهُ اشَ حَ  نُ حمَْ الر   كُ رُ ت ـْ ي ـَلاَ  وَ 
  ـاانَ وَ دْ عُ   وَ   امً لْ ظُ    امِ سْ لْ بِ الْ كَ 
  ـاانَ هَ رْ ب ـُ بُ كَ رْ ى ي ـَبرَ كُ  الْ فيِ ظَل   مْ كَ   وَ 
  اانَ رَ ي ـْحَ     فَ رْ الط     عُ فَ رْ ي ـَ   رِ حْ الن    لىَ إِ 

  ـاانَ بَ عْ شَ  وَ    ثمَ  انَ ضَ مْ ى  رَ وَ ا سِ يدً حمَِ 
 انُ ضَــــــــــــمْ رَ  مِ لاَ سْــــــــــــالإِْ   فيِ  امَ صَــــــــــــ  لاَ ◌َ  و
 اانَ ضَ مْ رَ 
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  وا ـرُ اهَ ظَ تَ  ى امَ تَ يَ الْ   الِ وَ مْ أَ   بِ هْ ن ـَ    ىلَ عَ 
           هُ امَ سَ حُ      ثمَ     ورِ الجُْ    تيِ فْ مُ    دَ ر جَ فَ 
   مْ هُ رَ ي ـْغَ    عُ دَ رْ ي ـَ  لُ تْ قَ الْ فَ  وا لُ ت ـُاق ـْ    الَ قَ    وَ 
    هِ يِ أْ رَ بِ    يضِ قْ ي ـَ   وءالس   تيِ فْ مُ    انَ كَ  ا ذَ إِ 

  فَأنَْتَ   لِسَانُ   التـرْكِ   وَ  السيْفُ  لاَفِظٌ 
  كٍ اسِ نَ    ي زَ    فيِ   يلاً لِ ضَ   ا وْ رَ ت ـَ   اوْ الَ عَ ت ـَ
   عٍ ضِ وْ مَ  ل كُ   نْ مِ  بُ وْ الثـ  اكَ ذَ    د قُ    دْ قَ   وَ 
    بٌ اذِ كَ    قُ رْ ب ـَالْ فَ   رُ ي ـْالخَْ   هُ نْ مِ    يمَ شِ   ا ذَ إِ 

  اانَ ذَ أَ    ةَ ينَ دِ مَ الْ    ىلَ عْ أَ    مْ لهَُ   تْ انَ كَ    وَ  
ـــــــــ   لِ ذْ نــَـــــــ   نْ مِـــــــــ   حَ ح صَـــــــــ  وَ  ةِ لَ لاَ الض  
  انَ لاَ طْ بُ 
ـــــــــقَ الْ   اكَ ذَ  ق  رَ لاَ  وَ  ـــــــــمِ  بُ لْ ــَـــــــ لاَ لاَ  وَ  هُ نْ  ـان
  اانَ رَ سْ خُ  ضِ رْ   الأَْ فيِ  عُ رْ الز يَكُونُ  اكَ نَ هُ 

  تُسِر  وَ   يمُْضِي   السيْفُ قَـوْلَكَ إِعْلاَناَ 
 يَطوُلُ   مِنْ   ثَـوْبِ     الْبَطاَلَةِ    أرَْدَاناَ 

 اانيَ رْ عُ      قِ ئِ لاَ الخَْ       ارِ صَ بْ أَ بِ    ر مَ   وَ 
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            مُ اكُ رَ أَ    اليِ مَ     االلهِ     ينِ دِ      لَ آَ    ا يَ أَ 
      تْ ـقَ رِ حْ أُ     ارِ الن بِ     اءُ رَ هْ الز     مُ كُ ارُ دَ فَ 
ي    ذِ ال   نَ مَ الز   وَ   لَ هْ الأَْ     ونَ رُ كُ ذْ تَ   ا مَ أَ 
  ى امَ تَـــــــــــــي ـَ    نْ عَـــــــــــــ    مْ تُ لْ أَ   سَـــــــــــــلا هَـــــــــــــ  وَ 
      تْ قَ ر فَ ت ـَ
   تْ ل ضَــــــــــــ   ورِ جُــــــــــــلْ لِ    مْ هُــــــــــــأنـ ◌َ   بْ هَــــــــــــف ـَ
      مْ ولهُُ قُ عُ 
    ةٍ يئَ طِ خَ   ل كُ    سِ أْ رَ   و اغُ زَ    نِ بْ لاِ    لْ قُ ف ـَ
  اسِ لنـــــــــــلِ     الُ ج الـــــــــــد       كَ نـــــــــــكِ لَ  ◌َ   و
       ةً نَ ت ـْفِ 
 ةً اعَ سَ   اسِ الن بِ    دُ نْ الجُْ   كَ تْ كَ حَ ضْ أَ    نْ إِ فَ 

  اانَ دَ لْ ب ـُ كْ لِ هْ ي ـُ دُ عْ الر  هُ نْ مِ    الَ صَ    نْ إِ    وَ 
  اانَ ظَ قْ ي ـَ لُ بْ ق ـَ  نْ مِ   فُ رْ الط   انَ كَ  وَ  ا امً يَ نِ 
  اانَ بَ   ذْ إِ   غِ يْ لز لِ   برِْ الص    يلُ جمَِ   انَ بَ    وَ 
 اانَ رَ جْ هُ  ارَ صَ  دْ قَ  ـلُ صْ وَ الْ  اكَ ذَ فَ  تمُْ دْ هِ عَ 

  اانَ رَ كْ ذُ       وَ    ى ثَ ن ـْأُ      ابَ سَ    ي ادِ يَ أَ 
  اانَ يرَ جِ  رِ سْ عُ الْ   فيِ    انُ يرَ الجِْ   كُ رُ ت ـْي ـَ   لاَ فَ 
  اانَ وَ لْ سُ    لِ هْ الأَْ بِ     كَ تْ فَ الْ   بِ سِ تحَْ   لاَ فَ 
  اانَ حَ  دْ قَ    ينُْ الحَْ فَ   االلهِ    حِ وْ رَ لِ    بْ ه أَ تَ 
 )3(اانَ مَ زْ أَ       يكَ فِ كْ يَ   االلهفَ    رْ ترَِ غْ ت ـَ  لاَ فَ 
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   :��حقيقة القول و القائل

  

أعثر على ھذين البيتين في ذم تلمسان إ0 فtي كتtاب الشtقراني ، المبtين أدنtاه فtى  لم

أبو حيان ، فtإن ھtذا الشtاعر ، : نسبھما لشاعر اسمه  ا�حالة ، و رغم أن الشقراني
  : يدخل في حكم المجھول ، و لعل ما يستنبط من البيتين مايلي 

  .يبدو الشاعر متسو0 ، أو عابر سبيل ، لم يكرم في تلمسان  -1



 225

  .الظاھر أن البيتين قي� في العھد التركي ، حين تردت أوضاع المدينة  -2
ن أن الشttاعر ذم أھttل تلمسttان مttن حيttث كttانوا إن الروعttة فttي ھttذين البيتttي -3

حيث وظف الجانب السلبي من قصة موسى و الخضر و أھل القرية . يفتخرون 
 .     الذين لم يريدوا أن يضيفوھما

  

  

  

�ذמ�#�����������������������ن �

�]البسيط[������������������������������������������������������������� �

لِمْسَانَ    ذَما   إِنْ  حَلَلْتَ  بهِِ      امْلأَْ     تِ 
قَـوْمٌ  إِذَا  اسْتُطْعِمُوا  لمَْ  يطُْعِمُوا   أَحَدًا      

  حَوْلَ  الجِْدَارِ  وَ مَا قَدْ حَاوَتِ الجُْدُرُ  
ضِرُ  رٌ أمَْ  مُوسَى  أمَِ  الخَْ  )1(أَ  أنَْتَ  خَيـْ

� �

  
  
  

    
  
  
  

  
  
  

  ـــــــــــــــــــــــــــ
 . 75: الشقراني ، القول ا�وسط في أخبار بعض من حل بالمغرب ا�وسط ،  ص ) 1(

��Gא�א�מ�(��ق�א��دو���و�#����������������:���������������������������������(�������������������������������������������������������������������א�ز	 �
  

����#����:��א�( �

  ]1833 - 1743/  1249 – 1147[الزياني 
ھو أبو القاسم بن أحمد بن علي الزياني الفاسي ، رحالة و أديب و وزير مغربي ، ولد بفاس 

و في عھد السلطان مو0ي عبد الله .  1759/  1169، و تعلم بھا على أساتذة أج�ء إلى سنة 
زل الزياني ن(...) . رافق الزياني والديه $داء فريضة الحج و دام ھذا الغياب عامين 

بوھران ضيفا على الباي محمد الكبير ثم التحق بتلمسان و قضى مدة طويلة بين علماء ھذا 
و بعد أيام خطر له أن يزور إصطنبول . المصر ، ثم قصد الجزائر فأكرمه أھلھا و حكامھا 
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و جال في المشرق بين عواصمه إلى أن . فبدأ رحلته مارا بقسنطينة و تونس . مرة ثانية 

إلى الجزائر قادما إليھا عن طريق تونس و قسنطينة فوجد الترحاب و الضيافة و  عاد
أن يستقر في تلمسان غير أن ضغوطا و  –و ھو في الجزائر  –و كان يفكر . المساعدة 

الحاجات عديدة من المغرب جعلته يغادر مكانه المحبوب العباد و جوار سيدي أبي مدين 
 1833نوفمبر / ھـ  1249و توفي الزياني في رجب . �ده الغوث و يرجع في النھاية إلى ب

"  
لقد أحب الزياني تلمسان و أحبته ، حتى نسبه معظم المؤرخين الجزائريين المحدثين إلى 

و من آثاره . تلمسان ، كا$ستاذ محمد بن رمضان شاوش و صاحبه الغوثي بن حمدان 
و المغرب ، رسالة السلوك فيما الترجمانة الكبرى ، الترجمان المعرب عن دول المشرق 

 ... يجب على الملك 
  

    

ن:                        المدونةالمدونةالمدونةالمدونة���#
�)�א��وא�	&���:�1        
  ]البسيط[

  ياَ   مَنْ    تَكَبـرَ    فَـوْقَ  مَا    يُـنَاسِبُهُ 
  وَ  تاَهَ   عُجْبًا   وَ   ضَن     ببَِشَاشَتِهِ 

ــــبُ  رَوْضَــــتُهُ إِنْ غَــــركَ الْمَنْصِــــبُ الْمُ  خَض
  هَونْ  عَلَيْكَ  فَمَا   يَـغْشَاكَ      طاَرقُِـنَا

  مَا   أنَْتَ  باِلحَْكَمِ  الْتُـرْضَى حُكُومَتُهُ 
  وَ  لَسْتَ  أَشْهَبَ  فيِ نَشْرِ الْعُلُومِ وَ لاَ 
  وَ  لاَ  أَحَطْتَ  بمِعَْقُولِ  الْعُلُومِ  وَ  لاَ 

  لْمِ الْبَدِيعِ وَ لاَ وَ  لاَ   سمََوْتَ  إِلىَ   عِ 
  وَ  لاَ  ركََنْتَ  إِلىَ  عِلْمِ   الْبـَيَانِ وَ  لاَ 

 وَ  لاَ   إلِيَْكَ  انْـتـَهَى  الْقَريِضُ  وَ    لاَ 

  وَ  ظَن  أَن  خِدْمَتَهُ الشمْسُ وَ الْقَمَر 
  وَ  ازْوَر  مِنْ  قَسْوَةٍ  تخَاَلهُُ   الحَْجَر 

نَا   تَـفْتَخِروَ   بحُِسْنِ   بَـهْجَتِ    هِ   عَلَيـْ
  وَ   مَا   إلِيَْكَ   فيِ   قِسْمَةٍ    وَطرَ
  وَ   لاَ   بمِفُْتٍ   جَلِيلٍ  يُـرْشِدُ الْبَشَر

  لَدَيْكَ   نحَْوُ   الخْلَِيلِ  يجَْتَنيِ  الثمَر
  عِلْمَ  الْكَلاَمِ    شَربِْتَ   مَاءَهُ   النمِر

  شْكِلَهَا  الْوَعِربَسَطْتَ   مِنْ  هَيْئَةٍ  مُ 
  تَـفْسِيركَُ  الْبَحْرُ  مِنْهُ  تخُْرجَُ   الدرَر

 عِلْمُ  الْعَرُوضِ  وَ  لاَ  هَنْدَسَةُ مُسْتَترِ 

��Gא�א�מ�(��ق�א��دو���و�#����������������:������������������������������������������������������������������������������������������(����������א�ز	 �

  وَ لاَ  جمََعْتَ  جُذُوراً  فيِ الحِْسَابِ وَ لاَ 
  وَ لاَ  رَتَـعْتَ   مُرُوجَ     الأْدَُباَءِ      وَ لاَ 

وَ لاَ  وَلَعْــــتَ   بلَِحْــــنِ   الْمُنْشِـــــدِينَ     وَ 
  لاَ 

  وَ لاَ   شَرَحْتَ   سمَاَعَ  الندَمَاءِ    وَ  لاَ 

رَ النجُومِ فيِ الدجَى سَحَر    رَصَدْتَ  سَيـْ
  عَرَفْتَ  فيِ  الدهْرِ  مَنْ  مَضَى لَهُ خَبرَ 

عًا  وَ  لاَ  وَتَرتحُْسِنْ فيِ الْمُوسِيقَى     طبَـْ
  مُغَني    يطُْرِبُ   الأَْسمْاَعَ   وَ   الْفِكَر
  سِر   الحْرُُوفِ  لِكَيْ  تَسْتَجْلِبَ الْبَشَر
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
. 21 – 20: مو0ي بالحميسي ، الجزائر من خ�ل رح�ت المغاربة في العھد العثماني ،  ص  -) 1(  
. 160 – 159: نفسه ، ص  –) 2(  
 
 

  الفھارســـــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفھرس ـــــــــــــــــــــــ
�

�

�

  لْمِ   الْكِيمْيَاءِ    وَ لاَ وَ  لاَ   ظفََرْتَ   بِعِ 
  وَ  لاَ   طبَِيبٌ   يرُجْىَ   للِْعِلاَجِ     وَ لاَ 

  وَ  لاَ  جَوَادٌ  شًجَاعٌ  فيِ  الحْرُُوبِ وَ لاَ 
  وَ  لاَ  غَنيِ  أَخَا  كَسْبٍ  وَ  بَذْلِ  قِرَى

  وَ  لاَ    وَليِ    شَهِيرٌ   ناَسِكٌ      عَابِدٌ 
  سَخِي   أَوْ   بِغَي   يُـرَى    وَ  لاَ    أمَيرٌ 

  وَ  لاَ    مَهَاةٌ    فَلاَ    خُودٌ       مُنـَعمَةٌ 
  وَ  لاَ   سَلَكْتَ   طرَيِقَ   الزاهِدِينَ  وَ لاَ 

ـــــــرُوكِ  أَن    :  أَنْ   تُـهْـــــــتَ   باِلْقِسَـــــــمِِ◌ الْمَتـْ
  لنََا 

  ِاَ  أَوْ   سَاعَدَتْكَ   الليَاليِ   فاَغْتـَرَرْتَ 
  لَوْ  كُنْتَ تَدْريِ وَ مَا  يدُْريِكَ إِذْ  خَبثَُتْ 
  مَضَى  لَعَمْريِ  ذَوُو  الأَْحْلاَمِ  وَ الشرَفِ 

كَانَتْ     تلِِمْسانُ      باِلأَْعْلاَمِ    
  صَائلَِةً    

أَصَابَـهَا   الْمَسْخُ   إِذْ  عَادَتْ تُـبَاعُ ِاَ  وَ  
 التـرْكِ    حَوْلَكُمْ   كَيْفَ    لاَ  وَ جُنُودُ 

 ُـتِكُم ثملَكِـنْ   إِلىَ   االله   أَشْـكُو دَفْـعَ غُص
 الصلاَةُ  عَلَى الْمُخْتَارِ  مَنْ    سَجَدَتْ 

  ذُو   حِكْمَةٍ  يُـقَلبُ  الأَْشْيَاءَ  وَ  الْبَصَر
  لِص  أَصَابَ  الْوَرَى  مِنْ   ناَرهِِ   شَرَر

  الأَْغْنَامَ  وَ  الْبـَقَر  يخُْرجِْ  وَقْتَ  الزكَاةِ 
ــــــــــــــــــــنُ   الــــــــــــــــــــذكْرَ    وَ     الْْ◌أَوْراَدَ     يُـلَق

  مُعْتَبرَ 
  ذَا   سَطْوَةِ   بيَِدَيْهِ   النـفْعُ   وَ   الضرَر
  وَ   لاَ   غُلاُمٌ   شَهِي     زاَنهَُ    الحَْوَر 
  أبَْـقَيْتَ   ذكِْراً   بأَِي    الْعُذْرِ    تَـعْتَذِر
  حَظا    مِنَ  الْعِلْمِ   يُـقْتـَنىَ   وَ   يدُخَر
  فَعِنْدَكَ  صَفْوُ   الليَاليِ  يحُْدِثُ  الْكَدَر

  مِنْكَ   الطبَاعُ    بأَِي   شَيْءٍ    تَـفْتَخِر
  وَ   مَا   بقَِيَ   لهَمُْ   عَينٌْ  وَ  لاَ   أثَرَ

  الحُْمُر   وَ  باِلجْيَِادِ  وَ  لمَْ  تُـرْبَطْ  ِاَ
  مَنَاصِبُ   الْعِلْمِ    لِلأَْجْلاَفِ  وَ  الخْوََر
سْفِ  وَ لاَ   تَذَر   تَسُوقُكُمْ   بِعَصَا  الخَْ
  فَـهُوَ   الْمُؤَملُ   وَ   الْمَرْجُو     يَـنْتَصِر

 )2(لعِِزهِ  الشم   الشامخِاَتُ  وَ  الشجَر
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�َ!);>�  �  الزمر  9  165�T�� �َ	 � ��A*	
�� �<;(!َ��T�� � ��A*	
 U;َِS�:�� Oْ�) Oُْ1
ُ	�ُN (�*�َAَS�� ��!*�ِF  Qِ��.ْ	َRْ	
 ;	  

 الحديث النبوي الصفحة
  مٍ لِ سْ مُ  لٍ جُ رَ  لِ تْ ق ـَ نْ مِ  ى االلهِ لَ عَ  نُ وَ هْ ا أَ يَ ن ـْالد  الُ وَ لَزَ     69
    اللهُم اجْعَلِ الْقُرْآَنَ رَبيِعَ قَـلْبيِ   79
  كُورهَِااللهُم باّركِْ لأِمُتيِ فيِ بُ   81
  مُ نَ غْ مَ الْ  وَ  رُ جْ الأَْ  ةِ امَ يَ قِ الْ  مِ وْ  ي ـَلىَ إِ  رُ ي ـْا الخَْ يهَ اصِ وَ  ن ـَفيِ  ودٌ قُ عْ مَ  لُ يْ الخَْ  87
سْلاَم غَريباً ، وَ سَيـَعُودُ كَمَا بَدَأَ غَريِبًا، فَطوُبىَ للِْغُرَباَءِ  90   بَدَأَ الإِْ

  بِ رَ عَ الْ  انُ يجَ تِ  مُ ائِ مَ عَ الْ  161
 وَ  هُ ابُ يَ ى ثِ لَ ب ـْ ت ـَ، لاَ  سُ أَ بْ  ي ـَلاَ  مُ عَ ن ـْي ـَ ، وَ  وتُ  يمَُ ا لاَ يَ يحَْ  ةَ◌َ نّ الجَْ  لُ خُ دْ يَ  نْ مَ  162

 ةٌ نَ بِ لَ : "  الَ ا ؟ قَ هَ اؤُ نَ بِ  فَ يْ كَ   االلهِ  ولُ سُ ا رَ يَ :  يلَ ، قِ "   هُ ابُ بَ  شَ نىَ فْ  ي ـَلاَ 
  ا هَ اؤُ بَ صْ حَ  ، وَ  رُ ف ـَذْ أَ  كٌ سْ ا مِ هَ طُ لاَ مَ  وَ  ةٍ ض فِ  نْ مِ  ةٍ نَ بِ لَ  وَ  بٍ هَ ذَ  نْ مِ 
 هَ اب ـُرَ ت ـُ ، وَ  وتُ اقُ يَ الْ  وَ  ؤُ لُ لؤْ ال انُ رَ فَ عْ ا الز .  
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"أ "   
 

. 17: أحد   
. 28 :أسبانيا   
. 37 :أفريقيا   
. 146،  87،  41،  39: أقادير   

. 213،  196،  190،  187،  181،  13،  68،  32، 25،  23،  22  :ندلس ا$  
  "ب " 

  . 17: بئر معونة 
  . 204،  193،  178،  138،  119،  80 :باب الجياد 
  . 205،  180،  178،  147،  87 :باب الحديد 

  . 195،  45،  36،  38،  27 :بجاية 
  . 37،  36 :البحر ا$بيض المتوسط 

  . 24،  17: بدر 
  . 39،  21 :البصرة 

  . 27،  25،  24،  21،  20،  19 :بغداد 
  . 22 :بلنسية 

  . 32 :بني ورار 
  . 40: بومارية 

  .  29 :بونة 
"ت "   

   . :تاوريرت  36  
. 37،  32،  26: التنس   
. 221،  195،  36،  21،  24 :تونس   

. 27،  36 :تيھرت   
" ج"   

 66،  60،  48،  47،  46،  45،  42،  38،  37،  35،  32،  30،  29،  28 :الجزائر 
 ،111  ،130  ،164  ،180  ،184  ،221 .  

. 22 :جيان   
" ح"   

. 195،  126،  99،  89،  19،  18،  17: الحجاز   
. 22 :حمص   

" د"   
.  37،  36 :دلس   
. 145،  130،  98،  25،  19،  18،  17 : دمشق  

ا$ماكن و البلدانـــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفھرس ــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
" ز"   
 

. 112،  81،  61،  60،  59) : الزوايا(الزاوية   
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" س"   

. 115،  97،  96،  40 :ساقية الرومي   
. 190،  25 :سبتة   

. 37،  36 :السودان   
" ش"   

. 22 :شاطبة   
. 213،  42،  21،  19 :الشام   

" ط"   
. 66: طروادة   
. 22:  طليطلة   

. 17: طيبة   
" ع"   

 73،  221،  128،  112،  195،  170،  116،  97،  96،  81،  80،  60،  42 :العباد 
 ،161  ،114  ،207  ،194  ،201  ،204  ،145       .  

. 27،  23 :العراق   
. 43،  30،  29 :عنابة   

. 58 :عين أم يحيى   
" غ"   

. 115،  58 :غدير الجوزة   
. 211،  196،  190،  131،  23 :غرناطة   

" ف"   
. 213،  195،  99،  48،   25 :فاس   

. 48 :فرنسا   
. 20 :الفسطاط   

" ق"   
. 22 :قرطبة   

. 221،  176،  36،  32 :قسنطينة   
. 205،  88 :قصر ا�مام   
. 28 :قصر حماد   

. 28 :قصر الخ�فة   
. 28 :قصر الملك   

. 24 :قصر طارق   
.  28،  27 :القلعة   

.   68،  39،  24،  23 :القيروان   
  $ماكن و البلداناـــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفھرس ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 
" ك"   

. 207،  121، 116،  58 :كدية العشاق   
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. 190،  130،   21 :الكرخ   

. 201،  148،  147 :الكھف الضحاك   
. 39،  17 :الكوفة   

 
" ل"   

. 37 :ليبيا   
" م"   

. 32 :مازونة   
. 37 :المدية   

. 37 :مراكش   
. 22: مرسية   
. 30 :مزغنة   

. 45،  37: مستغانم   
.    214،  195،  130،  111،  99،  98،  30 :مصر   

. 205،  114،  85،  84،  28 :المصلى   
. 66،  48 :معسكر   

. 56،  55،  45 :المغرب ا0وسط   
. 25،  16،  15 :مكة   

.  114،  85،  84 :ملعب الخيل   
. 32 :مليانة   

.  66،  54،  41 :المنصورة   
. 32 :الميلة   

" ن"   
. 27 :الناصرية   

. 37 :ندرومة   
. 37 :نوميديا   

. 115،  58،  20 :النيل   
" ھـ"   

. 37 :ھنين   
" و"   

. 2204،  172،  147،  136،  117،  114،  84،  83،  58،  37 :وادي الصفصيف   
. 37 :وجدة   
. 29 ) :ورج�ن(ورقلة   

. 194،  145،  114،  98،  97،  96،  83،  37 :الوريط   
. 221،  37،  32،  29،  28 :وھران   

   المصادر و المراجعــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ھرس ف
                                

  . عن عاصمالقرآن الكريم ، برواية حفص  -
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        ::::المدونة المدونة المدونة المدونة     مصادرمصادرمصادرمصادر: : : : أولا أولا أولا أولا 
الشttركة  زيttاني حياتttه و آثttاره ،موسttى ال حاجيttات عبttد الحميttد ، أبttو حمttو -    1

  . 1983،  2لجزائر ، طا،  الوطنية للنشر و التوزيع
 –، تttاريخ بنttي زيttان ملttوك تلمسttان  محمttد بttن عبttد هللالتنسttي الحttافظ    -     2

تحقيttق محمttود بوعيttاد ، ، مقتطttف مttن نظttم الttدر و العقيttان فttي شttرف بنttي زيttان 
  . 1985المكتبة الوطنية ، الجزائر ، د ط ، 

ابن خلدون  يحيى بن محمد ، بغية الرواد في ذكر الملوك من بني عبد الواد  -    3
  . 1980، تحقيق عبد الحميد حاجيات ، المكتبة الوطنية ، الجزائر ، د ط ، 

الراشدي أحمد بن محمtد بtن علtي بtن سtحنون ، الثغtر الجمtاني فtي ابتسtام   -    4
لبوعبttدلي ، منشttورات وزارة التعلttيم الثغttر الttوھراني ، تحقيttق و تقttديم المھttدي ا

  .ا$صلي و الشؤون الدينية ، الجزائر ، د ط ، د ت ط  
سttعد الله أبttو القاسttم ، تttاريخ الجزائttر الثقttافي مttن القttرن العاشttر إلttى القttرن  -    5

  . 1985،  2، المؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، ط)م 20-16(الرابع عشر 
، إرشtاد الحtائر إلtى آثtار  الغtوثي بtن حمtدانن و شاوش محمد بن رمضtا  -     6

  . 2005،  2أدباء الجزائر ، طبع و إشھار داود بريكسي ، تلمسان ، الجزائر ، ط
، القول ا$وسط في أخبار بعtض  الشقراني أحمد بن عبد الرحمن الراشدي  -     7

�tرب ا�سtمي من حل بالمغرب ا$وسط ، تحقيق ناصر الدين سعيدوني ، دار المغ
  . 1981،  1، لبنان ، ط

طttاھر تttوات ، ابttن خمttيس شttعره و نثttره ، ديttوان المطبوعttات الجامعيttة ،  –    8
  .  1991الجزائر ، د ط ، 

العبدري محمد البلنسي ، الرحلة المغــــــربية ، تحقيق أحمtد بtن جtدو ، دار  -    9
  .البعث ،  قسنطينة ، الجزائر ، د ط ، د ت ط 

أبو عبد الله محمtد بtن محمtد ، البسtتان فtي ذكـــــــtـر ا$وليtاء و ابن مريم   –  10
العلماء بتلمسان ، تقديم و تحقيق عبد الرحمن طالب ، ديوان المطبوعtات الجامعيtة 

  .  1986، الجزائر ، د ط ، 
المزاري اWغtا بtن عtودة ، طلtوع سtعد السtعود فtي أخبtار وھــــــtـران و  -    11

، تحقيق يحيى بtوعزيز ، دار الغtرب  19رنسا إلى أواخر ق الجزائر و أسبانيا و ف
  .  1990،  1ا�س�مي ، بيروت ، لبنان ، ط

الرياض في أخبار عياض ، أزھار ،  المقري شھاب الدين أحمد بن محمد  -    12
المشttترك بttين المملكttة المغربيttة و ا�مttارات  -صttندوق إحيttاء التttراث ا�س�ttمي 

  .  1978ط ، ، المغرب ، د العربية المتحدة، الرباط
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المقري شھاب الدين أحمد بن محمد ، أزھار الرياض فtي أخبtار عيtاض ،  –   13

نtttة التtttأليف و ضtttبط و تحقيtttق و تعليtttق ، مصtttطفى السtttقا و آخtttران ، مطبعtttة لج
  . 1939الترجمة و النشر ، القاھرة ، مصر ،  د ط ، 

أحمtد بtن محمtد ، نفtح الطيtب مtن غصtن ا$نtدلس المقري  شھاب الtدين    -   14
  . 1968دار صادر،  بيروت ،  ، د ط ،  ،  الرطيب ، تحقيق إحسان عباس

تقttديم رابttح المنداسttي سttعيد بttن عبttد الله ، ديttوان المنداسttي ، تحقيttق و   -     15
  .  1976الجزائر، د ط ،  و التوزيع ، ربونار، الشركة الوطنية للنش

مtttو0ي بالحميسtttي ، الجزائtttر مtttن خ�tttل رح�tttت المغاربtttة فtttي العھtttد  -     16
    1981،  2الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ، الجزائر ، ط العثماني ،

        ::::المراجــــــــــــــــــــــــعالمراجــــــــــــــــــــــــعالمراجــــــــــــــــــــــــعالمراجــــــــــــــــــــــــع: : : : ثانيا ثانيا ثانيا ثانيا  

        : : : : راجع الورقيـــــــــــــة راجع الورقيـــــــــــــة راجع الورقيـــــــــــــة راجع الورقيـــــــــــــة المالمالمالم    ––––    1111    
  ::::الكتب العربية و المترجمة الكتب العربية و المترجمة الكتب العربية و المترجمة الكتب العربية و المترجمة     ––––أ أ أ أ     
  
  -1962 / 1925 -إبراھيم رماني ، المدينة فtي الشtعر العربtي الجزائtري  -   17 

  .، وزارة ا0تصال و الثقافة ، الجزائر  ، د ط ، د ت ط 
مثtال و  –ربtي عإبراھيم عبد الرحمن الغنيم ، الصtورة الفنيtة فtي الشtعر ال -    18
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