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  أ

 

نهنوض يد عن  عونود منرت من  الونرن الداكنت  ر نات ز للغة عندنا منذ ما يعرفت علوم ا
؛ إذ للعلنننوم وتجديننند  عننند عونننود مننن   عنننو النننلاث و،ووونننو و ودينننو للنننناس  ولنننو  ىنننذا  ري ننناً 

  ،نندا ا عوامننت ذا وننة لللمعننور الدعننرفي   و   ر ننات ان عنناث وتجننددب والآداب في  ونناة الوننعو 
 في الاقلم اس واللجمة. علاقات خارجوة  لمجلى

وم  الدعلماد  نو  برز في ىذه الحر نات اتجاىنات لسلمل نة   نعى  إي إ وناد الونديم و ودينو 
   و   ينوو    و  نونده و و فنر ؛  ننا  نان صنالحاً لغنوه دو نا  على  ساس  نو صالح لذذا الزمنان

ىج جدينندة اعننادة الن ننر    و اقلم نناس منننا  ر للمننو واخلموننار الدلانننل منننو للعصننر والاقلمصننار علوننو
 إي قعوعة معرفوة  ين الوديم والحديو.  دعو بحزم   اً  صوا   وقد لصد  ديد اللمصنوفوتج

 من  عوامنت الان عناث  ن ظ ور علل اللغة في درسنا اللغوي والنودي  نان عناملاً  م  ر  لا ج  
 رىا في جان ين.  يك   ص     و انت لو آاار  ارزة

  فالعلاقنننات العلنونننة الواسنننعة  دت إي  كنننو ع وعنننة الحوننناةوىنننذا  مننر   ر ال:  الاتص     -
العننر   للملوننوا النندرس واتديند مننناىج الدراسننة   واسننلمعارة  فكنار علنوننة مولم  ننة منن  الل نانتج

   دون عود نوص   و نوازع اسلمعلاد. وإ  ا و الكثو م  الدصعلحات الجديدة
لوننند الغالننننا فدنننننا لصننند  ننن  خلننندون بالدغلنننوب مولننن   لمواولنننة و ع وونننا لد التح   :  : -

لغوينننة عر ونننة ملمجنننددة  قوام نننا  وصننند  ونننكوت علنننوم   الننندرس العنننر   خنننذ مننن  الننندرس الغنننر   
  ومننن  ىنننذه العلنننوم  العصنننر والعنننام؛ موا  نننة لحر نننة  الدععونننات الودينننة واععنننر العلنونننة الحديثنننة

   علننل الدعجنننل     علننل اعصنننوات  علننل اللغننة  و الل ننانوات اللغويننة الدلمجننددةم علننل الدلالننة
 علل الدصعلحات... 

  فننندن الننندرس العنننر  عنننر  نه نننة  و  عنننت اللمجديننند النننذي لحننند ال كنننر النوننندي العنننر 
  وم  كنن   العناصنر    ولود عند في ىذه الن  ة إي الدوادمة  ين اللاث والحدااة مو ودة

ت  الدعاركننة  ال ننرقا   ننت ل نناس العصننر مصننعلحات عر وننة  لضننوم اللم نننين    ل  اللااوننة النن     
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 اللمننننناص  –الوننننوم    -  صنننن حت  عننننر  ىننننذه الدصننننعلحات لرلمنعننننةً  . إذ  ..النوننننانص  اللمننننوارد
Intertextualité  فنن  ؛ وىو م  اعدوات النودية الدر زينة في الدراسنات اعد ونة الدعاصنرة

 خلال   عوت إجرادا و يلم ين مدى  داخت النصوص وظ ور  ار  ع  ا في  عض.
 غنننوه مننن  الدصنننعلحات الد نننلم دمة في -صنننعلا النوننندي باللمنننناصالوننند  ننندا ىنننذا الد

ذاك إي الحنننرص علنننى  ؛ منننا دفعننن  إذ   ق نننت اللمننندرج خنننلال دراسننن  الجامعونننة –الننندرس العنننر  
 وننديم ورقننة بحثوننة عنن  ىننذا الدصننعلا في ال نننة الرا عننة. وقنند اعلعننت خننلال ذلنن  علننى  عننض 

 ىذه الدراسات وال حوثم   م  ال حوث والدراسات ال   ناولت موكوع اللمناص
 ند وم لماح.لمح      اسلا وجوة اللمناص ،لوت  الخعاب الوعري -
 . الغذامت   لع د الله الخعوئة واللم كو م  ال نووية إي اللموريحوة -
 علل النص لجولوا  ري لمو ا    رجمة فريد الزاىت. -
           لمحند خو ال واعت.  النص  واللمناصوة -

   وإ نراىول رمناا     و وفوند الزيندي موالات في اللمناص لع د الدال  مر ناضإكافة إي 
 وع د الله الغذامت.

مننن  ظننناىرة اللمنننناص في إ نننداعات اعد ننناد والونننعراد الجزاننننريين خاصنننة  ون نننرا لدنننا وجننندت  
 ر ن  ن  كون منذ رة ررجنت  عننوان باللمنناص في  نعر م ندي  ؛ فدن   نت اللمولوديين من ل

 ث  على  ن  قوم  دراسة مودانونة  لمنناول واقن   – ين ذاك  – ن اعسلماذ الدور  ز رياا إلا 
فكاننت منذ رة  مة الل وينة و   د عناصر الدن  ا و ؛    علول الوواعد اللغوية في اللمعلول الدلموسط

 ا.اللو ان   عنوان بالواعدة اللغوية  ين الن رية واللمع ود في اللمعلول الدلموسط
؛ عظ نننر مننن   اص في إ نننداع  د  لد ننندع جزاننننريلوونننام  دراسنننة اللمننننإي ا  وونننت موننندوداً 

و قصد إنلماج ننص   و غ ة  لملووا إ داع  النص الغاننخلال الدراسة اىلمنام الد دع الجزانري 
  ىننو اسلمح ننار الد نندعين للوننرآن الكننريم  الجزانننري جدينند   ولعننت مننا يوننده الانلم نناه في اا ننداع

 .ةالوع واعمثال    و ذا  العر  قديو و ديثو وعر  إكافة إي ال والحديو الن وي
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 ود م لمغاي م  خلال رسالة الداج لمو  فاقل نت  ن يكنون ع   جادت ال رصة مناس ةً 
إي  ن  اعنوانهننننا باللمننننناص في  ننننعر م نننندي ز ريننننا ا فن  نننن   سننننلماذي النننند لمور بالعونننند جلننننوي

 ننننو   جزانرينننناً  معاصننننراً  ر م نننندعاً   ونصننننح   نننن ن  خلمننننا ت بحثنننناً ل ننننلم  ا ق   اإ ننننداعات بم نننندي ز رينننن
  يكننن  ي  ن   ننننناول إ ننننداع ثننننراً   و  نننند ي  ن ىنننناك م نننندعين جزانننننريين معاصنننري       ولوننندي

   دىل لدراسلمو م  ىذا الجانن.
 رسا اخلمواري في الن اية على باللمناص في  عر لزند  لواسل خمارا وىو  اعر م  يحظ  

عننننض  الدوننننالات في الصننننحف  الجزانريننننة وال ننننورية   عنننندا   سننننا وة ة  اديوننننإ داعننننو  دراسننننة  
رواد الونننعر الجزاننننري   وننننو   ننند؛   وىنننو  ننناعر وعننن  جننندير  دراسنننة إ داعنننو  وننناً  . واعردنونننة
من  النجنوم الن   ننا  ننو يعلمنبر  الد  رمين ب ولودي معاصرا الوعراد م   وا دوىو  الدعاصر

   وعننر البرنناوي درس ىنو    نوريا فوند  كادت سماد  الجزانر.ثم    د  سعوع ا م  الدور  
  و  و الواسل  سعد الله  في    وصالح خ واش في العرا    وصالح خرفي ولزند الصالح  اوية

 مصر.
رس منن  ق ننت  د  صننرح ي  نناعرنا   ل ننانو  نن ن إ داعننو م ي نن ينولونند  صننا لم  الدىوننة  نن

 حات الجراننند  وزاد   إلا مننا  ننان لننو  منن  لوننادات صننح وة   ونوننر علننى صنن ة  اديونندراسننة 
علنننى   لنننو ؛ فلنننل  عثنننر  الددرسنننوة الجزانرينننة اعنونننعة اللغوينننة    لمنننن اسنننلمغرا  عنننندما  صننن حت  

 مدرجة كن   رنامج  ر وي. قصودة
  وقد ا ت  الاخلموار  جزانري  ن   نت  غوفا  دراسة اللمناص عند م دع   ق لاً صر ت  

؟ وإذا   لماج الوعري لو  النصوص الغان نةف ت يزخر اان على  عر الواعر لزند  لواسل خمار.
؟ النننص  في  ننعره فنن ي  النصننوص اللااوننة  انننت   ثننر   ننوراً  ؛  ننان يلمنن ار  نصننوص  خننرى
 ؟ ر وةعال م النصوص اا داعوة  ؛الورآا   م النص الحديثت

  تهند  إي إي ناح الو نانج  نين  نعر بلزنند  ين ض ىذا ال حو علنى  موار نة نودينة
وم  خلال اسنلمجلاد ىنذه   . ين النصوص اللااوة الغان ة الد لمح رة في  عره لواسل خمارا و 
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   نننا ن ننلمعل  منندى    منن   وكننوا درجننة اا ننداع لنندى الكا نننلمنكه نننالدرجعوننات اللمناصننوة 
نصوص انلماج ؛  واملمصاص ا وصص  م  خلال م ار و في اسلمح ار الن عند اللم كو عنده

 .جديدة   إ داعوة  
   وننننو  النننندواري  الثلااننننة منننن  النصننننوص اللمار وننننةفي لمننننناص ال ة نننننت  ر ننننن في دراسنننن

   وو رعنة  عو نة  ن  نناف      اسلمح ر الواعر  عنض الو صنوات ال عولونة الجزانرينة في  نعره
 اللمحرينر  وعوند الحرينة   ثنورة    اعمو ع د الوادر...  نا  نو اسلمح ر  وادث  ار وة مازيغ

 ن   وذلن    ن  ي نع   في  نناول ذلن  ر نل   ولمنو  وفو ان  اب الواد... إلا  ن الوقنت م
 .الل وية الدلواة على عا وت الد نة

   وفي مونندملم ا نك ننات ج ننت  عننض الا  و  بهننذا ال حننو  اننناد بحثننت عنن  الدننادة للووننام
د جنن؛ فلننل      وننار  الننوادي عن ننا في مكلم ننة جامعننة  درار  ورقلننة بحثننت  النن  دواوينن  الونناعر  

من  دينوان ب ورا ا   . و ننت قند سنجلت  نذا ر   نت عنناوي  دواويننو ا لمندادً  لنديوان وا ند  اراً 
منن  ال حننو واللمنووننن وجنندت  ي   ننديوان ب ننين وعنن  الغر ننة وىويننة  الا ننلابا و عنند ع   وانلم ننادً 

  عننننند   نننند  منننن  ديننننوان بالحننننر  ال ننننودا  نوننننر الوننننر ة الوعنوننننة للنوننننر واللموزينننن  م لمن نننن اً 
 الزملاد.

 عنند  –ا صننلت  الونناعر ذا ننو    ن    فنننا  ننان منن  إلَا  ل غوننة   ووونناً م  جنند في الد ننلمنلمج ،
  اً وللواد  و في منزلو  العاصنة. فكان اللواد حمون ف رب ي موعداً  - صوي على رقل ىا  و

الحديثنة الع ن  قدم ي الواعر في نهاية اللواد لرنوعلمو الوعرية الكاملة  .  جون والحديو ذا 
 العو ة اعوي. لانزياحعند ذل   ن  ت الصعداد   

 بحننو عنن  مراجنن  إكننافوة  ناولننت ظنناىرة   عنند  ن  صنن حت النندواوي   ننين ينندي ع وننت  
ننالذو ااصننرار و ننحذ .  اللمننناص ة  ،صننلت علننى  ثننو منن  الدراجنن  الدلمعلوننة  الدراسننة من ننا مننا نه

 ب.او م  معارض الكلم  و ع  ا لآخر ،صلت علو ساعدا في الحصول علوو  عض الزملاد
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فوننننا  نننين يننندي مننن     ووجننندت  نننرعت بحنننند الله في ال نننناد ااجراننننت لعناصنننر ال حنننو
ا  ر ز على الجانن الن ري فح ن   و ننا بحاجنة  إي منا ىنو ن نري و ع وونت   ولدنا  نهالدراج  

يئ نننت منننن  الحصننننول علننننى  نننناذج   ع ووونننة اسننننلمعنت   سننننا ذ  الجننننامعوين ؛ ف ننننناروا ي عرينننند 
فوصرت الدراسة علنى  ؛الواعر دواوي  بحثت لا يكنو  ن يلم   لكت   حو والعنت.ر يت  نه ال 

ننة مناسن ة نكن  الدلملونت من   خنذ صنورة عامنة علنى  نعر لزنند  نهنا عوه  وجدت   وي االااة دو 
. وىنننذه الننندواوي  الننن   وآمالنننو و سنننلو و الونننعري آلامنننو لواسنننل خمنننار  ف نننت  ل نننص  وا نننو و 

 ىتم و للافلمات اسل ا ن ن اسلمئذاندو ن  علو ا  علوت  
 ديوان  را وت  لل موجوع. -
  الات لللم مت و خرى للصراخ. -
  ين وع  الغر ة وىوية الا لاب. -

للإسنن ام  ؛  لمجلننى   وننة ىننذه الدراسننة في   ننلوط ال ننود علننى إ ننداعات جزانريننة م نلننة
الكنننوز الددفونننة في اعدب وا ر ؛ لونند للنلملوننين ة قوننو ة  الغ ننار عن ننا وإخراج ننا في  لهنن ن ننضفي 

؛  الد نة ننا لش  ىل جديرون بهذه  –ولض  في  داية العريد  -  ولا ندعت الجزانري  عراً ونثراً 
ر واللآلن  الكامننة ر  العزانل لاسنلم راج النده  يوو ن  و لذنل في  حذ ا   ل  ن لك    حثنا ىذا قد  

 ل خمارا و  اعرنا بلزند اعخ نرلضو ما لصد في  عر  اعرنا بلزند  لواس  الدن ت   د نافي 
 .   و و ا ناعلو ال انحتا رحمة الله 

لزنند  لواسنل  الوناعر  نعرخصنانص ا نراز    اللمن ويلتالدنن ج في بحثنت ىنذا اعلمندت  
 رات وذلن  ا نراز  عنض الو ن     نا اعلمندت الدن ج اللمحلولت    والنصوص الغان ة فوو خمار

لذنننذه الدراسنننة النودينننة  ولغاينننة  اتجننن وذ لننندواوي ا الد لمنننارة  الكامننننة في اللافلمنننات الثلاانننة با
 نات في عنلوة اا داع عند الواعر.  وان   وة ىذه ال ه 

 ن   ننن    واللم كنننو العنوننند في الخلو نننة الدلم عنننة الننن    عننند الاسنننلموراد الننندقود للافلمنننات الثلاانننة
  و ر عنننة  ومننندخت   و ونننوم خعنننة ال حنننو علنننى مودمنننة.  وكننن  الخعنننة  علو نننا الدراسنننة قننننت  
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  وف نرس للآينات النوارد في    ثم خانة  وملحونين   وآخري   ع ووين فصلين ن ريين؛  فصول
 الدوكوعات. وف رس   ال حو  وف رس الدصادر والدراج 
  وفوننننو  ناولننننت دور  نننننوع الدننننناىج النوديننننة في  نننننوع ،لوننننت   عنننند الدودمننننة ينننن   الدنننندخت

نوننوي الوننكلت والدننن ج ال نوننوي اللمولونندي باللمكننوي ا   و عركننت لخصننانص الدننن ج ال  الخعنناب
  و  ننرت خننلال ذلنن  إي دور ل نوويننة  ماند ننو الناقنند ال رن ننت لوسننوان  ولننالننذي  رسننى  س  

 ن   مننننا ل نننن . وننننكوت النننننص اللمكوينوننننة في  ننننروز اللمننننناص والنننندعوة إي الاسننننلم ادة منننن  الننننلاث في
 د في جان ينمالدراسة يلمج ه 

   الجانب النظري                             

د عننو  ثنعنونلمنو  نن باللمنناص في الدراسنات النودينة الحديثنةا وين: الفصل الأول
 م حثان  لم رع عن نا عناوي  فرعوة.

 النص في الدرسين العر  والغر . المبح  الأول: -1
 ويندرج ،ت ىذا الد حو العناوي  اللمالوةم

 ة النص في النود العر  الوديم؛

 ين اللاث العر  واللاث الغر ؛ة النص  
 الدلالة الحديثة للنص في النود العر ؛ ة

 ة ال ر   ين النص والعنت اعد   وعلاقة  لو نا  الد دع.
  اعو  إجرادا و وملا  ا و.  اللمناص  المبح  الثاني: -2

 ويلم رع إي العناوي  اللمالوةم
 ة ولادة مصعلا اللمناص؛

 النود العر ؛ ة ىجرة مصعلا اللمناص إي
 وإجرادات اللمناص؛   اطة 

 ة الووانين ااجرانوة لللمناص؛
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  خ

 ة اعدب الدوارن واللمناص والحدود ال اصلة  ون نا.
بجنذور اللمنناص في النوند الغنر ا وينندرج ،لمنو   ننعنونلمنو  :الفصل الثاني

 م حثانم
 م ملاما عر وة لللمناص  و،لمو العناوي  اللمالوةمالمبح  الأول -1

  رقات واللمناص؛ة ال
 ؛  و  اعور  ة م  وم ال َ 

 ة   ع   عراننا لحلمنوة  داخت النصوص؛ 
 ة الحدود ال اصلة  ين اللمناص وال رقات؛

 ولوا  ري لمو ا؛جةموازنة  ع وووة لللمناص عند الواكت الجرجاا  والناقدة 
 ة الدعاركة واللمناص عند النواد الدعاصري ؛

 .ة رانحة اللمناص في النوانض
 ري لللمناص.ذجاللم نين معادل المبح  الثاني:  -2

 و لم رع عنو العناوي  اللمالوةم
 ة اللم نين عند الودماد؛

 ين؛اة اللم نين عند النواد المحد
 وص عامة؛ص  لنه لة اللم نين  دخت 

 ع  اللمناص. جذرياً  ة مؤىلات اللم نين لوكون  ديلاً 
 

 الجانب التطبيقي

م ندت لذنذا و ا الندواوي اانت  في اللمنناص الل عنونلمنو  نن ب :الفصل الثالث
ثم ،لونننت لعلم نننة العننننوان في    ال صنننت  ونننرادة سنننونوانوة في باسنننل الوننناعر لزنننند  لواسنننل خمنننارا

 .الدواوي 
 اللمناص م  الورآن الكريم.المبح  الأول:  -1
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  د

   وقند عنندت إي  الثلاانة  من  الونرآن الكنريم الندواوي  ناولت اللمناصات  الدوجنودة في 
  دة. على  ديوان  ت إ راز ذل   في

 اللمناص م   الحديو.المبح  الثاني:   -2
 الثلاانة موكنوع الدراسنة الدواوي  خذت ما  اسلمح ره الواعر م  نصوص  ديثوة في 

 .ىذه الدواوي م  اللمناص الحديثت في    وقد  ان اللمناص الورآا   ثر ظ وراً 
   اعبجدية.الد حثين  ددت اللمناصات ال  اسلم لصلم ا  الحرو في ىذي  

ا ويلم نن  الندواوي اللمنناص من  الونعر العنر  في م عنونلمنو  نن بالفصل الرابع
 .  ،ت  ت م حو  عناوي   ي ا  م حثين

 مالمبح  الأول: التناص الإ قاعي -1
 .التناص العروضيم أولاا 

   م ناص الوافوة  -أ
 ة  عريف الوافوة؛

 ة الوافوة الوا دة والراوي الوا د؛
 دة والراوي الدلمناوب؛ة الوافوة الوا 

 م ناص اللمدوير -ب
 ة  عريف اللمدوير؛

 ة  اللمدوير العروكت؛
  ناص ال واد وال واض ب ف اد الوصودةا -ج

 .التناص الصوتيم ثانيا
 ؛ة م  الن ام اللغوي لمة م  وم الصوت ومكان 

 ؛ة وظانف اعصوات
 .و  ولمو الدواوي ة اللمكرار في 
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  ذ

 .عنوي اللمناص الد  المبح   الثاني: -2
ت  د  ما وجد و م   ناص م  الونعر قدينو و ديثنو   وقند  ندَ  تفي ىذا الد حو سجل 

 دو ا عناوي  فرعوة. اللمناصات  الحرو  اعبجدية
 ن ن لذنا   نن  ملمنوو إلا  - ولا رين في ذلن  - ر ل ما قد يعلمور ىذه الدراسة م  خلت  

ندور لا ي   ا منن  م نن إذ     اع نناديت ننلول لل حننو دايننة العريند ال  علننى قنندمت ننو في وكنن   لم ان    
 فالكنال لله و ده.  ؛ النوصليو  ويع  إلَا  ت  عن

ح علننناً     صننر   النن  يعننت من ننا الدلملوننت علننى ال حننو امننةالدود  بة نافننذىننذه الومنن  خننلال 
إي  سننلماذي النند لمور بالعونند جلننويا علننى ق ولننو اا ننرا  علننى ىننذه   لموننديم   وننكرا  اانوننةً 

   ننننا    نننكره علنننى  ظنننرو  عنلنننت  ننن ن  ه علنننت فوننننا  نننان مننن  مننن   ننن خر لبر الرسنننالة وصننن
 نت  سنا ذ  إي  والوكر  موصنول    بر والدثا رة  و ثو الدانل لنا على الصَ   وجو ا و ال ديدة

   شموع العلل.
 نننننا لا ي ننننو    ن    ونننندم  العرفننننان والجنوننننت لجامعننننة قاصنننندي مر نننناح  ورقلننننة   ولكننننت 

. ولننو   ننة  ف ننت  نننز  منن    معننام النجنناحنها وي نند ون العل ننة فو ننا إي اعسننا ذة الننذي  ي ننوئو 
  نوز العلل والدعرفة   والجامعة  و ادة الكثوي  م   ىت العلل يعلفون لذا ولعاقن ا بح  

 منوا ننا لذنا  الدزيند من  . اللم وو والحرص على ال  ور  الد  ر اللاند الدونر  للوعنن الجنامعت
  النجا ات واللمودم.
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فتنوعت بذلك أساليب تحليل الخطاب بتنوع وتعدد الدناىج ؛ تنوعت الدناىج النقدية  
 التي تختلف في منطلقاتها وأدواتها ومصطلحاتها .

من ىذه الدناىج الدنهج البنيوي أو البنيوية التي نشأت في فرنسا في منتصف الستينات  
لانيتُ الروس إلى اللغة من القرن العشرين ، خاصة بعد أن ترجم تودروف أعمال الشك

د إضافة إلى مصادر أخرى كالنق الفرنسية ، فأصبحت بذلك مصدراً من  مصادر البنيوية ،
وألسنية سوستَ  ات وخمسينات القرن العشرين في أمريكا ،الجديد الذي ظهر في أربعين

 .(1) البنيوية( الذي يعد أبا الألسنة 7581-7171)
تُ: الدنهج البنيوي الشكلي ، والبنيوي التكويتٍ .والدنهج البنيوي ينشطر إلى قسم 
و يقتصر الدنهج البنيوي الشكلي على تحليل النص وحده ، دون الرجوع إلى مراجع 

ظروفو الاجتماعية ، وىو نفس الدسار والفكر الذي انتهجو و أ ، النفسية عند مبدعو
وأحلوا مكانها ، لدضمون الثنائية التقليدية : الشكل وا واالشكلانيون الروس ، إذا استبعد

استقلال العمل الأدبي وقالوا ب ، الدادة والإجراء حفاظاً على الوحدة العضوية للعمل الأدبي
ولوجية ، والنقد ىو مواجهة الأثر يفالأدب عندىم ظاىرة لغوية سيم ، الخارجية عن العناصر

أن الناقد البنيوي وىذا يعتٍ  نفسو ، لا ظروفو الخارجية التي أدت إلى إنتاجو .الأدبي 
 هي بالنص .تالشكلي يبدأ بالنص وين

 ، التحليل اللغوي للأدب ىو الذدف الأساسي للبحث النقدي عند الشكلانيتُ إنّ  
لقد اعتبروا كل دراسة .  الشكلانيتُبوىو ذاتو عند أقطاب البنيوية الشكلية الذين تأثروا 
ساق التي الأنب في اكتشاف الأبنية و ذات منظور تعاقبي للنص ، معوقة لجهود الناقد الراغ

دراستو للنص على الوصف ولذلك يجب أن يعتمد الناقد البنيوي في  ينطوي عليها النص .
 ، حتى يستطيع الإحاطة بالبتٌ الداخلية ، والصيغ التعبتَية الباطنية التي يحويها .

التي وجدت البنيوية  )التوليدي( فقد ظهر نتيجة الانغلاقية هج البنيوي التكويتٍنأما الد  
 ؛ها من ورطتها صالشكلية نفسها فيها ، حيث أخذت تبحث عن مسارب جديدة تخل

 فوجدت في البنيوية التكوينية حاجتها . إذا تذىب البنيوية التكوينية إلى القول 
                                                 

1
 .  8، ص  3002تحادب الكتاب العرب ، دبمشق ، دب.ط ، ا مىشءرات دبي  ي  وء  المىاٌ  الىددة  الحدةة  ،محمد عزام ، تحليل الخطاب الأ - 
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كل تفكتَ في العلوم الإنسانية ، أندا يتم من داخل المجتمع لا من خارجو ، وبأنو جُزء  بأنّ 
 ياة الفكرية لذذا المجتمع ، وبذلك فهو جزء من الحياة  الاجتماعية التي يولد فيها .من الح

يعود الفضل في إرساء أسس ىذا الدنهج )الدنهج البنيوي التكويتٍ( إلى الدفكر والناقد    
)لوسيان غولدمانالفرنسي ذي الأصل الروماني 

فهو الذي استطاع أن  ،(1)(7171-7111
على مرجعتيو من خلال أبحاثة  يوية الشكلية إلى النص الدفتوحيتجاوز مأزق البن

أمثال جاك  ، ثم سار على نهجو باحثون آخرون متابعتُ التنظتَ لذذا الدنهج ، وسيولوجيةالس
 وجاك دوفينو، وىندلس...  دبوا ،
الاىتمام بالبنية الثقافية ، أو الدرجعية  التي تشكل منها النص تعد في حد ذاتها  إن  
، وأن يحظى كل منهما  ، غتَ أنو يجب أن يتكامل الدستويان اللغوي والدلالي لًا نقدياً عم

 باىتمام الناقد الأدبي .
نخلص بعد الحديث عن الدنهج البنيوي بقسميو الشكلي والتكويتٍ إلى القول: إن  

ات ( بدراج Intertexte)التناص تأثتَاً واضحاً في منظري مبدأ أثرت الددارس النقدية قد
الددرسة البنيوية التكوينية )التوليدية( ،الشيء الذي ىيأ  وعلى رأس ىذه الددارس،  متفاوتة

 الظروف الدلائمة بعد ذلك لظهور مصطلح التناص ثم تطويره .
لقد أدرك لوسيان غولدمان بحسو النقدي ، وفكره الثاقب أن للنص الأدبي وجوداً  

لوقت ذاتو ، إضافة إلى أنو تفطن لوجود علاقة جدلية داخلياً،كمالو وجُودٌ خارجي في ا
 ؤيالنص إلى )ر ذلك يتحول ابو ؛ الجمالي بالوظيفة الاجتماعية للأدب اللغوي الجانب  تربط

تَورة ثقافية منبثقة من الإطار ساجتماعية ، كما يتحول إلى بنية ذات  للعالم( ذات دلالة
 الاجتماعي للنص  .

ومن بنائو اللغوي  ناقد في دراستو للنص من النص ذاتو ،وبناءً على ذلك ينطلق ال 
، ومن خلال ىذه الرؤيا  غويةلليصل بالتالي إلى دلالتو العميقة الدتوارية خلف وحداتو ال

                                                 

إلى يارةس حيث حضر رسال  الدكتءراي ي   4981لءسيان غءلدمان : مفكر وواقد يروس  مه أصل روماو  ، ولد ي  يءخارست ، واوتدل عام  - 

 .471جىيف . محمد عزام ، تحليل الخطاب الأدبي  ، صالسياس ، عمل أستاذا ي  جامع  الاقتصادب 
1
 . 471المرجع وفسً ، ص - 
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، والحصول من خلالو على ؤه يدكن إلغا يتمكن من الوقوف على  )النص الغائب( الذي لا
 ثنائية التشابو والاختلاف .

كان الشاعر الدعاصر وكذا الناثر مطالبتُ بأن ، ) النص الغائب( إلغاء ولدا كان يستحيل 
عاب يمحاولة لاست عملو يعتبر لأن الشاعر الدعاصر، ؛واسعي الثقافة ، وخاصة الشاعر  ايكون

 الثقافة الإنسانية وتحديد موقف الإنسان الدعاصر منها  .
وسبيلًا ممهداً للتعبتَ عن تجاربو ولقد أصبحت الثقافة جزءاً من معطيات حياة الشاعر ،    

،  و الأساسية ، بما في الثقافة من قديم وجديدالحيوية ، إضافة إلى أنها من مكونات فنّ 
صلة بالتًاث ، والتًاث يقتصر على زمان  . لا جرم أن للثقافة وماضي وحاضر على السواء

شعبة فهناك الدعطيات در ىذا التًاث متعددة ومتاماضي نحاول دوماً وصْلو بالحاضر ، ومص
 والدينية .،رية ائالشعبية ، والأسطورية ، والتاريخية والشع

جهدىم قطع الجذور مَع التًاث وذلك مما كان  عاملًا  واونعلم أن الرومانسيتُ حاول 
إذ كان بمثابة ردة فعل . فبظهور )ىيوم  –مدعماً عامل البنيوية التكوينية  –في بروز التناص 
 هام التًاث الأسطوري على استلئتُلتهما ربط الأدب الحديث باللغة ، متكوإليوت ( ومحاو 

بدأت الجذور الأولى لفكرة التناص والدعوة إلى الاستفادة من التًاث في تشكيل النص  ؛
(1). 

وتراثنا العربي لو أثر كبتَ في ربط حاضرنا بماضينا ، وبالتالي المحافظة على شخصيتنا  
 تدتص من إيجابيات الحضارة الإنسانية . الحضارية التي تعرف كيف

لم يتحقق الاستخدام الفتٍ العميق للتًاث إلا عند ظهور رواد الشعر الحر ، أو الشعر  
. ولم يكن شعرىم بمنأى عن التناص  الدعاصر من الذين غلب عليهم شِعر التفعيلة دون غتَه

 الأمر في السرقات الأدبيةمثلما كان  ،لا الدذمة التي تدينو  بمثابة الحلي التي تزينو ، بل كان ؛
يلنا ىذا الددخل إلى إعطاء صورة بانورامية عن مفهوم مصطلح التناص ، والبحث عن يح .

منابع ظهوره ، وجذوره في النقد العربي ، لنخلص بعدىا إلى تجليات التناص في شعر شاعرنا 
 خمار. مالمجاىد محمد بلقاس

                                                 
1
 .478المرجع السايق ،ص  - 
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 العربي درسينالنص في ال  المبحث الأول :

  والغربي.

عرؼ مفهوـ ) النص ( كمدلولاتو شركحات متعددة كلذلك يكوف من الضركرم  
ط الكشف عن الدلالة اللغوية لكلمة ) نص( في اللغة العربية تبعان لدا كرد في الدعاجم لدعرفة نقا

لأف اللغة بسثل النظاـ الدركزم الداؿ على بنية الثقافة بشكل » كذلك  ،التشابو كالاختلبؼ
كجب أف نتدرج في ، كلدا كاف )التناص( مصطلحان حديثان تولد من اللفظ )نص(  (1)«عاـ 

 التعريف كصولان إلى ىذا الدصطلح الغربي الحديث .
 . لنصمفهوم ا  أولاً :                            

 .النص في المعاجم العربية القديمة - ا
لساف العرب ؼ الدادة ) ف.ص. ص ( كتعتٍ رفع الشيء كإظهاره ، كقاؿ عمر  جاء في     

كنصت الظبية  ،رفع لو كأسندأبن دينار: ما رأيت رجلبن أنص للحديث من الزىرم أم 
ان: جعل اء .كنص الدتاع نصجيدىا، رفعتو . كالدنصة  ما تظهر عليو العركس لتًل من بتُ النس

نصيص : الستَ الشديد كالحث .كنص الرجل نصان ، إذا سألو بعضو على بعض، كالنص كال
عن الشيء ، حتى يستقصي ما عنده ، قاؿ الزىرم : النص أصلو منتهى  الأشياء ، كمبلغ 

 بتو ؛ فنني لا أناص عبدان إلا عذأقصاىا ، كريكم عن كعب أنو قاؿ: يقوؿ الجبار :احذركني
 ستقصي عليو في السؤاؿ كالحساب كىي مفاعلة منو إلا عذبتو .أأم لا 

كالنصة : ما أقبل على الجبهة من الشعر، كالجمع نصصه كىنصاص، كنص الشيء ،  
 حركو .

ا استول كاستقاـ ذكنصص الرجل في مشيو : اىتز منتصبان .انتص الشيء كانتصب :إ 
الدادة )ف.ص.ص(  قد حملت دلالات لستلفة .لصد من خلبؿ ما عرضنا أف مشتقات  (2)

 منها : الإظهار ، الإسناد الخصلة من الشعر ، الحركة ، السؤاؿ ، الاستقامة .
إذا بلغ »كرىد في لستار الصحاح مادة )ف.ص.ص( في حديث علي رضي الله عنو:  

  يعتٍ منتهى بلوغ العقل ، كنصنص الشيء ، حركو. كفي حديث« النساء نص الحقاؽ ... 

                                                 
(1)

 . 178، ص 1998، 1ِفهىَ إٌض دساعخ فً عٍىَ اٌمشآْ ، اٌّشوض اٌضمبفً اٌعشثً ، ثٍشود ، ط  ٔظش ؽبِذ أثى صٌذ ،  
(2)

 . 540-539َ ، ِبدح )ٔض( ،ص1،2005،ط 4ٌغبْ اٌعشة ، داس اٌىزت اٌعٍٍّخ ،ثٍشود ، اٌّغٍذ  اثٓ ِٕظىس،   
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كىو ينصنص لسانو ،  - رضي الله عنو –أبي بكر رضي الله عنو حتُ دخل عليو عمر 
 . (1)كيقوؿ : ىذا أكردني الدوارد

نص الحديث ، رفعو . كناقتو استخرج ما عندىا من »، كرد المحيطأما في القاموس  
ل كىو نصاص الأنف ، كالدتاع: جع،الستَ، كالشيء حركو ، كمنو فلبف ينص أنفو غضبان 

مسألتو عن الشيء ، كالعركس : أقعدىا على الدنصة  ىستقصا :بعضو فوؽ بعض ، كفلبنان 
، كىي ما ترفع عليو فانتصت ، كالشيء أظهره ، كالشواء ينص نصيصان : صوت «بالكسر

على النار ، كالقدر غلت ، كالدنصة بالفتح الجملة من نص الدتاع ، كالنص الإسناد إلى الرئيس 
أم  ؛بلغ النساء نص الحقاؽ فالعصبة أكلى شيء ما ، كإذا يات كالتعيتُ على الأكبر ، كالتًق

بلغن الغاية التي عقلن فيها ، أك قدرف على الحقاؽ كىو الخصاـ ، أك حوؽ فيهن ، فقاؿ كل 
من الأكلياء أنا أحق ، أك استعارة حقاؽ الإبل : أم انتهى صغرىن ، كنصنص القوـ 

لضم : الخصلة من الشعر،أك الشعر الذم يقع على كجهها كالنصة: العصفورة با .:عددىم 
ستقصى عليو من مقدـ رأسها،كحية نصناص، أم كثتَة الحركة ، كنصنص غرلؽو ، كناصوي: ا

و في ي،كانتصب ارتفع، كنصنصو حركو كقلقو، كالبعتَ أثبتت ركبتكناقشو، كانتصب انقبض
 . (2)الأرض كبررؾ للنهوض

فتقعدىا على ؛نصص : الداشطة تنص العركس " كفي معجم أساس البلبغة لصد 
 قاؿ مسكتُ الدرامي الدنصة،كىي تنتص عليها، أم ترفعها، كانتص السناـ،ارتفع كانتصب .

 : كمن المجاز نص الحديث إلى صاحبو ،قاؿ ؛
 فإن الوثيقة في نصه   ونص الحديث إلى أهله   
حتى  معنده من العلكنصصت الرجل: إذا أحفيتو في الدسألة كرفعتو إلى حد ما  

 (3) أم منتهاه؛استخرجتو،كبلغ الشيءي نصو 
فنذا أمعنٌا النظر فنننا لا نكاد نعثر على دلالة من الدلالات التي يعرؼ بها النص في  

الدعاجم العربية ؛في الدراسات النقدية الحديثة . كىو ابذاه في التًاث يقف على النقيض من 

                                                 
(1)

 . 382-381َ ، ِبدح )ٔض(  ص،1999 1ؽٍبء اٌزشاس اٌعشثً ، ثٍشود ،طِخزبس اٌظؾبػ ، داس أ،  اٌشاصي  
(2)

 .  858، ِبدح )ٔض( ص 1، ط1997، داس أؽٍبء اٌزشاس اٌعشثً، ثٍشود ، اٌمبِىط اٌّؾٍظ اٌفٍشوصثبدي ، 
(3)

 . 636-635،ص  2004أعبط اٌجلاغخ ، داس اٌفىش ٌٍطجبعخ وإٌشش، ثٍشود ،د.ط، عبس الله اٌضِخششي ،  
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فالبنيوية لا تهتم بالدفهوـ (1).نص على أنو بنية مغلقة كمنتهيةتعريف البنيوية التي تنظر إلى ال
الأدبي قدر اىتمامها بالوظيفة الأدبية ، لأفٌ الدفهوـ متطور عبر العصور ، متحوؿ من لرتمع 

 إلى آخر ، كالنص الأدبي ىو لرموعة نصوص في كاقع التٌكوُّف.
ف الأصولية كالفقهية ؛ إلا كعلى الرغمً من كثرة استخداـ كلمة " نص" في كتابات السل

أننا لا نعثر على تعريف لذذا الدصطلح ، كيعتبر منذر عياشي "غيبة التعريف " مدعاة 
إفٌ الدفاىيم الدعجمية اللفظية التي قدمنا لظاذجى منها ؛ تؤكدي ما ذىبنا إليو في أفٌ معتٌ (2).للحتَة

 ة إلى دلالات أخرل.النص بقي لزصوران في الدلالة على الكتاب كالسنة ، بالإضاف
 . القديم بيالنص في النقد العر   - ب

لصد أف نقادنا القدامى قد العربي دلالة )النص( في التًاث النقدم  عندما نستشف    
 كالرؤية . مفهوـ النص كلعا : النظاـ أساسيتُ في برديد  استعانوا بدصطلحتُ

يـ  كمن الدقومات الأساسية لبنية النص         عبر النقاد القدامى عن ذلك بعدة كقد  النظا
كأف اختلف استعماؿ (3)مصطلحات ىي : النظم ،الدشاكلة ، الرصف ، الائتلبؼ ، البناء 

ىذه الدصطلحات ؛ فننها تدؿ على أف ما لؽيز أدبية النص ىو ىذه البنية التي بذعل منو لحمةن 
واشي ، مطرد ...رقيق الح» كاحدة ، فالكلبـ الذم اكتسب نظامو الخاص ىو عندىم 

السياؽ ، متفق القرائن ، متسق النظاـ ، معتدؿ الالتئاـ ، مستمر الرصف ، معتدؿ البناء ، 
  (4).«، معناه ظاىر في لفظو لالدغز ظاىر الفحول ، صحيح الدعتٌ ، معركؼ 

الالتئاـ ،  مضطرب التًكيب ، متشتت النظاـ ، متشعب ...»أما الكلبـ الغفل ، فهو       
كقدأدرؾ النقاد القدامى ألعية ىذا النظاـ ، كاعتًفوا (5)«مغزاه لفظو. ه لفظو ، يبايني ينافي معنا

كليس شيء أصعب من » بصعوبة برقيقو على مستول النص ،كقوؿ ابن الددبر في ىذا : 
ر الألفاظ ، كقصدؾ بها إلى موضوعها ، لأف اللفظة تكوف أخت اللفظة كقسيمتها في ااختي

كلذلك ليس أصعب عندىم من رقٍعً النص (6)«في مكاف غتَىا. نسالفصاحة كالحسن كلا بر
إذا لدصنفو أك شاعرو في كلمة من كلبوـ كقد اختل شيء منو ، كبيت قد الضل » بعد إنشائو 

                                                 
(1)

 .55، ص 1992،  97-96إٌض؛ِّبسعزه ورغٍٍبره،ِغٍخ اٌفىش اٌعشثً اٌّعبطش، ِشوض الإّٔبء اٌمىًِ ، ثٍشود ، اٌعذد اٌّضدوط   
(2)

 .55، ص ٔفغه  
(3)

 155ص 1985ِفهىَ الأدثٍخ فً اٌزشاس إٌمذي ، اٌّطجعخ اٌّىؽذح ، رىٔظ ، د.ط ، رىفٍك اٌضٌذي ،   
(4)

  313-312ص 1932،  1فبظ ، ِىزجخ اٌخبعٕغً ، اٌمبهشح ، طعىاهش الأٌلذاِى ثٓ ععفش،   
(5)

 313ٔفغـــه ، ص 
(6)

 31، ص 1931،  2اٌشعبٌخ اٌعزساء ، داس اٌىزت اٌّظشٌخ ، اٌمبهشح ، طأؽّذ اثٓ اٌّذثش،   
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، كموضع ىذا الدعتٌ ت بدؿ ىذا اللفظ لفظان ، كمكاف ىذه الكلمة كلمةن انظمو كلفظو ؛ ى
، كبػىعيدى بدزاكلة ذلك رأيو ، كلو راـ قصيدة مفردةن أك معتٌن ، تهاتفت قوتو كصعب عليو تكلفو 

إذان لغدر بنا القوؿ  (1)«بربتَ رسالة مفتوحة كاف عسرىا عليو أقل ، ككاف نهوضوي بها أعجل.
كأكؿ ما لػتاج إليو » أفٌ النظم ىو جوىر بنية النص ككحدتو ، كالنص إلظا ىو خلق للنظاـ 

.أما التشكيل اللغوم ، فهو (2)«شاكلةً وضىعى على رسم الدالقوؿ أفٍ يػينٍظىم على نسق ، كأفٍ يي 
فلب جماؿ في اللفظ من حيث ىو صوت مسموع ، كحركؼ تتوالى » عبارة عن معطىن جمالي 

إذان لا ريبى أفَّ حسن (3)«كإلظا يكوف ذلك لدا بتُ الألفاظ من الاتساؽ العجيب؛  في النطق 
إليو  يشدُّ  التًكيب فتؤدم إلى نسجو بديعو كضع الكىلًمً في موضعو بحيث تتآلف كحدات 

تدعيمان  –كقد ذىب بعض أعلبـ اللغة كالأدب  ىو أمر يبتغيوً كلُّ مبدع. ، القلوب كالعقوؿ
الجملة في النص الشعرم ، ليست جملة إلا بقدر تناسقها ك »  إلى القوؿً  -كرى قبلبن لدا ذي 

يتضح من (4)«بعلبقة لؽكن إدراكها تلبؤمها مع الأفكار كالجمل الأخرل التي ترتبط معها
خلبؿ ىذا أفٌ التناسق اللغوم يلعب دكران بالغ الألعية في إبراز القيم الجمالية في النص ، كلذذا 

كركيةو  ينبغي » ينصحي عبد القاىر الجرجاني الدبدعتُ بضركرة انتقاء الكلمة كالنظر إليها بنمعاف و
...قبل أفٍ تؤدم في الجملة معتٌن من الدعاني التي أف ينظر في الكلمة قبل دخولذا في التأليف 

  (5)«بناء لفظةو على لفظةو ك لا سبيل إلى إفادتها إلا بضم كلمة إلى كلمةو ،
 التأكيد عليها في مقولة البلبغيتُ ) اللفظ جسمه كركحو الدعتٌ (  إفَّ جمالية النص يظهري     

     الإنساف ؛ كما عليو تركيب النص.  كفي ىذا تعبتَ دقيق عن الانسجاـ بتُ ما عليو تركيب
كإذا قالت الحكماء أفٌ الكلبـ الواحد جسده كركحه ؛ فجسده ( :»  يقوؿ )ابن طباطبا    

النطق ) اللفظ( كركحو معناه ، فوجب على صانع الشعر أف يصنعو صنعةن متقنةن ، لرتلبة لمحبة 
مل في لزاسنوً ، الدتفرس في بدائعو لو ، كالناظر بعقلو إليو ، مستدعية العشق الدتأالسامع 
  (1)«ق جسمان كلػققو ركحان ، أم يتقنو لفظان كيبدعو معتٌن  ن،فيحس

                                                 
(1)

 154-153ص  ، د.د ، 1، رؾمٍك وششػ ؽغٓ اٌغٕذوعً ، اٌّطجعخ اٌشؽّبٍٔخ ، ِظش ، ط أثى ؽٍبْ اٌزىؽٍذي ، اٌّمبثغبد 
(2)

 335د.د ، ،  1اٌىبًِ فً اٌٍغخ والأدة ، اٌّجشد ، ِطجعخ الاعزمبِــــخ  ، ط 
(3)

داس إؽٍبء اٌىزت اٌعشثٍخ ، اٌىعبطخ ثٍٓ اٌّزٕجً وخظىِه ، رؾمٍك ِؾّذ أثى اٌفضً إثشاهٍُ ، وعًٍ ِؾّذ اٌجغبوي ، اٌغشعبًٔ ،  

  20،ص 1951،  2، ط عىسٌخ
(4)

 48، ص 1995، د.ط ،  الإعىٕذسٌخعشي ؛ِٕظىساد ِعبطشح ، ِٕشأح اٌّعبسف ،اٌمىي اٌشسعبء عٍذ ،  
(5)

 120دلائً الإعغبص ، ِىزجخ اٌخبٔغً ، اٌمبهشح ، د.ط ، صعجذ اٌمبهش اٌغشعبًٔ ،  
(1)

 121، ص 1956، رؾمٍك طه اٌؾبعشي ، وِؾّذ علاَ صغٍىي ، اٌمبهشح ، د.ط ، عٍبس اٌشعش اثٓ طجبطجب ،  
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كًرى قبلبن لؽكننا أف نشتَى إلى أفَّ العرب القدامى قد بذلوا جهودان عظيمةن من بناءن على ما ذي      
 -لا يدخلها الريبقد  –ده النظرم ، كإفٌ عملهم ىذا يدؿٌ دلالة عأجل إبراز النص في ب
كإدراكهم لجوانبو النظمية كالفلسفية . ، للؤلعية كالآلية اللتتُ بركمانو على تفطنهم الدبكر 

كمن ىنا لػقُّ لنا القوؿ أفٌ ىذه القفزة النوعية التي حققها العرب في الدمارسة النقدية ؛ لؽكن 
 عاصر .اعتبارىا بدثابة إرىاصات للتوجهات النقدية في الفكر الأكربي الد

نذكر من ىؤلاء الدارستُ ،  أكرباكلقد شهد شهود من أىلها على فضل العرب في تقدـ     
 . (على الغرب عي طى شمس العرب تسٍ )الدنصفتُ ) زيقريد ىونكة( ككتابها 

 . النص بين التراث العربي والتراث الغربي: ثانياً           

          .نسج(النص( و )الاللفظين )دلالة  بين   - ا  

 Texteاللبتيتٍ لكلمة )نص( في اللغات الأكربية، فنننا لصد كلمتي:  لصالأ إلى بالعودة    

بدعتٌ  Textere الدشتقة بدكرىا من  Tissu سجبدعتٌ الن Textusشتقتتُ من م Textك
 (2)نسج.

 كيوحي بالجهد كالقصد ، كلعلو يوحي أيضان  نسجالىكذا لصدي الأصل اللبتيتٍ لػيل على      
يُ بدقتضاىا ضمُّ » بالاكتماؿ كالاستواء .  أفليسى النسج لرموعة من العمليات التي يتمى

؟ ثمٌ ألا خيوط السدل إلى خيوط اللحمة لنتحصل على نسيجو ما،يػيعٍتىبػىري تتولغان لذذه العمليات
صل بينما لػيل الأ (3)«يعتٍ النسج بدعناه الواسع الإنشاء كالتنسيق في ضم  الشتات كالتنضيد؟

في اللغة العربية على الاستواء كالكماؿ ، كعلى النسج أيضان ، على الرغم من أفٌ ابن منظور 
كلكن إذا عدنا إلى مادة )ف.س.ج( لصد ما لػيل ص( لم يشرٍ إلى ذلك ، .ص.في مادة )ف
نسجى : النسج ضمُّ الشيء،ىذا ىو الأصل... كالريح تنسجه الداءى إذا ضربىتٍ » على ذلك 

نىوي  . ..فانسحب لو طرائق كالحيبيكً . كنسجتً الريح الربػٍوى إذا تعاكرتو رلػاف طولان كعرضان متػٍ
كنسج الغيث النبات، ألظاه ... كنسج الكذٌابي الزكر؛ لفَّقىو .كنسج الشاعر الشعر ؛ نظمىوي 

.   Texteدلالة الدصطلح الغربي بى رً شٍ يكوف مصطلح )النص( العربي قد أي  بهذاك  (1)حتى الًٍتفَّ
 .ينسجي  الذم يعتٍ : لػوؾ، أك  Texteurالدشتق من الاستخداـ الاستعارم في اللبتينية للفعل

                                                 
Dictionnaire Quillet de la langue française, (Q-Z) Librairie Aristide Quillet ,paris,1983,p58              

(2)
   

(3)
ِشوض  1988رّىص / آة ، 55-54ِٓ إٌض إٌى اٌغٕظ الأدثً ، ِغٍخ اٌفىش اٌعشثً اٌّعبطش ، اٌعذد اٌّضدوط :أؽّذ اٌخذٌشي ،   

 .41، صالإّٔبء اٌمىًِ ، ثٍشود/ ثبسٌظ 
(1)

 .163ص ، ِبدح )ٔغظ( 2ِظ ٌغبْ اٌعشة ،  
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الدكتوبة ، أك الشفوية التي  Enonce الدلفوظاتعند الغربيتُ ىو لرموع  النصكيػيعٍتبر     
 مثل :شبيهان بالنسجً الدنظوـ الدرتٌبً تشكل خطابان متتابعان 

 . النص الركائي-
 لبت كما تظهر في الجريدة الرسمية.نصوص الدداخ-
( كالنص   Livre manuel النص الحوارم الدتخصص لتعليم اللغات ) الكتب التعليمية - 

     (2).صف بطوؿو معتُ ، كأف يكوف قصة أك ركاية أك كتابان و بدعتٌن آخر ، ىو شكل لغوم ي
ط النص بالقياسات فحتُ ننعم النظر في ىذه التعريف ، نلحظي أنو يركز أساسان على رب

الشكلية الخارجية .كىذا لا يثبت أماـ ما نلمسو من تطابق النص مع جملة أك كتاب كامل ، 
فكمية النص ليست شرطان في تعريفو . إذً النص ىو نسيج الكلمات الدستثمرة في العمل 

ا التعريف لدل غتَ أفَّ ما يػيلٍحىظي على ىذ (3)بالكيفية التي تفرض معتٌن قاراٌن.الأدبي كالدنظمة 
Barthes  ىو أفٌ الدراسات النقدية الدعاصرة أثبتت أفٌ الدعتٌ في النص الأدبي يكتسي صفة
فالنص في حد  ذاتو لا لؽكن أفٍ » ، كيتميز بنمكانية القراءة الدختلفة كالدتعددة التعددية 

  (4)«يتصفى بالثبات أك ينحصر في مدلوؿ كاحدو 
الفرنسي: النص: لرموعة من الكلمات التي تشكل مكتوبان  Robert في قاموسلقد كرد ك     

 أك منطوقان.
النص : لرمل الدصطلحات الخاصة التي نقرؤىا عن  ؛الفرنسي  Larousseأما في قاموس    

.كلؽكننا أف نلمس تطور تعريف ) النص( في الدعاجم  (5)كاتب ، كىو عكس التعليقات
في ىو الشأف ريفو بشكل أشمل كأكثر إجرائية كما العربية الحديثة التي لصدىا بسيل إلى تع

 بأنو:  Texteمعجم الدصطلحات اللغوية، حيث لصد تعريف النص 
 ربية الرفع البالغ كمنو منصة العركس.عيعتٍ في ال -
 النص كلبـ مفهوـ الدعتٌ ،فهو منهل كمورد كمرجع . -

 التنصيص الدبالغة في النص كصولان إلى النص كالنصنصة . -

                                                 
CD.R Encyclopédie universalise.3.22.Théorie Du Signe. Texte Rédige Par Roland Barthes 1973         

(2)
 

Ibid.                                                                                                                                                           
(3)

 
(4)

 2، ص 1967اٌّذخً اٌٍغىي فً ٔمذ اٌشعش ، لشاءح ثٍٕىٌخ ، ِٕشأح اٌّعبسف ، الإعىٕذسٌخ ، د.ط ، ِظطفى اٌغعذًٔ ،  
(5)

 . 09،ص 2001ط،إٌض اٌغبئت )رغٍٍبد اٌزٕبص فً اٌشعش اٌعشثً( ، ِٕشىساد ارؾبد اٌىزبة اٌعشة ،دِشك ،د،، ِؾّذ عضاَ  
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: ىو النسيج، أم الكتابة الأصلية الصحيحة ، الدنسوجة على منوالذا   (Textusالنص)  -
 ( .Commentaires( كالشركحات كالتعليقات )Notesالفريد، مقابل الدلبحظات )

؛الكتاب في لغتو الأكلى ، غتَ الدتًجم، قرأت فلبنا في نصو ، أم في دكنة الد ىو: النص -
 أصلو الدوضوع . 

 ( .Co texte)ك مطبوعة ،كمنو النص الدشتًؾ ة ألزفوظالنص :كل مدكنة  -

(أكتليهن فتمده بدعناه Citation،أجزاء من النص تسبق استشهادان )وسياؽ النص: مساق -
 (1).الصحيح. يقاؿ :ضع الحدث في سياقو التارلؼي، أم في مكانو الصحيح

غ الغاية كالاكتماؿ    و لإذان الدقارنة بتُ اللفظتُ في اللغتتُ العربية كاللبتينية تؤدم معتٌ ب   
، كفي تهافتً الناس على الدنسوجات الرفيعة لشا ضيمَّتٍ خيوطو كحيبًكتٍ  الٍمحكىم في الصنع

 كحداتو دليل على ذلك.

 .الدلالة الحديثة للنص في النقد العربي -ب    
في  لة )نص( الدتداكلة بيننا حديثان ( على دلاTexteلم يتوقف تأثتَ الدصطلح الغربي) ك      

إلى تأثتَ -تو الدستحدثة التي دخلت العربيةاعن طريق اشتقاق-بل بذاكز ىذا الددل  ؛العربية 
 لسنة مثل:الأ.من ذلك مصطلحات أخذت تتًد على دظهر في اللغة كالنق ياصطلبح
  . Intertextuelكالتناصي  Intertextualité كالتناصية   Intertexteالتناص 

) النص( لم تعدٍ  مقصورة على النص الدالك مرتاض إلا أف دلالة الدكتور عبد بكقد ذى     
بل شملت فنوف التعبتَ الفتٍ الأخرل الدقركءة كالدسموعة كالدنظورة كالدتذكقة بي فحسب ؛الأد

كمن  . (2)لػوم الفنوف جميعهاك  (النص الفتٍ)بدلكة الإدراؾ الثقافية كمن ىنا ظهر مصطلح 
لنص( أصبح يشتَ إلى صيغة )الكلبـ( الأصلية التي كردت كما الدعاني العربية الحديثة أف )ا

 . (3)ىي من مؤلفها كمنشئها 

يظهر أنو متعدد الدلالات عند العرب في الدعاجم من خلبؿ استعراضنا لدلالة )النص(     
ت اللغوية الدباشرة في يداغتَ أننا نعتقد أنو لا لػسين بنا الاكتفاء بالتحد ،كعند الغرب

نها تقتصر على مراعاة مستول كاحد من الخطاب ، كىو السطح اللغوم الخارجي لأ؛التعريف
                                                 

(1)
 137- 136َ ،ص 1995، 1ِعغُ اٌّظطٍؾبد اٌعشثٍخ ، داس اٌفىش اٌٍجٕبًٔ ،ثٍشود ، طخًٍٍ أؽّذ خًٍٍ ،  

(2)
 50- 48ص  ، 1988، ٌٕبٌش ، 201ٔظشٌخ إٌض الأدثً ،اٌّىلف الأدثً ،دِشك ،اٌعذد عجذ اٌٍّه ِشربع ،  

(3)
   926د ، ص.د ، 2، داس اٌفىش، طاٌّعغُ اٌىعٍظ ، ِغّع اٌٍغخ اٌعشثٍخ ، اٌمبهشح  
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 كظاىره الدلالي ، دكف كلوج جوىره الداخلي ،فلب بد من برليل ما كرد في الدلالة اللغوية ،
 كرصد التطور الدلالي للفظ .

ننا القوؿ أف الدلالة كلأىمٍ الدتعددة الواردة في الدعاجم العربية ،  نستقرئ الدلالات فلو رجعنا    
 الأساسية للداؿ)نص( ىي: لدركزيةا

عليو في النص  االظهور،كبلوغ منتهى الغاية ،كىي تؤكد جزءان من الدفهوـ الذم أصبح متعارف   
للداؿ  الطردية،كلا تزاؿ ىذه الدلالة بارزة في الاستخداـ اللغوم الدعاصر ،كإذا أردنا الدتابعة 

فمن الدادية ما كجدناه في  ى مدلولات مادية كأخرل معنوية،)نص( ،فنننا لصده يشتمل عل
كالتي تعتٍ الدكاف الدرتفع لأعتُ الناظرين ،كالنصة ،كىي العصفورة بالضم ،كتعتٍ  الداؿ )منصة(

الخصلة من الشعر،أك الشعر الذم يقع على كجهها من مقدـ رأسها ،كالدلالة الحسية كما في 
جعل بعضو فوؽ بعض :الشيء،حركو،كنص الدتاع  نصت الدابة جيدىا إذا رفعتو،كنص

 الستَ الشديد . كالنص:
كنص الرجل:سؤالو عن الشيء حتى  كمن الدعاني الدعنوية ،نص الأمور: شديدىا، 

كبلغ النساء نص الحقاؽ ،أم درجة البلوغ .إضافة إلى ما ذكرناه قد ؛يستقصي ما عنده 
في معافو اصطلبحية .كالنص في علم الحديث كىو التوقيف كالتعيتُ  يستخدـ النص أحيانا ن

أك ىو لرموعة الأحكاـ الدستمدة من القرآف  ،،كالنص في الكتابة الفقهية ىو القرآف الكريم
كالسنة ،حيث تعتمد القاعدة الفقهية على )أف لا اجتهاد مع كجود النص( على اعتبار أف 

 ىناؾ النقل كالعقل ،كالنقل يعتٍ النص،كالعقل يعتٍ الرأم .
 ك Texteالدشتق من  (Intertexte التناص)يتجلى أف مصطلح كبناءن على ما سبق  

كلا تشتَ إلى دلالتو الاصطلبحية  الدعاجم القدلؽة ، ولم تتوفر علي؛الدستخدـ في النقد الحديث
ربي بعد ذلك .لذلك لصدي الدعاجم العربية الحديثة بسيل عكال الدتعارؼ عليها في النقد الأكركبي

معجم  في - مثلب -لصده كىذا ما ككذا مشتقاتو، خذ بالدفهوـ الغربي )للنص(إلى الأ
 .ليل أحمد خليلالدصطلحات العربية لخ

   .النص عند اللسانيينثالثاً :                            
 ، كما لؽكن أفٍ يكوف كتابان بكاملوً  ذىب اللسانيوف إلى أفٌ النص لؽكن أف يكوف جملةن    
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نت بعض النصوص غتَ منتهية ، كيستقيم تعريفو باستقلبليتو كانتهائو ، أك ىو حتى لو كا
لرموعة منتهية أك غتَ منتهية من الدلفوظات الدكتوبة أك الشفوية التي تشكل خطابان متتابعان 

  (1)تبعان لنظاـ دلالٌي آخر نظامان إلػائيان  كبتعريف يلمسليف ، لػدد النص بوصفو
لا تشكٌل بالضركرة نصان ، لأف تعاقب لرموعة من الكلمات أك العبارات غتَ أفَّ توالي أك    

اللغة لا تظهر في الوحدات أك العبارات الدستقلة ، كلكن في الخطاب الدتتابع حتى كلو كاف 
ملفوظان لستزلان في كلمة ، أك كتابو من عدٌة أجزاء ، أك منولوجان ، أك خطابان سياسيان . 

لى الدتتاليات الجملية ، كمنغلق علرردة أكبر من الجملة ، كىو منفتح فالنص إذان بنية شكلية 
 بنظامو الأكبر الذم تتكوف منو ىذه الدتتاليات.

كما أننا لصد النص عند اللسانيتُ عبارة عن بذسيد حقيقي لعلبقة الداؿ بالددلوؿ ،       
ىو منظومة لغوية  كىو استعماؿ كظيفي لذذين الدفهومتُ ، كعليو لؽكن القوؿ : إفٌ كل نص

بتُ مفهومي اللغة كالكلبـ ؛ باعتبار اللغة   De Saussureلذا قوانينها كآلياتها . كقد فرؽ
قد ك  (2)كالكلبـ ؛ كالكلبـ باعتباره نشاطان فرديان داخل ىذه اللغة دمن القواعنظامان منتهيان 

من حيث ىو إلصاز ابزذ النقد الحديث ىذين الدفهومتُ أدكاتو إجرائية للتمييز بتُ النص 
بتُ الدتخاطبتًُ ) الرسل لرموعة من القوانتُ التي تضبط العلبقة فردم ، كاللغة باعتبارىا 

كالدرسل إليو (. كبالنظر إلى الدستول الشكلي ؛ أم الدستول التًكيبي للغة ، فننو لؽكننا اعتبار 
على ىذا  كبناء Performanceكالنص أداء  Compétenceاللغة لرموعة من الكفاءات 

فنفٌ مفهوـ الانسجاـ يعتبر الضامن الأساسي لدفهوـ النص كىو ما لؽيزه عن الدتتاليات 
، كفي غيابو الحاصل بتُ الألفاظ الجملية ، إذً الجمل تأخذ شكل النص عن طريق الانسجاـ 

 لضصل على اللبمعتٌ .
ل البنية الدلالية إفٌ النص في الحقيقة  لا يبتكر ألفاظان جديدة ، كلكن إعادة تشكي    

 لتحيتُالنص قد كلٌد ألفاظان جديدة . كمن ىنا تصبح اللغة كسيلة  كالدنطقية للغة يوحي بأف
الألفاظ كالبنية الدلالية كإعادة بنائها بصفة عامة ؛ لأفٌ النص ينقلي النظاـ اللغوم من حالتو 

اره فضاءن لتفكيك كإعادة بناء السكونية الدعيارية إلى الحالة الاستعمالية الحركية . كالنص باعتب
                                                 

Ducrot Oswald  Et Todorov Tzeretan .Dictionnaire Encyclopédique Des Sciences Du Langage.         
(0)

    

Seuil.1972 . P 375                                                                                                                                      

F. De Saussure .Cours De Linguistique Générale. ENAG .Editions.1990 . P 23-24                            
(1)
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فننوٌ فضاء اللذة كالرغبة الناجمة عن ىذه العملية الدزدكجة ، أم الاشتغاؿ  »اللغوية  العلبقات
على اللغة كأشكالذا ، فيخلخل تركيبها ، كيعيد صياغة بنيتها ؛ ليتجاكز بذلك الثقافة 

كليست لو خصوصية ، أك النص في نظر التفكيكية ليست لو شيئية  (1)« التقليدية للداؿ
، كىو لا لػمل معتٌن مقننان تفرزه اللغة فيو ، فكل شيء ىو رىن اللحظة  قراءة خاصة بو

فالنص » إلى لحظة متناسخة على حالة الاستجابة من ذاتو إلى أخرل كمنو التي تتحوؿ 
فُّ نستش.(2)«يتشكل من زاكية النظر إليو ، كعلى حسب رؤية الناظر إليو في لحظة بعينها

ما ذكرنا أفٌ النص مفتوح ؛ أم أنو منفتح على الإمكانات التعبتَية التي بسنحها من جملة 
اللغة ، كاستثمار لإلػاءاتها كدلالاتها . كمن ىنا لؽكن اعتبار النص منتوجان لغويان يعمل على 
 تفجتَ اللغة . كما يعتٍ انفتاح النص إمكانية قراءتو قراءات متعددة ، فهو ليس مقصوران 

.  على مدلوؿو ثابتو
  .بين النص والعمل الأدبيرابعاً :                        

  الفرق بين النص والعمل الأدبي.  -ا  
ىو الدوضوع الدنجز الذم يتكوف من كتابة منغلقة على نفسها ، على » العمل الأدبي    

ك في نشاط إنتاجنا عكس النص الذم صار لرالان منهجيان لا نعرفو ألا في نشاط القراءة ، أ
نستخلص من ىذا التعريف أفٌ العمل الأدبي لؽثل حالة الانغلبؽ ؛ أم أنو يبسط (3)«لو 

دلالتو الواضحة بسطان لػرؾ مكامن القارئ ؛ بينما لؽثل النص حالة انفتاح تتأكد من خلبؿ 
 لشارستنا لعملية القراءة للنصوص الدبدعة.

لنص مع التمييز الذم يقتًحو ) جاف لاؾ ( بتُ الواقع العمل الأدبي كاالفرؽ بتُ  كيتوافق   
لؽكن » لػتاج إلى برىنتوً كتبينوً فالعمل الأدبي  كالواقعي ، الأكؿ منهما جلي كاضح ؛كالآخر

رؤيتو كعرضو في الدكتبات ، أما النص فننو يبلور نفسوي كفقان لمجموعة من القواعد ، فهو  
ص لؽكن أف يتجاكز العمل الأدبي ، كأفٍ لؽتدَّ عبر كتابة  نشاط  إنتاج  كىذا يعتٍ أف الن

.كما لصد السيميائيوف (1)«عدٌة أجزاء ، كأف يتشكٌل في مراحلى كصور كأشكاؿ لستلفة 

                                                 
 R. Barthes . Le Plaisir Du Texte .Editions . Paris.1982.P 114                                                              

(0)
   

(2)
 266اٌمىي اٌشعشي ، ص  

(3)
 291، ص 1985رعشٌف ثبٌّظطٍؾبد الأعبعٍخ ضّٓ عظش اٌجٍٕىٌخ ، داس آفبق عشثٍخ ، د.ط ، عبثش عظفىس،   

(1)
 61، ص 1986،  2رشعّخ عجذ اٌغلاَ ثٓ عجذ اٌعبًٌ ، اٌذاس اٌجٍضبء ، اٌّغشة ، ط دسوطٌ فً اٌغٍٍّىٌىعٍب ،سولاْ ثبسس ،   



 

 

 

 

 

 الدراسات  النقدية الحديثة  التناص في           :  الفصـل الأول
  عربي

 

06 

؛ بينما  يعتبركف النص إشارة مفتوحة على عدد لا يعرؼ غتَ لزدكد من الدشتَات كالدضامتُ
عددو من التفستَات الدتسمة بالثبات لصد العمل الأدبي ىو إشارة مغلقة على مشتَ قابلو ل

موسع لرالو الإشارم سعة الإشارة نفسها كالتي لغب أف » الدطرد كبالانغلبؽ . فالنص إذان 
نتعامل معها باعتبارىا الدرحلة الأكلى من الدعتٌ . إف الدنطق الذم لػكم النص ليس منطقان 

وفرة الكنايات ، كما أف نشاط ، كلكنو لرازم لػيا بشاملبن يستهدؼ برديد معناه الدلالي 
التداعيات كالإشارات الداخلية فيو تنسق مع بررير طاقتو الرمزية . فهو بناء بلب أطارو كلا 

إضافة إلى ىذا لصدي النص يلبمس ذاتو كيدركها (2)«مركزو ، كيتميز بالحركة كالفاعلية الدستمرة 
كلؽكن أف ننسبى لو نوعية من » ؿو الأثر الأدبي فينحصر في مدلو بالدقارنة مع الدليل ؛ أما 

الدلالة ، فنما أف نعتبره ظاىران كحينئذو يكوف الأثر الأدبي موضوعان لعلم يهتم بالدعتٌ الحرفي ، 
كإما أف نعتبره خفيان كحينئذو ينبغي التنقيب عنو ليصبح الأثر موضوع تأكيلو ماركسي كبرليلي 

 (3)«كموضوعاتي 
على  –فننو  دبي يستغل بوصفو دليلبن شاملبن ؛ أما النص ،لزص لة القوؿ إفٌ العمل الأ   

إفٌ النص » ، كمن ىنا لؽكن القوؿ  يكر س التًاجع اللبنهائي للمدلوؿ –العكس من ذلك 
لا لؽكن أف يطابق الوحدات اللسانية كالبلبغية الدعركفة إلى حد الآف في العلوـ الإنسانية ، 

 إليها لشا تقدىـ لطلصي النتيجة التي  (4)«تجاكزىا.فهو لا يعارض حتمان كحداتو ؛ كلكن ي
 أساسيتُ:مهمتًٍُ تتجلى في بعدين  ؛لفرؽ بتُ النص كالعمل الأدبيل

شيء مادم لزسوس ؛بينما النص يقتضي عن العمل الأدبي عبارة  فَّ إ:  البعد المنهجي -
 تفاعل الدتلقي كحركية الدنتج.

" كيعمل  Décoder لقي بفكى شفرات النص "ينهض الدت : أو السميائي البعد الإشاري -
على استنطاقو بدنظاره الخاص ، كفي إطار حدكد خاصة ؛ تعمل على إلصاح العملية التأكيلية 

إشارة مفتوحة على عدد لانهائي من » يستهدفها النص ؛ لأف النص عبارة عن  ، التي
قد يكوف عرضة لعدد من الدشتَات ، كالدضامتُ ، بينما العمل الأدبي إشارة مغلقة ، على 

                                                 
(2)

 84، ص 1986،  2ِغٍخ عٍىْ اٌّمبلاد ، اٌّغشة ، اٌعذد  

  CD. R . Encyclopédie Universalise. 3.22                                                                                          
(3)

                                                                                        
(4)

 62 - 67دسوط فً اٌغٍٍّىٌىعٍب ، ص  
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كىذاما (1)التفستَات المحدكدة التي تتسم بالثبات كلى مرة، إنها اللبنهائية في مقابل الحدكدية.
" ك"مضامتُ" لزددة ؛ بينما  Interprétations الأدبي ينفتح على " تأكيلبت العمليبتُ  أفٌ 

 النص ينفتح على تأكيلبت كمضامتُ لانهائية.
 ةلا لؽكن ربط مفهومو بالكتابة ؛ على الرغم من أفٌ حضور اللغ -هاية في الن - كالنص    

يٍها الدنطوؽ كالأصلي في أم  إنتاج أدبي تعطي لو دلالة غنيةن بارزةن.   في بػيعٍدى
 .علاقة النص والعمل الأدبي بالمبدع  -ب    
 يقوؿالعمل الأدبي يبحث عن كالده ؛ في حتُ لصد النص يعيش بدعزؿو عن كالدهً،     

R.barthes    يقع العمل الأدبي دائمان في شىرىؾً البحث عن الأب ، كيسعى إلى » :في ىذا
بالنسبة للعمل ، كيتًتب على ىذا احتًاـ برديد أبوتو ، فالدؤلف ىو الأب أك الدالك 

، كبالتالي سلطتو على النص ككلبمو عنو ، ما دمنا قد اعتًفنا بشرعية أبوتو  لسطوطتو كقصده
ا النص فيطرح عن نفسو مسألة الأبوة ىذه ، إنو شبكة من العناصر الفاعلة التي تتولد لو. أم

ذاتيان ، كتتداخل كتتشابك ، كمن ىنا فلب لراؿ في النص للبحتًاـ كىالات التبجيل  الدسبقة 
، كمن ىنا أيضان فنفٌ من الدمكن تفكيكو كقراءتو دكف أية ضمانات أك إرشادات من الأب 

يقضي على مفهوـ الأبوة ، كىذا لا يعتٍ أنو لا لػق للمؤلف العودة  التناص؛ لأف مفهوـ 
إلى النص كالتعليق عليو ؛ كلكن يفعل ذلك باعتباره ضيفان على النص كالآخرين ، فالأنا التي  

 (2)«كتبت النص ليست )أنا( حقيقية ؛ كإلظا )أنا( كرقيَّة 
للغتتُ العربية كالغربية،فماذا يعتٍ مصطلح ( في اTexteفنذا كنا قد كشفنا دلالة )النص      

  ( ؟Texte )النص ، الدشتق من  Intertexte التناص
المبحث                                  

 هإجراءات و هأنماط الثاني: التناص

 بساتهوملا

 .وتفعيله ولادة مصطلح التناص – ا
أصولو إلى ما قبل الحداثة ( مصطلح نقدم قريب الحداثة يعود في (Intertexteالتناص  

فهو لؽتد من الشكلبنيتُ الركس جذكران  مل كالولادة كالنضج إلى ما بعدىا،لح،كينتمي في ا

                                                 
(1)

 84-83اٌزٕبص وإشبسٌبد اٌعًّ الأدثً ،ص 
(2)

 85 - 84ِغٍخ عٍىْ اٌّمبلاد ، ص  



 

 

 

 

 

 الدراسات  النقدية الحديثة  التناص في           :  الفصـل الأول
  عربي

 

08 

 كما-كما سبق الذكر-الفرنسية كىو كليد البنيوية .وارية، كيعود كلادة إلى الستيناتفي الح
ركلاف بارط  كتابات في ةميولوجيبعدىا في التفكيكية كالسي كما  ةتلبىا من تقلبات البنيوي

 كجتَارجينيت كمن سار على نهجهم . ؼكتودر ك ،كجوليا كريستيفا ،
فنذا أردنا بسط الكلبـ عن جذكر التناص،فنف جذكره ترجع إلى مفهوـ الحوارية  

Dialogisme   ُللناقد الركسي ميخائيل باختتMikhael Bakhtine  ككاف قد  كضع ىذا النوع
من القرف الداضي ، كالتي تكلم عنها أك مهد لذا في عدة أعماؿ لو  من العقود الثلبثة الأكلى

 منها:
    Poétique de Dostoïevskiي شعرية دكستويفسك

    Rabelais et le culture populaire Françoisكفي فرانسوا رابلي كالثقافة الشعبية 
الشفوم  الية الإبداعجم كفي  Esthétique et théorie de roman كفي جمالية كنظرية الركاية 

Esthétique de la création verbale    
بأنها كل علبقة بتُ ملفوظتُ تعتبر تناصان،فكل نابذتُ »الحوارية  ؼكقد عرؼ تودرك         

العلبقات الدلالية الآخر،يدخلبف في نوع خاص من  أحدلعالػاكر أك كل ملفوظتُ  شفويتُ ،
 . (1) «نسميها علبقات حوارية 

إف العمل الذم قاـ بو ميخائيل باختتُ ىو الذم فتح الباب لدن بعده للبستفادة من ىذه     
النظرية كالبناء عليها في تكوين مفهوـ التناص ،كبخاصة لدل جيوليا كريسيفا حيث تعرفو على 

نقل أنو كعلى  (2)«مع كونها مأخوذة من نصوص أخرل طع أخبار داخل نص ما ،اتق»أنو  
 .(3)بقة أك معاصرة... أخبار سا

ىو نقل تعبتَات سابقة أك متزامنة ،كىو اقتطاع أك :»كتضيفي الناقدة لتعريف التناص قائلة    
من فيها ،أك الذم لػيل ى التعبتَ الدتضبرويل... كىو عينة تركيبية بذمع لتنظيم نص معط

تصاص إليو... إف كل نص يتشكل من تركيبة فسيفسائية من الاستشهادات ككل نص ىو ام
 . (4)« ، أك برويل لنصوص أخرل 

                                                 
(1)

 . 66-65،ص1،2008اٌزٕبص إشىبٌٍخ اٌّظطٍؼ واٌّفبهٍُ ،ِغٍخ دساعبد أدثٍخ ،اٌغضائش، اٌعذدِؾظىي عبٍِخ ،   
(2)

 .9،ص 1994،د،ط،خاعبد فً رعذي إٌض ،اٌهٍئخ اٌعبِخ ٌشؤوْ اٌّطبثع الأٍِشٌدسوٌٍذ اٌخشبة ،   
(3)

 . 9ٔفغه،ص   
(4)

 . 9َ، ص 1995،  1اٌزٕبص ٔظشٌبً ورطجٍمٍبً ، ِىزجخ اٌىٍلأً ،اسثذ ،طأؽّذ اٌضعجً ،   
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التناص من خلبؿ تعريف كريستيفا عبارة عن عملية إحلبؿ النص في نصوص أخرل ،    
ككأف النص لؽر بدرحلة إنتاج من خلبؿ نصوص سبقتو.فكما يذكر لزمد عبد الدطلب:إف 

مد على عملية تنظتَات جوليا كريستيفا شكلت بركز ابذاىتُ في الدراسة النقدية، الأكلى يعت
إنتاج الجديد من القديم اعتمادان على التأثتَات الأدبية .كالثاني نوعان من إجراء دراسات في 

 . (1)الدوازنة بتُ شاعرين 
لػيل الددلوؿ الشعرم إلى مدلولات خطابية :» كريستيفاكفي ربط التناص بالشعر تقوؿ      

ىكذا يتم خلق فضاء  .قوؿ الشعرممغايرة بشكل لؽكن معو قراءة خطابات عديدة داخل ال
 . (2)«نصي متعدد حوؿ الددلوؿ الشعرم 

 Anagrammesاتووستَ قد أشار إلى التناص في تصحيفكتصرح الباحثة أف س 
 ،   كمن خلبؿ

بنىتٍ خاصية جوىرية لاشتغاؿ  ،الذم استعملو سوستَ Paragrammeمصطلح التصحيف 
أم امتصاص نصوص )معاني( متعددة  Paragrammatismeالتصحيفية » اللغة الشعرية سمتها 

 .(3)« داخل الرسالة الشعرية 
لؽكن القوؿ أنها  JULIA KRISTEVA (4)من خلبؿ ما ذكرنا عن الناقدة جوليا كريستيفا    

قامت بانقلبب حقيقي في ميداف علم الدلالة حيث ربطت ىذا العلم بدفهوـ التناص ، فهي 
أساس دلالي، كما ترل أف معبر النص ىو نظاـ اللغة بكل  ترل أنو لؽكن بناء الواقع على

 مستوياتها من خلبؿ ما يقدمو لنا علم اللغة .
التناص عند النقاد الغربيتُ بيدى أف تعاريفهم ظلت متقاربة كمتقاطعة  تعددت تعاريف 

. 
أعرؼ »( حيث يقوؿ :   Gérard Genetteمن ىذه التعاريف تعريف )جتَارجينيت، 

ة تعريفان ضيقان ، فأقوؿ : إنها علبقة حيضور مشتًؾ بتُ نصتُ ، أك عدد من ىذه العلبق

                                                 
(1)

 .137،د .د،ص  1،ٌجٕبْ ٔبششوْ،ثٍشود،ط لضبٌب اٌؾذاصخ عٕذ عجذ اٌمبهش اٌغشعبًِٔؾّذ عجذ اٌّطٍت ،    
(2)

 . 78َ، ص  1997،  2اٌذاس اٌجٍضبء ،ط  داس رىثمبي ٌٍٕشش ، عٍُ إٌض، رشعّخ فشٌذ اٌضاهً ،عىٌٍب وشٌغزٍفب ،   


 رظؾٍفبد عىعٍش ، عجبسح عٓ ِغّىعخ ِٓ اٌذساعبد اٌزً رشوهب ،ؤششد ثعذ وفبره ،وفٍهب ٌزعشع لأوي ِشح ٌذساعخ إٌض   

 . 78الأدثً ، ٔفغه،ص
(3)

 . 78فغه ،ص ٔ  
(4)

( اٌشهٍشح Tel-quelعبِبً أعهّذ فً ِغٍخ ) 23وعّشهب آٔئزٍ لا ٌزغبوص 1964عىٌٍب وشٌغزٍفب ثٍغبسٌخ ؽطذ  سؽبٌهب ثفشٔغب عبَ   

فً رٌه اٌىلذ.أطجؾذ عىٌٍب ِؾٍٍخ ٔفغبٍٔخ ثعذ أْ اؽزىذ ثذسوط )عبن لاوبْ( صُ رؾىٌذ إٌى رؾًٍٍ اٌٍغخ واٌىلاَ .ٔظشٌخ إٌض عٕذ 

 . 74-72َ ،ص 1997،  12عبِعخ اٌغضائش، اٌعذد،  وشٌغزٍفب، ِغٍخ اٌٍغخ والأدة ،ِعهذ اٌٍغخ اٌعشثٍخ وآداثهب عىٌٍب
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 (1)«لنص في نص آخر  بطريقة استحضارية،كىي أغلب الأحياف الحضور الفعلي النصوص
.  

،كإلظا لؼطع   يؤكد في التعريف على أف كل نص منتج لا يكوف بكران، كلا ينشأ من فراغو
عود أساسان إلى تكوين الذات الكاتبة . كالتزكد يالدرجعية   في كلادتو لنصوص متشبعة كلستلفة

بالخبرة من خلبؿ بذارب كآراء الآخرين يصقل العمل كيزكيو ،كحسبنا أف نقف في  ىذا 
لاشيء أدعى إلى إبراز أصالة الكاتب كشخصيتو، من أف يتغذل » المجاؿ عند قوؿ فالتَم:

 . (2)«مة الليث إلا عدة خراؼ مهضو  ابآراء الآخرين ، فم
نقوؿ اليوـ أف كل نص يتعايش بطريقة من » فيقوؿ  Marc angenet أما مارؾ ألصينو   

الطرؽ مع نصوص أخر يتجذر منذ ذلك في تناص، كأف الكلمة بالتالي ىي ملك لكل 
 . (3)«الحس السليم لكل دراسة ثقافية اتالناس ، لأنها لا تدؿ على مسلمة من مسلم

بل لابد لو من أف  ؛لؽكن لأم إبداع أف يبدأ من الدرجة الصفر يقر التعريف بأنو لا   
يتقاطع مع نصوص سابقة لتشكيل نص جديد، كعمل الدبدع ىنا يبرز مدل شخصيتو، فهو 
لا يرل حرجان في التأثر بالآخرين ،كلا يرل مذمة في الأخذ عنهم ،كتقودنا ىذه الفكرة إلى 

بأنو يقوـ خلبؿ قراءتو الشعرية »لزمود دركيش قوؿ الناقد مفيد لصم مذكران بحديث الشاعر 
بتدكين الصور الشعرية التي لم يستطع أصحابو استكماؿ كتطوير قيمتها الجمالية كالفنية، 

لم             (4)«بدعتٌ إعادة صياغتها كتطويرىا داخل سياؽ شعرية القصيدة الجديدة 
كل نص » ابقة فالتناص عنده( عن التعريفات السR.Barthe يبتعد تعريف )ركلاف بارث،

ستويات متفاكتة ،كبأشكاؿ ليست عصية على بدىو تناص كالنصوص الأخرل تتًاءل فيو 
الفهم بطريقة  أك بأخرل ، إذا نتعرؼ نصوص الثقافة السالفة كالحالية، فكل نص ليس إلا 

 (5)« من استشهادات سابقة ان جديد ان نسيج
لقوؿ بأف التناص ما ىو إلا تشكيل نص جديد عصارة التعريفات الدذكورة بريلنا إلى ا 

يعيد النص الدتناص خلبصة لعدد من النصوص التي بسحى  .من نصوص سابقة أك معاصرة 

                                                 
(1)

 . 125َ، ص1998، 1ِشوض إٌّبء اٌؾضبسي،ؽٍت ط ، دساعبد فً إٌض واٌزٕبطٍخِؾّذ خٍش اٌجمبعً ،  
(2)

 . 17د ،ص  د. 5الأدة اٌّمبسْ ، داس اٌعىدح ،ثٍشود ،طِؾّذ غًٍّٕ هلاي ،   
(3)

 . 58دساعخ فً إٌض واٌزٕبطٍخ ، ص   
(4)

 .39َ،ص 1977اٌهٍئخ اٌّظشٌخ اٌعبِخ  ٌٍىزبة ،اٌمبهشح ،د.ط،  رذاخً إٌظىص فً اٌشواٌخ ،ؽغٓ ِؾّذ ؽّبد ،   
(5)

 . 38دساعخ فً إٌض واٌزٕبطٍخ ، ص   
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صياغتها بشكل جديد بحيث لا يبقى  من النصوص السابقة إلا  تيعادالحدكد بينها ، ك 
 لدتًاكمة. فلب يدركو إلا ذك الخبرة كالثقافة الواسعة ا ؛مادتها ، كيغيب الأصل 

لدتُ القد افتتن الدارسوف كالنقاد بهذا الدصطلح النقدم الحديث ) التناص ( في الع 
أصدرت  ـ 1976ىاجر في بداية السبعينات إلى أمريكا ، كفي عاـ »  الغربي ثم العربي كلقد

أقيمت ندكة علمية عن التناص في  ـ  1979خاصا بالتناص . كفي عاـ  بوطيقا عددان  لةلر
 (1)«ـ 1981كنشرت أعمالذا في لرلة الأدب عاـ  ،تَكولومبيا برت إشراؼ ريفاتجامعة  

كمنذ ذلك بدأ ىذا الدصطلح كغتَه من الدصطلحات يبسط سلطانو في الدراسات النقدية .
 الغربية ككذا العربية.

قد بزلت »فأننا لصدىا  ل إلى الناقدة كالباحثة كريستيفا؛كإذا كانت كلادة التناص تعز  
قوؿ : ىو )التنقلية ( ، إذ ت خر ،آكآثرت عليو مصطلحان  1985طلح التناص عاـ عن مص

إف ىذا الدصطلح ) التناص ( الذم فهم غالبان بالدعتٌ الدبتذؿ ) لنقد الينابيع ( في نص ما ، 
كرغم تراجعها عن ىذا الدصطلح إلا أنو أصبح أشهر  ؛(2)«ل عليو مصطلح التنقلية ضنف

 لم الدراسات النقدية .من نار على علم في عا
 إلى النقد العربي.  التناصمصطلح    ريهجت –ب  
رغم جذكره في النقد العربي  –في الدراسات النقدية العربية مصطلح التناص ل تغلغقد ل    

بعد أف كفد إلينا عن طريق التًجمة التي قاـ بها النقاد كالدتًجموف في الدغرب العربي ككاف من  –
كلزمد مفتاح بالإضافة  كتنظتَان كتطبيقان كل من لزمد بنيس ، تعريفا عالسباقتُ إلى الدوضو 

ظاىرة الشعر  س فيإلى تطبيقات عبد الله راجع السائرة على ىدل  ما سطره لزمد بني
 . (3)على الرباكم ةالدعاصر في الدغرب ككذا دراس

النقاد  عرؼ مصطلح )التناص( انتشاره في العالم العربي شرقان كغربان،ككل منلقد  
قاتو الفكرية لشا جعل الدصطلح يعرؼ بتسميات لستلفة، كتلك لتناكلو حسب منهجو كمنط

تتمثل الإشكالية التي » ىي إشكالية الدصطلحات جميعها،يقوؿ في ذلك فيليب سولرس
قدمت لذذا الدصطلح  في مصادره  يطرحو مفهوـ التناص ... في التعريفات كالدفاىيم التي

                                                 
(1)

 . 21َ ،ص 2001ىساد ارؾبد اٌىزبة اٌعشثً ،دِشك ،د.ط ،إٌض اٌغبئت) رغٍٍبد اٌزٕبص فً اٌشعش اٌعشثً (،ِٕشِؾّذ عضاَ ،   
(2)

 . 21صٔفغه ،   
(3)

 560َ ،ص2003عجزّجش ، 13َ ،49،ِغٍخ علاِبد، ط ياٌزٕبص فً الإٔغبص إٌمذؽغًٕ ،   ساٌّخزب  
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ن الأخلبؽ في صيغة الفهم الذم لؽتلكو أصحاب ىذه النظرية عن النص الأكلى كالناجمة ع
 »(1)  
فو من النقاد العرب،فعرؼ تلقَّ  نٍ كاف لتعدد تسميات مصطلح التناص في الغرب أثران في مى   

  (2)بالتسميات التالية 
 التناص كتعالق النصوص عند لزمد مفتاح . -
 التناص كالتناصية عند عبد الدلك مرتاص . -
 ارم .توارد النصوص عند عوض الغب -
 الحوار بتُ النصوص عند عبد الرحماف بسيسو . -
 النص الغائب عند شربل داغر ،كإبراىيم رماني . -
 تداخل النصوص كالنصوص الدتداخلة عند عبد الله الغذامي . -

ينعكس على فحول التعريفات،  إلا أننا لصد ىذا الاختلبؼ في الدصطلحات لا 
تقاطع عند نقطة كاحدة ،كىي اعتماد النص اللبحق على السابق ،أك اتكاء الفرع فكلها ت

لنستشف ذلك من كلنأخذ بعض تعريفات النقاد العرب لدصطلح التناص  ،على الأصل
 : خلالها

  (3)«التناص تعالق ) الدخوؿ في علبقة ( نصوص مع نص حدث بكيفيات لستلفة »      
بسط  تعريف لو، أك استدعاؤه ،أك ىو ألنص آخر ،كىو إف التناص ىو تضمتُ نص »     

د لنصوص الر ،فالنص ليس إلا تو ر كالنص الدستحضى تفاعل خلبؽ بتُ النص الدستحضً 
 .(4)«سبقتو 
التناص ليس إلا حدكث علبقة تفاعلية بتُ نص سابق ، كنص حاضر لإنتاج نص »  

 (5)« لاحق ،كىو ليس إلا تضمينان تنصيص على حد قوؿ ركلاف بارث
 النص الغائب ىو لرموعة النصوص الدتستًة التي لػتويها النص الشعرم في بنيتو، » 

 
                                                 

(1)
 . 93،ص 2001ٌش ٌٕب28، 55ِغٍخ ثٍبْ اٌضمبفخ ،اٌعذد  اٌزٕبص ثٍٓ الالزجبط واٌزضٍّٓ اٌىاعً واٌلاشعىس ،ِفٍذ ٔغُ ،   

(2)
 .  124-123ص  اٌٍغبٍٔبد وآفبق اٌذسط اٌٍغىي ،  

(3)
 . 121،ص   1992، َ 3رؾًٍٍ اٌخطبة اٌشعشي )اعزشارٍغٍخ اٌزٕبص ( ،اٌّشوض اٌضمبفً اٌعشثً، اٌذاس اٌجٍضبء ،طِؾّذ ِفزبػ ،   

(4)
دِشك ، اٌعذد  ،  ٕمبد اٌعشة ، ِغٍخ اٌّىلف الأدثًلضبٌب لشاءح إٌض اٌشعشي اٌؾذٌش ِٓ خلاي ِّبسعزه عٕذ اٌرىفٍك اٌضٌذي ،   

 . 17َ ص 1987،ٌٕبٌش 189
(5)

 .58، 55ٔظشٌخ إٌض الأدثً .ص   
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 (1)«كتعمل بشكل باطتٍ عضوم على برقيق ىذا النص كتشكل دلالتو 
النص الغائب ىو لرموعة النصوص الدنتشرة التي لػويها نص كاحد في بنيتو بحيث »       

لى برقيق النص ،كتشكيل دلالتوً ، كتتفرع ىذه تعمل النصوص الدنتشرة بشكلو باطتٍ ع
النصوص في مصادرىا الدتنوعة على ذاكرةو كاسعة يتداخل فيها العربي بالغربي ، كالحديث 

بالأسطورم ...لشا لغعل عملية رصد ىذا النصٌ الغائب كبرديده بدقة بالقديم ، كالواقعي 
 (2)؛عملية صعبةن.

سيميولوجيوف مثل : بارت ككريستيفا النصوص الدتداخلة اصطلبح أخذ بو ال»
كآخر ،كالدبدأ العاـ  بتُ ناقد كريفاتتَ، كىو اصطلبح لػمل معاني كثيقة الخصوصية ،بزتلف

كىلٍنأخذٍ من السميولوجيتُ )كريستيفا( . (3)«فيو ىو أف النصوص تشتَ إلى نصوص أخرل 
ة ، ىي الٍتقاء النظاـ النصي  كالوحدة الأيديولوجي(4)إذٍ لصدىا تعتبر النص )كحدةن أيديولوجية(

التي لػيل عليها  كممارسة سيميولوجية بالأقواؿ كالدتتاليات التي يشملها في فضائو ، أك
التي لؽكن قراءتها لرسدةن في  وظيفة التناصفضاء النصوص ذاتها ، كىذه الوحدة ىي 

تشكل سياقو  مستوياتو لستلفة ملبئمة لبنية كل  نصٌ ، كلشتدٌة على مداره ، لشا لغعلها
 (5)التارلؼي كالاجتماعي.

ر ، كإلظا يأخذ ىكذا يظهر الاتفاؽ في التعريفات على أنو لا حدكد بتُ نص كآخ
صبح النص بدثابة كبهذا ي،ل ، كيعطي ىو في الآف لنصوص تليو النص من نصوص أخر 

 لدلالات فيو طبقات.تَىا ، إذا الدعاني كابصلة لا ينتهي تقش
 التناص:أنماط وإجراءات   -ج  

لقد عرؼ مصطلح التناص عند الدارستُ كالنقاد أقسامان متنوعة  :أنماط التناص   -أولًا  
 :نذكر من ىذه الأقساـ. اختلفت باختلبؼ الزاكية التي ينظر منها كل ناقد للؤدب

 
                                                 

(1)
 . 53َ ،ص  1988،رششٌٓ الأوي  49إٌض اٌغبئت فً اٌشعش اٌعشثً اٌؾذٌش ، ِغٍخ اٌىؽذح ، اٌعذد إثشاهٍُ سِبًٔ ،   

(2)
طبة ، دساعخ فً إٌمذ اٌعشثً اٌؾذٌش ، داس هىِخ ٌٍطجبعخ وإٌشش واٌزىصٌع، اٌغضائش ،د . الأعٍىثٍخ ورؾًٍٍ اٌؾ ٔىس اٌذٌٓ اٌغذ ،  

 .108، ص2،ط1997ط ،
(3)

َ، ص  1998، 4اٌهٍئخ اٌّظشٌخ اٌعبِخ ٌٍىزبة ،ِظش،ط ،اٌخطٍئخ واٌزىفٍش) ِٓ اٌجٍٕىٌخ إٌى اٌزششٌؾٍخ (عجذ الله ِؾّذ اٌغزاًِ، 

324-325 . 

                   Recherche Pour Une Sémanalyse , Editions Du Seuil ,Paris ,1969 , P52      J.   Kristeva ,
 (4)

 
(5)

 212، ص 1992اٌّغٍظ اٌىطًٕ ٌٍضمبفخ واٌفٕىْ واَداة ، اٌىىٌذ ، د.ط ، أغغطظثلاغخ اٌخطبة وعٍُ إٌض ، طلاػ فضً ،  



 

 

 

 

 

 الدراسات  النقدية الحديثة  التناص في           :  الفصـل الأول
  عربي

 

14 

 .(Genette  أقسام التناص عند )جينات  –
ابو )طركس في كت (Gerard Genette -بردث الناقد الفرنسي ) جتَارجنييت 

palimpsestes   )1982 قة النص اللبحق بالنص عن التناصية الجمعية التي تعتبر عن علب ـ
)التعالي النصي ( نوعان من الدعرفة التي ترصد العلبقات الخفية كالواضحة  ػػكعتٌ ب السابق لو

 لنص معتُ مع غتَه من النصوص . كيتضمن ) التعالي النصي ( التداخل النصي الذم يعتٍ
عنده الوجود اللغوم،كربدا كانت أكضح صور التداخل  الاستشهاد بالنص الآخر داخل 

كالدعارضة ، كالمحاكاة  قوستُ بالنص الحاضر .كما يتضمن علبقة المحاكاة، كعلبقة التغيتَ،
  . (1)الساخرة

، يقوؿ : (.palimpsestesطركس)كعن ألظاط التناص التي تكلم عنها جينيت في كتابو    
( أنتٍ عرفت خمسة أنواع من العلبقات الخاصة بالدتعاليات 1981اكتوبر13ك لي اليوـ )كيبد

 يدأرتبها كفق نظاـ تصاعدم يتبع التجر س(Transcendances Textuelles)النصية 

Abstraction   ُكالتضمتImplication ؿ، كالإجما Globalité (2) 
 اضع سنوات جوليا كريستيفا في كتابهكضعتو منذ ب(  Intertexte  التناص ): النوع الأول 

Sémiotique   فيقوؿ  تعزز لظوذجنا الاصطلبحي-طبعان  –برت اسم التناص كىذه التسمية
أما أف فأعرفو بطريقة لاشك مكثفة بعلبقة حضور متزامن بتُ عدة نصوص  :جتَار جينيت

كفي غالب الأحياف بالحضور الفعلي لنص    Eidetiquementبدعتٌ عن طريق الاستحضار ،
 Citationداخل آخر بشكلها الأكثر جلبءن كحرفية ، كىي الطريقة الدتبعة قدلؽان في الاستشهاد 

كأقل كضوحان كحرفية   Plagiatأقل شرعية في حالة السرقة الأدبية ،ك  ...كبشكل أقل كضوحان  
دل ما ملبحظة العلبقة بينو كبتُ مؤدل كىو أف يقتضي الفهم العميق لدؤ   Allusionالإلداح 

 .(3)آخر 
، مكوف من العلبقة  Paratextualitéأك النصية الدوازية  ( Paratexteالدناص  : )النوع الثاني

الأقل كضوحان بصفة عامة ،كالأكثر اتساعان عن المجموع الذم يشكلو العمل الأدبي ... 
يهات ، داخلي ،الديباجات ، التذييلبت ، التنبمثلو )العنواف، العنواف الفرعي ، العنواف التكي

                                                 
(1)

 . 90،ص1986، 3،ط ءأٌىة ،داس رىثمبي ،اٌذاس اٌجٍضبِذخً ٌغبِع إٌض ،رشعّخ عجذ اٌشؽّبْ عٍشاس عٍٍٕذ ،   

 Gérard Genette , palimpsestes , La Littérature  Au Second degré, Paris, Seuil ,1982 , P8.                  
(2)

   
(3)

  126-125دساعبد فً إٌض واٌزٕبطٍخ ،ص   
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يلة للعمل ، أك في النهايات ذ،الحواشي السفلية ، الذوامش الدالتصدير ،الحواشي الجانبية
 . (1)كالرسوـ 

كىي العلبقة التي  Metatextualitéأك الداكرائية النصية  (Métatexte الميتانص :)النوع الثالث
 عنو دكف أف آخر يتحدث  بنصع نصا ما شاعت تسميتها بالشرح الذم لغم

 .(2)يو( بل دكف أف يسميويذكره بالضركرة )يستدع
يشتَ  hypertextualitéأكالاتساعية النصية   (hypertexte الدلببسات النصية): النوع الرابع

قوؿ : ي)جنيت( إلي أنو أخر عمدا الحديث عن النمط الرابع من ألظاط النصية الدتعالية، ثم 
ده ما سأىتم بو مباشرة ىنا، كىو ما أسميو من الآف فصاعدا ) الاتساعية النصية( لأنو كح

أسميو النص   Aأسميو النص الدتسع بنص سابق  Bكأقصد بهذا كل علبقة توحد نصا 
الدنحسر، كالنص الدتسع ينشب أظافره في النص الدنحسر دكف أف تكوف العلبقة ضربا من 

  (3)الشرح.
إنها   L'architextualitéالجامعة النصيةأك  ( Architexte ية النصمعمار ):النوع الخامس

بحيث  paratextuallé علبقة خرساء بساما، كلا تظهر في أحسن حالاتها إلا عبر ملحق نصي 
إلا مع إشارة كاحدة من إشارات النص الدوازم التي لذا طابع  -على الأكثر-لا يتم التقاطع 

كما في شعر، لزاكلات ركاية، قصائد...التي ترافق العنواف   صنافي خالص مثل العنواف البارز
على الغلبؼ...فالركاية لا بردد نفسها صراحة على أنها ركاية، كلا القصيدة على أنها 
قصيدة، كربدا بدرجو أقل البيت الشعرم على أنو بيت شعرم، كالنثر على أنو نثر كالقص 

 (4)«ع النصلأف النوع ليس كجها من كجوه جام»على أنو قص  
قسم النقاد التناص بحسب القصد كعدمو إلى :  التناص بحسب القصد وعدمه  - 2 

 قسمتُ:

                                                 
 

(1)
 . 127،ص  دساعبد فً إٌض واٌزٕبطٍخ  

 
(2)

 128ص ٔفغه ،  

 
(3)

 130ص  ،ٔفغه  

 
(4)

 129ٔفغه ،ص  
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كىو ملبزـ للنص الدستحضًر، فلب  -غالبا –: كىو تناص غتَ كاضح ير مقصودغعتباطي ا -
للكاتب من شركطو الزمانية كالدكانية كلزتوياتهما، كمن تارلؼو كذاكرتو ،  ؾمناص منو كلا فكا

 ف أساس إنتاج أم نص ىو معرفة صاحبو للعالم.لأ
كىذا النوع ىو الذم حصر فيو النقاد كالدارستُ التناص،باعتباره يتسلل في كل إبداع دكف 
كعي من الكاتب ،كدكف قصدية،  فهو عبارة عن تضمينات لرهولة الصاحب كونها ترد 

 بصورة تلقائية، كلا توضع بتُ علبمتي تنصيص.
من التناص يصعب على الدتلقي استجلبء مصادر التناص الجارية عفوا  كفي ىذا النوع    

 .(1)كدكف قصدية، لأنها بحاجة إلى تراكم ثقافي كسعة اطلبع للقبض عليها
كىو الذم يكوف فيو الدبدع كاعيا ما يفعل حتُ لؼتار استشهادا، أك  قصدي)مباشر(:  -

ىذا النوع أظهر من السابق نصوص أخرل، ليجعلها تعيش في فضاءات نصو. ك  يقتبس من
كإف كاف يتميز بالخفاء أحيانا، فننو لا يلبث أف  -غالبا -لأنو ينكشف لدل القراءة الأكلى

يتجلي من خلبؿ إمعاف النظر، كيظهر إذ ذاؾ أنو جزء من نص غائب، أك معطى من قصة 
نبوم ،  أك جزء من آية قرآنية، أك حديث (2)أك حكاية، أك إيقاع شعرم لقصيدة لذا حضور

 كلنأخذ مثالا على ذلك،قوؿ أبي نواس:
 خط في الأرداؼ سطر       من بديع الشعر موزكف

 (3) «لن تنالوا البر حتػػى       تنفقوا لشا بربػػػوف »
أكضح  –في اعتقادنا  –إف ىذا الأشكاؿ كالدظاىر لشا نطلق عليو التناص القصدم ىي      

ستعصى على القارئ أف يتبتُ الحدكد الفاصلة دليل مادم لدخوؿ نص في نص آخر، لا ي
بتُ النص الدستحضىر كالنص الدستحضًر، إذ لصد النوع الأكؿ )غتَ القصدم( لؼضع إلى 
تأكيلبت كل من القارئ كالناقد، كبزتلف التأكيلبت باختلبؼ الثقافة، فهي مبنية على الشك 

 كالظنوف.

                                                 
 
 (1)

  127ص، اٌٍغبٍٔبد  وآفبق اٌذسط اٌٍغىي  

 
(2)

 128ٔفغه ،ص  
(3)

 . اٌجٍذ   8َ، ص1990، 2، ِؤعغخ اٌىزبة اٌضمبفٍخ، ثٍشود ،ط  شةعٍِضاْ اٌزهت فً طٕبعخ شعش اٌاٌغٍذ أؽّذ اٌهبشًّ ،   

 .آل عمرانسح ِٓ عى 81رٕبص ِجبشش ِع اٌَخ   فٍه الأخٍش
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باعتبار –لتناص إلى قسمتُ آخرين لعا كما يقسم النقاد ا: التناص باعتبار الاحتواء - 2
 تناص داخلي كتناص خارجي: –الاحتواء 

: يكوف حتُ لؽتص الدبدع آثاره السابقة أك لػاكرىا،أك يتجاكزىا ليخالتناص الدا -
بحيث تغدك نصوصو يفسر بعضها بعضا ، كتضمن الانسجاـ فيما بينها، كيكوف ىذا 

. كىذا ما لغعل بعض الدتلقتُ حتُ يقرأكف العمل بوعي كقصد من الدبدع  أك بغتَ قصد 
أك يسمعوف نصا ما ، يقولوف ىذا أسلوب فلبف ، لأف نصوصو لدل ىؤلاء الدتلقتُ 

كلقد جعل نور الدين السد  .(1)معركفة، لتداخلها فيما بينها، كما يفسر بعضها بعضا
لكاتب في دخوؿ نص ا» من التناص الداخلي تناصان ذاتيان كعرؼ التناص الداخلي بأنو 

 (2)«تفاعل مع نصوص كتاب عصره ، سواءن كانت ىذه النصوص أدبية أك غتَ أدبية

: يتجسد في امتصاص الدبدع نصوص مبدعتُ آخرين، أك لزاكرتو أك التناص الخارجي -
بذاكزه لذا بحسب الدقاـ كالدقاؿ، كلذلك فننو لغب موضعة نصو أك نصوصو مكانيا في 

معتُ، كىذا النوع من التناص ىو  يليها، كزمانيا في حيز تارلؼخريطة الثقافة التي ينتمي إ
( في التناص الخارجي أفٍ تتفاعل نصوص الكاتب  نور الدين السد يشتًط ) (3)الشائع.

 (4)مع نصوص غتَه ، التي ظهرت في عصور بعيدة عن عصره.

اص كدرجات لغب أف يفرؽ الدارس بتُ ألظاط التن:  القوانين الإجرائية للتناص ثانياً :
 التناص أك مراحلو الإجرائية.

يقصد بالقوانتُ الإجرائية للتناص )درجات التناص( آليات توظيف النص السابق في     
، أك بأية طريقة يدرج، أم الكيفية التي يتم بها إدخاؿ النص الدستحضىر في  قالنص اللبح

يعتبرىا  Houdbineك Kristeva نالنص الدستحضًر يستعتَ لزمد بنيس لذذا الغاية ثلبثة معايتَ م
 .بدثابة قوانتُ بردد علبقة النص الغائب بالنص الحاضر 

 .معايير التناص عند محمد بنيس – 1

                                                 
(1)

 124ص ، رؾًٍٍ اٌخطبة اٌشعشي )إعزشارٍغٍخ اٌزٕبص(   

 
(2)

  الأعٍىثٍخ ورؾًٍٍ اٌخطبة ، دساعخ فً إٌمذ اٌعشثً اٌؾذٌش ، داس هىِخ ٌٍطجبعخ وإٌشش واٌزىصٌع ، اٌغضائش ، ٔىس اٌذٌٓ اٌغذ ،  

 112، ص 2، ط 1997د.ط ، 

 
(3)

  .125ص،  بص( رؾًٍٍ اٌخطبة اٌشعشي )إعزشارٍغٍخ اٌزٕ 

 
(4)

 .112، ص الأعٍىثٍخ ورؾًٍٍ اٌخطبة ، دساعخ فً إٌمذ اٌعشثً اٌؾذٌش 
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: كفيو يستمد الأديب من عصور سابقة، كيتعامل مع النص الغائب بوعي الاجترار -ا 
السابق سكوني، فينتج عن ذلك انفصاؿ بتُ عناصر الإبداع السابقة كاللبحقة، كلؽجد 

 حتى كلو كاف لررد شكل فارغ.
: كىو أعلى درجة من سابقو، كفيو ينطلق الأديب من الإقرار بألعية الامتصاص -ب 

النص الغائب، كضركرة امتصاصو ضمن النص الحاضر كاستمرار متجدد، أم يتم 
التعامل معو بشكل حركي. كيذكر بنيس أمثلة على قانوف الامتصاص منها، ىذا 

 صيدة )الغركب كالشمس الدصلوبة( لمحمد ميموني :النموذج من ق

 يا أهل هذي القرية الكرام  
 -ككل عام  -محسنكم أتي

 ليفرش المسجد والضريح  
 (1)ٍُ ويملأ الأسماع بكلامه الفصيح

 يستحضر ىذا النص نصا لصلبح عبد الصبور:
 معذرة يا صحبتي، لم تثُمر الأشجار هذا العام  

 فجئتكم بأردإ الطعــــــام  
 لست باخلا، وإنما فقيرة خزائنيو 

 (2)مقفرة حقول حنطتــــي
إف النص الأكؿ يعيد كتابة النص الثاني من غتَ أف يتغتَ جوىره، »يقوؿ لزمد بنيس :    

كىذا ما يدؿ على أف الديموني تعامل مع النص الغائب كنموذج قابل للبستمرار كالتجدد، 
  (3)«الامتصاصكمن ثم فنف إعادة كتابتو اعتمدت على قانوف 

كلعل درجة الامتصاص تظهر في الشعر ، أكثر منها في النثر، كخاصة في الشعر الدعاصر، 
أما النسبة للنصوص الشعرية الحداثية، فنننا نستطيع »كيؤيد اعتقادنا ىذا قوؿ كريستيفا: 

                                                 
 
(1)

ِغّىعزه  ِٓ،  263َ ص1985،  2ثٍشود، ط ،، داس اٌزٕىٌش ٌٍطجبعخ وإٌشش ظبهشح اٌشعش اٌّعبطش فً اٌّعشةِؾّذ ثٍٕظ ،   

 .81َ ، ص1974اٌذاس اٌجٍضبء ، د.ط ، ،آخش أعىاَ اٌعمُ ، شعش ِؾّذ اٌٍّّىًٔ ، داس إٌشش اٌّغشثٍخ ، 

 
(2)

 189ص  َ ،1988ثٍشود ، د.ط ، داس اٌعىدح ، دٌىاْ طلاػ عجذ اٌظجىس، ِٓ،  263ٔفغه، ص 

 
(3)

 263ٔفغه، ص  
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القوؿ ، بدكف مبالغة ، بأنو قانوف جوىرم، إذ ىي نصوص تتم صياغتها عبر امتصاص، كفي 
 . (1)«فس الآف عبر ىدـ النصوص الأخرل للفضاء الدتداخل نصيان ن

كىو أعلى الدستويات كيعتمد على القراءة الواعية الدعمقة التي ترفد النص :وارـالح -ج 
الحاضر ببنيات نصوص سابقة ، معاصرة ، أك تراثية كتتفاعل فيو النصوص الغائبة كالحاضرة 

 في ضوء قوانتُ الوعي كاللبكعي.
إذ يعتمدي النقد الدؤسس على أرضية »ىو أعلى في تعامل النصوص مع النص الغائب ك     

عملية صلبة برطم مظاىر الاستلبب مهما كاف نوعو كشكلو كحجمو، فلب لراؿ لتقديس كل 
النصوص الغائبة مع الحوار... فالشاعر أك الكاتب... يغتَ في القدـ أسسو اللبىوتية، كيعرم 

 .(2)«بريرية كالدثاليةفي الحديث قناعاتو الت
بهذه الكيفية يتم الانطلبؽ من ) النص الغائب( لإعادة كتابتو، لأنو لا لؽكن أف يكوف     

مقصوران على مدلوؿ كاحد ثابت، كإلظا يتحوؿ إلى شبكة من الدستويات الدتفاعلة ، كما أف 
ف الدولود فن -الذم ىو عبارة عن عدة نصوص سابقة كمعاصرة –يطلق الدبدع نصو الجديد 

الجديد يدخل ىو ذاتو في عملية تناص جديدة، باعتبار أف النص الجديد لو القدرة على 
العطاء الدستمر لقراءات متعددة ، كبهذا يظل النص مؤثرا كمتأثرا ، كعملية إنتاج النص 
الحاضر تصبح عملية تشتًؾ فيها النصوص الغائبة ،باعتبارىا الأدكات الأساسية للئنتاج مع 

الحاضر ، كاعتبار الدتلقي الأداة الثانية في تفستَ النص كتركيبو من جديد ،كبذا تبقى  النص
عملية القراءة عملية أخذو كعطاء ،أخذ من النص ، كعطاء من الدخزكف الثقافي كالأدبي 

 للمتلقي .
 :قوانين التناص عند جوليا كريستيفا - 2

فا ، لصد أنها ميزت بتُ ثلبثة )ألظاط( كحتُ نستكشف قوانتُ التناص عند جوليا كريستي     
من التًابطات بتُ الدقاطع الشعرية للؤشعار كالنصوص الدلموسة كالقريبة من صيغتها الأصلية 

 لشعراء سابقتُ .
 :(3)كبسثلت ىذه الألظاط في

                                                 
(1)

 97عٍُ إٌض، ص  
(2)

 .253، ص  ظبهشح اٌشعش اٌّعبطش فً اٌّغشة   

 
(3)

 79-78ص  عٍُ إٌض ، 
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:يكوف فيو الدقطع الدخيل منفيان كليةن كمعتٌ النص  النفي الكلي – 1» 
" كأنا أكتب خواطرم تنفلت متٍ أحيانان ،إلا أف   pascalاسكاؿ الدرجعي مقلوبان مثل مقطع ب

ىذا يذكرني بضعفي الذم أسهو عنو طواؿ الوقت ، كالشيء الذم يلقنتٍ درسان بالقدر الذم 
 يلقنتٍ إياه ضعفي الدنسي ،ذلك أنتٍ لاأتوؽ سول إلى معرفة عدمي "

طرم ،فننها لاتنفلت متٍ " حتُ أكتب خوا Lautréamontيصبح عند لوترياموف  ما كىو  
،ىذا الفعل يذكرني بقوتي التي أسهو عنها طواؿ الوقت ،فأنا أتعلم بقدر مايتيحو لي فكرم 

 إلا إلى معرفة تناقض ركحي مع العدـ " ؽالدقيد ،كلا أتو 
: يظل فيو الدعتٌ الدنطقي للمقطعتًٍُ ىو نفسو ،مثل  النفي الموازي – 2

يلي على كىن الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا ىذا الدقطع للبركشفوكو" إنو لدل
" 

 يصبح عند لوترياموف:
"إنو لدليل على الصداقة عدـ الانتباه لتنامي صداقة أصدقائنا، الدعتٍ نفسو، غتَ أف ذلك لم 
لؽنع لوترياموف من أف لؽنح اقتباسو للنص الدرجعي معتٌ جديدان معاديان للعاطفة كالركمانسية 

 تطبع النص الأكؿ".التي 
: يكوف فيو جزء كاحد فقط من النص الدرجعي النفي الجسئي   - 2

 منفيان، مثل ىذا الدقطع لباسكاؿ.
 "لضن نضيع حياتنا، فقط لو نتحدث عن ذلك".

 يصبح عند لوترياموف .
 «."لضن نضيع حياتنا ببهجة، الدهم ألٌا نتحدث عن ذلك قط" 

اف لذم اىتماـ بنجراءات )التناص( غتَ أنو عرؼ سنتعرؼ لاحقان على أف العرب ك    
 بدسميات عديدة ، كالتمثيل لذلك يكوف أكضح مع القوانتُ الثلبث عند كريستيفا.

لا بزرج ىذه القوانتُ في البحث عن التداخل الذم يتحقق بتُ النصتُ الدستحضىر      
كتلك مزية لا مهرب  كالكشف عن مواطن الائتلبؼ كالاختلبؼ،،الدستحضًر، لتعريةً كليهما

.  منها لأم مبدعو
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من العلوـ التي تلتبس بالتناص ) الأدب الدقارف( كذلك لأنو :  : ملابسات التناصثالثاً  
إضافة إلى ضركرة ، على غرار التناص يتطلب كجود تأثتَ كتأثر بتُ الآداب لزل الدقارنة 

 التأكد من ىذه العلبقة.
قارف من العلوـ الحديثة القائمة بذاتها ، لو قواعده الأدب الد  : الأدب المقارن والتناص

كأصولو كحدكده التي تفصل بينو كبتُ العلوـ الأدبية الدختلفة ، كخاصة تاريخ الأدب 
كالنقد، كلم يكتمل ظهوره إلا في أكاخر القرف التاسع عشر الديلبدم. كمن خلبؿ تضمنو  

قصوره على الأدب دكف غتَه من كلمة الأدب في العنواف )الأدب الدقارف( يتجلي أنو م
، كأكؿ من استخدـ مصطلح) الأدب الدقارف ( ىم الفرنسيوف عاـ   . (1)ـ1827العلوـ

كنظرا لدا يوجد من درجات اختلبؼ كائتلبؼ بتُ التناص كالأدب الدقارف كوف كل     
منهما يدرس الأثر الحاصل في الأدب من خلبؿ التواصل كالتلبقي ، فننتٍ حرصت على 

 يضاح ىذه العلبقة.است
ىو العلم الذم يبحث كيقارف بتُ » :مفهوم الأدب المقارن في المدرسة الفرنسية

العلبقات الدتشابهة بتُ الآداب الدختلفة في لغات لستلفة، كلا لػاكؿ الربط بتُ الأدب ، 
 . (2)«كبتُ العلوـ الإنسانية التطبيقية الأخرل 

ىو البحث كالدقارنة بتُ العلبقات الدتشابهة بتُ » :نالأمريكييمفهوم الأدب المقارن عند 
الآداب الدختلفة بعضها كالبعض الآخر، كبتُ الآداب كبقية ألظاط الفكر البشرم من 

  (3)«فنوف كعلوـ إنسانية لستلفة
يعتبركف الأدب العالدي كلبن يكمل بعضو بعضان، كلا لؽكن فصل إنتاج  ففالأمريكيو    

؛ باعتبار ىا جميعان من تفكتَ المجموعة البشرية.أدبي عن غتَه من الفنوف كا  لعلوـ
ذكرنا أف ىذا الدصطلح )الأدب الدقارف( كلد في فرنسا، كيعتبر الكاتب كالناقد    

الفرنسي )بوؿ فاف تيجم( أكؿ من كضع كتابان حدد فيو ىذا الدصطلح )الأدب الدقارف( 
في القرف التاسع عشر،  اكببعد أف دارت تسميات كثتَة لو على ألسنة الكتاب في أكر 

                                                 
(1)

 05َ، ص1976، داس اٌّعبسف اٌمبهشح،د.ط ، كجٍثٍٓ إٌظشٌخ واٌزطلأدة اٌّمبسْ اعجذ اٌشؽّبْ ِؾّذ ،  ُإثشاهٍ 
(2)

َ، 1972، داس اٌفىش، ثٍشود ، د.ط ، فً الأدة اٌّمبسْ، دساعخ فً ٔظشٌخ الأدة واٌشعش اٌمظظًومبفً ِؾّذ عجذ اٌغلاَ ،  

 21ص
(3)

 21ٔفغه ، ص 
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تاريخ الأدب الدقارف ، كفي نهاية الأمر استقر مصطلح )الأدب  نحيث بردث الإلصليز ع
 الدقارف( كانتشرت ىذه التسمية في الدراسات الدقارنة.

لكن )بوؿ فاف تيجم( تراجع عن استخداـ مصطلح الأدب الدقارف عندما اكتشف     
من مصطلح )الأدب العاـ( ثم فرؽ بينهما ، فالأدب  ما فيو من غموض، فاستخداـ بدلان 

الدقارف يدرس في الغالب علبقات ثنائية، أم العلبقة بتُ عنصرين فحسب ، سواء أكاف 
ىذاف العنصراف كاتبتُ أـ كتابتُ ، أـ طائفتتُ من الكتب أـ الكتاب ، أـ أدبتُ كاملتُ، 

 .  (1)كسواء كانت ىذه العلبقة تتصل بدادة الأثر أـ بصورتو
في حتُ أف الأدب العاـ ىو طائفة من الأبحاث تتناكؿ الوقائع الدشتًكة بتُ عدد من    

الآداب سواء في علبقتها الدتبادلة ، أك في انطباقها بعضها على بعض...شريطة أف يينظرى 
نظرة عالدية كاسعة...فالاتساع الدكاني ، أك الدساحة الجغرافية ىي التي بسيزه بالدرجة 

 .(2)الأكلى
لطلص من خلبؿ ماذكرنا إلى أف الأدب الدقارف يدرس الصلبت الوشيجة كالعلبقات    

فقط التي تربط شاعران بآخر، أك أدب أمةن بأخرل،لكن دكف إجراء ىذه الدقارنة  ةالثنائي
لأنو ليس  -كما ترم الددرسة الأمريكية  -بتُ الأدب كالفنوف كالعلوـ الإنسانية الدختلفة

أف لػيط بجميع الفنوف كالعلوـ لكي يعقد مقارنة جادة بتُ الإنتاج  بوسع أم إنساف
فهذا أمر يفوؽ قدرة أم باحث في  ! الأدبي في لغات لستلفة ،كبتُ بقية العلوـ كالفنوف

 لراؿ الأدب الدقارف.
يدرس مواطن »لقد اشتًطت الددرسة الفرنسية شركطان لدقارنة الآداب ، فالأدب عندىم   

اب اللغات الدختلفة، كصلبتها الكثتَة الدعقدة في حاضرىا كماضيها، كما التلبقي بتُ آد
لذذه الصلبت التارلؼية من تأثتَ كتأثر، أيان كانت مظاىر ىذا التأثر كالتأثتَ؛ سواء تعلق 
بالأصوؿ الفنية العامة للؤجناس الأدبية ،أك التيارات الفكرية ،أك اتصلت بطبيعة 

 (3)« التي تعالج أك براكى في الأدبالدوضوعات كالدواقف كالأشخاص 
 :المقارنشروط الأدب 

                                                 
(1)

 17َ، ص1996، 01ٌّؤعغخ اٌعشثٍخ ٌٍذساعبد وإٌشش ، ثٍشود طاٌّضبلفخ وإٌمذ اٌّمبسْ ، ااٌذٌٓ إٌّبطشح ،  عض 
(2)

 18-17اٌّشعع اٌغبثك، ص 
(3)

 9، د.د ، ص 5وداس اٌضمبفخ ، ثٍشود ، ط ، الأدة اٌّمبسْ ، داس اٌعىدحِؾّذ غًٍّٕ هلاي ،  
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ف يشتًطهما الأدب الدقارف لدراسة التأثتَ كالتأثر اشرطالدذكور نستنبط من التعريف     
 الواقع بتُ أدبتُ:

فالآداب التي تقارف ينبغي أف تكوف مكتوبة بلغات لستلفة ، لا    أكلذما اختلبؼ اللغة: -
ازنة بتُ أدبتُ في لغةو يعد أذبا قوميان، فالدقارنة بتُ شعر أبي العلبء بلغة كاحدة ، لأف الدو 

الدعرم كشعر أبي العتاىية في الأدب العربي، لا بزدـ إلا اللغة العربية، كلا بزدـ الأدب 
العالدي الذم يعتٍ الدقارنة بتُ الآداب الدختلفة، كما أف الاتفاؽ في اللغة الواحدة إلى 

لاجتماعية كالعرقية، لا يفضي إلى إجراء الدقارنة؛ لأف ىذه الددرسة جانب تباين الظركؼ ا
 تشتًط أساسان اختلبؼ الوعي اللغوم.

كىذا الدذىب الذم يدعو إلى إخراج الدقارنة بتُ النماذج الأدبية في لغةو كاحدة مهما    
يوافق  اختلفت ظركؼ كل أدب من الأدب في المجاؿ الذم يبحث فيو الأدب الدقارف؛لا

عليو عدد كبتَ من الدهتمتُ ببحوث الأدب الدقارف كبخاصة أصحاب الددرسة 
الدكتوب باللغة الإلصليزية لستلفان عن  ي، إذ أنهم يعتبركف الأدب الأمريك(1)ةالأمريكي

 الأدب الإلصليزم الدكتوب في الصلتًا، لاختلبؼ الظركؼ البيئية كالاجتماعية.
لغة ىي الوعاء الذم تظهر فيو الآداب، كىي أداة أف ال -لشا تقدـ –جليا  يبدك إذان    

 ضركرية لقياـ الدراسات الدقارنة.
يعتبر العامل التارلؼي شرطان ضركريا لصحة الدراسات الأدبية  ثانيهما الصلة التارلؼية: -

كما لذذه الصلبت التارلؼية من تأثتَ »...الدقارنة ، كقد كردت الإشارة لذلك في التعريف
صلة  -لزل الدقارنة–تتم الدقارنة لغب أف تكوف قد قامت بتُ الآداب  فلكي«  كتأثر...

تارلؼية، أم اتصل أحدلعا بالآخر كتأثر بو ، فأنتج أدبان فيو نسبة من أكجو التأثر، 
كالاتصاؿ ليس بالضركرة أف يكوف مباشران كفي زمن كاحد ؛ بل قد يكوف أحدلعا لاحقا 

 بننتاجو. للآخر بعد زمن، بيد أنو قرأ لو كانفعل
ركرة العامل التارلؼي ، فنف أنصار ىذه الددرسة ، لا يعتبركف كبناء على ما تقدـ من ض   

كجود التشابو بتُ الآداب مع فقداف العامل التارلؼي يدخل في لراؿ الأدب الدقارف، لأف 
الذدؼ الرئيسي من علم الأدب الدقارف) ىو الوصوؿ إلى شرح الحقائق عن طريق تارلؼي 

                                                 
(1)

 .24، ص فً الأدة اٌّمبسْوفبفً عجذ اٌغلاَ ،   



 

 

 

 

 

 الدراسات  النقدية الحديثة  التناص في           :  الفصـل الأول
  عربي

 

24 

ة انتقالذا من لغة إلى أخرل ، ككذلك كيفية توالد بعضها من البعض الآخر، كالصفات ككيفي
العامة التي احتفظت بها حتُ انتقلت من أدب إلى آخر، ثم الألواف الخاصة التي فقدتها ، أك  

 .(1)كسبتها بهذا الانتقاؿ 
متعددة منها: لقد اجمع النقاد على أف الاتصاؿ بتُ الآداب الدختلفة لؽر عبر كسائل    

الكتب كالدؤلفات، كالتأثتَات، كدراسة الدصادر كغتَ ذلك كالشهرة كالعادات كالأزياء كالتجارة 
 دراسة التأثيرات والمصادرالخارجية للؤدب ... كمايهمنا من ذلك ىو 

 :لاشتباه مدلولذا بددلوؿ التناص
تشتَ إلي أنها علبقة تفاعل : الدراسات الدقارنة في مقاربتها لدوضوع التأثتَات التأثيرات -0

كأخذ كعطاء، تنشأ بتُ عملتُ أدبيتُ كتبا بلغتتُ لستلفتتُ ، ثبىتى بينهما علبقة تأثتَ كتأثر 
مدعومة بالأدلة كالبراىتُ، كليس لمجرد الاشتباه ، أك توارد الخواطر يؤدم إلى تأثر أحدلعا 

أك غتَ مباشرة ، الغرض فقط بالأخر لأسباب لستلفة، بغض النظر عن كوف التأثتَات مباشرة 
سواء »كقوع عملية التأثتَ، ليبدأ بعد ذلك الدقارف في إظهار الصلبت التارلؼية للتأثتَ كالتأثر 

تعلقت بالأصوؿ الفنية العامة للؤجناس كالدذاىب الأدبية ، أك التيارات الفكرية، أك اتصلت 
ى في الأدب، أك كانت بسس بطبيعة الدوضوعات كالدواقف كالأشخاص ، التي تعالج أك براك

. كذلك على إلا يقوـ الناقد  (2)«مسائل الصياغة الفنية كالأفكار الجزئية في العمل الأدبي
بقدح أك مدح، لأف ذلك لا يدخل في لراؿ الدراسات الدقارنة . فالدؤثر ليس أفضل من 

ما علبقة تلقيح الدتأثر كالعكس ، كأدب الدؤثر ليس أفضل من أدب الدتأثر ، إذ العلبقة بينه
طبيعية، لذلك على الدتأثر ألا لػس بعقدة النقص أماـ حضارات الأمم الأخرل كآدابها ،كألا 

مقلدان أعمي لأف التقليد قتل للشخصية الأدبية  فحرجان في التأثر بها ، لكن عليو إلا يكو  دلغ
 ع عبر مستويتُ:كالتفرد اللذين يسعي لذما الأديب في كل زماف كمكاف، كدراسة التأثتَات تق

: كيدرس فيو الدقارف مسائل تتعلق بالركاج الأدبي، فهو يقوـ بعزؿ النص المستوى الكمي  -
ينصرؼ الدقارف ىنا إلى العمل الإحصائي، فيبحث »ليبحث في مسائل خارجة عنو، حيث 

عن عدد الطبعات، أك عن عدد النسخ، أك عن عدد التًجمات، أك عن عدد الاقتباسات 

                                                 
(1)

 13ص،  الأدة اٌّمبسِْؾّذ غًٍّٕ هلاي ،  
(2)

 09ٔفغه، ص 
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، لكي يقف الدقارف على مدل ارتباط الدتأثر  (1)«ذا النص ، أك بهذا الكتابالخاصة به
 بالعصر، كمدل تفاعلو مع الآداب العالدية الدختلفة.

: يقوـ بالتقاط الإشارات التأثتَية التي ينطوم عليها النص ، النابذة  المستوي النوعي -
 عرض حقائق ىذه العلبقة.عن كجود علبقة تارلؼية بتُ الدؤثر كالدتأثر، لينتهي إلى 

قيمة التأثتَ أف يتحوؿ إلى حركة عصر ...إف ألعية  »فالتأثتَات إذا لذا ألعية بالغة فػ    
التأثتَ تكمن في مدم توغلو في عمق ضمتَ الأمة الدتأثرة، ليصبح ابذاىا أصيلب خلبقان... إف 

لى استيقاظ ما في أصالتنا أرقي ألظاط التأثتَ ىو حتُ يكوف الاتصاؿ بنتاج الآخرين عاملبن ع
. فالتأثتَ لا يكوف فاعلبن إذا لم يعمل على استنهاض أصالتنا كدفعها  (2)«من دفائن إبداع

 لدواكبو العصر ستَان مع الدوجب كعزكفان عن السالب.
النص الأدبي لاستنباط ما  ء: لدا كانت دراسة التأثتَات تبدأ باستقرادراسة المصادر - 2

جية مستقاة من أدباء، أك نصوص سابقة ، ثم رد ذلك إلى برديد شكل فيو من مراجع خار 
كنوعو، فنف دراسة الدصادر تبدأ بالنص أيضا، كلكنها تنفصل عنو انفصالان  توالتأثتَ كطبيع

تاما للبحث عن الأصوؿ ، أك الوثائق التي ينطوم عليها النص سواء كانت أدبية أك غتَ 
ة للمتأثر كالبحث في مكتبة الدتأثر عن الكتب ك الدراجع أدبية، لأنها شكلت الثقافة الشخصي

الدتصلة بالنص ، أك سؤالو عن قراءتو السابقة كمدم تأثتَىا فيو، كىذه كلها دراسة حوؿ 
النص كخارج نطاقو ، لذلك عيدت دراسة الدصادر من ضمن موضوع )تاريخ الأدب( 

 أىم ىذه الدصادر ثلبثة أنواع:كتشمل على جميع الدعارؼ التي حصٌلها الأديب في حياتو ك 
رسخ في خياؿ الأديب نتيجة لدا رأل في أسفاره من مناظر طبيعية ، كآثار فنية،  ما -

 كعادات كتقاليد قومية.
 لسالطة الأديب للبيئات كالنوادم التي تهتم بالثقافات الأدبية العالدية في أرجاء الوطن نفسو. -
يو الدعتٍ بصفة عامة حتُ ييطلىق اسم الدصادر، كىي الدصادر الدكتوبة ، كىي ما ينصرؼ إل -

  (1)أسهل أقساـ الدصادر دراسةن، كأيسرىا برديدا
 الحدود الفاصلة بين التناص والأدب المقارن:

                                                 
(1)

 10ٔفغه، ص 
(2)

 115َ، ص1980، ِشوض اٌزىصٍك واٌجؾىس، ثٍشود، د.ط ،  ِذخً إٌى الأدة اٌّمبسْععٍذ عمً وثىي فبٌٍشي ،  
(1)

 349-343، ص الأدة اٌّمبسِْؾّذ غًّٕ هلاي ،   
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أف نستخلص أىم النتائج التي تفرؽ بتُ  -تقدـ في ىذا الدبحث بناء على ما –لؽكننا  
 )التناص( ك )الأدب الدقارف(:

دراسة النصوص الأدبية كفق رؤية يستعلي فيها على الزماف كالدكاف  تناكؿ التناص - 1
 بطريقة بذعل منها أشياء لا نهائية.

أما الأدب الدقارف، فيدرس النصوص كفق رؤية بذعل النص لزددان في إطار زماف كمكاف ، 
حيث يبحث في أثر أديبو في أديبو آخر، أك أثر أدب أمة في أدب أمةو أخرل كأثر 

 لفرنسي في الأدب الجزائرم .الأدب  ا
نظرت إلى النص  مصطلح التناص انبثق من مناىج الدراسات اللغوية الحديثة التي - 2

الأدبي على أنو بنية لغوية مغلقة على ذاتها، تنفي الدراجع الخارجية للنص ، فابزذ لنفسو 
لم مع أخذه منحىن متميزان حيث حطم فكرة بنية النص كمركزيتو، كجعلو منفتحان على العا

 في الاعتبار الإطار اللغوم للنص كبنيتو الداخلية كالخارجية لإنتاج الدلالة.
أما الأدب الدقارف فيقصر نفسو على البحث في مواطن التأثتَات كدراسة الدصادر ،     

كتنتهي مهمة الدقارف عندما يكشف عن الأصوؿ التي استقى منها الأديب مادتو الأدبية 
ة ، أم يقصر نفسو على دراسة الدشكلبت الخارجية للؤدب ، ككيفية ، أك غتَ الأدبي

ىجرة التأثتَات كقياس مدل انتشارىا .كىذا يعتٍ غياب الدقومات اللغوية كالفنية للنص 
كاختفائها خلف الدراجع الخارجية . أما في التناص فتتجلي الدقومات اللغوية كالفنية لتبرز 

 الرؤيا الإبداعية للنص.
لا يعتبر التباين بتُ أمتتُ أك لغتتُ شرطا لازما ليقوـ الناقد بدراسة  صالتنافي   - 3

للنص الأدبي ، كما ىو الشأف في الأدب لدل الدقارف الذم يعتبر أف العلبقة التأثتَية التي 
لابد أف تكوف بتُ أمتتُ متباينتتُ –حتى تدخل ضمن لرلبت بحثو –تربط بتُ أدبتُ 

ا ليس من الدقارنة في شيء دراسة تأثتَ الدتنبي في شعراء عصره، كلغتتُ لستلفتتُ كعلى ىذ
أك شعراء العصر الحديث . كما لؼرج من الدقارنة الكاتب العربي الذم أبدع بلغة 

 أجنبية... 
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( فلب ينضر إلي مثل ىذه القضايا ، إذ ىو يهتم بنبراز النصوص الغائبة التي صأما )التنا
واـ بنيتو الإبداعية، بغض النظر عن كونها داخل الأدب يتضمنها النص الداثل ، كتشكل ق

 أكثر عمومية . صالقومي أك خارجو ، فمنهج الدراسة في التنا
الناقد في دراستو للنصوص الأدبية كفق مبدأً )التناص( عن الإطار لتارلؼي  أك  - 4

 )الدنهج التارلؼي ( كىي صفة فارقة بينو كبتُ الأدب الدقارف.
كالدصادر التي أدت إلى تأثتَ  ةب الدقارب بدراسة العوامل كالدؤثرات التارلؼيحيث يهتم الأد   

أدب في أدب آخر، فيعمل على إظهار الصلبت التارلؼية التي ربطت بتُ أمتتُ ، ثم يدرس 
 ارة ؟ ػػأسبابها كطبيعتها. فيوضحي ، ىل تم الاتصاؿ عن طريق الحركب؟ أـ التج

التي ربطت بتُ أمتتُ فائدة جمة. إلا أف )أدبية  ةتأثتَيالكتب؟...كفي رصد العلبقات الأـ 
الأدب( يتم بذاىلها إذ يصبح النص في الدرتبة الثانية من اىتماـ الدقارف ، في حتُ لػتل النص 

 الدرتبة الأكلى من اىتماـ الناقد في )التناص( .
برديدان دقيقان  يتفق )التناص( مع )الأدب الدقارف( في الإطار العاـ لتحديد مصطلحاتها - 5

، ليفرؽ من خلبلذا بتُ النوعيات الدختلفة من الكتاب كالدبدعتُ كطريقة التأثتَ ، أك طريقة 
 التناص ككيفيتو كشكلو ، فكانت القوانتُ الثلبث: 

، كمصطلحات التقليد كالاقتباس  صالاجتًار، الامتصاص ، الحوار، كغتَىا في التنا
 .كالاحتذاء جلية في الأدب الدقارف 

يتفق )التناص( ك)الأدب الدقارف( في أف غتٌ الأدب ينشأي من تفاعلو من الآداب  - 6
الأخرل ، كعقد علبقة حوار متبادؿو معها ، كعدـ انطوائو على نفسو . كأنو لا عيبى مطلقان 
في ىذا ، مهما تكن عبقرية الكاتب ، أك عظمة الأمة التي ينتمي إليها ، لأف الفكر كالثقافة 

 ساني ، كليس كقفان على أمة دكف أخرم.متَاثه إن
يتفق )التناص( ك)الأدب الدقارف( في احتًازلعا من خلع صفةً التأثتَ كالنصوص الغائبة   - 7

على أدبيبو ما ، أك أدب أمة ما ، دكف التأكد من أدلة تثبت ذلك ، سواء كانت ىذه 
 الأدلة من خارج النص أك من داخلو .

 النتائج أف لظثل لنقاط التلبقي الأساسية بتُ التناص كالأدبلؽكننا انطلبقان من ىذه     
 الدقارف بالخطاطة التالية : 
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 التأثتَ كالتأثر                                      
 (ب الآدابتُ ) علبقة حوار                             

 
 
 

  
                                      

  
 
 
 

                     
 

 التأكد من علبقة التأثتَ كالتأثر قبل الحكم.

 الأدب المقارن               التناص             
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 لمبحث الأول: ملامح عزبية للتناصا

 أولًا: السرقات والتناص.
ابن خلدكف ( )ر العربي ػػيذىب عبد الدالك مرتاض إلى أف البداية الأكلى لذذه النظرية ظهرت مع الدفك    

اعلم أف لعملً الشعر »، فقد كاف ينصح الشعراء قبل أف يكتبوا الشعر، فقاؿعندما عالج ىذه الإشكالية
أ في النفس ملكة يينسج ػػلذا الحفظ من جنسوً أم جنس شعر العرب حتى تنشكإحكاـ صناعتو شركطان أك  

على منوالذا ، كيتختَ المحفوظ من الحر النقي؛ الكثتَ الأساليب... ثم بعد الامتلاء من الحفظ كشحذ 
تو كترسخ، كربما يقاؿ : إف لنظم ، كبالإكثار منو تستحكم ملكػقرلػة للنسج على الدنواؿ ؛ يقبل على اال

رة إذ ىي صادرة عن استعمالذا بعينها ، فإذا ػػمن شرطو نسياف ذلك المحفوظ لتم حي رسومو الحرفية الظاى
       . (1)«نسج عليو بأمثالذا...نسيها كقد تكيفت النفس بها  انتقش الأسلوب فيها كأنو منواؿ يؤخذ بال

كيعلق )مرتاض( على ىذا النص ، فيقوؿ ) أنو يندرج ضمن نظرية )التناص( الدبكرة عند العرب ، كإذا    
لم يطلق الشيخ مصطلح )التناص( على ذلك ،فذلك لا يعتٍ أنو كاف غتَ كاعو بنظرية التناص التي فيتًِ 

لؽارس ىذا الكلاـ صميم التنظتَ لذذه الدسألة كما كاف متفهمان  الناس بها في العصر الحاضر ، فلقد كاف
ر ثم ينسى ذلك كيتناساه، ليستقر ػػػأف يقرأ كثتَان كلػفظ أكث بلذا ، فلقد انتهي الشيخ إلى أنو على الأدي

 في لا كعيو، فيغتًؼ منو لدل الكتابة ، فيظن أنو جاء بالجديد ، بينما ىو لا يعدك كونو صورة لدقركءاتو
أكليسى ىذا ىو حوار  اءؿ بعد ذلك )مرتاض( : أكىليسى ىذا ىو التناص؟!ػػػػػػ.ثم يتس (2) وكلزفوظا ت

 . (3)م الحداثيوف الغربيوف على الأقل؟! ػالنصوص السابقة تجسده في النص الحاضر الدكتوب ، في ما يزع
رب للبحث ػالحديثة دعوة للنقاد الع إنو لدن الدثتَ للانتباه أف يشكل ظهور التناص في الدراسات النقدية    

في أسبقية الوجود لذذا التنظتَ الجديد في التًاث العربي، لشا أعاد إلى الوجود قضية السرقات الأدبية كغتَىا 
من الدصطلحات الدقاربة للتناص ، كفي ىذا الإطار بدأ حوار مقارب بتُ التناص من جهة، كالسرقات 

 الشعرية من جهة أخرل.
 سرقات الشعرية؟ كما علاقتها بالتناص؟.فما ىي ال

ىي أف يعتمد الشاعر اللاحق، فيأخذ من : »مفهىم السزقات الشعزية  - 
 . (1)«شعر الشاعر السابق بيتان شعريان أك شطر بيت، أك صورة فنية ، أك معتٌ ما

                                                 
(1)

 356-355َ ، ص 1986رؾم١ك ؽغش عبطٟ ، داس ِٚىزجخ اٌٙلاي ، ث١شٚد ، )ؽ(،  ،ّمذِخ  اثٓ خٍذْٚ ، اٌ 
(2)

 17ص  اٌّٛلف الأدثٟ ،ِغٍخ  
(3)

 17ٔفغٗ، ص 
(1)

 .83، ص  إٌض اٌغبئت ، رغ١ٍبد اٌزٕبص فٟ اٌشعش اٌعشثٟ – 
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خذ( كىذا نستشف من التعريف أنو يرتكز على الدرجعية أك أصل الشيء، حيث لصد في السرقة ) الأ    
رية إلى العصر ػالأخذ يرتبط بالخفاء من الأصل ، كىذه صفو ترتبط بالأخلاؽ، كتعودي جذكر السرقات الشع

 الجاىلي حيث كاف الشاعر يأخذي من شعر غتَه دكف أف ينتبو إلى ذلك.
 كلم تظهر دراسة السرقات الشعرية دراسة منهجية إلا عندما ظهر أبو تداـ، كذلك لأمرين:»   

 ـ خصومة عنيفة حوؿ الشاعر.قيا -1
ثم لأنو عندما قاؿ أصحاب أبي تداـ: أف شاعرىم ، قد اختًع مذىبان جديدان، كأصبح إمامان فيو، لم  -2

ر عن سرقاتو ليدلوا على ػلغد خصوـ ىذا الدذىب سبيلان إلى رد ذلك الادعاء، غتَ أف يبحثوا للشاع
دثنا الآمدم نفسو بقولو " إنو لم ػكأفرط، كبهذا حأنو لم لغد شيئان، كإلظا أخذ عن السابقتُ، ثم بالغ 

 . (2)«يتبع سرقات البحتًم بنفس الاىتماـ الذم تتبع بو سرقات أبي تداـ

م ػػلقد دأب نقادنا قدلؽان على تقسيم الس رؽ إلى أنواع لستلفة، منه  أنماط السَّزق: -
 الحاتدي، كابن الأثتَ، كالقاضي الجرجاني كغتَىم:

كالتقسيمات كالتفريعات في ىذا الدوضوع، ، من اعتًاؼ ابن الأثتَ بكثرة الحديث كاللجىجً كعلى الرغم    
 يعيد تقسيمها إلى ثلاثة أقساـ: ) الن سٍخ، كالس لٍخ، كالدسٍخي(.

 النسخ: كقوع الحافر على الحافر. -
 السلخ: كيؤخذ فيو الدعتٌ كأكثر اللفظ. -

 الدسخ، نوعاف: -

 قبيحة.قلب الصورة الحسنة إلى صورة  -
 (3)قلب الصورة القبيحة إلى صورة حسنة  -

في حتُ لػصر القاضي الجرجاني الدعاني في ثلاثة أنواع: معافو عامة كمعافو مبتذلة، كمعاف لستصة     
 مبتكرة(.)
الدعاني العامة: ما كاف من قبيل اللغة فهي مشتًكة يتداكلذا تريع الشعراء، من مثل تشبيو الدرأة الحسناء  -1

لقمر، كشعرىا بالليل، كالرجل الشجاع بالأسد.كالإتباع أىواف من الابتداع، كفي كل أديب بالشمس كا
 أثر من غتَه.

                                                 
(2)

 .16َ، ص 1991اٌزٕبص اٌشعشٞ )لشاءح أخشٜ ٌمؼ١خ اٌغشلبد( ، ِٕشأح اٌّعبسف ثبلإعىٕذس٠خ، ِظش، د.ؽ،  ، ِٟظطفٝ اٌغعذ ٔ – 
(3)

 .330 -273، ص 3ؽ، د.د، ط.ثذٚٞ ؽجبٔخ  ، داس اٌشفبعٟ، اٌش٠بع، د:أؽّذ اٌؾٛفٟ ٚاٌّضً اٌغبئش، ، رؾم١ك اثٓ الأص١ش ػ١بء اٌذ٠ٓ ،  – 
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الدعاني الدبتذلة: ما كاف من قبيل التعبتَات الدسكوكة، كىي أقل اشتًاكان، كليس أحده أكلى بها من أحد،  -2
ت ابتداعان أكؿ أمرىا، ثم لدا كثرت كقد كان -كإف كانت تباينًيها أحيانان  -كىي تلحق بالدعاني الدشتًكة

كتداكلتها الألسنة كتناقلها الشعراء ، أصبحت مبتذلة لكثرتها، من ذلك تشبيههم الظعن بالنخيل، 
 كالجمل بالقصر الدشيد، كالفتاة بالغزاؿ.

 الدعاني الدبتكرة: ىي الخاصة الدبتدعة التي انفرد بها أصحابها كاشتهركا بها، أم التي حازىا الأكؿ، -3
فأصبحت من فنياتو الخاصة،كأحياىا السابق إليو فاقتطعها، فصار الدعتدم لستلسان سارقان كالدشارؾ لو 

 (1)لزتذيان تابعان، كالدعاني الدبتكرة ىي الدوضوع الحقيقي للسرقة كبو تجب الدؤاخذة
لك الرؤيا من أبرز من تناكؿ ىذه القضية حيث نعاين جانبان من ت –أيضان  –كلقد كاف ابن رشيق     

النقدية، حتُ يرل في ) الدشتًؾ كالدبتذؿ( عدـ جواز ادعاء السرقة فيو كيورد أبياتان من الشعر لبعض الشعراء 
 منها قوؿ عنتًة:

 وخيل قد دلفت لها بخيل       عليها الأسْد تهتصِر اىتصاراً                  
 كقوؿ عمرك بن معد يكرب:

 (2)ها بخيل         تحية بينهم ضرب وجيعُ وخيل قد دلفت ل                 
 كمن العلماء الذين كقفوا على ىذا الرأم عبد القاىر الجرجاني إذ يقوؿ :     

كالاشتًاؾ في الغرض على العموـ : أف يقصد كل كاحد منها كصف لشدكحة بالشجاعة كالسخاء، أك » 
عامي كالظاىر الجلي ، كالذم قلت أف حسن الوجو  كالبهاء .... كاعلم أف ذلك الأكؿ ىو الدشتًؾ ال

 (3)«التفاضل لا يدخلو ، كالتفاكت لا يصح فيو....
   

 
 

 :تفطن شعرائنا لحتمية تداخل النصوص
لدا لػدث من تداخل بتُ النصوص كلذالك أخذ يبحث عن  لقد تفطن العربي منذ العصر الجاىلي   

 فهذا كعب بن زىتَ يقوؿ: -سرقة في ذلك العصر   على اعتبار أنها -الدبررات التي تدفع عنو ىذه التهمة 

                                                 
(1)

رؾم١ك عٍٟ اٌجغبٚٞ ،ِٚؾّذ أثٛ اٌفؼً إثشا١ُ٘،داس إؽ١بء اٌىزت اٌعشث١خ ،ٚداس اٌمٍُ  اٌٛعبؽخ ث١ٓ اٌّزٕجٟ ٚخظِٛٗ ،عٍٟ ثٓ عجذ اٌعض٠ض اٌغشعبٟٔ ،  - 

 .417،د.د ،ص 3،ث١شٚد ،ؽ
(2)

 .280ص ،د.د ، 2اٌعّذح فٟ ِؾبعٓ اٌشعش ٚآداثٗ ٚٔمذٖ ،رؾم١ك ِؾّذ ِؾٟ اٌذ٠ٓ عجذ اٌؾ١ّذ ،داس اٌغ١ً ، ث١شٚد ،طاثٓ سش١ك اٌم١شٚأٟ ،   - 
(3)

 .252-251َ، ص 1998، 1أعشاس اٌجلاغخ ، رؾم١ك ِؾّذ اٌفبػٍٟ، اٌّىزجخ اٌعظش٠خ ، ث١شٚد، ؽعجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ ،   - 
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   (1) ارور ــمن قولنا مكْ  ومُعاداً              رجيعاً ما أرانا نقول إلا                   
 كيقوؿ عنتًة:

 (2) أم ىل عرفت الدار بعد توىـم          ىل غادر الشعراء من متردّم               
 و سرقة أشعار غتَه ، فقاؿ :كما نفى طرفة بن العبد عن نفس

 (3)امن سرق عنها غنيت وشر  الناسِ        ولا أغير على  الأشعار أسرقها                
 كما نفى حساف بن ثابت الإغارة على شعر غتَه ، فقاؿ :        

 .   (4)بل يوافقُ شعرىم شعري            لا أسرق الشعراء ما نطقوا                      
كأمر الس رؽ لا لؼص العرب كحدىم ، ألظا ىو حسٌّ عالدي ، فالأديب الكبتَ برالؼت يقوؿ عن أديب كبتَ   

يدخل  تُمن تضمما يلي : كشكسبتَ أيضا كاف سارقا ، كلا لؼفى ما في الكلمة أيضا  منو برأك أكمثلو ، 
 . (5)فيو آخركف من بينهم برالؼت نفسو "

 تناص وتصحيح الرؤيا القديمة السرقات الأدبية عبر مصطلح ال
ىَ عالقد أعاد أغلب النقاد العرب الد     بعد أف حظيت  –جديدان  صرين إلى السرقات الأدبية كىجان نقديان

عند نهوضها كفكرة لذا ظركفها كملابساتها، أك لعلهم تناكلوىا في إطار من  –بهذا الوىج في النقد القدنً 
إعادة زراعة حقل مهجور بآليات حديثة كصالحة لدعالجتو، إف الآراء الدفاىيم الأخرل، ككأنهم يسعوف إلى 

 -أحيانا -التي تناكلت السرقات الأدبية لكونها جذكران أك أصولا للتناص، كاف لذا من الشيوع ما  أكحى 
النقدم، على  ابتطابق تاـ بتُ التناص كالسرقات، كيكاد لغمع أغلب من تناكؿ التناص في علاقتو بمورك ثن

 السرقات تحمل صلةن ما ، مع التٌناص ، كلذلك سنعرض لبعض ىذه الآراء. أف
في السرقات الأدبية شبو نظرية تحتاج إلى البناء من جديد) عبد الدلك  امن أبرز ىؤلاء الذين رأك       

من أكبر القضايا النقدية التي لغب الاىتماـ بها ، كذلك بعد أف  -في مقاؿ لو  –مرتاض( الذم جعلها 
آىا فكرة تحتاج إلى صياغةو جديدة ، كقراءة بأدكات تقنية جديدة، كقد ختم مقالوي بالإشارة إلى كوف ر 

تبادؿ التأثر كالعلاقات بتُ نص أدبي ما، كنصوص أدبية أخراة، كىذه الفكرة كاف الفكر »التناص ىو 
 . (1)«النقدم العربي عرفها معرفة معمقة تحت شكل السرقات الشعرية

                                                 
(1)

 .66، ص 1989،  1، ششػ ٚدساعخ ، داس اٌشٛاف ٌٍطجبعخ ٚإٌشش ، اٌش٠بع ، ؽوعت ثٓ ص١٘ش  د٠ٛاِْف١ذ ل١ّؾخ ،   
(2)

 .15،ص 1978د.ؽ ،  ١شٚد ٌٍطجبعخ ٚإٌشش ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ،ث ، داس د٠ٛاْ عٕزشح ثٓ شذاد  
(3)

 .65، ص 2003، 1اٌّظطبٚٞ ، داس اٌّعشفخ ، ث١شٚد ، ٌجٕبْ ، ؽ ْد٠ٛاْ ؽشفخ ثٓ اٌعجذ ، اعزٕٝ ثٗ عجذ اٌشؽّب  
(4)

 .177، ص 2006، د.ؽ ،  2د٠ٛاْ ؽغبْ ثٓ صبثذ ، رؾم١ك ، ١ٌٚذ عشفبد ، داس طبدس، ث١شٚد ، ط  
(5)

 .322َ ،ص1998، 4، ا١ٌٙئخ اٌّظش٠خ اٌعبِخ ٌٍىزبة ، ِظش.،ؽ خاٌخط١ئخ ٚاٌزىف١ش ِٓ اٌج٠ٛ١ٕخ إٌٝ اٌزشش٠ؾ١الله اٌغزاِٟ ،  عجذ 
(1)

 91َ، ص1991فىشح اٌغشلبد الأدث١خ ٚٔظش٠خ اٌزٕبص ، علاِبد اٌعذد الأٚي ، ِبٞ عجذ اٌٍّه ِشربع ،  
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ىذا الدذىبى عند)عبد الدلك مرتاض( الناقد عبد الله الغذامي، الذم أشار إلى ضركرة الاىتماـ كيؤيد     
بقضايا النقد، كلكن بأدكاتً العصر، فأشار في تناكلو لدصطلح التناصية إلى ضركرة دراسة ماكاف يسميو 

عاصر . يبدك كاضحا فعل أك كقع الحافرً على الحافر كفق آليات النقد الد ،(2)الأقدموف بالسرقات الأدبية
التصحيح الدقتًح في ىذه الرؤيا متصلا بجانبتُ اثنتُ أحدلعا التحوؿ من الأحكاـ الأخلاقية التي كانت 

كالثاني يتصل  -مع كوف بعض النقاد القدامى ابتعدكا عن ذلك -سائدة كرمت بظلالذا على السرقات الأدبية
 برصد ملامح القدنً بأدكات حديثة.

 –مرتاض كالغذامي قد اتفقا في دعوتها لتحديث السرقات الأدبية، فإننا لصد ما اقتًحو مرتاض فإذا كاف    
قد أثار موقفان نقديا  –من ضركرة الإسراع في إلغاد الحل معتمدا على ضركرة العزكؼ عن )الخضوع كالخنوع( 

ظات على السرقات كالتناص( في عمل تاؿو قدمو )صالح الغامدم ( في الدكرية ذاتها بعنواف )تعقيبات كميلاح
اقتػرح فيو عدـ الاندفاع كراء العواطف تحت شعار )سبقناىم ( كرأل فيو عدـ توافق السرقات مع التناصية ، 
ككصف لزاكلة مرتاض بأنها لم تكن ناجحة لأننا نعتقد بأف النجاح لم لػالف الكاتب على الإطلاؽ. ىناؾ 

إلى  -لضن العرب–لنقدية الغربية كبتُ أف ندعي سبقنا ستعتُ ببعض معطيات النظرية انفرؽ بتُ أف 
  (3)اكتشافها بصورة أخرل.

كمن النقاد الدعاصرين الذين نستشف من آرائهم عدـ اعتبار السرقات الأدبية من قبيل التناص ؛ الناقد    
 مفاىيم مع أنو أشار إلى –)صبرم حافظ( حيث لصده في مقاؿ لو أىم السرقات تداما عند تناكلو للتناص 

لكنو عد  معرفة الاقتباس كالتضمتُ كالدعارضة من التٌطلع إلى معرفة منجز العرب في ىذه  –نقدية أخرل 
 . (4)الدسألة

إلى أف السرقات –عند تحديد ق لمجموع العلاقات التي تنشأ بتُ النصوص  –كلقد صرح )لزمد مندكر(    
 لراؿ الأخذ كالعطاء ىي:  -عنده–ليست من التناص كىذه العلاقات التي تحدد 

 : الإتياف بمعافو جديدة يستدعيها الناص من مطالعاتو الدختلفة.علاقة الاستيحاء -أ
: أخذ الناصِّ موضوع إبداعو من قصةو أك أسطورة شعبية أكخبرو تارلؼي ،  علاقة استعارة الهياكل -ب

 كينفث فيو الحياة ؛حتى يعيد خلقو من جديد.
الناصِّ بمذىب غتَه في الإبداع أك الأسلوب ، كقد يكوف ىذا الأخذ كالتأثر عن  : أخذي علاقة التأثر -ج

 طريق التتلمذً.
                                                 

(2)
 321( ، صاٌخط١ئخ ٚاٌزىف١ش )ِٓ اٌج١ٕٛٔخ إٌٝ اٌزشش٠ؾ١خ 

(3)
 189-183َ ، ص 1991، 02ِلاؽظبد ٚرعم١جبد عٍٝ اٌغشلبد ٚاٌزٕبص ، علاِبد ، اٌعذدطبٌؼ اٌغبِذٞ ،  

(4)
 30-26َ ، ص1984، 04اٌزٕبص ٚإشبس٠بد اٌعًّ الأدثٟ ، ِغٍخ أٌف ، اٌعذد  
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: كىي لاتيطلىق إلا على الأخذ الصريح من ترل أك عباراتو كانتحالذا دكف الإشارة إلى  السرقات -د
 صاحبها الأكؿ .

 حتُ لا تنتمي العلاقة الرابعة ىي ميداف التناص )تداخل النصوص(، في لكالعلاقات الثلاث الأكائ   
غتَ أننا لصد من النقاد من دعا إلى ضركرة التمييز بتُ القدنً كالحديث . ففي  (1))السرقات( إلى مبدأ التناص

الفصل السادس الذم كاف بعنواف )التناص( في كتابو تحليل الخطاب الشعرم عرض )لزمد مفتاح( إلى 
قد يرم الدط لع على بعض الدراسات :»وؿ النقدية الأخرل ، فيقوؿ التداخل الكبتَ بتُ التناص كبعض الحق

الدتعلقة بالتناص تداخلان كبتَان بتُ ىذا الدفهوـ كعدة مفاىيم أخرل مثل: الأدب الدقارف كالدثىاقفة ، كدراسة 
ي ز كل مفهوـ من غتَه ، كلػيٍصر لر الو لتجنب الدصادر كالسرقات . كلذذا فإف الدراسة العلمية تقتضي أف لؽي

الخلط. إف ىذا العمل يقتضي دراسةن مفصلةن تتناكؿ كل مفهوـ على حػػػده ، كتتناكؿ الظركؼ التارلؼية 
كيؤكد على أف التناص ظاىرة لغوية معقدة تستعصي على الضبط كالتقنتُ ،  (2)«كالإبستيمية التي ظهر فيها

 إذٍ ييعتمىد في تدييزىا على ثقافة الدتلقي كسىعةً معرفتو .
إلى ضركرة  -ىو بدكره –يوافق رأم )لزمد مفتاح ( رأمى الباحث كالناقد ) رجاء عيد ( حيث يدعو   

التحليل الدتأنيِّ لدا يعرؼ بمصطلح السرقات ؛لأفٌ ذلك سيزيل ضبابان كثيفان تتغي مي بسببو حدكد الدصطلح 
قعى في خطإً النقد القدنً تحت مصطلحو كمدل صحتو، كربما تنتقي تلك الرِّيبة التًاثية تجاه النُّصوص؛ لا لن

السابق ) السرقة ( كإلظا لتتبع تحولات تلك النصوص كاستكشاؼ قيم تحركها كتوظيفها، كما تضيفو في 
 .(3)إعادة إبداع جديد، كتشكيل لسالفو 

د أفكار بناءن على ما تقدـ يتضح أف نقادنا القدامى استندكا  في إثبات تهمةً السٌرقات الشعرية على كجو    
مشتًكة بتُ نصتُ شعريتُ أك بيتتُ ، كيقتضي ذلك استنكار عمل السارؽ كإدانتو ، في حتُ لصد ناقد 

 التناص الدعاصر يسعى لإظهار البعد الإبداعي في الإنتاج الأدبي كما سبق الذكر.
 : الحدود الف اصلة بين التناص والسّرق ات

أف نقدـ الآف الحدكد الفاصلة بينهما ، لاستجلاء نقاط  –بعد ما  عرضنا للتناص كالسرقات  –لؽكننا     
 التقاطع بتُ الدصطلحتُ الغربي كالعىربي.

                                                 
(1)

، 04، داس إٌٙؼخ ٌٍطجبعخ ٚإٌشش ، اٌمب٘شح، ؽ ١ٗٔغْٛ ِٚب٠إٌمذ إٌّٙغٟ عٕذ اٌعشة ِٕٚٙظ اٌجؾش  فٟ الأدة ٚاٌٍغخ، ِزشعُ عٓ لاِؾّذ ِٕذٚس ،   

 .309د.د، ص
(2)

 119ص، عزشار١غ١خ اٌزٕبص ارؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشعشٞ  
(3)

 208-175َ، ص1995 شد٠غّج 05اٌّغٍذ  ، 18إٌض ٚاٌزٕبص ، علاِبد سعبء ع١ذ ،   
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اىتم النقاد بموضوع )التناص ( بدراسة الكىيفياتً التي يتم بها ظهور نصو سابق في نصو جديد   -1
ؽ الدتحولة كتحديدىا بدقة ، علاكة على ربط النص بإطار البنية التي تتشكل من لرموعةو من الأنسا

التي تتفاعل فيها ىذه الأنساؽ كتتكامل في بناءو داخلي يتسًم بالشمولية كالتنظيم كفق قوانتُ لزددة  
،كىذا يعتٍ أخذ القضايا الفنية في الاعتبار عند عملية تحليل التناص . أما )السرقات الأدبية( ؛ فقد 

أم الوقوؼ عند حدكد ردِّ السرقة إلى اكتفت مثل الأدب الدقارف برصد الظاىرة كطرائق لشارستها ، 
أصلها ، كىذه دراسةه تعزؿ النص عن بنيتو الكلية أك بعزؿ الأنساؽ عن بعضها بعضان ، كمن ىنا  

 كانت الدراسة بجزيئيةن .
يرتبط مفهوـ )التناص ( بدراسة النص الأدبي باعتباره جنسان غتَ مقيدو بنوع لزددو من التفاعل مع   -2

اء كانت أدبية أك غتَ أدبية ، قومية أك عالدية، لغةن كاحدة أك لغة لستلفة ، أم النصوص الأخرل ، سو 
استعلاء النص على حدكد الزماف كالدكاف .أما السٌرقات الأدبية ، فقد ركزت على سرقةً الشعراء 

لى المحدثتُ من الأقدمتُ ، أك سرقة المحدثتُ من المحدثتُ، كتجاكز النقاد سرقة الشعراء من الشعراء إ
سرقت الشعر من النثر . كلقد ربط النقاد السرقات في حدكد اللغة القومية مثل فعل )الأدب 

 الدقارف( في دراستو للتأثتَات.

يهتم النقاد في موضوع ) التناص( بمعرفة الددل الذم كصلت إليو التجربة الأدبية الجديدة في  -3
ة تحويل ىذه النصوص، لكي تتلاءـ مع استيعابها كتفاعلها مع النصوص أك التجارب السابقة، ككيفي

طبيعة العصر، كأم الآليات ايستخدمتٍ في ذلك، دكف الضيازو إلى أم من النصتُ الددركستُ ، بينما 
تستَ دراسة السرقات الأدبية إلى غتَ ذلك، إذٍ تكتفي برصد الظاٌىرة ، كالدوازنة بتُ السارؽ 

 ، كبذلك يتحوؿ الشاعر الدتأثر إلى مستهلك .كالدسٍركؽ ، كقد فضلوا الأصلى في أحيافو كثتَة 

حدد النقاد في دراستهم لػػ ) التناص( لرموعة من القوانتُ كالآليات كالتقنيات التي يتم من خلالذا  -4
اكتشاؼ ) التناص( فذكركا الاجتًار، الامتصاص، الحوار...كتقنيات لزػػددة كالتناص الدباشر كغتَ 

جي. كقد حاكؿ النٌقاد في ظاىرةً السرقات تحديد معايتَ نقدية ثابتةو الدباشر، كالتناص الداخلي كالخار 
،  فتحدثوا عن اللفظ كالدعتٌ، كفي أمٍّ منهما تكوف السرقة ، كتحدثوا عن الدعاني الدشتًكة كالدبتذلة 
كىالدبتكرة ، كما تحدثوا عن النسخ كالسلخ كالدسخ كالغصب... كىذا دليله على اختلاؼ النقاد في 

 الدعايتَ بدقة ؛لشا أدل إلى غموضو، كإلى كجود الًتباسو في الحكم على الشعراء.تحديد 

أبعد مينظِّركا ) التناص( البعد الأخلاقي عن القضية ،كأترعوا على أف النصوص لا تػيبٍدعي من فراغ؛  -5
كإلظا تستند إلى نصوص سابقة. ك ) التناص( إذ شبكة من العلاقات كالتفاعلات كالذدًٍـ كالبناء 
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تقيمها النصوص مع بعضها بعضان،لكن دراسة ) السرقات الأدبية( لدل النقاد تتجوي في أغلب 
أحوالذا إلى تأثيم السارؽ أخلاقيان، كإذا تجاكزكا عن خلعً صفة الإثم الأخلاقي عن السارؽ، فإنو عليو 

 أف لػيٍسًن الأخذ كالخفاء.

إلى حقل كاحد ىو حقل النقد الأدبي،  يتفق ) الت ناص( مع ) السرقات الأدبية( في انتمائهما -6
فالسٌرقات الشعرية تنتمي إلى حقل نقدمٍّ عربي قدنً، كالتناص ينتمي إلى حقل نقدم أكركبي 

 معاصر.

يتفقاف في اعتماد اللاحق على السابق أم اعتبار مبدأ الأسبقية، إذ بدكنها لا يكوف تداخل بتُ  -7
 لية الإنتاجية سواء كانت سرقة أك تناصان.النصوص، كىي عملية حتمية لا بد منها في العم

لقد أترلت الدكتورة ) نور الذدل لوشن( في مقاؿ لذا الأكجو الفارقة من التنػػاص كالسرقات كحصرتها    
 في ثلاث مستويات، دكف ذكر لدواقع الاتفاؽ، كىذه الدستويات ىي:

زمتٍ، فاللاحق ىو : السرقة تعتمد الدنهج التأثرٌم كالسبق العلى مستوى المنهج -ا 
السارؽ، كالسابق ىو الدبدع، بينما يعتمد التناص على الدنهج الوظيفي كلا يهتم بالنص 

 الغائب فحسب.
: ناقدي السرقة الأدبية يسعى إلى استنكار عمل السػػارؽ كرفضو، على مستوى القيمة -ب 

 ستحضًر.في حتُ أف الناقد في التناص يسعى لإظهار القيمة الإبداعية في النص الد

: في السرقة تكوف العملية قصدية كاعية دكمان، بينما في التناص على مستوى القصدية -ج 
لاكاعية، كما تكوف كاعية كىو ما لصده في الاقتباس كالتضمتُ  –غالبان  –تكوف 

 (1)كالدعارضات...
وى العرب منذ زمن ظاىرة فقً  -حقان  –كدكف فتوفو بالنرجسية التي يتهم بها العربي عادة ؛ فإنتٍ أرل أنو    

تداخل النٌصوص ، كأقواؿ بعضهم ) النقاد( لدليل على ذلك، كإف كانت السرقات ليست مرادفان تامان 
للتناص ؛ غتَ أف أشكالذا الدوظفة تػيعىدُّ ضمن الحالات التي يتضمنها ىذا الدصطلح الحديث، فهو أعم كىي 

كم خارجي على بناء يتسًم بالنشاط الخيالي، كىو أخص، كىو لغوم أدبي، كىي في بعضها لغوية، كىي ح
صفة ملازمة لذذا البناء الخيالي الذم يتحاكر فيو الحاضر مع الداضي، كىي تعتمد على الدشابهة، أما ىو 

 فيعتمد على الػتضاد ثم الدشابهة ثانيان.

                                                 
(1)

َ ص  2003،26، اٌعذد 15خ أَ اٌمشٜ ٌعٍَٛ اٌشش٠عخ ٚاٌٍغخ اٌعشث١خ ٚآداثٙب، طِغٍخ عبِع ،اٌزٕبص ث١ٓ اٌزشاس ٚاٌّعبطشح، ٔٛس اٌٙذٜ ٌٛشٓ ،  – 

1024-1025. 
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عر الدعاني التي قد سبق إليها كإذا تناكؿ الشا» كلنأخذ من كلاـ ) ابن طباطبا ( دليلان مدعمان لذذا التوجو    
فأبرزىىا في أحسن من الكسوة التي عليها لم ييعبٍ؛ بل كجب لو فضلي لطفو كإحسانو فيو...كلػتاج من 

ق النظر في تناكؿ الدعاني كاستعارتها كتلبيسًها حتى تخفى على يكتدق ، سلك ىذا السٌبيل إلى إلطاؼً الحيلة
ا كأنو غتَ مسبوؽو إليها، فيستعمل الدعاني الدأخوذة في غتَ الجنس الذم نقادىا، كالبصراء بها ، كينفرد بشهرته

تناكلذا منو ، فإذا كجد معتٌ لطيفان في تشبيبو أك غزؿو ، استعملو في الدديح ،كإف كجدى في الدديح استعملو في 
ؼ الذجاء، كإف كجده في كصف ناقةو أك فرس استعملو في كصف بهيمة، فإف عكس الدعاني على اختلا

كجوىها غتَ متعذر على من أحسن عكسىها كاستعمالذا في الأبواب التي لػتاج إليها فيها . كإف كجد الدعتٌ 
 .(1)«اللطيف في الدنثور من الكلاـ، أك في الخطب كالرسائل ؛ فتناكلو كجعلو شعران كاف أخفى كأحسن

صةو في أفٍ يشتًؾ الدتأخر مع الدتقدـ في في ىذا النص يدعو ) ابن طباطبا( إلى الإتباع، كلا يرل أيةى نقي    
و د طريقة القوؿ ؛إذً العبرة ليستٍ بالدعتٌ بل بطريقةً صوغو.  الدعتٌ شريطة أف تجي

كأف يكوف الدتأثر حذقان قادران على التفنن في الإخفاء بتحليل الدادة الأكلية كصهرىا بحيث تأخذي      
كلا يتأتى ىذا الصنيع إلا للشاعر الذم لؽتلك ملكة خيالية عناصرىا مواضعى جديدةن في النص الدستحضًر، 

 تصهر كتبتٍ حتى تخرجى الأعماؿ الجديدة في صورةو إبداعية لستلفة.
كإذا كاف التناص يعتمد أكثر على التضاد كفق ما نلمحي من ألظاط التناص عند ) كريستيفا( التي تذكر       

 -الدذكور-فإننا لصد ما يعادؿ ىذا في نص )ابن طباطبا( (2)« زئيالنفي الكلي، النفي المتوازي، النفي الج »
كالأمثلة « فإف عكس الدعاني على اختلاؼ كجوىها غتَ متعذر على من أحسن عكسها...»...حيث قاؿ 

 على ذلك في نقدنا القدنً كثتَة.
 حيث يقوؿ : عبد القاىر الجرجاني لػدد آلية الاشتغاؿ في ) ميداف التناص(، –أيضان  –لصد       

اعلم أف الشاعرين إذا اتفقا لم لؼلي ذلك من أف يكوف في الغرض على الجملة كالعيموـ ، أك في كجوً »    
 . (1)«الدلالة على الغرض 

فوجو الاتفاؽ في عموـ الغرض ؛ فما لا يكوف الاشتًاؾ فيو داخلان في الأخذ كالسرقة كالاستمداد     
 (2)لى الغرض ؛ فهو أف يذكر ما يستدؿ بو على إثباتو لو كالشجاعة كالسخاءكالاستعانة، أما كجو الدلالة ع

. 
 إذان التداخل الذم حرره الجرجاني ىنا لؽكن تقسيمو على قسمتُ : تداخل شكلي ، كتداخل مضموني.     

                                                 
(1)

 .93-91َ، ص 1980ؽ، -، رؾم١ك ِؾّذ صغٍٛي علاَ ، ِٕشأح اٌّعبسف الإعىٕذس٠خ، د ع١بس اٌشعشاثٓ ؽجبؽجب ،   – 
(2)

 .79-78عٍُ إٌض، ص  – 
(1)

 .250أعشاس اٌجلاغخ ، ص  
(2)

 .251-250ٔفغٗ، ص   
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  –: في البنية الظاىرة التي تعطي معناىا العاـ ، كىو الاتفاؽ في الغرض العاـ التداخل الأول - أ
كىذا التداخل ليس فيو سرقة لاشتًاؾ الدعاني فيو، كعدـ خصوصيتها  –كر الجرجاني كما ذ 

 لدبدعو معتُ.
: لؽكن في تلمس كجوه التداخل الخفية بتُ النصتُ ، كىذا النوع من التداخل التداخل الثاني - ب

 ىو ميداف التناص ، كفيو تبرز خصوصية الدبدع.

 :وجوليا كريستيف ا  لتناص عند الق اضي الجرجانيل تطبيقيةموازنة  

كمن ملامح التناص عند عبد القاىر الجرجاني ننتقلي إلى القاضي الجرجاني كإجرائوً التطبيقي لدبدأ   
 التناص الدبتٍ على التٌضاد، كسنحاكؿي إجراء موازنةو معتمدين على منظورين: 
لناقدة الغربية ) جوليا كريستيفا( الدنظور الأكؿ للناقد العربي القاضي الجرجاني ، كالثاني لدبدعةً )التناص( ا

 ، كسنرل مقدار التقارب بتُ ىذين الإجراءين.
يقوؿ القاضي الجرجاني عن أحد مصطلحات السرقة ) القلب( بأنو عبارة عن نقض الدعتٌ ،      

 كيضربي لظوذجان من قوؿ الدتنبي:
 .أعدائو إنّ الملامة فيو من     حبو وأحب فيو ملامةً     أُ أَ                

 كفيو نقضى الدتنبي قوؿى أبي الشيص:
 لذكرك فليلمني اللُّوَّمُ  أجد الملامة في ىواك  لذيذةً      حباً               

يظهر جليان إدراؾ القاضي الجرجاني لدفهوـ ) التعالق النصي( الذم قاـ بو الدتنبي حيث استفاد من    
، فإجراؤه ىذا ىو نفس الإجراء الذم قامت بو )جوليا  نص سابق ، فتحققت بذلك مقولو التوالد النصي 

كريستيفا ( عندما تحدثت عن التداخل النصي تحت عنواف ) النفي الكلي( كقد  سبق لنا ذكر ألظاط التناص 
 (1)حيث تذكر مقطع باسكاؿ " كأنا أكتب خواطرم تنفلت متٍ أحيانان..." – االثلاث ىذه عند كريستيف

 وف" حتُ أكتب خواطرم ، فإنها لا تنفلت متٍ ىذا الفعل..."كىذا يصبح عند لوتريام
يكشف ىذا النموذج عن ذلك التقارب الذم قدمو القاضي الجرجاني لنظرية أصبحت من النظريات      

الأبرز بسبب تقدمها كحداثة سنها، فالقلب عنده يعادؿ النفي الكلي عند كريستيفا كمن الأمثلة على ىذه 
 عىربي ) الالتقاط كالتلفيق( كما جاء في العمدة كمنو قوؿ يزيد بن الطثرية:النظرة في النقد ال
 إذا رآني مقبلاً غضَّ طرفو      كأن شعاع الشمس دوني يقابلو                    

 فأكلو من قوؿ الشاعر تريل: 
                                                 

(1)
 .فٟ اٌّجؾش اٌضبٟٔ ِٓ اٌفظً الأٚياٌزٕبص روشٔب٘ب  لٛا١ٔٓالأِضٍخ اٌزٟ ػشثزٙب وش٠غز١فب عٓ  - 
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 ونيإذا ما رآني طالعاً من ثنيةٍ          يقولون : من ىذا؟ وقد عرف                   
 كلصد مصطلح ) العكس( كمن الأمثلة عليو، قوؿ أبي حفص البصرم:

 فطس الأنوف من الطراز الآخر        سود الوجوه لئيمة أحسباىم                
 كىذا عكس لبيت حساف بن ثابت.

 . (2)شم الأنوف من الطراز الأول  بيض الوجوه كريمةٌ أحسابهم               
د ) كريستيفا( بالنفي الدتوازم ، أم عكس الدعتٌ، كقدمت مثلان على ذلك مقطعان  ىذا ما يعرؼ عن    
للاركشفوكو( " إنو لدليل على كىن الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء..." ليصبح عند ) لوترياموف( : " إنو )

 لدليل على الصداقة عدـ الانتباه لتنامي..." 
 ماد على أسس نقدية كاحدة كمصطلحات كاحدة.نلمس في الدثالتُ الاتفاؽ في الاعت        

لصد أيضان في النقد العربي القدنً مصطلح ) الاىتداـ( كىو من الدصطلحات التي تدخل تحت باب       
السرقات ، الدصطلح ذاتو لصده في التناص الغربي الذم يينظىر لو على أنو عبارة عن ىدـ لنصوص أخرل،    

تم صناعتها عبر امتصاص، كفي نفس الآف عبر ىدـ النصوص الأخرل تقوؿ ) كريستيفا(: "ىي نصوص ت
  (3)للفضاء الدتداخل نصيان"

ىذا الذدـ عن )جوليا كريستيفا( لصده في كثتَ من الكتب النقدية العربية ، منها كتاب العمدة، حيث    
 يقوؿ ابن رشيق الاىتداـ لضو قوؿ النجاشي:

 ورجلٌ رمت فيها يد الحدثان           وكنت كذي رجلين رجل صحيحة            
 أخذ كيثتَ عز ة الشطر الأكؿ كاىتدـ الشطر الثاني، فجاء في غتَ اللفظ :

 (1) ورجل رمى فيها الزمان فشلت      وكنت كذي رجلين رجل صحيحة                
لا على  –داخل النصوص بناء على ىذه الأمثلة يسىعنا القوؿ أف النقد العربي كاف يتعامل مع قضية ت    

 بل على صعيد الإجراء التطبيقي. –صعيد التنظتَ  النقدم فحسب 
تبدك كجهان من كجوه ىذا  -بعد إبراز الحدكد الفاصلة  بينها كبتُ التٌناص –فإذا كانت السرقة      

اسات الدصطلح )التناص( ؛ فإننا لصد مصطلحان آخر عده النقاد العرب كجهان آخر من كجوىو في الدر 
 النقدية العىربية ، كىذا الدصطلح ىو الدعارضة الشعرية.

 ات الشعرية والتناصالمعارض:ثانياً 
                                                 

(2)
 .60َ، ص 1996داس اٌضمبفخ ث١شٚد، د،ؽ،  ، اٌغشلبد الأدث١خ دساعخ فٟ اثزىبس الأعّبيثذٚٞ ؽجبٔخ ،  - 

(3)
 .79، ص  عٍُ إٌض - 

(1)
 287بعٓ اٌشعش ٚآداثٗ ٚٔمذٖ ،ص اٌعّذح فٟ ِؾاثٓ سش١ك اٌم١شٚأٟ ،  
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مستندان آخرى ارتهنى إليو  بعض النقاد  -كونها أحد الحقوؿ  النقدية القدلؽة  –كانت الدعارضات الشعرية     
ات الأدبية ، حيث نلحظ قلةى الآراء العرب في توافقو مع التناص، كلكنها جاءت تالية في الدرتبة بعد السرق

 التي تقوؿ بالدعارضات ملمحان قدلؽان للتناص.
: عرض: ظهر ، عارضو: سار حاليو، عارض الشيء  بالشيء معارضة ، قابلو ، كعارضٍتي   المعارضة لغة

اف كتابي بكتابو: أم قابلتو ، كفلاف يعارضتٍ : أم يباريتٍ ، كفي الحديث: إف جبريل عليو السلاـ، ك
يعارضو القرآف في كل سنة مرة ، كأنو عارضو العاـ مرتتُ ، قاؿ ابن الأثتَ: أم كاف يدارسو تريع ما نزؿ من 

 . (2)القرآف من الدعارضة الدقابلة... كعارضتو بمتاع أك دابةو أك شيء معارضة إذا بادلتو بو
 لعا يركز على الاقتفاء كالدماثلة.لصد أف الدعتٍ اللغوم لا يبعدي في دلالتو عن الدعتٍ الاصطلاحي فكلا   

ىي أف يقوؿ الشاعر قصيدة في موضوع ما ، فيأتي شاعر آخر ، فينظم قصيدة : » المعارضة اصطلاحا
  (3)«أخرل على غرارىا ، لزاكيان القصيدة الأكلى في كزنها ، كقافيتها كموضوعها مع حرصو على التفوؽ

د نصٍّ فتٍ أماـ الشاعر الدعارض ليقتدم بو كلػاكيو، أك من التعريف يظهر أف )الدعارضة( تقتضي كجو   
لػاكؿ تجاكزه، كلذلك لا لصد في الشعر الجاىلي معارضات لفقدافً النموذج الشعرم القبٍلًي الذم تتم 

 معارضتو.
 :المعارضة عند شعراء الاتباعية

ء الجاىليتُ كالإسلاميتُ دعت الاتباعية العربية إلى ضركرة أف لػاكي الشاعر الحديث أكلئك الشعرا    
 كالعباسيتُ، كأف لغرم معهم في مضمار البياف جريان ليس آليان، كلكن جريان خلاقان.

ىو من أكقف نفسو لإحياء الشعر ، (1)لقد كاف رائد مدرسة الإحياء الشاعر ) لزمود سامي الباركدم(     
 العربي، كنفث الركح الجديدة فيو .

ركدم( كأتباعو التًكيز اللفظي ، كالعبارة الدباشرة التي حققها الأكائل في أشعارىم،  رى ) لزمود سامي الباآثػى    
 كما أنو كأصحابو بذلوا جهدان معتبران في صقل لغتهم، كحاكلوا إحياء كثتَو من الدفردات القدلؽة.

كىذا تصريح  كلقد اعتًؼ الباركدم في مقدمة ديوانو أنو لػاكي الشعراء الداضتُ كيعارضهم في كلامهم،    
 منو بتداخل نصوصو الشعرية مع نصوص من سبقوه، كلا لغدي في ذلك أية نقيصة تحطُّ من قدره فيقوؿ:

                                                 
(2)

 604-603ٌغبْ اٌعشة، ص 
(3)

 109إٌض اٌغبئت)رغ١ٍبد اٌزٕبص فٟ اٌشعش اٌعشثٟ(، ص 
(1)

ثذأ ؽ١برٗ اٌزع١ّ١ٍخ فٟ ِٕضٌٗ، صُ اٌزؾك ثبٌّذسعخ اٌؾشث١خ،  ،َ ٚٔشأ ف١ٙب 1838ِؾّٛد عبِٟ اٌجبسٚدٞ: سائذ اٌشعش اٌعشثٟ اٌؾذ٠ش، ٌٚذ فٟ ِظش عٕخ  

 ١ٙب ػبثطبً، ٚظً ٠شرمٟ فٟ سرت اٌغ١ش، ؽزٝ ٚطً إٌٝ ِظبف اٌؼجبؽ، ِٓ آصبسٖ:ٚرخشط ف

 ؛ِٓ ع١ْٛ الأدة اٌعشثٟ ِٗخزبسار - 

 د٠ٛأٗ اٌشعشٞ اٌزٞ ػُ اٌعذ٠ذ ِٓ اٌمظبئذ. - 

ؽ، -ذ اٌزشثٛٞ اٌٛؽٕٟ اٌغضائش، دَ ) اٌّخزبس فٟ الأدة ٚإٌظٛص، أؽّذ ع١ذ ِؾّذ، اٌّع1904ٙٚاطً ؽ١برٗ اٌشعش٠خ ِعطبء إٌٝ أْ ٚافزٗ ا١ٌّٕخ عٕخ     

 .73َ، ص 1989



 

 

   
 

 

 في النقد العربي صجذور التنا                                 الفصل الثاني:  

                                                                 

44 

 ان إن يتكلماـتكلمت كالماضين قبلي بما جرتْ      بو عادة الإنس             
 . (2)الأيك أن يترنمّا فــلا يعتمدني بالإساءة غافلٌ       فلا بد لابن              

تعمد ) الباركدم( لزاكاة كمعارضة السابقتُ أم كاف لنصوصو تناصٌّ مباشر بنصوصهم، من أمثلة ذلك    
 قولو كىو في سجنو:

 كلما درت لأقضي حاجةً          قالت الظلمةُ مهلاً لا تدرْ                
 يعارض في ىذا البيت قوؿ عمر بن أبي ربيعة:

 (3)ـعادنا      ضحكتْ ىند وقالتْ بعد غدكلما قلت مي ميـ              
كحتُ يتطرؽ الباركدم إلى التباىي بالخلاؿ الكرلؽة كالجلد كالشجاعة ، كيبتُ أنو لزسود الدكانة    يقوؿ     

 : 
 لي إن عارضتني المقادرُ   بعليَّ طلابُ العزِّ من مستقره     ولا ذن             

 قوؿ أبي فراس:كقولو ىذا في صورتو كمعناه ،لػاكي 
 . (4)عليَّ طلابُ العزِّ من مستقره        ولا ذنب لي إن حاربتني المطالب        

من خلاؿ ىذه الأمثلة للباركدم، نرل أنو كاف شديد التأثر بالشعراء الجاىليتُ كالإسلاميتُ ككذا     
 تو لذم.العباسيتُ ، حتى أفٌ الدتلقي لا يكاد لؽيٌز بتُ شعره كشعرىم لدقةً لزاكا

ا      يأتي بعد الباركدم ) أمتَ الشعراء( أتزد شوقي الذم عارضى ىو بدكره الشعر العربي القدنً ، كأبدع ألؽ 
 إبداع في ذلك.

 فها ىوذا لػاكي قصيدة نهج البردة، فيقوؿ:   
 ريم على القاع بين البان والعلم       أحلَّ سفكَ دمي في الأشهر الحُرُم         
 (1)مى القضاء بعيني جؤدراً أسداً        ياساكِنَ القاع أدرك ساكن الأجمر         

كما أنو صاغ سينيتو الرائعة ) الرحلة إلى الأندلس ( على نسق سينية البحتًم التي تصف إيواف كسرل     
 كمطلعها:
  صنْتُ نفسي عما يدنّسُ نفسي       وترفعتُ عن جدا كل جَبسِ         

 ا في قولو:كتظهر معارضتو لذ 

                                                 
(2)

 .48َ، ص 1975، 2، داس اٌّعبسف، ِظش، ؽ ِؾّٛد عبِٟ اٌجبسٚدٞعّش اٌذعٛلٟ ،   
(3)

 .53َ، ص 1984، د٠ٛاْ اٌّطجٛعبد اٌغبِع١خ، اٌغضائش، د،ؽ،  اٌّذاسط الأدث١خ، اٌشعش اٌعشثٟ اٌّعبطشٔغ١ت ٔشبٚٞ ،   
(4)

 .56ٔفغٗ ، ص   
(1)

 .190،د.د ، ص 1،ؽ 1اٌشٛل١بد ،داس اٌىزبة اٌعشثٟ ،ث١شٚد ،طّذ شٛلٟ ، أؽ  
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 اختلاف النهار والليل ينسـي       اُذكرا لي الصبا وأيامَ أنُـْسي       
  (2) وصفا لي ملاوةً من شبـاب       صُوِّرتْ من تصورات ومـس       

ر جاءت القرلػة على ىذه الشاكلة متأثرة بالتاريخ العىربي، كبلاغة الشِّعر القدنً، تيسٍتمىدُّ من ركائعػػو الشع   
النقي، فلقد استوحى شوقي من أستاذه البحتًم مادة موسيقاه، كظهرت في ديوانو لزاكلات عديدة 

 لدعارضتو.
 :المعاصرين النقاد عند والتناص المعارضة

ىكذا يظهر جليان تداخل النصوص في الدعارضة، كىي عبارة عن تناص مباشر كفق الدصطلح الحديث، إذٍ    
التناص : ىو »العرب الدعاصرين من التناص، يقوؿ في ىذا ) لزمد مفتاح(:  عيد ت الدعارضة عند النقاد

تعالق ) الدخوؿ في علاقة ( نصوص مع نص حدث بكيفيات لستلفة، كقبل أف نبيِّنها لضلل بعض الدفاىيم 
 الأساسية:

و ليقتدم : كتعتٍ أف عملان أدبيان أك فنيان لػاكي فيو مؤلفو كيفية كتابة " معلٌم" أك أسلوبالمعارضة -1
بهما، أك لرياضةً القوؿ على ىديهما ، أك للسخرية منهما، إفٌ ىذا الجزء الأختَ من التحديد 

 ىو:
: أم التقليد الذزلي أك قلب الوظيفية، بحيث يصتَ الخطاب الجدم ىزليان، كالذزلي المعارضة الساخرة -2

 . (1)«جدٌيان...كالددح ذمان كالذـ مدحان 

المحاكاة الدقتدية، كىي ) الدعارضة( التي لؽكن أف لصد في بعض » قائلان :  كيواصل ) لزمٌد مفتاح(     
 . (2)«الثقافات من لغعلها ىي الركيزة الأساسية للتناص

عن ىذا الدذىب في اعتبار الدعارضة من التناص، كينطلق في ذلك  يلم لًػدً الناقد عبد الله الغذام    
طي شولز على قولو أمثلة ) عن التناص( نستبدلذا ىنا كيع"» تعريف شولز، كنلتمس ذلك في قولو: 

كقد بلغت مائة  (3)م في سينيتو ، أك معارضات ) ياليل الص ب(تً بأمثلة عربية، مثل معارضة شوقي للبح
 (4) «معارضة من شعراء كثتَين منهم شوقي كالرصافي، فكل معارضة ىي نص متداخل مع نصو سابق لو

لكن ىذا الدثاؿ ليس سول تبسيط لسل للفكرة ، فتدخل » ؾ قائلان: ، غتَ أف ) الغذٌامي( يستدر 
النصوص كما يتدارؾ شولز : ىو عملية تحدث غالبان بشكل أقل كضوحان كأكثر تعقيدان في تداخلاتها 

                                                 
(2)

 .45، ص 2اٌشٛل١بد، ط  
(1)

 .121اٌزٕبص( ، ص  خرؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشعشٞ ) اعزشار١غ١  
(2)

 .122ٔفغٗ، ص   
(3)

 َ .1976ٌؾبط ٠ؾ١ٝ ، اٌذاس اٌعشث١خ ٌٍىزبة ، رٛٔظ ٟ٘ ِئخ ِعبسػخ ثعٕٛاْ ) ٠ب١ًٌ اٌظت ِٚعبسػبرٙب ( لبَ ثغّعٙب ، ِؾّذ اٌّشصٚلٟ ٚاٌغ١لاٌٟ ثٓ ا 
(4)

 .225، ص اٌزٕبص(  خ) اعزشار١غ١رؾ١ًٍ اٌخطبة اٌشعشٞ   
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، كفي ىذا تلميح من الغذامي إلى أف الدعارضة عبارة عن تناص مباشر كاضحو يعلن عن نفسو  (5)«
، كىذا يعتٍ التناص الخفي  الحقيقي عند شولز يتصف بقلة الوضوح ككثرة التعقيدبصراحة،بينما التناص 

 غتَ الدباشر.
كمن الذين تحدٌثوا عن توافق التناص مع ظاىرة الدعارضة ) عبد الرتزاف السٌماعيل( حيث يرل أنو  

ة ، أك السرقة يتوافق مع الدعارضة الضمنية التي تأتي بشكلو تلقائي بعيدان عن قصد الدعارضة الصٌرلػ
  -.كيضيف (6)بسبب التداخل الشديد بتُ القنوات التًاثية في أعماؽ اللاكعي عند الشاعر الدتأخر

كيعلل ذلك لأف ارتباط الشاعر » لدعم اقتًاحو في نطاؽ الدعارضة الضمنية مع التناص  -السماعيل
تطيع أف ينفصل عنها مستقلان بتًاثو كارتباط أحد الأغصاف في شجرة كبتَة ببقية أغصانها، فهو لا يس

بنفسو، أك مبتعدان عن جذكره التي تربطو بغتَه من الأغصاف ، فيأتي حاملان نفسى السِّمات كالدلامح التي 
كمن الدصطلحات التي تشتمُّ منها رائحة التناص  .(7)«تحملها بقية الأغصاف ، كإف اختلفت طولان كقصران 

 النقائض ، فما ىي النقائض ؟
 

 . رائحة التناص في النقائض ثالثاً :
 : النقض إفساد ما أبرمت من عقد أك بناء ،كالنقض ضد الإبراـ.كنقضو ينقضو نقضان، النقائض لغةً 

 لقوؿ : أف يتكلم بما يتنػاقضكتناقض كناقضتو في الشيء مناقضةن كنقاضان ؛ خالفتو . كالدناقضة في ا
 .كقاؿ الشاعر:معناه . كالنقيضة في الشعر ما ينقض بو

وإمرار هر ذا نقض  إني أرى الد  
ككذلك ما أمر عاد عليو فنقضو ،أم  (1)

 (2)الأكؿ ،كلذلك قالوا نقائض جرير كالفرزدؽ. الدناقضة في الشعر ينقض الشاعر الآخر ما قالػو
 إذان الدعتٌ اللغوم قسماف:

 الأكؿ حسي ، يتمثل في نقض البناء أك الحبل بعد عقده كإبرامو.-
 ثاني معنوم ، يتجلى في نقض العهود كالدواثيق ، كفي نقض القوؿ كالإتياف بما يغايره.ال-

 شاعر إلى آخر ىاجيان أك مفتخران ، فيعمد الآخر إلى الرد عليو ىي أف يتجو» : النقائض اصطلاحاً 

                                                 
(5)

 .225ٔفغٗ ،ص   
(6)

 .26َ ،ص1994اٌّعبسػبد اٌشعش٠خ ، إٌبدٞ الأدثٟ ،عذح ،د.ؽ ، عجذ اٌشؽّبْ اٌغّبع١ً ،  

 
(7)

 .26ص  ٔفغٗ ، 
(1)

َّٓ اِشؤ ٔمغ ِشّر589ِٗبدح ) ِشس ( ص ٚفٟ أعبط اٌجلاغخ ٌٍضِخششٞ ، ، 233 عغض اٌج١ذ ٌغش٠ش فٟ د٠ٛأٗ ،ص   . طذس اٌج١ذ :لا ٠إِٔ
(2)

 669ص ، ٌغبْ اٌعشة   
(3)

 3،ص1954، 2ربس٠خ إٌمبئغ فٟ اٌشعش اٌعشثٟ ، ِىزجخ إٌٙؼخ اٌّظش٠خ ، ؽ أؽّذ اٌشب٠ت ،   
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 (3)«أك مفتخران ؛ ملتزمان البحر كالركمٌ كالقافية التي اختارىا الأكؿ  ىاجيان 
 ىي أف يقوؿ الشاعر قصيدةن يهجو فيها شاعران آخر كيسخر منو كمن قبيلتو » خر :كفي تعريف آ

 ، كيفخر بنفسو كرىطو ،كبما لذم من ألراد في الجاىلية أكمكانة في الإسلاـ ، فيجيبو الشاعر بقصيدة
 ان إليهاعلى كزنها كقافيتها في الأغلب ، ناقضان كثتَان لشا جاء بو الشاعر الأكؿ من معافو كصور ، مضيف

 لؽكننا أف نستشف من التعريفتُ السالفتُ ما يأتي : (4)«  من جانبو مزيدان من الفخر كالذجاء .
 أف يلتزـ الشاعرالثاني بالبحر كالقافية كالركم الذم اعتمده سابقو. -

الإضافة ، لأفٌ شغف الشاعر الثاني أف يفسد ك  الأصل في معتٌ النقائض الدقابلة كالاختلاؼأف  -
 معانيو ؛ فتَدىا عليو إف كانت ىجاء ن ، أك يضع إزاءىا مفاخره ك مفاخر قومو كعظمتهم . ؿعلى الأك 

 قوؿ الفرزدؽ مفتخػران بقومػو –الذم عرؼ ذركتو في عصر بتٍ أمية  -كمن الأمثلة على فن النقائض       
 مشيدان بصبرىم ، كشجاعتهم إذا ايسٍتيفزٌكا :

 (5)وتخالنٌا جنـــاً إذا ما نجهلِ   ـةً            ـــأحلامنا تزن الجبال رزان          
 فرد عليو جرير بالصياغة نفسها قائلان :

ــلِ          (1)أحلامنا تزن الجبال رزانــــةً            ويفوق جاىلنا فعال الجُهَّ
في منتصف :يذىب جل الدارستُ كالنقاد إلى أف فن الدعارضة لم يعرفو الشعر العربي إلا  نشأة النقائض

 الدشهورين أك الدغمورينالقرف الأكؿ ، كيعود فضل اختًاعو إلى الددرسة الأموية كشعرائها 
 الأدبية الجادة أثبتت أف ىذا الفن ظهر في العصر الجاىلي ، إلا أفٌ النقائض الأموية ، غتَ أف الدراسات

 لذلك رأينا»  ب في ذلك :امتازت بأمور فنية جعلتها تحجب ما سبقها من لزاكلات يقوؿ أتزد الشاي
 ىذا الفن ينشأ في حظتَة الشعر الجاىلي طفلان لػبو ، ثم تستقيم قدماه فينمو سريعان ، حتى نراه شػابان 

 كتوالي الأياـ ، فلما جاء الإسلاـ ،فلما جاء الإسلاـ ظفر بو فنان موطأ ، كلاسيما في ظلاؿ السيوؼ قويان 
 سبيل دكلتو ، حتى إذا الأمويوف أشعلوه ناران موقدة كانت في الأكناؼ ، كثتَ الأبواب ، فاستعملو في

 (2)« نزعتها رجعة جاىلية عاصفة في ظل الدكلة الإسلامية.
 لاجرىىـ أنو ما من لزاكلة شعرية إلا كتيسٍبىق بمحاكلات أخرل قد تكوف لسفقة أك ناجحة نسبيان اك    

 لدا فيها من لراراة في النظم. غتَ ناضجة فنيان ،كالحكم ذاتو ينطبق على فن النقائض
                                                 

(4)
 352، ص  1979س إٌٙؼخ اٌعشث١خ ٌٍطجبعخ ٚإٌشش ، ث١شٚد ، د.ؽ ، فٟ اٌشعش الإعلاِٟ ٚالأِٛٞ ، داعجذ اٌمبدس اٌمؾ  ،   

(5)
 321، ص  1983،  1د٠ٛاْ اٌفشصدق ، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٟٔ ، ث١شٚد ، ؽ  

 
(1)

 .77، ص 1982،  1د٠ٛاْ عش٠ش ، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٟٔ ، ث١شٚد ،ؽ 
(2)

 9ربس٠خ إٌمبئغ فٟ اٌشعش اٌعشثٟ ،ص، أؽّذ اٌشب٠ت  
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 ػودث ػػكالدآثر كالحػ:تتخذ النقائض مادتها من الأحساب كالأنساب كالأياـ  مقومات النقائض
 يغلب عليهاكمن كل ىذا نرل أف الدناقضة  » تماعية كالدواقف السياسية ، يقوؿ أتزد الشايب :الاج

 الفخر بالأحساب كالأنساب ، كتجاكز ذلك إلىتقابل الدعاني ، كشيوع الذجاء الصريح ، كذكر الوعيد ك 
 كقد كانت ىذه العناصر بمثابة الدواد الأكلية التي يبتٌ منها الدتناقضوف قصائدىم (3)« القبائل كالأحزاب .

 ىو الظفر كبعد الصيتيتخذ منها كلٌّ لنفسو ما يلائم موقفو كيدعم حجتو ، كيركع خصمو ، كيكسبو 
 كعلو الدكانة لو كلقبيلتو.

 تدكر حوؿ لزورين أساسيتُ لعا : النقائض في الغالب أركانها :
 . الفخر كالذجاء القبلي -

تناكؿ أعراض الأمهات كالزكجات كالأخوات ، كنساء القبيلة بقدر غتَ قليل من الطرافة كالفكاىة  -
 مو .كالصخرية اللاذعة التي تحط من شأف الخصم كتقزِّ 

 لصور الفاحشة ، كالتعدم على الأعراض ؛ ىو عدـ اىتزازىم الشديدكما يشدُّ الانتباه في تناكلذم لذذه ا
ككأنو لذا ، إذٍ لم يأخذكا الأمر مأخذ الجد ، كإلا كاف أقل قليلو كافيان لجرياف الدماء ، لقد كاف الأمػػػر يبػػدك 

 بالقدرة علىمباراة شعبية في الفكاىة كالسخرية على غرار ماكنا نشهده بتُ من عرفوا 
الدعابة كصياغتها ، معتمدين في ذلك بعض معافو أساسية تتصل بالجنس في كثتَ من الأحياف ،دكف ابتكار 

أف لػس أحد منهم بأدنى حرج أك إىانة ، أك يكوف في ذلك أثر في علاقة ) الدتباريٍنً ( كما قد يكوف بينهما 
 من صداقة .

 ها الشاعر بالدطالع العاطفية ، ككصف الرحلة تتميز النقائض بكونها قصائد طويلة في الغالب ، يستهل     
 الدألوفة ، كقد يقتحم الفخر كالذجاء منذ البداية. كلقد سلك شعراء النقائض في نقض الدعاني طيرقان شتٌى 

ّـٍ كاحدو ؛ كىو أف يعتٌ الشاعر الثاني بإفساد ما يقرره الأكؿ ، كنشتَ ىنا إلى بعض الطرؽ  ترجع إلى أصلو عا
 الدتناقضوف في قصائدىم ، كىي :التي اعتمدىا 

 .ةمتتبعان الدعاني الدرصودأف يرد الشاعر الثاني على أقواؿ الأكؿ  -

  إلى الذجاء العاـ كالفخر بالأياـ الغابرة كالجدكد. أف يتجاكز ذلك -

 أف يكرر اسم الدهجو كيركز على السخرية منو. -

                                                 
(3)

 10ٔفغٗ ،ص  10ص ٔفغٗ ، 


 358-352اٌشعش الإعلاِٟ ٚالأِٛٞ ، ص عجذ اٌمبدس اٌمؾ ،  
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فقد يتجاكز الشاعر الرد على أقواؿ  »دة غتَ أف النقائض لا تستَ على ىذه الوتتَة في كل أجزاء القصي 

 الشاعر في تعػداد تلككالأجداد ، كلؽضي   صاحبو معتٌن معتٌن إلى الذجاء العاـ كالفخر بالأياـ الغابرة كالآباء
الوقائع القدلؽة بتفصيل عجيب خالطان بتُ ما كاف في الجاىلية كالإسلاـ ، ككأنو ما زاؿ يعيش في العصر 

 الخلقية كعصبياتو القبلية . ككثتَان ما يعتمد أصحاب النقائض في سخريتهم على الجاىلي بكل قيمو 
ن سمع ػػوه لحظة عػػتكرار أسماء من يهجونهم كيسخركف منهم ، ككأف الشاعر لايريد أف يغيب اسم من يهج

لًح في فكره ككجد
ي
 .انوالسامع ، أك القارئ ، ككأنو يريد أف لػفر تلك الصورة الساخرة بالتكرار الد

 بينهما  الاختلاف والتشابوكمن خلاؿ ما استعرضنا عن الدعارضات كالنقائض لؽكننا الخركج بنقاط     
 :في الجدكؿ التالي 

                                                 


 358ص ٔفغٗ ،  

 التشابو          الاختلاف                   



 

 

   
 

 

 في النقد العربي صجذور التنا                                 الفصل الثاني:  

                                                                 

44 

 
 لقد أساءت النقائض للحيات الاجتماعية كالسياسية ، إلا أنها أحسنت للحياة الأدبية ، كبلغت بالفن    

 خلاؿ تناكلنا لجذكر التناص فيالشعرم القدنً ذركتو ، كخلفت لنا آثاران ضخمة جديرة بالدرس . كمن 
القدلؽة ؛ لؽكننا القوؿ أنها اشتًكت مع مصطلح التنػػاص في النقاط في الدصطلحات العربية النقدية كالبلاغية 

 التالية :
 ف ىناؾ نصان داخل النص الواحد ، باعتبار أفٌ ىذه الدصطلحات البلاغية كالنقدية تحيل علىإ -

 نصوص أخرل لستلفة .
 وظيف النص مقصودان لذاتو ، بل يشتًط حسن الاستعماؿ كالإضافة كالابتكار.ألاٌ يكوف ت -

 : نخلص من كل ما سبق إلى النتيجة التالية
 إف التناص في صورتو النظرية الدعركفة ، ىو لزصلة للفكر النقدم الأكربي . -

 الدرجعية .لظهور مصطلح التناص ، عندما أثاركا الدسألة  اإف الشكلانيتُ الركس ىم الذين مهدك  -

 ...تداخل مصطلح التناص عند بعض الدارستُ مع مصطلحات أخرل كالحوارية كالأدب الدقارف -

 التي   وـ بعض الدصطلحاتػػفهم مصطلح التناص ألا بتحديد مفه –في اعتقادنا  –لالؽكن   -     
 : التعاقػبسبقتو كمهٌدت الطريق لظهوره ، كبتحديد الدصطلحات القريبة منو في الصيغة ، مثل   

Diachronie    التزامن ، synchronie إيديولجيم ، Idéologème  ،الجامعية النصية Architextes 

 
    

 المعارضات

 الدعارض لايتعرض لذجاء أك سب الشاعر الثاني -
الدقلد الدعارض يقف من صاحبػػػو موقف -

 الدعجب ، أكالدعتًؼ ببراعتو.
 الشاعراف الدتعارضاف لايكوناف بالضػػركرة-

 .صرينمتعا

 
 
 

 يتشابهاف في كوف الشاعر 
 الثاني الدعارض أك الدناقض

ينظم قصيػدة من نفس 
 البحػر الذم نظم عليو

الشاعػر الأكؿ ،كنفس 
 القافية.

 
 
 النقائــض  

 الناقض يتعرض لذجائو كشتمو .-
 ناقض يقف من صاحبو موقف الدنكر غتَ الد-

 الدعتًؼ ببراعتو.
 ينبغي أف يكوف الشاعػػػػػػػراف-

 متعاصرينً.
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   Hypertexteالنص اللاحق  ، Extratextuel، خارج نصي   Architextualite الشامل النصي      
،نصية  Prétexte ، نشوء النص  Para texte  ةػػ، مابتُ نصي Metatextualité  نص كاصف  

Textualité  ،نصي Textuel. 
 اتػلتناص ضمن الدتعالياجينيت(  دجتَار تصنيف ) بر في ىذا الدقاـ أف نذكِّ  الجديرقد يكوف من       

 ،بينما لصد من الدارستُ من يعتبر ىذه الدتعاليات أنواعالنصية الخمسة في الدبحث الثاني من الفصل الأكؿ
لح التي يشهدىا النقد العربي كما النقد الغربي ؛ عػرؼ مصطلح التناص في خضم أزمة الدصطك للتناص ، 

 عند الدارستُ كالباحثتُ عدة مفاىيم يتضح ذلك من خلاؿ الجدكؿ التالي :
 صاحب المصطلح   المصطلح باللغة الفرنسية   المصطلح باللغة العربية  
 محاكاة               

 حوارية              

Imitation                         

Dialogisme                        

M. Bakhtine           

 

          Interférence                     Y.ymianov تداخل               

 إدماج              

 ( حضور ) نص سابق    

 إحالة               

Intégration                       

Présence                         

Référence                       

 

T. Todorov         

 تضمين              

 إيحاء              

 جيولوجيات كتابية      

 إعادة الإنتاج         

Inclusion                       

Connotation                    

Géologie de l écriture             

Reproduction                  

 

 

 

R.barthes         

        Présence Textuel       G. genette  حضور نصي         

           Ecriture Dans Un Perspective كتابة داخل منظور سابق   

      Antérieur                   

M. butor          

 تداخل النصوص        

 معارضة           

   Interférence                  

Pastiche                     
M . arrive         

 حضور ) نصوص أخرى(     

 تحويل           

 هدم / بناء       

 إحالة         

 استيعاب      

Présence                    

Transformation              

Construction / Destruction         

Référence                  

Absorption                  

 

 

J.kristeva           

           Négation                    Rifaterre نفي                   

                  Référentiel مرجعي                 

 تحويل                

 تمثيل                

Transformation               

Représentation              

L.jenney          
 

 
دية، كإف ػػلو جذكر عميقة في حياتنا الشعرية كالنق تناسلها أك بهذه الصٌورة لصد تداخل النصوص

 دفقوو ػكالنقدم، بل ينفثي فيبتسمياتو مغايرة للتناص الدعاصر، الأمر الذم لا يقلل من قيمة تراثنا الشعرم 
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، عندما يفس ر في ضوء مصطلحات معاصرة .فاللغات من خلاؿ احتكاكها تتناسل بحكم الحياةجديدة من 
 حتمية التأثتَ كالتأثرً.

غتَ أننا نفضل استعماؿ مصطلح عربي أصيل يقابل ىذا الدصطلح الغربي، بما أف ىناؾ مصطلحات 
 لينتفضى الدصطلح القدنً نفسو كيتعصٍرىف بكثرةً الاستعماؿ. ؛ ما يعادلو عربية كثتَة لؽكن أف لطتار منها

                                                                  

 المبحث الثاني: التضمين معادل جذري للتناص

  اللغىي والنقدي  يه: التضمين في بعدأولا   

ديثة تتفق على معتٌ يكاد يكوف كاحدان للمادة )ض. ـ .ف( لصد معظم الدعاجم اللغوية القدلؽة كالح 
كمشتقاتها كلذذا لؽكننا الاكتفاء بالتعريف اللغوم الذم تضمنو لساف العرب كأساس البلاغة ، فما لصده 

 . (1)فيهما لصده في بقية الدعاجم
الشيء كبو ضمنان  جاء في لساف العرب في الدادة )ض. ـ .ف( ، الضمتُ الكفيل، ضمن التضمين لغة: -ا 

كضمانان : كفل بو ، كضمنو إياه:كفلو... يقاؿ ضمنت الشيء أضمنو ضمانا...كفي الحديث: من مات في 
سبيل الله ، فهو ضامنه على الله أف يدخل الجنة، أم ذك ضماف على الله...كضمن الشيءي  الشيءى : أكدعو 

علتو في كعاء فقد ضمنتو إياه. الليث: كل شيء القبر... ككل شيء ج تإياه كما تودع الوعاء الدتاع كالدي
أحرز فيو شيء فقد ضمنو... كفي المحكم الدضمن من أبيات الشعر ما لم يتم معناه إلا في البيت الذم 

 . (2)بعده
كقد اشتمل معجم أساس البلاغة على الدلالات نفسها للمادة )ض. ـ .ف( ضمن الداؿ منو : كفل لو    

ناؤه، كىو في ضمٍنو ك ضمانو. كضمنتو إياه. كمن المجاز: ضمن الوعاء الشيءى بو، كىو ضمينو، كىم ضم
كتضمنو ، كضمنتو إياه كىو في ضمنو ، يقاؿ ضمن القبر الديت، كضمن كتابو كفي مضمونو كمضامينو ك 
 نهى عن بيع الدضامتُ التي في بطوف الحوامل. كلكم الضامنة من الن خل: التي جوؼ البلد كالضاحية ما في

يلزـ الكفيل  اظاىره كىي كالعيشة الراضية. كضمن الرجل: زمن... كىو من الضماف: كمعناه لزـ مكانو كم
 . (3)العهدة، أكلزـ عليو . ككانت ضمنة فلاف أعوامان 

لؽكننا القوؿ أف الدعتٌ العاـ للتضمتُ اللغوم، ىو الإيداع ماديان أك معنويان، كىذا الدعتٌ لا لؼتلف كثتَان عن    
 لدعتٌ الاصطلاحي في موركثنا النقدم.ا

                                                 
(1)

ط ٠ٕظش عٍٝ عج١ً اٌّضبي : ربط اٌٍغخ ٚطؾبػ اٌعشث١خ ٌٍغٛ٘شٞ )ػّٓ( ِم١بط  اٌٍغخ، اثٓ فبسط )ػّٓ ( ، ربط اٌعشٚط، اٌضث١ذٞ )ػّٓ( اٌمبِٛ  

 اٌّؾ١ؾ، اٌف١شٚص آثبدٞ )ػّٓ(.
(2)

 .844-843ٌغبْ اٌعشة ، ص  

 
(3)

 .379غخ ، صلاأعبط اٌج 
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: لاجىرىىـ أف النقد القدنً لو لشيزات تديزه عن النقد الحديث، لذلك التضمين في بعده النقدي -ب 
 :سنتناكؿ مصطلح التضمتُ عند النقاد القدماء ثم المحدثتُ

دة ، كما قيل في : التضمتُ ىو ركن من أركاف البلاغة العربية العديعند النق اد القدماء  التضمين   1
التضمتُ كثتَ ، فمعظم البلاغيتُ تحدثوا عنو ،كلا نكاد لصد ميؤل فان في البلاغة العربية لؼلو من الحديث عنو 

، لذلك لا لصد غرابة عند  (1)أك الإشارة إليو ، كقد اختلط مفهوـ التضمتُ كالاقتباس عند كثتَ منهم
 س في الوقت ذاتو.الحديث عن التضمتُ أف يكوف الحديث عن الاقتبا

كلعل من أبرز من تحدث عن التضمتُ قدلؽا الرٌماني كالزٌلسشرم كابن رشيق ، كابن الأثتَ، كالخطيب    
القزكني، كابن حجة الحموم ... فقد عرفوه كذكركا أنواعو ، كمثلٌوا لو، نذكر من ىذه التعاريف تعريف 

 الرماني ؛ فيقوؿ:
ثم جعلو  (2)  »من غتَ ذكر لو باسم أك كصف أك عبارة عنو ىو حصوؿ معتٍ فيو تضمتُ الكلاـ: «  

 قسمتُ:
 : ما كاف يدؿ عليو دلالة الأخبار. الأول
، ثم مثل للأكؿ بذكر اسم الدفعوؿ، فيتضمن اسم الفاعل كمكسور  (3): مايدؿ عليو دلالة القياس الثاني

لصد أف كلمة ) مأتيا( جاءت  񧵽(4)»مأتيان إنو كاف كعده « كمنكسر، كساقط كمسقط، كمثالو قولو تعالى:
بدؿ كلمة )آت( فاستعمل ىنا اسم الدفعوؿ مكاف اسم الفاعل، أك بعبارة أخرل أسند الوصف الدبتٍ 
للمفعوؿ إلى الفاعل ، أما الثاني فقد حصره في كتاب الله دكف غتَه من الكلاـ، إذا اعتبرت أف كلاـ الله كلو 

 . (5)لا لؼلو من تضمتُ
من شأنهم أف يضمنوا الفعل معتٌ «  ىذه الدلالة الزلسشرم أيضان، حينما ذكر أف العرب  كقد لضا إلى   

 -عنده –كالغاية من ذلك  (6) »فعل آخر، فيجركنو لرراه، كيستعملونو استعمالو مع إرادة معتٌ الدتضمٌن
 »كلا تعد عيناؾ «أعطاء لرموع معنيتُ، كذلك أقول من إعطاء معتٌ، ألا ترل كيف رجع معتٌ قولو تعالى:

 . (2)كزتتُ إلى غتَىماإلى قولو : كلا تقتحم عيناؾ لر (1) 
 أف للتضمتُ فائدتتُ، كقد أشار إلى كاحدة منهما، كلم يذكر الأخرل. -لشا أراده الزلسشرم  -نستخلص    

                                                 
(1)

 ، فمذ عّع ف١ٙب ث١ٓ اٌزؼ١ّٓ ٚالالزجبط.203-200، ص 3، ٚاٌّضً اٌغبئش ، اثٓ الأص١ش، ط554خضأخ الأدة ، صاثٓ ؽغخ اٌؾّٛٞ ،   
(2)

 .94ف ، ِظش، د.ؽ، د،د، ص، رؾم١ك ِؾّذ خٍف الله ِٚؾّذ صغٍٛي علاَ،داس اٌّعبس إٌىذ فٟ إعغبص اٌمشآْاٌشِبٟٔ ،   
(3)

 . 94ٔفغٗ، ص  
(4)

 .61،  عٛسح ِش٠ُ 
(5)

 .95ٔفغٗ، ص  
(6)

 .388ؽ ، د ـ د ، ص  -، د ²، داس اٌّعشفخ ث١شٚد، ط اٌىشبف ١ٍ٠ٚٗ اٌىبفٟ اٌشبفٟعبس الله اٌضِخششٞ ،   
(1)

 .28عٛسح اٌىٙف، الأ٠خ  
(2)

 .388، ص  ²ٔفغٗ، ط  
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 : ىي اختزاؿ معنيتُ في لفظ كاحد من شأنو أف يقوم الدعتٌ كيزيده رجاحة.الأولى
 لغاز كاختزاؿ الألفاظ من غتَ إخلاؿ بالدعتٌ كىذه سمة السٌمات البلاغية في القرآف الكرنً.ىي الإ الثانية:

فأما التضمتُ، فهو قصدؾ إلى البيت من الشعر أك  « كما لصد ابن رشيق يعرؼ التضمتُ بقولو :     
ضمتُ( كبتُ ، كلؼلط ابن رشيق بينو ) الت(3) »القسيم، فتأتي بو في آخر شعرؾ، أك في كسطو كالدتمثل

الس رىؽ أخذ بعض اللفظ أك «السرقات، إذا اعتبره من السرقة في مواضع لستلفة من كتابو، فيعرفها بقولو: 
كلقد عد الاصطراؼ كالتوارد كالدرافدة كالاىتداـ  كالدلاحقة من  (4) »بعض الدعتٌ؛ كاف ذلك لدعاصر أك قدنً 

تحاؿ كالادعاء كالإغارة كالغصب كالتلفيق كالتًكيب من الس رؽ الس رؽ المحمود، أك التضمتُ الدقبوؿ ؛ أما الان
.  الدذموـ
 أما ابن الأثتَ فقد عالج موضوع التضمتُ بشكل موسع فجعلو نوعتُ:        

: كىو أف يضمِّن الآيات كالأخبار النبوية كذلك يقع على كجهتُ، أحدلعا تضمتُ  التضمتُ الحسن -1
كلي؛ فهو أف تدرج الآية كالخبر بجملتها، كأما التضمتُ الجزئي ؛فهو كلي، كالآخر تضمتُ جزئي، أما ال

 . (5)أف تدرج بعض الآية كالخبر في ضمن الكلاـ، فيكوف جزء منو
نستشف من كلاـ ابن الأثتَ أنو لغمع بتُ التضمتُ كالاقتباس في مفهوـ كاحد، إذا أنو عد الأخذ    

 كاحد. من القرآف كالحديث تضمينان  كاقتباسان في آف
أف يضمن الشاعر شعره كالناثر كلامان لغتَه «كلقد تحدث أيضان عن التضمتُ في الشعر، فهو عنده     

كبذلك يكوف (6)»قصدان للاستعانة على الدعتٌ الدقصود، كلو لم يكن ذلك التضمتُ لكاف الدعتٌ تامان 
 التضمتُ عنده في القرآف كالحديث كالشعر.

قد اخلط بتُ التضمتُ كالسرقات، فإف ابن الأثتَ قد ذىب  –ا رأينا كم  –فإذا كاف ابن رشيق      
كالذم عندم في السرقات أنو متى أكرد الأخذ شيئان من ألفاظ الأكؿ  «نفس الدذىب كذلك، فيقوؿ :

 . (1) »وتفي معتٌن من الدعاني، كلو لفظة كاحدة ، فإف ذلك من أدؿ الدٌليل على سرق
 لعركضي( : كىو الذم يتعلق بالعركض كالقافية في الشعر، كقد عرفو: ) التضمتُ االتضمتُ الدعيب  -2

                                                 
(3)

 .704اثٗ ٚٔمذٖ، ص اٌعّذح فٟ ِؾبعٓ اٌشعش ٚآد  
(4)

 .745ٔفغٗ ، ص   
(5)

 .200، ص 3اٌّضً اٌغبئش ، طاثٓ الأص١ش،   
(6)

 .203، ص 3ٔفغٗ ، ط  

 
(1)

 322، ص 3، طاٌّشعع اٌغبثك   
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ىو تضمتُ الإسناد كذلك يقع في بيتتُ من الشعر،أك فصلتُ من الكلاـ الدنثور، على أف  «بقولو: 
، كمثالو في الشعر قوؿ (2) »يكوف الأكؿ منهما مسندان إلى الثاني، كىذا ىو الدعدكد من عيوب الشعر

 :النابغة الذبياني
 اظ إِنيـالجفارَ على تميمٍ      وىم أصحابُ يومِ عكا وىم وردو   
 شهدتُ لهم مواطنَ صادقاتٍ      شهدتْ لهم بصدقِ الوُّد مـنِّي   

 نلحظ أف معتٌ البيت الأكؿ لا يتم بسبب ارتباط قافيتو بالبيت الذم يليو ارتباطان لغويان كمعنويان.    
تٍ قصد الشاعر إلى نصوص آخرين، فيأخذ منها كيضمن ذلك في لصد أف التضمتُ فيما سبق يع    

آخر شعره أك كسطو، كمنو ما يأتي بو الشاعر إحالة ، كمنو ما يشتَ إليو إشارة ، كمنو تضمتُ باللفظ أك 
بالدعتٌ، كعليو فإف التضمتُ ضرب من الفنوف الدتبعة بتُ الشعراء كالكتاب، كىو مصطلح شامل لكل 

 خرين سواء أكاف ىذا الأخذ شعران أـ نثران.أنواع الأخذ من الآ
من النُّقاد المحدثتُ من يػيرٍجع التناص إلى جذكره العربية، كلا  التضمين عند النق اد المحدثين:-2

يعتبره بدعان غريبان، كإلظا إتػٍبىاع لدا عرفو العرب لكن باصطلاح حديث. فها ىو ذا عبد الدلك مرتاض يؤكد 
الوقوع في حاؿ تجعل الدبدع يقتبس، أك يضمن ألفاظان كأفكاران كاف الًتهمها  التناص ىو« ذلك فيقوؿ : 

 (3).»في كقت سابقو ما، دكف كعي صريح بهذا الأخذ الدتسلط عليو من لراىل ذاكرتو كمتاىات كعيو
لصد ) عبد الدلك مرتاض( لغعل الاقتباس كالتضمتُ تناصان غتَ صريح، بوصفها فكرتتُ تحملاف      

القدنً للمصطلح الحديث ) التناص( كقد عرض) رجاء عيد( للتضمتُ، فعده ألصق من غتَه الدلمح 
بالتناص، كىو يراه حاملان لوظائف عدة منها توثيق الدلالة، أك تأكيد الدوفق، أك ترسيخ الدعتٌ، أك لدؤازرة 

 . (1)نص رفضان لدقولة أك نفيان لدعتقد
لظاذج من التناص  «تضمتُ إضافة إلى الاقتباس كالاستشهادكيعد ) أتزد الزعبي( من الذين جعلوا ال   

يستحضرىا الكاتب إلى نصبو الأصلي لوظيفة فنية أك فكرية منسجمة مع السياؽ الركائي سواء كاف ىذا 
 . (2) »التناص نصان تارلؼيان أك دينيان أك أدبيان 

                                                 
(2)

 .201، ص 3، ط اٌّشعع اٌغبثك 
(3)

 .84-83َ، ص 1996زّجش عج 305، ِغٍخ اٌّٛلف الأدثٟ، دِشك، اٌعذد  اٌزٕبص ٚالأعٕبع١خ فٟ إٌض اٌشعشٞخ١ًٍ ِٛعٝ ،   
(1)

 .208-175، ص 1995د٠غّجش 5ِغٍذ  18إٌض ٚاٌزٕبص ، علاِبد سعبء ع١ذ ،   
(2)

،  1، اٌعذد 13اٌزٕبص اٌزبس٠خٟ ٚاٌذ٠ٕٟ ) ِمذِخ ٔظش٠خ ِع دساعخ رطج١م١خ فٟ سٚا٠خ )سؤ٠ب ٌٙب( ( ، ِغٍخ أثؾبس ا١ٌشِٛن ، ِغٍذأؽّذ اٌضعجٟ ،   

 .200-169،ص 1995
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التي كرد فيها كضرب أمثلة من ذلك  كيسمي ىذا النوع ) التناص الدباشر( كىو الاقتباس بلغة النص نفسها  
كالأشعار كالقصص؛أما ما يقتبس بركحو أك مضمونو عن طريق التلميح أك  ثالآيات القرآنية كالأحادي

 الإشارة أك الرمز ، فهو التناص غتَ الدباشر.
نا من ىكذا لصد المحدثتُ أيضان كما القدماء قد جعلوا الاقتباس كالتضمتُ شيئان كاحدان، كقد رسخ عند  

 البلاغة العربية أف :
 : ىو أف يرد في الكلاـ شيء من القرآف أك الحديث لا على أنو منو.الاقتباس

: ىو أف لػوم الشعر شيئان من شعر الآخر، مع التنبيو عليو إف لم يكن مشهوران عند البلغاء أما التضمين
 كالنقاد.

اءن كاف ىذا الأخذ من القرآف أك الحديث أك ككلالعا لا لؼرج عن أف يكوف نوعان من أنواع الأخذً سو    
 الشعر...كبذلك يتداخل النص الدستحضًر مع النص الدستحضىر؛ فينتج التناص.

 عامةنصىص ثانياً: التضمين تداخل ال
لد ا كاف التضمتُ ضرب من الفنوف الدتبعة بتُ الشعراء كالكتاب، كلدا كاف مصطلحا شاملان لكل  أنواع      

خرين شعران كاف أك نثران، فإف بعض الدارستُ كالنقاد رأكا أف ) التضمتُ( مصطلح قادر على الأخذ من الآ
 مع عبد الدلك مرتاض كتوفيق الزيدم. -على سبيل الدثاؿ -أف يكوف بديلان عن التناص كذلك ما رأيناه

( التناص قلق  Intertexteلؽكننا أف نستخدـ ىذا الدصطلح العربي، على اعتبار أف الدصطلح الغربي )   
مضطرب يعاني تعددية الصياغة كالتشكيل، كقد ظهر ىذا في حقل النقد العىربي متأثران بالنقد الغربي، حيث 
لصد لو عدة صياغات كترترات، كالتناصية كالنصوصية، كالنصوص الدتداخلة، كىجرة النص كالنص الغائب ، 

 . (1)كتفاعل النصوص، كالنصوص الدزاحة، كالنصوص الحالة
بنفس مفهوـ  وما يعزز اعتبار التضمتُ  معادلان جذريان للتناص ىو استخداـ الكثتَ من الباحثتُ لدفهوم     

التناص. فعز الدين إسماعيل يعتبر التضمتُ من أىم عوامل التطور الفتٍ للقصيدة العربية الجديدة، كالشاعر 
رة الداضي التًاثي كلو، كىو كسط آلاؼ الدعاصر في نظره لؼتلف عن الشعراء الأقدمتُ، فهو يؤمن أنو تذ

الأصوات التي لابد من حدكث تآلف كتفاعل بينها، كىو عندما يضمن كلاـ غتَه بنصو إلظا ىو دلالة على 
التفاعل بتُ أجزاء التاريخ الفكرم كالركحي للإنساف، كعند امتداد ىذه التضمينات تبزغ أصوات آخرين لا 

 . (2)ول رابطة الثقافة الإنسانيةيتكلموف بلغتو، كلا يربطو بهم س

                                                 
(1)

 .90-87ص  2/1991، اٌعذد 9، دِشك، ِغٍذ سٚلاْ ثبسس ، ِغٍخ أثؾبس ا١ٌشِٛن ٍه ِشربع ،عجذ اٌّ 
(2)

 .311َ، ص 1978.، 3، داس اٌفىش ، ث١شٚد ؽ اٌشعش اٌعشثٟ اٌّعبطشعض اٌذ٠ٓ إعّبع١ً ،  
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دلالة على أف مصطلح  » يضمٌن كلاـ غتَه بنصو... «إف في استعماؿ ) عز الدين إسماعيل( للقوؿ:    
التضمتُ يعتٌ تداخل النصوص، فلا نقيصة إف استعملنا بدؿ ) التناص( مصطلح التضمتُ كىو قادر على 

 أف يقوـ مقامو كيؤدم دلالتو.
النقاد المحدثتُ ) أتزد الزعبي( يشتَ صراحة إلى أف الاقتباس كالتضمتُ شكلاف من أشكاؿ  لصد أيضان من   

التناص نستخدمها بغرض أداء كظيفة فنية أك فكرية منسجمة مع السياؽ الركائي أك السياؽ الشعرم سواء 
شر، إذ يقتبس النص بلغتو التي أكاف ىذا التناص، تناصان تارلؼيان أـ دينيان أـ أدبيان، كىذا ما يدعوه التناص الدبا

 طكرد فيها مثل الآيات كالأحاديث كالقصص، أما التناص غتَ الدباشر ، فهو تناص ييستنتج استنتاجان كييستنب
استنباطان من النص، كىو تناص الأفكار كالرؤل أك الثقافة تناصان ركحيان لا حرفيان، فالنص يفهم من خلاؿ 

 . (3)كشفراتو وتلميحاتو كإلؽاءاتو ك ترميزات
من خلاؿ ما سبق نذكر نقاطان تؤىل ) مصطلح التضمتُ( ليكوف بديلان عن ) مصطلح التناص( كإف     

 كاف ىناؾ بعض الاختلاؼ النٌسبي.
 : لمعنى مصطلح التناص التضمين موازٍ 

د إف ظاىرة التضمتُ في البلاغة ىي أقرب ما تكوف إلى مفهوـ التناص في النقد الحديث ، مع كجو  ـ أ
، منها مثلان أف التضمتُ في الشعر القدنً كاف يرد لفظان كمعنان، كقلما يعمد الشاعر إلى توظيف تالفركقا

يعيد إنتاج  -في الغالب –اللفظ أك الدعتٌ الدتضمن توظيفان جديدان ،بينما في الشعر الدعاصر نرل الشاعر 
 الدعتٌ القدنً بطريقة تخدـ رؤيتو، أك تنسجم مع غرضو الدراد.

إف الدنظومة البلاغية القدلؽة كالأيطير النقدية التًاثية بوجو عاـ ليست بتٌن جامدة فقدت قيمتها بانقضاء  ـ ب
زمانها كلم تعد قادرة على النهوض بالإبداعات الدعاصرة ؛ بل مازالتٍ أرضان خصبة لدن أراد الحرث فيها، 

من طلق من النقد التًاثي كلا يغفل الإفادة كاستنباط مكنوناتها، كأف بناء نقد عربي معاصر يتأسس أك ين
 ربية الحديثة .النظريات النقدية العى 

 إف القيمة الجمالية لأم فن كالذكؽ الفتٍ لأم إبداع ليس أمران ثابتان أك مستقران لا يعتًيو التغيتَ أك -ـ ج
 عصر لاحق.التحوؿ ، فما لؽكن أف يكوف مستقبحان في عصر من العصور لؽكن أف يكوف مستحبان في 

 -ثم التضمتُ، كالنقائض،كالدعارضات الشعرية  ، الذم تضمن السرقات الأدبية -خلاصة ىذا الفصل
 أيها أقرب إلى التناص.لزاكلة تحديد ك  ببعضها الأربعةلؽكن حصرىا في العلاقة التي تربط الدصطلحات 

                                                 
(3)

 .16ص ، َ 1995، 1ؽ ، اٌزٕبص ٔظش٠بً ٚرطج١مبً ، ِىزجخ اٌىزبٟٔ ، إسثذ الأسدْأؽّذ اٌضعجٟ ،   
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التضمين مصطلحات و ، التناص مصطلح خطاطة مقارنة بين

 .الشعزية والنقائض اتوالسزقات والمعارض

 التناص                                         التضمتُ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ثم  ،نقائضإذا اعتبرنا )التضمتُ( مصطلحان شاملان لكل أنواع الأخذ من الآخرين )سرقات، معارضات،
 د العىربي.ػلان جذريان للتناص في النقفإنو يكوف قادران على أف يكوف بدي (.اىتداـ، اصطراؼ، توارد.. ،اقتباس

السرقات 
 الشعرية

الدعارضات 
 الشعرية 

 

 النقائض    



 

 

    
 

 

 ةالثلاث الدواوين:                            التناص في   الفصل الثالث  

07 

في اسم الشاعش )محمذ بلقاسم خماس(   قشاءة علاماتيت   

ودواوينو الثلاثت المختاسة أنمىرجاث لهزه الذساساث 

 النقذيت

 : دلالة وحدات ) مورفيمات ( الاسم

:اسم من الفعل حَمدَ أي شكر ورضي ،والحمد الشكر والرضى بما قسم الله ، وىو نقيض الذم  محمد
ل ( فهو اسم علم يتضمن معنى الدبالغة في الشكر والقناعة والرضى ؛ فكان والاسم )محمد( على وزن ) مفعّ 

إذْ ىو يؤدي  -صلى الله عليو وسلم -أن امتص ) اسم الشاعر( ىذه الدلالة من اسم الرسول محمد 
 411آل عمران: چ  ڄ  ڄ    ڄ    ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چٹ ٹ چ رغم الصعاب والشاق  رسالتو في ىذه الحياة ،

 

 

 ل                                                   متألم لحال أمته، يهــديها إلىالأصـــ
 طريق الحق ، يخرجها إلى النور                                                              

 
 
 
 
 
 
 

 لحال شعبه ، يرشده إلىالفـــرع                                                 متألم 
 سبل الرقي والسعادة                                                             

 

القاسم: من الفعل قسم أي جزأ ، والقسمة النصيب والحظ ، والأقاسيم ؛ الحظوظ الدقسومة :  بلقاســم
 بين العباد.

 
 الله سبحانه وتعـــــالى                                                     لــقاالخ
 
 

 العبد الراضي بحظه ونصيبه                                                      المخلـوق
     

ـار من الفعل خمر خفي وتوارى ، والخمار من معانيو ، الذي يخفي عن غيره شي ء ما؛إما  صيغة مبالغة:خمَّ
 ابي .لغرض سلبي أولغرض إيج

 

 محمد                              
 رسول الله صلى الله 

 عليو وسلم      

 الاقتداء       

 محمد           
 الشــــــــــــــاعر    

 القاســـــــــم      

 اســـــــــمبلق          

 ـــارخم       
 الشــــــــاعر     
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 خخ                                                                          
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :محمذ بلقاسم خماس والذواوين الثلاثت

 
 
 

 محمد بلقاسم
   

 تراتيل حلـم  موجوع                            
 

 للصراخ  حالات للتأمل وأخـرى                           
 

 بين وطن  الغربة  و وهويـــة  الاغتراب                           
                

 
 :   إن ىذه الوحدات ) الدتوىجة ( في التراكيب تبدي تناصها مع اللفظ ) خمـــار  (   

 .يحسو إلا الدريض ، ولا يُـعْرَفُ سبب مرضو إلا إذا أفصح عنو ، أو تم فحصو لا الوجع :   - أ

 انفعال يصدر لسبب ما ، لا يدرك إلا بعد معرفة الدثير .الصراخ :  - ب

 : الإحساس بالغربة شيء داخلي ، لا يفصح عن حقيقتو إلا صاحبو.   الاغتراب –الغربة  - ت

 
 
 

 : ( في وطنوالموت والحياةالشاعر بين )
 
 

 يخمر معاناتو وآلامو
 . في شعره

     يفصح عن وطنيتو     

 .وعروبتو وتدينو

ــار   خمَّ

 

 موجوع

 للصراخ
 

 الاغتراب الغربة

 الجزائر              
ـ          ِِ  بِ

 

 ةر  ك  ـس  ـ
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همَّة ،وواجب الوطنية ، فعلى الدرء أن وحدات التركيب توحي بمدى تحمل) خمار ( ال
َ
شاعر ؛ ورضاه بثقل الد

 يؤمن ) بسَكْرَةِ ( الدوت بالحق ، لأن في الدوت الحياة ؛ وفي الحياة رزق وخير كثير ، فلا مجــال إلا للتفاؤل .
 

 :شالكثي تشاتبيت المىث والحياة والخيش

 
                                                                    

 
                                

 

 محمد          

ـــــــــا     ربلقاسم خمَّ

 

 الموت    

 

 الحياة   
 

 

 

 

  رالخير الكثي
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العنوان فً  ة عتبتوطئة :                                                        

 الدواوٌن

 اللافتات ) الدواوٌن                                                              

ةالثلاث (
(1)

  

 

 تراتٌل حلم موجوع   - 1           

   حالات للتأمل وأخرى للصراخ   - 2                           

 بٌن وطن الغربة وهوٌة الاغتراب   - 3                                                             

 علاقة العناوٌن بالدواوٌن:  -أولاً 
 ةالنصيمن ضمن ابؼتعاليات  أو النصية ابؼوازية Paratexte بؼا كاف ابؼناص       

Transcendences Textuelles ) ) الاقتصار على عتبةٍ واحدة أساسية ، فإننا أردنا ابػمسة 
العناوين لإبراز مدى تناص كلٍّ منها مع الديواف ابؼستوية على سطحو ، لأف العنواف  ناتناولف

 الكبتَ. صعما بوويو الن ةابؼرسوـ على الغلبؼ يغتٍ القارئ من الانتظار والتًقب وابؼفاجأ
ىو تلك العبارة التي تدؿّ على العمل أو )النص( بدختلف أصنافو :وخصائصه مفهوم العنوان

وأشكالو، وبعبارة أخرى ، إفّ العنواف ىو الأثر الداؿ على النص ...وىو علبمة برتوي النص في 
حدِّ ذاتو ، وبرتوي الرسالة ) موضوع التواصل ( وبرتوي ابؼكتوب ) ابػط ( وبرتوي الفضاء 

يتًبع فيو ابػط ، وإذا كاف ابػط فعلًب مادياً وملموساً ومعزولًا عن كلّ ما ىو نفسي ،فإف الذي 
الكتابة فعلٌ أرقى وأرسى ، لارتباطو بالعديد من التفاعلبت الفكرية والثقافية 

فغالباً ما يتغتَ الكثتَ من  ويعُتبػَرُ العنواف ىو العتبة الأىمّ في ) النص ابؼوازي ((2).والاجتماعية
أو الناشر ،أو الشهادات ، ولكن  ،عناصر النص ابؼوازي في الطبعات ، مثل لوحة الغلبؼ

العنواف بيلك أقوى ثبات بفكن من بتُ العتبات الأخرى ، فلب يشملو ما يطرأُ عليها من طمس 
 أو تغيتَ كلي ، ويبقى حتُ بذمع في الأعماؿ الكاملة ويتحوؿ إلى عنوافٍ فرعي فيها.

                                                           
(1)

 الدراسة.الدواوٌن الثلاثة موضوع   
(2)

 .21، ص  1998العنوان وسٌمٌوطٌقا الاتصال ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، د.ط ،  ،محمد فكري الجزار  
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 - Miniعبارة عن خطاب أدبي صغتَ  وجزء لا يتجزأّ من النص الكبتَ ، فه فإفَّ العنوا    

Recite إلى مستويتُ : و، بيكن برليل 
 عنواف بويط بالنص ، ويطلُّ عليو من الداخل عبر بؤر دلالية باطنية.ال : المستوى الأول

 .واف (عنواف يتحرؾ في ابذاه موازٍ لابذاه النص الكبتَ ) الديال :المستوى الثاني 

 
 نصّ صغتَ                        حيز مكاني صغتَ                                     فالعنوا

 نصّ كبتَ                         حيز مكاني كبتَ        الديواف                             
 

عد كتابة نصوص الدواوين قبل أو ب العناوينليس بدهمٍّ ما إذا كاف الشاعر قدِ اختار ىذه 
 وِ يْ ،لكن ما يهمنا بالدرجة الأولى ىو بؿاولة برديد الدلالات التي يفصح عنها كل عنواف في بنيتػَ 

وبؿاورتها انطلبقاً من العنواف إلى بؿتوى الديواف  .بتفتيت وحداتو اللغوية(1))السطحية والعميقة(
 ،ومن بؿتوى الديواف إلى العنواف.

 
 الديػػػػواف                                                  العنػػػواف 

 
 .أولاً: دٌوان تراتٌل حلم موجوع

 تراتيل                حلم موجوع                                
(1)                     (2) 

ظهرت ابعملة كعنواف لقصيدة  فالديوابصلة شعرية مكونة من عنصرين ، فعلى مستوى 
لالة ترسل أشعتػَهَا دوىذه ال ( موجوعابؼركزية في العنواف ىي ) ( غتَ أف الكلمة 134بالصفحة )

بقية العناوين أو النصوص في الديواف من ذلك ) بسر حزيناً ، ظلم ذوي القربى ، ضنوا عليَّ ، 
 حطم بالعنف مغالقها ، ضحايا فتاوى أبرىة ، دموع الأحزاف ، كيدكما ابؼتأجّج ، يرنو إلى

وطن بسزّؽ...( ولقد اختار الشاعر ىذه) ابعملة الشعرية ( عنواناً للديواف كونها بستص مضمونو 

                                                           
(1)

هً البنٌة الظاهرة عبر تتابع الكلمات التً ٌنطق بها المتكلم . أما البنٌة العمٌقة هً القواعد التً  –عند تشومسكً  –البنٌة السطحٌة  
بع أو البنى الأساسٌة التً ٌمكن تحوٌلها لتكوِّ ن جمل اللغة. الألسنٌة علم اللغة الحدٌث ، مشال زكرٌا ، المؤسسة الجامعٌة أوجدت هذا التتا

 .267، ص 1981للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت، د.ط ، 
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والتفاؤؿ رغم الألم ، ففي قصيدة  العبارات والألفاظ ابؼوحية بالأمل ، وإف كنا نعثر على بعض
 بقدُ:تراتيل حلم موجوع ذاتها 

 في غابة العمر...
 وىم العصافتَ ...والورد

 الصنوبر... والأرزأشتمّ عطر 
 (1)بفتزجاً بروائح بؿرقة

؛ بل  فيتجلى بفا تقدّـ أف نص العنواف لم يستعر وحداتو اللغوية من فضاء غريب عن الديوا
 من النسيج اللغوي ابؼمتد عبر نصوص الديواف.

تحديد معاني الوحدات اللغوية المكونة 

 .للعنوان
 والتًاتبية. بصع ترتيل وىو التناسق والتنظيم       تراتيل

 بالرؤيا ابؼفجعة ابؼخيفة. –ىنا  -رؤيا في ابؼناـ ، إلا أنها تتصف        حلم موجوع
 حلم موجــــوع                                     تراتيــــل         

 
 رؤيا غتَ سعيدة          صيغة منتهى ابعموع                                     

 مؤبؼة                التسلسل والتتابع ابؼنتظم                            تفيد 
 توحي بالسّكينة وابؽدوء                                             غتَ ثابتة   

  يوازيها التفاؤؿ                                                                      
حواىا لم موجوع( بصلة شعرية إبوائية برمل في جوفها وحدات دلالية مشفرة ، إذاً )تراتيل ح

 الديواف بصلةً.
   ثانٌاً : دٌوان حالات للتأمل وأخرى للصراخ.

 حالات        لػ.........لتأمل        و         أخرى           لػ..........لصراخ
  (1)          (2)        (3)         (4)         (5)            (6)            (7)   

تتكوّف ابعملة الشعرية الثانية من سبعة عناصر ، ظهر الشطر الثاني من ابعملة في الديواف في 
وقد تضمن الديواف عبارات وبصلًب توحي بالتأمل ، وأخرى توحي  (1).) حالة للصراخ( قصيدة 

                                                           
(1)

 374، ص 2119ائر ، د.ط ، تراتٌل حلم موجوع ، مؤسسة بوزٌانً للنشر والتوزٌع ، الجزائر ، الجز ،محمد بلقاسم خمار  
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ة ، ىو الله السلبـ ، كل شيء باطل إلا بالصراخ ، فمن ابؼوحية بالأمل ) في انتظار ابؼعجز 
 ابعزائر...(

وبفا يوحي بالصراخ ) إرىاصات القرار ، الشيم القاتلة ، أفراحنا آسفة ، رثاء ، أوجاع ابغلم 
 ، زمن الغربة والغروب...(

، وبسَّت ابؼوازاة بتُ العنواف أفّ العنواف تناغم مع نسيج القصائد في الديوافلقد تبدى لنا 
 والنص.

حديد معاني الوحدات اللغوية المكونة ت

 .للعنوان
ة ابؼتقلبة من وضع إلى آخر         حالات  .الصفات ابؼتغتَِّ

 حرؼ جر يفيد الغاية.           لــ
 مصدر للفعل تأمل أي عاش بيتٍ نفسو بدا ىو ختَ.            التأمل

 حرؼ عطف يفيد ابعمع بتُ شيئتُ.             و  
 لفظة توحي بالتتابع والتًتيب ابؼنتهي.          أخرى

 حرؼ جر يفيد الغاية.          لــ 
 الصياح الشديد الداؿ على الثورة والغضب والفاجعة.         الصراخ

 للصراخ      لـ        أخرى             و      التأمل        لـ            حالات      
 مصدر      لفظ أفاد   حرؼ جر غتَ ثابتة   حرؼ جر   مصدر    حرؼ عطف  صفات 

 يؤدي للغاية     للتشاؤـ   يفيد ابعمع     الزيادة     ؿللتفاؤ       يؤدي         موجبة أو  
 علبمة   والنهاية          بصع بتُ نقيضتُِ ابؼنتهية علبمة       للغاية و          سالبة  

 الاضطراب                                              الصبر       النهاية                 
 والقلق                                             والتحمل                             

 

                                                                                                                                                                           
(1)

 .311، ص 2119حالة للتأمل وأخرى للصراخ ،  مؤسسة بوزٌانً للنش والتوزٌع ، الجزائر ، د.ط ، ، محمد بلقاسم خمار   
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العنواف ) حالات للتأمل وأخرى للصراخ ( تركيب تدؿ وحداتو على أف الديواف بصع بتُ 
قضتُ ) الأمل والصراخ ( ولعل تأختَ الشاعر للمصدر) الصراخ ( فيو دلالة على أنو ما أف متنا

 تتحقق فسحة الأمل إلا وتعقبها نكبة تكوف بدثابة الفاجعة ابؼفاجئة .
 بمثل ذلك بابػطاطة التالية:

 بابذاه الابكدار                                    بابذاه الصعود       

 الأمل بذدد.التأزـ        الأمػل                           
 

 الصراخ                                              
 ثالثاً : دٌوان بٌن وطن الغربة وهوٌة الاغتراب.

 بتُ                   وطن الغربة               و                  ىوية الاغتًاب         
(1)                        (2                 )         (3                     )         (4)     

من أربعة عناصر ، فعلى مستوى الديواف ظهرت الكلمتتُ  تتشكل ابعملة الشعرية الثالثة
 ياغربة ابؼركزيتتُ في ابعملة ) الغربة ، الاغتًاب ( أو مشتقاتهما في ) يعاني الاغتًاب ، طالت ال

 من افم حيابٌ ، ذا الغربة ، في حضن مغتًب ، غريب اللفظ ، أعجزت روحو الغرباء .( لمَ ح
قصيدة في الديواف إلا وتتضمن إحدى ىاتتُ الكلمتتُ ابؼركزيتتُ في العنواف ، أو ما في معنابنا 

مع  بيكننا القوؿ أفّ العنواف متناص وبناءً على ما ذكرنا . (403ص؟ مثل ) من ذا أكوف 
 الديواف باعتباره نصٌّ واصف.

تحديد معاني الوحدات اللغوية المكونة  

 .للعنوان
 ظرؼ مكاف.                بين

 يعيش فيها ابؼواطنوف كالغرباء.دولة ابؼولد وابؼنشأ التي         وطن الغربة
 حرؼ عطف يفيد مطلق ابعمع.                   و

 الانتماء إلى وطن بوس فيو الإنساف بالدونية.ابعنسية و      ىوية الاغتراب
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 بين                   وطن الغربة              و               ىوية الاغتراب      
 يفيد ابعمع       ابعنسية والانتماء       ضاء مكاني       مكاف الولادة وابغياة  ف    

 بالغربة     بصع بتُ الغربة     الانتماء للمجهوؿ حيز بؿدد ضيق          الشعور فيو 
 الإحساس بالدونية    والاغتًاب         لا مفر منو إلا إليو                             

مدى إبوائيتها حيث بقدىا برمل في طياتها  -أيضاً  -يبدو جلياً في ىذه ابعملة الشعرية 
  وحدات دلالية منسجمة مع مضموف الديواف .

  .على النص   وازي فً إلْقاء النظرة البانورامٌةمأهمٌة النص ال  -ثانٌاً 
 تآلف العنوان مع بقٌة العتبات: -1

الرئيسي إلى نصتُِ آخرين ، يراعي كلّ  يتمفْصَلُ ) النص ابؼوازي (كإطار خارجي للنص
يث يفككو جينات منهما تقنيات قرائية ىامة تعضِّد القراءة ابؼنهجية العامة للعمل الأدبي . بح

( فيعتٍ بالأوؿ ما يشمل فضاء  Epitexteو) النص الفوقي  (Peritexteإلى ) النص المحيط 
النص من عنواف ، ومقدمة ، وعناوين فرعية داخلية ، بالإضافة إلى ابؼلبحظات التي بيكن 

لنص للكاتب أف يشتَ إليها ، أو كلمة الناشر على ظهر الغلبؼ ، ومقطع من المحكي ؛ أما ا
الفوقي فتندرج برتو كلُّ ابػطابات ابؼوجودة خارج الكتاب وابؼتعلقة بو ، والتي تدور في فلكو 
مثل الاستجوابات ، وابؼراسلبت ، والشهادات ، وكذلك التعليقات ، والقراءات التي تصبُّ في 

 (1).ىذا المجاؿ
ي أيضاً تبعاً بؼا أريد إفَّ موضوع النص ابؼوازي متعدد ومتنوع ، وبؾالاتو ووظائفو بـتلفة ى

بؽا من دلالات مركزية وىامشية تدور مع المحاور النصية وتعتُ على إظهار سياقاتها الدلالية 
اقتصرنا على عناوين الدواوين باعتبارىا عتبة النص الأولية في بؾاؿ بحثنا ىذا  . و والتداولية 

فك مغاليق النص. وىي  التي ندخل منها إلى دىاليزه ؛ وىي بذلك مفتاح إجرائي يسهم في
قادرة على الإجابة على الأسئلة الكثتَة التي تدور بخلََد جلِّ من يقرأ ىذه الدواوين . وللئشارة 
فاختيار العنواف كعتبة لأي نصّ لا يتم بطريقة اعتباطية ، أو تعسفية ؛ وإبما بهب أف يكوف 

بدثل ما حظيت بو عتبة العنواف  بينهما علبقة تناغم وانسجاـ . وبؽذا لم برظَ عتبة من العتبات
ك أنها أولى عتباتو التي بسثل مداخلو التي يقع عليها ابؼتلقي سيكولوجياً ومعرفياً ، بدا قد لذ، 

                                                           
(1)

ٌناٌر ،  3، ع 25، مجلة عالم الفكر ، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب ، الكوٌت ، مجالسٌمٌوطٌقا والعنونة ، جمٌل حمداوي   
 .115،ص  1997
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بريل إليو بفا ىو خارج النص أو داخلو . إفّ العنواف وإف كاف يقدـ نفسو بصفتو بؾرد عتبة 
seuil النص ، إلا بعد اجتياز ىذه العتبة ، إنها  للنص ؛ فإنو بابؼقابل لا بيكن الولوج إلى عالم

 بسفصل حاسم في التفاعل مع النص ... باعتباره بظاًّ وترياقاً في آفٍ واحدٍ . 
لقراءة النص ، يكوف ترياقاً بؿفزاً  ؛يل القارئ إلى اقتناء النص وقراءتو مِ تَ فالعنواف عندما يسْ 

وبؼا  (1)إلى موت النص وعدـ قراءتو. وحينما ينفر القارئ من تلقي النص ؛ يصتَ بظاً يفُضي
كاف العنواف عتبة أساسيةً من عتبات العبور إلى داخل النص ؛ فإننا ارتأينا التًكيز على 

، دوف بقية العتبات  -أو ما أطلقنا عليو ابعملة الشعرية  - العناوين الرئيسية للدواوين الثلبثة
، وبروير إما بالزيادة ، أو الاستبداؿ ،  لو ؛ لأفَّ العنواف بدثابة الرأس للجسد ، والنص بسطيطٌ 

أو النقصاف ، أو التحويل. وإف كاف العنواف ىو العتبة الأساسية إلا أنو لا بيكن أف يفصح 
عن ىوية النص كاملةً إلا من خلبؿ بقية العتبات التي ذكرىا ) جينيت ( ؛لأنها تتلبقح 

ف العنواف يعتُِّ طبيعة النص ،و بودد دلالة حقيقية للنص . فإذا كاوتتكامل من أجل توفتَ 
نوع القراءة ابؼناسبة للنص ؛ فهو يعلن كذلك عن مقصدية ونوايا ابؼبدع ، ومراميو الأيديولوجية 
. إف العنواف إحالة تناصية ، وتوضيح للمعتٌ ، وتفصيل بؼا ىو غامض ، وغتَ مبتُ . والعنواف 

، ولا العتبات الأخرى المجاورة لو ، فهو  من ابؼنطلقات السيميولوجية ، ليس عنصراً زائداً 
عنصر ضروري في تشكيل الدلالة ، وتفكيك الدواؿ الرمزية ، وإيضاح ابػارج ، قصد إضاءة 

 الداخل.
، بؼا تزخر بو من وأوؿ ما يشدُّ انتباه القارئ في دواوين ) بلقاسم بطار ( ىو عناوينها 

ث في القارئ رغبة الاكتشاؼ وقراءة على أف يبع بورصُ  الشاعر لأفذلك ؛ دلالة مكثفة 
بؿتوى الديواف ، وىذا ما بقده خاصةً في العناوين الثلبثة ابؼختارة للدراسة ؛ بؼا فيها من تناص 

 . مع المحتوى ، علبوة على التناغم ابغاصل بتُ ىذه العناوين
 ت ،فكلُّ للعنواف وظائف رمزية مشفّرة ، ومسننة بنظاٍـ علبمابٌ داؿٍ على عالٍم من الإحالا

كاتبٍ أو شاعرٍ بومل خلفيةً معينة تراثية قدبية متعددة ، بىتار منها ما يناسب ابؼبادئ والقيم 
 التي يتبناىا ، فيبتٍ على ضوئها إبداعو ابػاص وابؼميز. 

 : السٌمٌائٌة والعنوان - 2

                                                           
(1)

 . 411هـ ، ص1425، رجب  53، ع 14من النصّ إلى العنوان ، مجلة علامات فً النقد ، النادي الأدبً ، جدّة ، مج  
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وية السيميولوجيا : ىي ذلك العلم الذي يبحث في أنظمة العلبمات لغوية كانت أو غتَ لغ
تنقسم إلى :   -عند بتَس  -والعلبمة  (1).، وىي أنواع ثلبثة : الأيقوف ، والإشارة ، والرمز

وعلبقة تربط بينهما ... في الأيقوف تكوف العلبمة بتُ الداؿ وابؼدلوؿ علبقة  داؿٍّ ومدلوؿ
ة تشابو وبساثل ، مثل الأوراؽ ابؼطبوعة التي بريل على مواضيعها مباشرة بواسطة ابؼشابه

وابؼماثلة ؛ أما الإشارة فتكوف العلبقة بتُ الداؿ وابؼدلوؿ سببية منطقية ، كارتباط ابػاف بالنار 
، والاصفرار بابؼرض ؛ أما الرمز فالعلبقة ابؼوجودة بتُ الداؿ وابؼدلوؿ علبقة اعتباطية عرفية غتَ 

ارة ، والدائرة معلنة ، ومن أوضح ىذه الرموز علبمات الستَ ، فابؼثلث رمز على تعطل السي
 .اعتباطيةعرفيّة بؼنع الوقوؼ أو العبور...فما العلبقة بتُ ابؼثلث وعطل السيارة ؟ إنها علبقة 

فقد أولت السيميولوجيا أبنيػةً كبرى لو  »وبؼا كاف العنواف علبمة لغوية بالدرجة الأولى ، 
، ومفتاحاً أساسياً يتسلح باعتباره مصطلحاً إجرائياً ناجحاً في مقاربة النص الأدبي  )العنواف(

بو المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقها وتأويلها ، ويستطيع العنواف أف يقوـ 
بتفكيك النص من أجل تركيبو عبر استكناه بنياتو الدلالية والرمزية . وىكذا فإف أوؿ عتبة 

وحتُ (2)«أفقياً وعمودياً.يطؤىا الباحث السيميولوجي ، ىي استنطاؽ العنواف ، واستقراؤه 
 يقوـ بهذه ابػطوة يلج النص مسلحاً بدا لديو من مفاىيمَ ومعالمَ أولية عنو.

إفّ العنواف في علبقتو مع النص يؤدي وظائفَ بـتلفة بزدـ النص ،  :وظائف العنوان - 3 
 وتتجلى ىذه العناصر في الآبٌ :

وىذه الوظيفة تشتًؾ فيها  -لنص ىي أبسطُ وظيفة يؤديها العنواف لو :  وظيفة التسمية - أ
وذلك للتمييز بينو وبتُ غتَه من النصوص ، وقد يفقد العنواف شيئاً من ىذه  -الأبظاء أبصع 

أو أكثر نفس العنواف.وىنا يسعِفُ اسمُ ابؼؤلف العنوافَ  فالوظيفة إذا صادؼ أف بضل ديوانا
  .لبلقلسم بطار (تراتيل حلمٍ موجوع) :في التسمية كأف يقوؿ

ىنا يقوـ العنواف بتعيتُ جنس النص وىويتو ، ويسهم في إبراز انتمائو  : وظيفة التعيين  - ب
، وبهعل القارئ بحذقو يعتقد أنو بصدد تناوؿ نصوص شعرية ، وليس قصة أو رواية. غتَ أفَّ 
ابؼسألة ليست بهذه البساطة خاصة في العنواف ابغديث حيث التشابو بتُ الشعر والنثر في 

لى الاستعارة في تركيب العنواف لذا بقد صفحة الغلبؼ في كثتٍَ من الأحياف تثبت الاتكاءِ ع
                                                           

(1)
 .86السٌمٌوطٌقا والعنونة ، ص 

(2)
 .96نفسه ، ص 
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أوراؽ ( شعر لمحمد )كما في:  ابؼهمَّة أف ىذا النص شعرٌ،وأحياناً يقوـ العنواف الثانوي بهذه
.وقد يدؿُ العنواف الرئيسي ذاتو على ذلك مثل : )قصائدُ متنوعة( لبلقاسم بطار بلقاسم بطار

. 

: يقوـ العنواف بتحقيق وظيفة إغراء ابؼتلقي ، وىي وظيفة حاضرة دائماً  الإغراءوظيفة  - ت
حيث يقوـ العنواف مستفيداً من فضوؿ (1)، إبهابية أو سلبية ، أو منعدمة حسب ابؼتلقتُ.

ابؼتلقي للمعرفة ، فيناديو لكشف أسرار النص الذي يشتَ إليو ، فيغريو بشراء الكتاب وقراءتو 
الإغراء وظيفة انفعالية ، وىي وظيفة ذات طابع ذابٌ ، برمل في طياتها . وتعد وظيفة 

انفعالاتٍ ذاتيةٍ وقيَّماً ومواقفَ عاطفية ، ومشاعرَ يسقطها ابؼتكلم عن موضوع الرسالة 
بصيلًب أو قبيحاً مرغوباً فيو ، أو مذموماً بؿتًماً ، أو  ، فتحسو جيداً سننياً )معجمياً( ابؼرجعي

حقق وظيفة الإغراء عن طريق برريض ابؼتلقي وإثارة انتباىو ، وإيقاظو عبر وتت(2)مضحكاً.
 التًغيب والتًىيب ، وبيكن أف تتحقق بالطرؽ التالية:

مثل : ديواف )ابغرؼ الضوء( ومن عناوين القصائد )أنا...من أكوف  : الغرابة اللفظٌة -
 ؟( اأن

اتيل حلمٍ موجوع ، حالات : مثل : بتُ وطن الغربة وىوية الاغتًاب ، تر المؤساوٌة  -
 للتأمل وأخرى للصراخ.

مثل: نوفمبر...وسن الرشد ؟ العرفاف ؟  العنوان :التساإلٌة فً  -
 القصر...والأطفاؿ...وابغارة؟

للعنواف وظيفة دلالية إذ أنو نصّ قائم يشتَ إلى نص مكتوب ، فهو :  وظيفة الدلالة -ث 
بوتاج معها ابؼتلقي إلى  ف رمزية ،أو إبوائيةاختصار مكثف لنص قادـ . قد تأبٌ دلالة العنوا

تكوف بدثابة شيفْرة رمزية يلتقي بها القارئ ، فهو أوؿ ما يشدّ » حسن تلطف في فهم العنواف و
نصّاً أولياً مباشراً ، يشتَ أو بىبر ، أو  انتباىو ، وما بهب التًكيز عليو وفحصو وبرليلو بوصفو

ريح )لمحمد بلقاسم بطار( العنواف يشتَ وبويل إلى ابغياة مثل:ربيعي ابع (1) « يوحي بدا سيأبٌ.
 ابعميلة التي استحالت نكداً ووجع.

                                                           
(1)

، المجلس الوطنً للثقافة والفنون  1، ع 28شعرٌة العنوان فً كتاب الساق على الساق فً ما هو الفارٌاق ، مجلة عالم الفكر، مج 

 .464، ص 1999والآداب ، الكوٌت ، 
(2)

 .142السٌمٌوطٌقا والعنونة ، ص 
 117، ص 2441سٌمٌاء العنوان ، جامعة الٌرموك ، إربد ، الأردن ، د.ط ،  ، بسام موسى قطوس  - 1
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أضفى التقدـ التقتٍ الذي جرى على الطباعة تطوراً في إخراج الكتب ، :  الوظيفة الجمالية -ج 
ولقد زودت تقنيات الطباعة ابغديثة العنواف بجماليات جديدة من حيث اللوف وشكل ابغروؼ 

 ...وترتبط ىذه الوظيفة بالوظيفة الإغرائية.والظلبؿ 
وتهدؼ إلى تأكيد التواصل ، واستمرار الإبلبغ ، وتثبيتو أو إيقافو ،  : الوظيفة التواصلية -ح 

ليقيم بالنهاية علبقة جدلية مع النص الرئيسي ، وتأبٌ لأفَّ العنواف بيثل أكبر قدر من الاختصار 
   . )أوراؽ( فافة للمضموف ، وىذا ما نلحظو في عنواف الديواللنص ، واعتصاراً بالغ الكث

المبحث الأول : التناص مع                                             
  القرآن الكرٌم

                            :الديوان الأول 

ك بقد شعره يتناص  سبق الذكر أف الشاعر أبو القاسم بطار قد تأثر  بابؼدرسة القرآنية ، لذل    
 ض التناص في اللبفتات  الثلبثة ابؼختارة.عكثتَاً مع القرآف الكرنً، وسنعرض لب

لبقاء عيد ابغرية راسخاً في قلوب ابعزائريتُ، وما  (1)يستعمل الشاعر أسلوب التمتٍ )يا ليت(-أ
لشاعر يربط ذلك إلا إبياناً  بأف الله ىو الذي يرسخ ىذه المحبة في قلوب عباده، لذلك بقد ا

برقيقها وىو الله،  وفي ىذا بقده بيتص أسلوب التمتٍ الذي يكثر في  ىذه الأمنية بالقادر على
چڈ       ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈچ القرآف الكرنً ومنو 

.(2) 

يتحدث الشاعر عن  شهر ابغرية بسوز) جويلية(، حيث أف الشعب كاف قبل  نيل ابغرية  -ب
  ثورات مشتتة ىنا وىناؾ، لا تدؿ على وحدة أو توحد، إلى أف عزـلًب فاتراً، فلم تكن إلالممتم

ارمة خلصت إلى ابغرية جازمة. ع بثورةواؿ غضبو، حيث قاموا الشعب على  تلبية كلمة  الله وز 
  :يقوؿ الشاعر

 ر  ـرح تزفـزيناً دامي الجـراً              تمر حـعرفناك يا تموز منذ كنت  قاص
 كبر ـباً              وكنا نرى في زندك الشعب يـلله غاضفكنا  نرى في وجهك ا

   (3)برــنهراً نوفم وانهـالرت               بنا ثورة ـطغت منا الغيوم فأمطأن إلى 

                                                           
 353،  ص 2449لتوزٌع، الجزائر، ط، ، مؤسسة بوٌانً للنشر وا تراتٌل حلم موجوع ،قاسم خمارلمحمد ب  - 1

 46، ٌس  - 3
3
 .353، ص تراتٌل حلم موجوع   - 
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   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې  ې  ې   چ : الكربيةواضح بالآية  في البيت الثاني تأثر    

 چ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ
ف من يتولى عن قتاؿ الكفرة ابؼعتدين، فإنو لأ (1)

وسينالو عقاب شديد. لذلك لبى  الشعب  نداء  ربو، فقاـ بثورتو  ،لن بوظي برضى  ربو
متص اابؼظفرة، فانهالت فيضاً جارفاً نصراً وعوناً من الله، مسح ابؼعتدين عن أرضنا الطاىرة، وقد 

 چٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ   پ  ٹ  ٹ  ٹ    چ  الشاعرفي البيت الثالث مضموف الآية الكربية:
(2)  

لقاسم بطار( بقياـ الثورة،  الثورة التي اتصف المجاىدوف الأشاوس فيها بيفخر  الشاعر ) -ج
بالصبر  وابعلد وقوة  الإبياف، والسعي ابغثيث للشهادة، من أجل  صيانة  العرض وتطهتَ 

  :الأرض،  فيقوؿ
  (3) لها أعتى  الجباه وتدحر تمالاً وجرأة        تخر  لاً  واحذجهاداً وب          

 الاستسلبـ وابػنوع  بؼن كانت قوتو أكبر وجبروتو لا يقهر .( دلالة على في  اللفظة ) بزرّ    
 يظهر جلياً أف البيت أشرب دلالة الآيتتُ الكربيتتُ:   
چ      ئۈ    ئۈۅ  ى  ى  ې  ې  ې       ې     ۅچ 

(4)   
 چں   ں  ڻ    ڻ     ٹ        ٹ       ڱ   ڱ   ڱچ 

(5) 
 بؼا كاف  ابعهاد خالصاً لوجو الله، يبتغي منو المجاىدوف إرضاء ابػالق  سبحانو؛ فإنو كلل -د

 (6) :بالفوز  والنجاح، واستًجاع ابغرية، يقوؿ الشاعر
  حررونادى المنادي ... يا جزائر أبشري        فمالك بعد اليوم ...  إلا الت        
ٹ  ٹ  ٹ    ٿٹ  ڤ  ڤ  ڤ     ڤ   ٿ  ٿ   ٿچ  لقد استعار الشاعر الدلالة  من قولو تعالى:    

 چڤ  ڦ   ڦ  ڦ      ڤٹ  ڤ  ڤ
حقاً كاف بسوز بشرى بأف النصر من عند الله،  ومن ينصره . (7)

 ينصره الله؛ فلب   غالب  لو.
 :  انو وتغنيو بجماؿ ابعزائر  يقوؿ  الشاعرتوفي  اقت  -ىػ
 (8) ؟!شكرثني ويي.... ومن لم يحركو الجمال بأرضنا          فيسجد  للرحمان          

                                                           
1
 .16الأنفال،  - 
2
 .82 ،هود   - 
3
 354، ص نفسه  - 
4
 24ص،   - 
5
 58مرٌم،   - 
6
 354نفسه، ص   - 
7
 11الأنفال،  - 
8
 357المرجع السابق ، ص  - 
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بصاؿ ابعزائر، في أرضها   ليس  ىناؾ من  أحد لا يشدهإذْ ، استفهاـ إنكاري من الشاعر    
 وسكانها،  ونعماء الله ابؼتنوعة عليها.

جب  علينا السجود شكراً الله على كاف ذلك عبارة عن  عناية الله  بؽذه الأرض، ولذلك  و    
ۀ  ۀ     ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  ھ  ھ  ھ   ے   چ البيت يتمثل الشاعر قوؿ الله تعالى:   ىذانعمائو. وفي

 چے  ۓ  ۓ  ڭ  
جود لله تعبتَ على  اعتًاؼ  العبد بنعم الله عليو،  وبرىاف ففي  السُّ  (1)

 على عدـ استكباره، فالكبرياء لله وحده.
 : ة  إلى سورية التي  وجد الشاعر فيها  السكينة والطمأنينة يقوؿوفي  بري-و

 ة         تغمر بالبشر كل النفوس ــت  السكينـولما  رأي
 ..رأيت...رأيت        وما  قد رأيت كثير العدد   .ولما رأيت

 (2) اءلت          وما  قد رأيت كثير العددــت تفــفرح
كينة من القرآف الكرنً ليدؿ بها على أف الإنساف بحاجة  إلى لفظة الس إف الشاعر استعار    

أمن واستقرار،  ليزداد إبياناً بالله، وبالتالي يزداد تفاؤلًا بدستقبل واعد،  وفي  ىذا يتناص مع  
چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ    چڃ  ڃ  چ   چ  ڃڤ  ڤ    ڦ  ڦ  ڦ  ڦ   چ  چ  چ   چ  ڃچ الآية الكربية: 

 چ
 چڳ  ڳ  ڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  ٹ  چ  و تعالىكما يتناص مع قول(3)

(4) 
بقد الشاعر في تناولو بؽذا الزمن الأمريكي الذي  يبسط سلطانو على الضعفاء في الأرض،   -ز

دىم، يهزأ بهم، غتَ أف ىذا كلو سينجلي عن  صبح  قريب، فكل ظلبـ يتلوه بيعذبهم ، يستع
  :صباح، يقوؿ شاعر

 ار ما أيسر أن ترتعش الأشج
 من  عصف الرياح...

 فتسقط  منها  الأوراق...
 .... ! نأو  تنكسر بعض  الأغصا

 لكن الفرحة ستعود

                                                           
1
 49 ،النحل - 
2
 362، ص نفسه  - 
3
 4،الفتح  - 

4
 18الفتح ، - 
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 . (1)مهما اشتد عذاب  الويل 
  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈڈ  ڈ  ی  ی  چ الآية الكربية: ،ىذه الأبيات الشاعر من خلبؿيستحضر      

 چ
بنو عمراف الآية الكربية يأمر الله مرنً حيث بقده بودث في ابؼدلوؿ برريراً وبرويلبً، ففي  ا (2)

لتأكل الرطب، إذ لا نتائج بدوف أسباب  فلب بد  من السعي لتحقيق ابؼقاصد   تهز النخلة
 والغايات.

؛  بل  من أما الدلالة في الأبيات بينت أف ارتعاش الأشجار لم يكن من الإنساف  مباشرة    
بسبب ذلك أف سقطت أوراؽ ) أطفاؿ  في ابؼصنعة(  فكاف  الدماروسائل عصف  الرياح )

) رجاؿ ضحوا بأنفسهم(  ورغم كل ىذه الوسائل التي بىتبئ   فمقتبل  العمر( وتكسرت أغصا
 وراءىا العدو، فإف الإبياف سيكوف سبباً في عودة الفرحة  وزواؿ ابؽم.

دنس القبح بأسره في طوفاف ابغروب وابؼآسي، و  سبب إغراؽ العالميرى الشاعر أف أمريكا  -ج 
  :والفجور، فيقوؿ

 ما أصعب يا سيد أمريكا.
 أن يتحول  فستان/ منيكا/

 !تمسح وجو الحب... إلى  رايات

 ب /موتمزق خارطة / كول
 (3)؟؟ !ويبدأ عهد الطوفان ...

ڃ  ڃ   ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ   چ :بؽذه الأبيات من الآية الكربية  تٌالشاعر ابؼع بَ رَ أشْ      

 چ ڇ  ڇ  ڎ  ڎ   
(4) 

  ئۈ  ئۈ        ئۈ   ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ      ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ  :وكذا من الآية الكربية    

 چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ
(5) 

جبرىم وكبريائهم،  ولت ،هفالطوفاف كاف عقاباً لقوـ نوح، حيث أغرقهم  الله لعدـ امتثابؽم لأمر     
، دوف مبالاة بصحوة ضمتَ،   ة، العابثة بالضعفاءفكذلك سيفعل الله بدولة ) أمريكا( ابؼتجبرِّ 

 أخلبقي. سّ ولا ح
                                                           

1
 .369 -368المرجع السابق، ص    - 
2
 .25مرٌم ،   - 
3
 .371، ص  المرجع السابق  - 
4
 133الأعراف،   - 
5
 14العنكبوت،   - 
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ىذه الثورة بنصر  رَ إف كاف لا بد من الثورة في وجو العدو ابؼضل العابٌ ، فلب بد من  أف تؤزَّ  -ط
 : الشاعر ،يقوؿوعوف من الله لكل من اتكل عليو، ولم يتواكل
 ما أصعب أن ينتقم الرب

 فيدك صروح الرعب
 بهوج البحر ... وخسف الأرض 

 حى الزرع ىباءفيض  
 (1)ويمسي الضرع خواء

ڦ  ڦ  چ  چ  چ  :يةصينة من الآفي قوؿ الشاعر امتصاص ذكي دقيق، حيث حوؿ الدلالة الرَّ      

 چچ  چ  ڃ  ڃ    ڃ   ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ   ڇ    
(2)  

 چڳ   ڳ   ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ    ں  ں  ڻ  ڻ  ٹ   ٹ  ۀ  ۀ            ہ   ہ    چ : الآيةو 
(3) 

الأرض التي بويا  عليها الإنساف وابغيواف والنبات، الله قادر على مسحها  ىذه حيث  أف   
 ويكوف ذلك بسبب رعونة الإنساف وكفره وبذبره، وبذلك: ،ومن عليها من العابثتُ 

 ...يضحى الزرع ىباء
حلفاؤىا كانت تسعى  لو أمريكا و  يربط الشاعر في الأبيات بتُ النتيجة والسبب، فماىنا    

 لرسميستعتُ الشاعر عي  يؤوؿ بسبب عجرفتها إلى زواؿ،من بماء  اقتصادي،  ورفاه اجتما
 چچ  چ      چ  چ  ڃ  ڃ  ڃ   ڃ  چ    چ :ىذه النتيجة بقوؿ الله تعالى

(4) 
الذي سيقضي  يتوعد الشاعر ) أمريكا ( ووليدتها المجنونة ) إسرائيل ( بالزحف القادـ -ي

 :يلتو وجنوده، يقوؿ الشاعرحدث في التاريخ بأبرىة وف اً، كماا معمعليه
 قد تزحف نحوك...
 وفيلك... إسرائيل 

 كيدكما المتأجج وتجعل
 في تضليل...

 (1) !تأتيك ... أبابيل ... أبابيل...

                                                           
1
 371 -371،  ص نفسه   - 
2
 45النحل،   - 
3
 81القصص،   - 
4
 23الفرقان،  - 
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ڑ  ڇ  ڇ     چ : تناص جاء  متوافقاً مع الأبيات، وىذا التناص يظهر مع الآيات النموذجفي     

ڎ  ڳ  ڳ          ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ   ڻ  ٹ  ٹ  ۀ  ۀ  ہ       ڍ  ڍ  ڌ  ڌ   ڎ

 چہ  ہ   
(2)  

في الأبيات، وذلك بغرض  إظهار مآؿ الولايات ابؼتحدة  يظهر توظيف الآيات جلياً     
ا  بعوف الله، وعزـ العرب  وإبيانهم ووحدتهم، مثلما كانت مالأمريكية وإسرائيل،  وستكوف نهايته

 أبرىة وفيلتو.نهاية 
ر) الصبارة ( فرغم بصابؽا بستلئ أشواكاً كلما أراد ابؼرء أف جيشبو الشاعر ىذه ابغياة بش -ؾ

يعلوىا، أو يتغلغل بتُ أغصانها أصابو لسع أشواكها، وما الشوؾ إلا أولئك الشياطتُ الذين 
  :(3)أرض الله بابػبث وزرع ابغقد والكراىية، يقوؿ الشاعر ملئوا

 رة  الشوكوأسوار صبا
 أذراعها  كرؤوس الشياطين 

  حولي  سياجاً من الرعب جتنس
 چڳ  ڳ   ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ            ڻ  ٹ   چ : الكربيتتُ بالآيتتُاستعاف الشاعر    

 ادىا دقة ، وجعل  دلالتها أكثر وضوحاً.ز الشاعر في تسريب معتٌ الآيتتُ، ف قَ فِّ فوُ ، (4)
فإنو يظل يعيش  التفاؤؿ ،وطنو في غربتو  ىالشاعر من  كمد عل  نظراً بؼا يعتصر قلب  -ؿ

،  معتًفاً بأف لا حوؿ  لو، ولا  قوة إلا بالله ، فيقوؿ   :عزوفاً عن  التشاؤـ
 يعصرني الغيظ...

 لا حول لي...
 س في اغترابينولا مؤ 

 ولا سند لي ...
 سوى الحلم

 (5)أطبخو  في ظنوني

                                                                                                                                                                           
1
 372، ص السابق  المرجع - 
2
 5، 1الفٌل،   - 
3
 375 -374، ص نفسه  - 
4
 65 -64الصافات،  - 
5
 377المرجع السابق ، ص  - 
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چ  چ    ڇ  ڇ    ڇ   چ ة:ػتو من القرآف الكرنً، فيلجأ إلى الآير ابؼعتٌ كعادػبيتص الشاع      

 چڇ     
إلى  ابؼتلقي من خلبؿ ىذه  آلاموو دلالتها  بؽذه الأبيات، لكي ينقل معاناتو  عُ فيجرِّ (1)

 ة.عَّ الصورة ابؼشِ 
  و  عنها بؿاولة  منو نسياف  ابؽم والغم، وىو الغريب  البعيد عن يسلي الشاعر نفسو ويرفّ  -ـ

 : وطنو ، فيقوؿ
 ... تحتيوكنت إذا ضاقت الأرض 

 تقمصت قوس  قزح...
 .(2)ونصبت ذاتي  جسراً أميناً 

ڦ  پ  پ  پ  پ      ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  چ  :البيت الأوؿ  فيو تناص جلي مع  الآية الكربية    

 چڤ     ڤ  ڦ  ڦ    ڦ      ڤڤ  ڤ  ڤ  ٿ    ٿ  ٿ  ٿ    ٹ     ٹ  ٹ  ٹ  ڤ
 ملجأ لا إذاً  (3)

 ،بعد الضيق  والضعف إلا إلى الله،  لذلك بقد الشاعر يتلوف  كقوس قزح؛ ظاىر الألواف
 ومآسي لا يعلمها إلا الله وحده. آلاماً بصيلها؛ بينما بىفي في جنباتو 

لم و ذات صيف،   ) أوؿ قبلية( على وجنة فتاة ذكرياتهافي استًجاع الشاعر لأياـ الطفولة و  -ف
  لا تعبتَاً عن البراءة  الظاىرة البعيدة عن كل خبث دفتُ ، فيقوؿ:القبلة إ ىذه تكن

   (5)للعمر تب دعها البراءة طاىرة    (  4) ) أول قبلة(يا رحلة للصيف...              
 چٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ   پ  چ  :بيتص الشاعر ىذا ابؼعتٌ من الآية الكربية   

إلى وبوولو (6)
 .ريات الطفولةتتعلق بذك دلالة جديدة

 تُ رحلتا الشتاء والصيف من أجل التجارة؛ فإف رحلة الشاعر في الصيفيكاف للقرش فإذا    
وىذه الذكريات التي  يستًجعها،  ويواسي بها نفسو،  ،والسياحة رفقو والديو للبستجماـكانت 

 بؽذه اللحظات  الصعبة التي  يعيشها في غربتو. اكتنػزهىي  ختَ زاد 
وابغرية فوجد فيها الأمن  وآوتو في غربت حيث،الشاعر بجميل دمشق وإحسانهايعتًؼ  –س 

 : والاطمئناف فيقوؿ

                                                           
1
 11  ، الطارق - 
2
 378، ص  نفسه  - 
3
 118التوبة،  - 
4
 .395دٌوان، ص الأول  قبلة كانت  للشاعر على وجنة  فتاة فً برج بوعرٌرٌج،   - 
5
 395المرجع السابق ، ص  - 
6
 .2 -1قرٌش،   - 
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 وافي ـم الخلو للروح مك   تطافي        ـيا  شام جئتك باخ 
.........................           ...................... 

 يوافــإلى الجزائر بالس  وف        ص  الع وتحرك  الشوق  
    (1)غافيـش نار الهوى تصلي  اً          تباـــوإذا تركتك ع

 چڎ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  چ :تناص مع  الآيةيفالبيت  الأختَ     
امتص الشاعر  مضموف الآية   (2)

لا بيكنو أف ينساىا أو يتناساىا، ففي ىذا ابؼعتٌ ابعديد ،ليجعل قلبو شغوفاً  بدمشق بؿباً بؽا 
 تي  بذد فيها  النار ابغامية جزاء بؼن كفر وعتا وبذبر.برويل بؼعتٌ الآية ال

ذا  يعود من غربتو إلى وطنو، غتَ أنو يعلم أنو  سيعيش أياماً  مظلمة حالكة،  وىاىو -ع
فلبشيء تغتَ ، لا في بلده، ولا في  وجدانو، عدا ذلك الأمل  بوملو دوماً في قلبو،  يقوؿ 

  :الشاعر
 كالطير  منتوف الخوافي      تي         ـخيب  أحملفأعود  

 (3) فيار ـجنكالليل  تدفع لا  وىناك تعسعس غربتي          
 چڍ  ڌ     ڌ    ڎ  چ  :يهجر  الشاعر  الألفاظ من الآية    

 جديداً، إذْ   ها معتًٌ سُ بِ لْ فيػُ  (4)
بؼلل، غربتو في  وطنو شبيهو بالليل ابغالك الذي يطمس عنو نور ابغياة،  ويبعث  في نفسو اأف 

 .لا يدري نهايتو ورغم ذلك بواوؿ الطتَاف بلب خوافي  في فضاء مظلم
 أَوْصياءم ػوخاصة أولئك الذين  جعلوا أنفسه -يستغرب  الشاعر كيف  أف  أبناء ابعزائر   -ؼ

أبنلوا واجبهم ودفنوا وطنيتهم، فأصبحت ابعزائر بسببهم مرتعاً للوحوش ابؼفتًشة،   –عليها 
  :ىا ابػلص، وتستعجل بذلك زوابؽا، فيقوؿءل  أبناتقاتها، وتتَ تنهب خ
 (5)دىاىا ) حبيبتنا( ما دىاىا         وما بين  صبيحة وضحاىا               

   ئۈ  ئۈ     ئۈ  ئۈ      ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ     ئۈچ :  يستعتَ الشاعر ألفاظ الآية الكربية  

 چ
بالعبارة ) بتُ  صيحة بالزمن في  هرفيوظفها شاعرنا في حلة جديدة أرادىا،  حيث أظ،  (6)

                                                           
1
 .397، ص نفسه   - 
2
 3 المسد ،  - 
3
 .398المرجع السابق ، ص   - 
4
 17التكوٌر   - 
 -  ًحتى ضحاها ...(الصبٌحة قلنا: ) وبٌن  كسر عروضً ٌستقٌم لو الأول الشطرف 
5
 .413نفسه، ص   - 
6
 46النازعات ،  - 
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؛ ىو عمر  وضحاىا ( ابؼأزؽ الذي آلت إليو ابعزائر الفتية، فعمرىا منذ التحرير إلى اليوـ
 ىي ذي تعاني الأمراض كما يعاني من ىو في خريف العمر. الشباب، وىا

يوحي الشاعر من خلبؿ شعره أنو كاف من الذين يدعوف أبناء شعبو إلى ابغرص على  -ص
أصروا على التمادي ، العصاة  يقصد بهممبادئ الثورة، ووصية المجاىدين غتَ أف قوـ ) بشود ( 

  هم وخيانتهم، فساروا بالبلبد إلى ابؽاوية فيقوؿ:يِّ في غ
 اـواستشارت أذاى على صالح     ا            ــتنادت ثمود بطغيانه

 (1)ت دماىاو             ثم غارت مياه... وفاضــناقت وىبت إلى عقر
 چچ  چ   چچ  :تعالى في قولػػوامتص الشاعر ابؼعتٌ من قصة  صالح مع قومو بشود      

(2) 
  ئۈئۈ    ئۈې  ې  ې    ېې  ې  ۇٴ  ۋ   ۋ  ۅ  ۅ  ى  ى  ۉڭ  ې  ې  ۉچ  :ويقوؿ جلت قدرتو

 چڈ      ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ
ڍ  ڍ   ڌ   ڌ  ڎ  ڎ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ   ڱ           ڱ       ڇ  ڇچ : ويقوؿ سبحانو(3)

 چڱ     
الواقع ابعزائري ) فثمود( ىم أولئك الذين سيطروا على أسقط الشاعر القصة على  (4)

و ومن  بواكيو في نهجو ػ) وصالح( يوحي بو إلى شخص مدعاً يردعهابهدوا ر  لمدواليب السلطة، و 
ا شكر بمالبلبد الوافرة التي نزلوا عليها، يضيعوف ويبذروف دو وفكره؛ أما ) الناقة ( فهي ختَات 

 ولا توزيع عادؿ بؽذه ابػتَات، فعم  بذلك البلبء، وسالت الدماء.،لنعم الله الوفتَة 
يتحقق لم  ه بهذا النعيم ، فإفو أىلو ومواطن يستمتعبههر الشاعر بحبو لوطنو، وشوقو إلى أف  -ؽ

ده، ويشكو إلى الله سوء ابغاؿ إلى أف تتغتَ بقدرتو ذلك فإنو سيبقى يندب حظو وحظ بلب
 : اؿ، فيقوؿعَ الفِ 

 (5) المآلأشكوا إلى الله سوء  حظي          و عاتبوإلا سأبقى أ
چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈڈ  ڈ  ی  ی     ئۈ  ئۈ ئۈ  ئۈچ : الآيةفي البيت تناص مع 

التناص  (6)
و الشاعر، حيث يبدى عدـ يتوافق مع ابؼوقف الذي يعلن عن ، التناص في البيت دقيق وذكي

                                                           
1
 414 -413، ص نفسه   - 
2
 11الشمس ،  - 
3
 .73الأعراف،  - 
4
 .77الأعراف،  - 
5
 411،  المرجع السابق - 
6
 86،  ٌوسف - 
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رغم ابعهد الذي بذلو بلسانو وقلبو، فكاف منو النصح والتأنيب والتنبيو إلى غيتَ قدرتو على الت
 . المحتوـ خطأ القيادة بكو ابؽلبؾ

لا  يقتصر التناص  مع القرآف الكرنً على ىذه اللبفتة فحسب؛ بل بقد الشاعر  لا يزاؿ      
 جرة النص القرآني إليها.به تزخرك فلب عجب أف بقد بقية اللبفتات مفتوناً بأسلوب القرآف، لذل

 
 الديوان الثاني:

غتَ  لكن بأفعى اً شبيه أفَّ البعض يراه –سبحانو  –ار معجزة من الله ظفي انت -يعلن الشاعر-أ
ي ذغتَ أنها لا تؤ يتوجس منها خيفة أولئك ابػونة، بـيف في آف واحد، بصيل و منظرىا ، سامة 
 . لو قلبو كما يشبو نفسو بابؼسيح عيسى، لا مائدة لو، ولا لأمو، وما من أحد يرؽُّ   ،أحداً 

 : ولذلك  فلب رحيم غتَ  الله، فهو ختَ الرازقتُ، يقوؿ الشاعر
 ني أفعىأ وأشعر

 !بلا أي  سم.....

 اليسوع ىوأني عيس
 (1) !بلا  مائدة ....

ٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ  چ : ةػػية الكربيعلى تهجتَ معتٌ الآ في ىذه الصورة الشاعر ؿوّ ع    

 چٿ  ٿ   ٹ  ٹ    ٿپ  ٹ  ٹ      ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ
ليظهر ابغرماف ، إلى الأبيات  (2)

لو من  مناصَ وىو على قيد ابغياة ، ولا  تغيِّبوالذي يعاني منو في بلده، بل  وطأة  التهميش التي 
 الصبر، فهو ) بلب أي سم ... وبلب مائدة (

 : يقوؿ الشاعر -ب
 الشوق ىلظ

 (3) يا جزائر... يحرقني ...
يريده، إذ جعل شوقو  ) لظي( ويلبسها معتٌ جديداً  لفظةيستعتَ الشاعر من القرآف الكرنً    

فإف ؛ لبلبده  ابعم يرى ابعزائر زاىية مزدىرة، وفي ىذا تعبتَ عن شغفو وحبو يتلظى رغبة  في أفْ 

                                                           
1
 .214، ص 2119، مؤسسة بوزٌانً للنشر والتوزٌع، الجزائر ، د ط،  حالات لتأمل وأخرى للصراخ، لقاسم خمار ب  - 
2
 114المائدة،   - 
3
 216نفسه، ص   - 
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ة للشوى،  فهو لا يزاؿ يكن بؽا  ابػتَ، لأنها قريبة من قلبو  لا نزاع اللظىكانت بلبده  بدثابة 
تفارؽ خيالو،  وليس أدؿ على ذلك  من منادتو بؽا بحرؼ النداء )يا جزائر( فهو حرؼ نداء 

 للقريب والبعيد.
 : وفي أسفلو على  ضياع مبادئ نوفمبر يقوؿ -ج

  وسافر / نوفمبر / فيك
 رزينا... فتياً ...

 طوتين...ولما  خطا  خ
 ي ...ببدرب  الراو 

 تبسم
 فاختطفتو، 

 (1) ؟!/ المافية/ ...يد  
  ، جديداً  معتٌ الآية ليبتٍ بلؤلائها معتًٌ  بتًكيز ودقةإف الشاعر في ىذه الأبيات بيتص         

پ  پ  پ  ٹ  ٹ  ٹ   ٹ  ڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ٿ  ٿ    پٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦچ : تعالى وذلك من قولو  

 چٿ  ٹ     
(2). 

جاء في الآية أف من يشرؾ بالله، فكأنو أصيب بضربة قاضية ، فسقط على الأرض، فوجد     
 ؟ (.!الطتَ من جسده مأكلب وقوتاً، وفي الأبيات يقوؿ  الشاعر:) فاختطفتو يد ابؼافية

إلى  أف نوفمبر كاف يستَ رزنياً إلى أف انتهى بنا بتَُّ استفاد الشاعر من قوة التمثيل في الآية، ف   
 تستمرتو فلم زْ برقيق ابغرية، وابغرية بسنح البسمة  والفرح؛ غتَ أف )الصقور( اختطفتو، فوكَ 

 الفرحة.
 : يتساءؿ الشاعر ويسأؿ )نوفمبر( قائلبً  -د

 أين الأشداء بأساً على ضيمك
 (3)؟ !الرحماء بينهموا 

                                                           
1

 217المرجع السابق ، ص  -
2
 31الحج،  - 
3
 .221، ص  نفسه - 
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 الأبيات يؤدي فيو في البيت تناص اجتًاري مع القرآف وجد لو الشاعر مكاناً مناسباً بتُ   
ٹ     ٹڦ  پ  پ  پ  پ       ٹ  ٹ  ڦٱ  ڦ  ڦچ  تعالى: يقوؿ الله الآيػػةمعتٌ قريباً أيضاً، ففي 

 چ  ٿڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ   ٿ  ٿ
فيما  يتعاملوففإذا كاف الرسوؿ صلى الله عليو وسلم مع قومو ، (1)

 -ىذا ابػلق الرفيع  نَ أيف أس؛الب شدةبوالتعاوف، ومع الكفار بيتازوف لرأفة والربضة بينهم با
، وقد كاف ذلك بؾسداً إباف الثورة، حيث كاف  -يتساءؿ الشاعر بتُ أفراد الشعب ابعزائري اليوـ

 تشاور وبراور وتعاوف.بالمجاىدوف وقادتهم يعدوف للعدو ما استطاعوا من قوة، وكل ذلك 
 : ، يقوؿىدّ التقتيل بتُ الإخوة في الوطن ابؼفو وفي تناولو مأساة الذبح  -ىػ

 ؟!!يذبحون...
 !مثل الخراف...

 وفلذات أكبادىم تتمزق 
 واقفون  –من حولهم  –والناس 

 صماً، وبكماً، وعمياً 
 (2) ؟!!ولا يشعرون...

 چٿ   ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  چ :ةػػبهتً الشاعر اللفظ وابؼعتٌ اجتًاراً دقيقاً مركزاً من الآي     
(3) 

في ابعزائر، كانوا يروف الدماء  -أعياف،  أكابر،  أصاغر  - سٍ ويلبس الأوصاؼ ابؼذكورة إلى أنا
منهم عن منكر، ولا أمر بابؼعروؼ، إف  انتهاءح بتُ ابؼواطنتُ دوف ابتغرؽ الأرض جراء  التذ

ڱ  ں    ں  ڻ  ڻ  ٹ    ٹ  ۀ  چ   لا فرؽ بينهم وبتُ ابؼفسدين في الأرضتُمثل  ىؤلاء السلبي

 چ
(4) 

  :استحضار القرآف الكرنً في نسجو الشعري، فيقوؿقاسم بطار( ليواصل )ب-و
 وإن المجازر، تصرخ

 ىل من مزيد
 ويلتهم الموت

 كل القلوب
                                                           

1
 .29الفتح،  - 
2
 .221المرجع السابق، ص  - 
3
 .18البقرة،  - 
4
 12البقرة ،  - 
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 (1)وكل البطون
الشاعر أف يشبو  ىذه المجازر بجهنم   ىلكثرة المجازر وسيلبف الدماء دوف توقف، رأ     

  ئۈ  ئۈ  ئۈچ   تعالى: تقوؿ  ىل من مزيد، وىذا من قولو؟ امتلؤتابؼشتعلة، كلما  قيل  ىل 

 چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ
دلالة على ابؽواجس التي كانت  تنتاب الشاعر في عز الأزمة  اىذفي و  (2)

الوطنية، كما يدؿ على مدى الأثر النفسي الذي سيطر  على الشاعر وقتها، ولا يزاؿ  إلى  
.  اليوـ

 ي، ليس ابؼصطنع، إذْ بأف ابعزائر ستًى النور ابغقيق -ابؼعاناه رغم -التفاؤؿ يساور الشاعر  -ز
 :يقوؿ

 ويزحف الغمام 
 بالأنهار 
 (3)كنوز منهمر ويرتمي

چچ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃچ :يتناص قوؿ  الشاعر ىنا مع الآية     
فظة )ابؼنهمر( ابػتَ العميم، لفي  (4)

، وما   ابؼاء، والنور( كل منها ينزؿ  من علٍ  )ػبو على عباده،  فَ  مُ عِ ولن يكوف إلا بأمر من الله ين
 الأسفل؛ فإنو  يتصف بابعلبؿ  والعظمة. إلىالأعلى  من فكا
ويعجب من بروؿ ىذه الأمة وىؤلاء   -يؤكد الشاعر ذلك –الأمة ابعزائرية أمة مسلمة -ج

 :الإخوة  إلى  ابؼناكر وابػصومات، فيقوؿ
 . خير أمة .. اكنتمو 

 .أخرجت  للناس..
 واليوم...

 (5)؟ !أمة ... للمناكر 
ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ  ٿ  ٿ      ٿ  ٹ  ٹ   چ   باللفظ وابؼعتٌ الآية –ىنا  أيضاً  –الشاعر بهتً   

 چچ  چ    چ  ڃ    چڤ  ڤ   ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڤٹ  ٹ
وىذا الاجتًار عمد إليو  الشاعر  ، (6)

                                                           
1
 .222، ص نفسه  - 
2
 .31ق،  - 
3
 .228المرجع  السابق، ص  - 
4
 .11القمر،  - 
5
 .243نفسه، ص   - 
6
 .111آل  عمران،  - 
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بدا بييزىم عن  غتَىم، وما  بهب  أف يكونوا عليو  -من أبناء بلده  - الغافلتُ رىا ىنا، ليذكِّ 
 عازفتُ عن ابػبث والفسوؽ.  ، لتقوىمن الورع وا

يواصل الشاعر توجيو  ابػطاب إلى من ضلوا الطريق،  وابتعدوا عن نهج من أسلموا لله   -ط
  :وجوىهم، يقوؿ

 قد أحلتم صغائر الإثم
 في الأرض ....

 ذنوباً 
 (1) من أمهات الكبائر..!!

لو ينظر إلى بعض السلوكات يعيب على كل  متشدد متزمت نظرتو  الضيقة للئسلبـ التي بذع   
جديروف بالعقاب الشديد. والله  وبهعل منها كبائر لا تغتفر، وأصحابها، الاجتماعية نظرة شزراء 

   ۀڱ  ں  ں        ڻ  ڻ  ٹ  ٹچ  سبحانو يغفر بؼن أخطأ وتاب،  وبراشى الكبائر، قاؿ  تعالى:

ۇٴ  ۋ       ۋ  ۅ    ېۉ  ې  ۉ  ېھ  ھ  ھ  ھ  ے  ے  ۓ   ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ  ې  ہۀ  ہ  ہ  ہ

 چ
 واضحاً استحضار الآية في الأبيات لبناء معتٌ جديد قصده الشاعر. يبدو (2)
رض  ينتهك حيث  العِ ، يأسف الشاعر على  ضياع كثتَ من القيم في بلد الشهداء  -ي

ولا ىم بىشوف غضب الله،  اً،  ودوف مبالاة من الداعرين ذكوراً وإناثاً على السواء، فلبر جها
 :يبالوف بدا  ينابؽم من بـاطر الدنيا، ولا عذاب الآخرة، فيقوؿ

 قيم أىدرت
 وسار  البغايا

 في  الرزيا
 بين  الردى....  والمخاطر

 يلهث العار خلفهم...
 داعىتوخطاىم ... ت

 يقودىا  ... 

                                                           
1
 .244المرجع  السابق، ص  - 
2
 .32النجم،  - 
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 (1) !كل عاثر...

و أو تركتو،  فهؤلاء ىابصت، هاً بالكلب الذي لا يفتأ يلهث يإف الشاعر بهعل العار شب     
: ولقد عمد الشاعر في أخذه بؽذه الصورة من الآية، البغايا لم يعد بهدي معهم نصح ولا إرشاد

ۅ  ۅ  ى    ۋڭ   ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ  ې  ې    ۇٴ   ۋ  ڭہ  ھ   ھ  ھ  ھ  ے  ے     ۓ  ۓ  ڭچ 

 چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې     ېى  ې        ې
(2) 

 :يقوؿ  الشاعر -ؾ
 أمر لا شيء أقسى أو

 على  الغريب  من  الغروب
 تازمن  مو 

 مثقل  بالحزن ....
 (3) !كالحلم العروبي....

، وإبما غربة الوجداف وابؼشاعر فحسب  الغربة  وقسوتها، ليس  غربة  ابعسد آلاـإنو  يذكر     
 ليس  ىناؾ ما ىو أفْ  تُِّ النافية للجنس؛ ليب  عن  مسقط الرأس ، ولذلك استعمل الشاعر )لا(

وأحزانو،  بأقراحة  ؛ ليموت ابؼرء مغطىً  ية والغروبالمحتوـ بكو النهاكثر أبؼاً  من الغربة، والستَ أ
  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ  ولقد  بسثل الشاعر  الأسلوب  القرآني  في ىذه  الصورة  من الآية:

 چ  ئۈ   ئۈ
(4) 

ابعديد الذي  وعرض الصياغة التي يريد من خلببؽا إيصاؿ ابؼعتٌ  بحذقو ابؼعتٌ فامتص   
 يقصده.

، برس في نفسو وجعاً بؼا يكابده أبناء  كرهقاسم بطار( وكلما ذ للا يفارؽ الوطن  ذاكرة  )ب -ؿ
 :الشهداء في أرض الشهداء من ذبح،  وقتل، ونهب، وموت، يقوؿ الشاعر

 الموت يدك شواطئو
 دكاً... دكاً...

 الرعب وىدير الموج ...

                                                           
1
 .249نفسه، ص  - 
2
 .186الأعراف،   - 
3
 .252المرجع السابق، ص  - 
4
 .46القمر،  - 
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 ىو القرصان
 (1)؟ !ىو الربان...

 چى    ى  ې  ې  ې   ې  چ بالآية:يستعتُ الشاعر     
تعبر  فلفظة )دكاً( بؽا دلالة قوية إذْ  (2)

عن شدة التقتيل الذي بسط يده في كل مكاف من ابعزائر، وعاث كل عربيد مارؽ فساداً في 
 .الأرض

الوقت  ذاتو في قلبو، وفي  ه؛ بل  وجود يتوجو لبلده يناديو )يا  بلدي(  ليؤكد قربو من قلبو -ـ
 :عليو، فيقوؿ  يعتبُ 

 يا بلدي
 يا وطن الحيرة...
................ 

 كـ، إلييكيف  أصل
 أسبح  باسمك كالمعبود

 ومن  محرابك
 (3) !تطردني...

 چں  ڻ  ڻ  ٹ  ٹ  ۀ  ۀ    ہ  ہ  چ :  أف ابؼعتٌ بفتص من قولو  تعالى  َـرَ لا جَ    
(4) 

ولذلك  ر.وكف جحديم بهم، لا يطرد من نعمتو إلا من فالله سبحانو وتعالى رؤوؼ بعباده، رح
بقد شاعرنا يعلو بالوطن إلى  درجة )ابؼعبود( غتَ أف ىذا )ابؼعبود( ليس  أىل لذلك، لأنو غتَ 

رحيم.... وليس أدؿ على ذلك من طرده  لعباده من أرضو،  ليذوقوا  عادؿ ولا رؤوؼ، ولا
 .آلاـ الغربة

زائر التي أوجدت نوفمبر، حيث كاف كل بؾاىد مقداـ في يشيد الشاعر بنوفمبر وبابع -ت
 :، غايتو  في ذلك الشهادة، أو النصر،  يقوؿ الشاعرالعدو ابغرب،  لا يتوانى عن مكافحة

 .نبتتوىي  الجزائر..... من أعرفنا 
 لنا وأب ع  بها  أم  نبوكل 

                                                           
1
 .276ع السابق ، ص  المرج - 
2
 .21الفجر،   - 
3
 .279 -277، ص نفسه  - 
4
 2 -1الأعلى،  - 
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 ضي  الضيم مهما اشتد جانبونرتلا 
 (1)بالي يوم الزحف......ما الخطيبولا 

چ : الآيةلياً مع جالقرآف الكرنً،  يظهر من خلبلو التناص  منيطعم الشاعر الأبيات بقبس     

 چ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې  ې  ې   
 في ابغرب. يولوف أدبارىموفيو يتوعد الله ابؼتخاذلتُ الذين  (2)

إلى أف بلبر نوفمبر بدا حل بنا وبأرضنا ابؼعطاة التي  ويدعونا ،يواصل الشاعر تساؤلو وعجبو -س
 :تكاد تصبح يباباً، يقوؿ

 خبر نوفمبر.......ىل ىذى مناقبنا.
 مسها العطب –لظروفاً  -أم أنها  

 تربتها ر  ما بال أرضك .....لا تخض  
 (3)؟ !التين والزيتون والعنب..... اختفىأين 

بية ابؼباركة، التي أتى عليها العهد الأبضر في ابعزائر، وىو )التتُ والزيتوف( من الأشجار الكر      
 چٱ  ڦ  چ  يستحضر قولو الله تعالى:، حتُ يذكر التتُ والزيتوف

إذ يقسم الله  بدا خلق، وفي  (4)
ذلك دليل على أبنية الشجرتتُ. وحتُ يذكر الشاعر الشجرتتُ إضافة  إلى شجرة العنب، فإبما 

يعبر عما حل  بالأرض ابػضراء  في ابعزائر، جراء سياسة الأرض ، لمن كلٍّ  يريد ذكر بعضٍ 
 عوف الوطنية، وعبادتهم وثنية، لا تراعي مبادئ الإسلبـ.المحروقة من أناس يدّ 

لق، فما عليو إلا أف ينظر افمن أراد أف يشكر الله على نعمائو، تعبتَاً عن  اعتًافو بابػ    
ڭ  ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ  ې   ې  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ى  ى     ڭ   ڭ چ  دبر قوؿ الله تعالى:تحولو، وي

چ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈې  ې  ې  ې  
(5) 

أف ثورة )نوفمبر( لم تقطع  بتُِّ ، ليلامتناع يستعمل الشاعر حرؼ )لو( وىو حرؼ امتناع -ع
يتمكن أبناء الشهداء، أبناء دابر ابػائنتُ منذ أف أسفرت نهايتها على ابغرية في شهر جويلية،  ل

 من بتُ الوطنيتُ ؛ ابعزائر من أف ينعموا بالرفاه والطمأنينة،  فعندما امتنع مسح ابػونة والأنانيتُ
 :الاستقرار والرفاه، يقوؿ  الشاعر متنعا

                                                           
1
 .284المرجع السابق ، ص  - 
2
 .16الأنفال،  - 
3
 .286، ص  نفسه - 
4
 1التٌن،  - 
5
 .32 -24عبس  - 
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  لو أن ثورتنا بعد الخلاص  رأت  
 أن  تملك الساح ... دان الملك والسبب

 أو أنها قطعت للخصم دابره
 كان  كل فتى للثأر يرتقب  إذ  

 (1)فعاد قاتلنا يرعى مقاتلنا
ڭ  ڭ  ې  ې  ۉ     چ تعبتَية شديدة، استوحاىا الشاعر من الآيةابػصم قوة ففي  قطع دابر      

 چۉ   ې  ې  ۇٴ   
 منو خفية. توجس؛ لا يبقى لو أثر، ولا ن جذورهفإذا استأصلنا الداء من  (2)

استمرت على القيادة  العشوائية الاربذاؿ في أخذ  فِ إدنا الشاعر بأفق مظلم لبلبأ تنب -ؼ
 :القرار، حيث تتلبشى الذاكرة والذكريات، يقوؿ الشاعر

 مياه الآبارر تغو 
 فيتيو الناس

 بلا  ذكرى...
 (3) وبلا أبصار...

   ڱڌ  ڎ    ڎ  ڳ               ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱچ :ابؼاء أساس ابغياة        

 چۀ  ہ    ۀٹ  ٹ   ں   ں  ڻ  ڻ    
الشاعر جعلو يوظف ) لفظ ابؼاء( ليبرز إنو إذا  ؽإف  حذ (4)

اؾ لا معتُ يستغاث بع غتَه جلت قدرتو،  وقد استلهم الشاعر الصورة ىذه من عم  للبلبء  إذَّ 
 چڇ  ڇ  ڇ    ڇ  ڎ     ڎ  ڌ  ڌ     ڈ  ڈ   ڍ   چ الآية

(5) 
 : ىواجس قائلبً من  وصراخاً بدا يعصر قلب حالشاعر يصرّ  -ص

 وأشعر بالحزن حولي  
 يضيق ... يضيق
 ويعصرني الوىم

 أصغر.... أصغر...

                                                           
1
 ،288المرجع السابق، ص  - 
2
 .7الأنفال،  - 
3
 .296،  ص نفسه  - 
4
 .31الأنبٌاء،  - 
5
 .31 الملك،  - 
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 !أسقط كالصرخة الهالعة ...

 (1)فوق واد سحيق
و، ويغطي نسيجو الشعري، بهذه الألفاظ نيلا يبرح يستعتُ  بالقرآف الكرنً  بيتص معا     

ٱ  چ ة:ػػي ىذه الأبيات استعاف الشاعر بالآيجديدة بذلب انتباه ابؼتلقي، فف فٍ معا دابؼقدسة؛ فيولّ 

 چپ  پ  پ  ٹ  ٹ  ٹ   ٹ  ڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ     پڦ  ڦ  ڦ  ڦ
(2)  

 أو صراخو كلبمو  تَُ عالية،  لكن لا أحد يع توحوؿ الشاعر ابؼعتٌ ليعبر عن نفسو، فصرخ    
 يبالي بو أحد. فلم يعد يراه أو ، اىتماماً،  فهو  شبيو بدن سقط في عمق  وادٍ 

 :قائلب، بإبيانو وعروبتو وإسلبمو فاخراً بههر الشاعر معلناً  -ؽ
 (3)آمنت بالله رباً لا شريك لو         وبالعروبة والإسلام ... أركاني

ويستقيم على الطريق التي  ربظها لنا ، في ىذا التعبتَ استجابة لأمر الله بأف يؤمن ابؼسلم بالله    
اف يولعل ىذا البيت يدؿ دلالة بالغة على أثر الإسلبـ في ك  - عليو وسلملى الله ص -بؿمد 

إلا وبقد فيو بؼسة قرآنية،  والبيت ىذا فيو تناص مع  لوُ ري نثشاعرنا، فما من نص شعري أو 
  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې  ېچ :قوؿ الله تعالى

  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ   ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈڈ  ی  ی  ڈئۈ   ئۈ  ئۈ

 چئۈ
(4)  

 :يقوؿالمحاباة في مواساتو للشعب ابعزائري الذي يعاني من القهر و  -ر
 وعانقت المخاطر  اً        أيها الشعب ...ــدم وتفرقت ... تمزقت ...

 رـجسمك الواىي، بأعباء الكبائ  د، في       ــالحق ناتوتوالت طع
 (5)رــابقالم تتأكل الزقوم من نب ا        ـــالعلقم في أشلائه تسيتح

( للتعبتَ عن مأكل الظابؼتُ، فلب يأكلوف  في دنياىم إلا حراماً، وفي       يستعمل )شجرة الزقوـ
الشاعر البيت الأختَ  ربَ أخراىم ىم حطب جهنم، لا فرؽ بينهم وبتُ الشياطتُ، لقد أشْ 

ڳ  ڳ  ڳ  ڳ   ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں    ڑ  ڑ   ڇ  ڇ  ڍ   ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎچ  :معتٌ الآية

 چں  ڻ            ڻ  ٹ   ٹ  ۀ  ۀ    ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  
(6 ) 

                                                           
1
 312المرجع السابق ،  - 
2
 .31الحج،  - 
3
 .321، ص نفسه   - 
4
 15الشورى،   - 
5
 .322المرجع السابق ، ص  - 
6
 .66 -62الصافات،  - 
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 : يتساءؿ رأفتهم في آف ،في حديثو عن الشهداء، وإشادتو بشدتهم، و  -ش
 !أين غاب ذلك الصنديد؟

 كان حكيماً عادلاً 
 !كان رحيماً ... رغم أنو شديد ...

 فأمست جارتنا الجبارة 
 وأوجزت

 (1) دىم ... شهيد...وال
 ≠ابؼعتٌ وإيضاحو ) رحيم ة )كاف رحيماً ... رغم أنو شديد ( في ىذه الثنائية الضدية بذلي    

الغاصب، إلا أنهم كانوا ربضاء بينهم مع العدو  شديد( حقاً أتصف المجاىدوف بالشدة والقوة
أف إبما حاوؿ الشاعر  ومع أفراد شعبهم، وىذه الربضة والشدة لا ترقي إلى ربضة الله وشدتو،

  .بالنفس والنفيس من أجل الوطنما كاف بيتاز بو من ضحوا يظهر 
   چڈ  ڈ  ڍ  ڍ  ڇ  ڇ  ڑ   ڑ  ڇ  ڇ  چ  وقد استعاف في رسم  ىذه الصورة بقولو تعالى:     

(2) 
منو   نىما عاوذلك بعض الناس  إلا أف يتصف بها،  بىابغسد صفة ذميمة حقتَة، يأ -ش

ونلمس ذلك في جل أشعاره، إضافة إلى ىذا  فهو متيقن بأنو لا يكوف إلا ،  يزاؿ الشاعر ولا
 :ذلك يقوؿ فية والظابؼتُ، دَ ما أراد الله، لا ما يريد ابغسَ 

 ثم قرأت سورة الفلق
 من  شر ما خلق

 وشر كل سيد بليد
 اسقني وقلت للساقي...

 كأساً من صديد...
 فإنني في غربتي ... في حيرتي عنيد

 غد... سيفعل الإلو ما يريد وفي 
 (1) !اة... والعبيد...غلا ما يريد الط

                                                           
1
 .329نفسه، ص  - 
2
 .98المائدة،   - 
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بها   ذسورة الفلق ليستعي منفي الأبيات تناص اجتًاري، فقد امتص الشاعر ابؼعتٌ الكامل     
وكل سيد بليد، ىذا الظالم الذي لا بىشاه الشاعر، إبما ، من شر كل ظالم حاسد حسود 

 القوؿ: خشيتو من الله، لذلك يتحداه ب
 اسقني

 كأساً من صديد...
،  وفي قولو شاءواويعذبوف من  شاءوافهؤلاء الظلمة يعتقدوف أنهم آبؽة الأرض، يغفروف بؼن    

ہ  ھ   ھ  ھ   ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ    ڭ  ڭ   چ :اجتًاري موفق وذكي مع الآيتتُ ىذا تناص

چۋ   ۅ  ۅ  ى  ۋڭ  ې  ې    ۉ  ۉ  ې  ې  ۇٴ
معتٌ الآية، وألبسو للصورة  لقد جلب الشاعر (2)

 الشعرية في صياغة جديدة ومعتٌ جديد.
وفي غد سيفعل الإلو ما ) ىويؤكد الشاعر في نهاية ابؼقطع أنو مؤمن بإرادة الله التي لابذار       

ڇ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ     ڈ  ڈ  ڍ  ڍ  ڇ    ڇچ  چ  چ  چ  ڇ  ڇچ  ( إنو تناص اجتًاري مع الآيةيريد

 چ
(3) 
الصينية و )جسر التقاطع( فيها  (4)شاعر عن مدى إعجابو بجماؿ مدينة )خابقو( يعبر ال -ت

 : (5) فيقوؿ
 نــــأنت روحي اتحاداً       وإني لو لحفيظ أمي لقد صرت  

 چچ     چ  چ    ڃچ   چ  ڃ   ڃ  ڃچ :استحضر الشاعر في ىذا البيت الآية الكربية   
(6) 

من )الصفة الأعلى( إلى )الصفة الدنيا( صفة اتصف  (حَفِيظٌ  إِنيِّ وحوؿ ابؼعتٌ في صيغة ابؼبالغة )
 .، ابؼتدبر في ملكوت الله وبصاؿ صنعو بها العبد ابؼؤمن غتَ ابؼنكر للمعروؼ، ولا ابعاحد للحق

 :                           الديوان الثالث      

 يقوؿ الشاعر بلقاسم بطار: - أ

 7... فرموك بالوأد و  وقتيل موسى بعد وكزتو     باركت        

                                                                                                                                                                           
1
 .331المرجع السابق، ص  - 
2
 .17 -16إبراهٌم - 

 .253البقرة،  - 3
 .332، ص الدٌوان ،. فكتب إعجاباً بها هذه الأبٌات1986رها الشاعر سنة )خانجو( مدٌنة صٌنٌة جمٌلة، زا - 4
 .332المرجع السابق، ص  - 5
 .55ٌوسف،   - 6
 .421بٌن وطن الغربة وهوٌة الاغتراب، ص - 7
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بلبده، بعدما قدـ النفس والنفيس من أجل برريرىا كغتَه من الشاعر بوتًؽ كمداً على     
د، وىنا يستحضر ما حدث بؼوسى عليو السلبـ حتُ  دخل ابؼدينة، الغيورين، فلم يلق إلا الصَّ 

ي ىو من عدوه رجلتُ يقتتلبف، فناضر الذي ىو من شيعتو )من أىل ابؼدينة( على الذفوجد 
ٹ  ڤ  چ  :تعالىالظابؼتُ، الذين أرادوا الانتقاـ منو، يقوؿ  أف الله بقاه من القوـ )من القبط(غتَ

ڦ  ڦ  ڦ  چ  چ  چ  چ  ڃ  ڃ  ڃ       ڦڤ  ڤ  ڤ  ٿ  ٿ     ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ   ڤ

چڎ  ڎ  ڌ  ڌ      ڈ    ڇچ  چ  ڇ   ڇ  ڇ  چڃ  چ
ؿ موسى عليو فحاؿ الشاعر  بواكي حا 1

؛ لأنو يناصر ابغق، فنجاه الله منهم، وىا ىو يواصل ابؼستَ رافعاً  قتلو لبميوفالظ السلبـ، بؼا أراد
 بأف لكل أجل كتاب. عقتَتو بابغق، لا بىشى في الله لومة لائم، مؤمناً 

يتحسر الشاعر على ما بودث للشيوخ، وكذا الأطفاؿ فلذات أكباد الأمهات الذين -ب
 ن أحضاف أمهاتهم، وينكل بهم، كما أمهاتهم وآبائهم الذين أبقبوىم، فيقوؿ الشاعر:ينتزعوف م

 في الصلب منا جارفاً ولـدي          ىم  نهرى   أي  ... اديوجوى الأع
 2يسري على دفء الترائـب في         أخبائو للحكم ...   والـزرد

الأـ بررص على مد ابنها بالغذاء من استعاف الشاعر بالقرآف الكرنً لإبراز ىذه الصورة، ف    
جسدىا، وليس ذلك إلا تعبتَ على أنو جزء من أجزائها، كما أنو في أصلو )ماء( تدفق من 

ٿ  ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ    چ طلب أبيو، وكل شيء جعلو الله من ابؼاء حيا، يقوؿ جلت قدرتو:

 چڤ   ڤ   ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ   ڦ   چ  
3 . 

ة والتباعد بتُ الإخوة في ىذا الوطن قَ رْ ورة البيانية للتعبتَ عن الفُ في اعتماده على الص - ػج
 ، الذي أصبح الأخ فيو يقتل أخاه، وأباه، وأمو...يقوؿ الشاعر:ىابؼفد

 4 ملعونة ... سحقاً لها من يدي             يسراي قطع يمينها وإذا ابتغت  
الأرض بأف يكبو الله في جهنم،  فهو يدعو على من يعتنق الظلم والعدواف، والإفساد في    

  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ ويبعده من ربضتو، ولا ريب أف ابؼعتدين سيعتًفوف بذنبهم بتُ يدي الله: 

چڈ            ئۈ
5  

                                                           
 15القصص:  - 1
 421المرجع السابق ، ص  - 2

 .7-5الطارق:  3 -
 422، ص نفسه - 4
 11الملك:  -5
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رغم ىذه الشوائب إذْ يعجب الشاعر من ىذه الروح الأبية ابؼتأصلة في الشعب ابعزائري،  -د
 :يقوؿ الشاعر ينوإلا أنو مازاؿ يوحد الله ويستع هالتي تكدر صفو 

 1أعجب أن الله في وطني           ما زال يدعي باسمو الأحد
ڦ  ڦ    ٱ چ فهم يوحدوف الله في أتراحهم  وأقراحهم، ينتهوف عن نواىيو، وبيتثلوف لأوامره:    

 چ  ڦ  ڦ
2

ىم، كما نشهده في ذكرىم ءونشهد ذلك في ستَىم، وىم يودعوف قتلبىم وشهدا 
ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ   ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ  ې   ې  ۇٴ  ۋ  چ  والضراء: اءفي السر  وعبادتهم، يوحدونو

 . 3 چۋ  
يعبر الشاعر عن غضبو وسخطو على ىذا ابػضوع وابػنوع )للئلو( الأمريكي الذي حوؿ -ىػ

ض )ملك ابؼوت( إسرائيل على أف العالم على قرية حقيقية، يكتم أنفاس الضعفاء فيها، وبورِّ 
 اء، يقوؿ في ذلك:يقبض الأرواح وقت يش
 ىي إسرائيل، عزرائيل في وجو الورى      
ار  وىي لا ترضى بغير السبق والباقي و        

4 
ل )الإلو( كَ وْ ع يسحق ابغشرات، لقد أَ بُ ، عالم السَّ تإنو عالم الانكسارات والانفجارا     

ربي غوت العالم اليؤمن بابؼلك لا منالأمريكي )ملك ابؼوت( إسرائيل )عزرائيل( أف تقبض أنفاس 
  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈڈ  ڈ    ی  ی    چ الله تعالى:الشاعر في زخرفة ىذه اللوحة بسثل قوؿ .

 چ   ئۈ  ئۈ  ئۈ
5. 

 وفي تأكيده على أداء واجبو للجزائر يقوؿ:  -و
 ووىبتها روحي وما ملكت يدي       وعشقت كل مفاوزي وحواضري

 6ي ىب فيو محاصري !؟أىديت عمري للجهاد...وعندما       لاح انطلاق
ں  ں  ڻ  ڻ  ٹ    ڱڎ  ڎ  ڳ   ڳ    ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڌچبيتص الشاعر معتٌ الآية:    

چ
حوؿ ابؼعتٌ في الآية إلى دلالة جديدة يقصدىا، وىي أنو قدـ كل نفيس عنده من أجل بٍ  1

 أف ينعم بابغرية، ىذه ابغرية التي برققت ولم تبلغ غايتها.
                                                           

 .422نفسه، ص - 1
2

 1خلاص: الإ -
3

 251البقرة:  -
4

  423المرجع السابق ، ص -
5

 11السجدة:  -
-

6
 433نفسه، ص 



 

 

 ةالثلاث الدواوٌنفً  التراثً الفصل الثالث :               التناص 

887 

، التي ابؼشئومةوالأسى تدفع الشاعر إلى أف يستًجع دوماً تلك الأياـ ثورة الغضب وابغزف  -ز
 سالت فيها دماء بريئة، دوف داعٍ، ودوف رادعٍ، فيقوؿ: 

 متي       و يذبحون أكابري وأصـاغري ـتي وعزيـويدمرون فتو       
 2ىم       ىل كان ذنبا أن أعيش جزائريدماذا يريد الحاقدون  بحق      

ٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  چ  الآية:في البيت الأوؿ، حيث استحضر الشاعر  اص يبدو جلياً التن     

چڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ٿ  ٿ    ٹپ  پ    پ  ٹ  ٹ  ٹ
بحيث يظهر أف ىؤلاء الذين يقوموف بهذا  3

إسرائيل، ويسومونهم سوء العذاب  بينهم وبتُ آؿ فرعوف الذين كانوا يذبحوف بتٍالفعل لا فرؽ 
 ىم.ىم وبذبرّ على أعقابهم خاسرين لعتوِّ  -من بعدما بقاىم الله -نقلبوا الأليم، بٍ ا

الشاعر على البقاء في أرض أجداده، ويؤكد أنو سيتحدى ابػونة، ما أبقى الله فيو  يصرّ  -ح
 القدرة على ذلك:

 4موتوا بغيظكم ... سأبقى ىاىنا    لأدق في نعش الطغاة مسامري
الأبي العيش بينهم، فهم منافقوف كما اليهود، يبدوف لك من إذ ابػونة لا يرضوف للوطتٍ     

ؾ للئيقاع بأعدائهم وقد رَ طرؼ اللساف حلبوة، وفي خلوتهم يكيدوف ابؼكائد، وينصبوف الشَ 
چۋ       ۆ   ۆ  ۇٴ  ۋ  ۇٴ  ۈڭ  ڭ  ۈ  ڭچ  استحضر الشاعر ىنا قوؿ الله تعالى:

في الآية     5
يهود، موتوا بغيظكم، ذلك لأنهم رأوا اجتماع كلمة ابؼؤمنتُ يأمر الله تعالى نبينا بأف يقوؿ لل

 وائتلبفهم.
يأكلبف فؤاده على ما  الألمكتب الشاعر عن الطوفاف الذي أتى على باب الواد، وابغرقة و -ط

حدث، وفي الوقت ذاتو يأسف على تلك الصداقة ابػبيثة التي لا يزاؿ حكامنا يقيمونها مع سيد 
قيمة لصداقة ابػداع وابؼصالح،  تَلتي لا تعتَ قيمة للصداقة ابغقة، إبما تعىذا الزماف )أمريكا( ا

 يقوؿ الشاعر:
 وسيد ىذا الزمان...

 يرتل في الناس سورة )نوح(

                                                                                                                                                                           
1

 3:النساء -
2
 .437-436المرجع السابق، ص 
3
 49البقرة:  
4
 .438نفسه، ص 
5
 119آل عمران:  
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 وينذر بعد فوات الأوان...
 وبعد اشتداد العذاب الأليم

 ...رب يا
 1"لا تزد الظالمين إلا تبارا"

صودة، فالكافر أخذ موقع ابؼسلم، وابؼسلم عاد شبحاً يريد الشاعر قلب الوقائع، لغاية مق      
     ئا  ئا  ئا  ئاچ بابؽلبؾ  ينالا وجود لو، فها ىو ذا السيد الأمريكي يرتل سورة نوح داعيا عل

 چ  ئای  ی        ی   ی    ئا  ئا  ئا  ئا    ئا  ئا  ئا  ئا   ئا  ئا  ئا  ئا     ئا
2 

   ئا  ئا     ئا  ئا  ئا    ئا  چا بابؼزيد وحتى تشتد علينا ابؼأساة وتعظم النكبات، يدعو علين

 چ
ة عن واقع ابؼسلمتُ، الذين اعتنقوا أف ينقل الصورة مشعَّ  ،لقد بسكن الشاعر بدقة تفكتَه 3

 دين أمريكا، وىجروا دينهم فانقلبت ابؼوازين.
لا ينسى )بلقاسم بطار( زملبءه في الكفاح أولئك الذين أفنوا زىرة شبابهم، من أجل أف -ي

 ا، يقوؿ فيو شاعرنا:يمفدي زكر  ةومن ىؤلاء شاعر الثور ،  ية ابعزائر خفاقةيروا را
 ملحميا ـدت       لها في الزمان صدىً للجـزائر م   وإلياذة

 4ويوم ارتقيت لتبعث حـيا       ت  يوم ولد   فطوبى لذكراك  
 چۀ  ہ  ہ  ہ  ہ  ھ   ھ  ھ  ھ  ے  چ  :يتمثل الشاعر قوؿ الله      

 لشاعرُ يدعو ا     5
بدعاء عيسى بن مرنً لنفسو، فكاف في تناصو الاجتًاري توفيق بعيد، فحتُ يستحضر  للشاعرِ 

، فلب شك أف ىناؾ رغبة أكيدة في أف يكوف الدعاء مستجابا؛ً لأنو دعاء  الشاعر دعاء نبي
الأنبياء، ولعل في ىذا دليل على مدى قيمة شاعر الثورة عند الشاعر )بؿمد بلقاسم بطار( 

 ر الوطنية.شاع
ورثة الأنبياء، فهم ينذروف بالشر  ، والعلماءُ يعلوا الشاعر بنفسو وبالشعراء إلى مرتبة العلماءِ  -ل

 قبل حلولو، ويبشروف بابػتَ الآبٌ، يقوؿ الشاعر:
 شقيا في بلادي      وفي زمن الزيف  عاش   و  ىو الشاعر من رام  

                                                           
- 

1
 443المرجع السابق ، ص 

2
 27-26نوح:  -
- 

3
 .28نوح: 
- 

4
 .447نفسه، ص 

5
 .23مرٌم ،   -
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 1سو فوضوياـــو ناب  يرى نفســو منذراً وبشيراً       ويحس  
  ئۈ  ئۈ   ئۈی  چ  :النور ابؼبتُببهتً كلبـ الله فقد أخذ بهتً الشاعر قوؿ الله تعالى، ومن     

 چ   ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ
2

يستعتُ بو لتأكيد مرآه ومذىبو، فالشاعر وكثتَ من  
ذلك ىذا  ؾ قيمتهم إلا بعد موتهم، عند ذلك يرفعوف إلى درجة الأنبياء، ويؤكدرَ دْ الوطنيتُ لا تُ 

 البيت للشاعر:
 3فأصبح بين المغاني نبيا    المعـاني       و  ولما قضى جسدت       

بصع الدين كلمة ابعزائريتُ، وجعل كلمتهم واحدة متمسكتُ بالعروة الوثقى لا انفصاـ بؽا،  -م
 ولذلك يرتفع صوت الشاعر:

 4ا بحكم الهوى إخـوة        فتبت يدا كل من فرقانخلق     
السموـ ث إنو دعاء صادؽ من الأعماؽ، على من يريد أف يفرؽ بتُ ىذا الشعب، وأف يب     

چڈ  ڈ  ڇ  ڇ  چ قوؿ الله تعالىبينو، وقد استحضر الشاعر بؽذا ابؼعتٌ القوي 
وليس بشة أقوى 5

 ( أي خسر خسراناً.ب  ت  بابؽلبؾ من ىذا اللفظ ) من الدعاء
حلبلًا، وابغلبؿ يغدو ابغراـ  ىا ىو ذاقي أو ديتٍ، لكثرة الدماء التي سالت دوف وازع أخلب-ن

 حراماً، إنو نفاؽ الزمن والعصر، يقوؿ الشاعر:
 6اً شهياً.ع من في النهب طو  ق  يحلون سفك الدماء جزافاً     ويل  

لاستظهار مدى تأثتَ الدماء الغزيرة في النفس، استعار الشاعر اللفظ ابؼناسب من الآية     
ٹ    ٹٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ  ٿ   ٿ  ٿ  ٹ  ٹ   ٹڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ  پ ٱ  ڦ چ الكربية 

بٍ حور ابؼعتٌ ليخدـ غايتو، وىي إبراز ابػسائر الفادحة التي  7 چڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ڦ   ڦ  
 ترتبت عن القتل والظلبـ.

ينبذ الشاعر خذلاف حكامنا للفلسطينيتُ، وحرصهم الشديد في المحافظة على أرائكهم  -س
 سيهم، وعدـ رغبتهم في بردي من يهددىم بانتزاع الأرائك من برتهم، يقوؿ  الشاعر:وكرا

                                                           
1

 .449ق، صالمرجع الساب -
2

 .119البقرة،  -
-

3
 448نفسه، ص 
-

4
 .454نفسه، ص 
-

5
 .41المسد،  
-

6
 .449نفسه،  
-

7
 .34البقرة،  
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 1هم سـوى      أمــن الأرائك والمطامعنيلاشيء يع
يدؿ لفظ )الأرائك( على ابغياة الرغيدة، والنعيم الوفتَ، وقد جعل الله )الأرائك( من عناصر     

  2چۆ  ۇٴ  ۋ  ۇٴ    ۆۈ  ۈڭ   ڭ    چ :ابؼتعة عند أىل ابعنة، قاؿ تعالى
ولذلك استحضر الشاعر ىذا اللفظ ابؼبتُ ليبتُ الغاية التي ينشدىا ابغكاـ العرب، إذ يعز    

عليهم أف يتًكوا ىذا النعيم الدنيوي، فيعيشوا حياة النكد والرعب ابؼسلط عليهم من آبؽة 
 الأرض.

ة الذين كانت الوطنية تتدفق سار الشاعر يذكر بتُ حتُ وآخر أحد رجالات الأمة ابعزائري -ع
 يقوؿ عن  الشيخ البشتَ الإبراىيمي:، من أفواىهم وعيونهم 

 3في ليلنا كالســراج المنيرو وكنت إلى الوحدة الوطنيـة       
حقا كاف الإبراىيمي وأمثالو مثالًا للوطنية، والروح الإسلبمية، كانوا معالم مضيئة في تاريخ     

المجاىد الشاعر يد، الشيخ الإبراىيمي، الشيخ بؿمد العيد آؿ خليفة، ابعزائر )الشيخ عبد ابغم
، ة ابؼنتَ  جِ رُ الأمتَ عبد القادر... ربضهم الله بصيعاً( لم بهد الشاعر عبارة أفضل إلا تشبيههم بالسُّ 

چڳ  ڳ  ڳ    ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  ٹ  چ وقد استعار ىذا التعبتَ من الآية 
 إذْ كلّ  4

والقمر  جفيو ابؼرء إلى سراج ينتَ لو الطريق، والله سبحانو وتعالى أضاء ليلنا بالسرا ظلبـ بوتاج 
 منتَة تهدي الضالتُ إلى سبيل الرشاد.بشرية جاً رُ ابؼنتَ، وجعل في الأرض سُ 

ڭ  چ  ه، فوعد الله حق، فهو القائل جل شأنو:من نصرَ لكل آتٍ نصر الله  أف يعي الشاعر -ف

 چۇٴ  ۋ    ڭ   ې  ې  ۉ  ۉ  ې  ې
نا بالعوف والانتصار وكاف من ضمن عناصر النصر أمدَّ  فقد 5

رجم الشيطاف )العدو الفرنسي( فكانوا كالطيور الأبابيل، يقوؿ  علىأولئك الأطفاؿ الذين دأبوا 
 الشاعر:

 6ولولا طيور أبابيل يرمي       حجارتها كل كف صغير

                                                           
1

 .464المرجع السابق ، ص -
-

2
 .31الكهف،  
-

3
 .465نفسه ، ص 
-

4
 .61الفرقان ، ص 

5
 .7محمد ،  -

6
 .467المرجع السابق، ص -
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 چڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  چ  وؿ الله تعالى:الشاعر لتزيتُ ىذه اللوحة الفنية، قاستحضر      
1
 

أرسلها على أولئك الكفرة الذين قدموا من اليمن لتحطيم الكعبة، ىم ورئيسهم أبرىة ابغبشي 
، فجعل الله سعيهم في خسراف، ودمرىم وجعلهم عبرة ونكالاً لكل من   بسوء. أرادهالأشرـ

نوا بو في كل حتُ، فكانت ابعزائر لا ينفك يردد نصر الله لعباده الذين توكلوا عليو، واستعا-ص
 من ابؼنتصرين، يقوؿ الشاعر:

  2في العوادي       وينصرىا فهو نعم النصير جرائرناويحمي 
ې  ۉ  ۉ  ې  ې  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ   ۅ  ى   ى  چ نهض الشعب بؾسداً أمره إنو نصر الله برقق بؼا      

  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈې  ې  ې  ې  

چ  ئۈ
  ئۈ  ئۈ  ئۈچ معتٌ الآية:  بَ رِ شْ أف في البيت تتجلى نفحات القرآف، حيث أُ نلحظ 3

چ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ
الله بؼن ناصره  النصتَ صيغة مبالغة تدؿ على الكثرة، ونصرُ  4

 . 5 چ چ  چ     ڇ   ڇ  ڇ  ڇچ  و، غتَ بؿدود
ويأسف للطيش الذي لا زاؿ يسيطر على ىذا يذكر الشاعر ابعزائر في عيدىا الأربعتُ،  -ق

فيو أف يكوف راشداً بهسد ذلك من خلبؿ تصرفو  ضُ تًَ فْ )ابعزائر( الذي يػُ  الشاب الأربعيتٍ
 ومعاملتو، غتَ أف ذلك لم يتحقق، يقوؿ الشاعر:

 ل مازال بين الطيش واللعبجوالن       وب  حمة الن  ز الأربعون مضت في 
 6بو        ويرتمي صاغراً في حضن مغتربيصعر الخد كبراً عــن أقار 

الشاعر نفسو عنصراً من ضمن بليل ابعزائر الباسقة ابؼعطاءة، ولكن ىناؾ من يسعى  يرى    
  ئاچ  الآية:عن ذلك في البيت الثاني، والدلالة فيو مستجلبة من  أفصحَ فلاجتثاثها تكبراً ورياء؛ 

چ  ئا  ئا  ئا          ئا  ئا  ئا  ئا  ئا  ئای  ی  ی      ی    ئا  ئا  ئا     ئا
فالله  7

 .فالله ينهانا أف نعرض عن الناس كبراً، لكن من كاف إبيانو بالله فاتراً، فإنو لا بيتثل لأمر ربو
ىم بوتقروف رجابؽم، وبيجدوف  إذْ  -كما يرى الشاعر–ىكذا ىم من تولوا السلطة في ابعزائر 

 لكراسي والأرائك من برتهم.ويعظموف أعداءىم، لاشيء وإبما بـافة أف تتزحزح أو تنتزع ا
                                                           

-
1

 .3الفٌل،  
-

2
 .468نفسه، ص 
-

3
 .64الأنفال،  
-

4
 .44نفال، الأ 
-

5
 .164آل عمران ،  
-

6
 .475-474نفسه، ص 

7
 .18لقمان،  -
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، ويشيد في الوقت الأباةأعداء العرب سيهزموف بعزـ وإرادة الرجاؿ  أفّ بيقسم الشاعر بالله  -ر
ذاتو )بالنفس اللوامة( التي تنشط في كل ذي ضمتَ، تلومو على قعوده وخذلانو، وعدـ فضح 

 يقوؿ الشاعر:، وكشف ابػبث والدناءة 
 أقسم بالله...
 وحزب الله...

 وكتاب جند القسام
 وبنبل النفس اللوامة

 1إني لا أدرك سوى ىو صدام
چڇ  ڍ  ڍ  ڌ    ڌ  چ  امتص الشاعر ابؼعتٌ من الآية الكربية:    

أي أف النفس التي لا  2 
يتم سكونها، وتصتَ مدافعة للنفس الشهوانية، أو معتًضة عليها تسمى لوامة، لأنها تلوـ 

مولاىا، وإف تركت الاعتًاض تسمى أمارة بالسوء. إنو تعبتَ صاحبها على تقصتَىا في عبادة 
 في نفس الإنساف. جدقيق عما بىتل

لا يرى شاعرنا حرجاً في أف يردد ويعدد عورات ورذائل حكامنا الذين خضعوا للطغاة  -ش
 ين، ولم يسلموا وجوىهم لله الواحد خالق كل شيء، يقوؿ الشاعر:ابؼتجبرِّ 

 3يارطغى    من الأعداء عرضهم وحرمة الد   حكامنا كم أسلموا لكل من
 على نهجهم ىذا؛ لأف الفعل ىذا لا يكوف إلا لله وحده، لا لغتَه، في كلبمو اعتًاض بتُِّ     

ۀ  ہ    ۀں  ں  ڻ  ڻ  ڻ   ڻ  ڱگ  ڳ  ڳ  ڳ    ڳ  ڱ  ڱ  ڱچ  وامتثالًا لقولو تعالى:بؿاكاة 

ابن آدـ عليو،  لأف الوجو أكرـ جوارحِ ذلك  4 چۓ  ۓ  ڭ  ڭ    ےھ  ھ  ھ   ھ  ے  ہہ  ہ
؛ فقد خضع لو الذي ىو دونو في الكرامة عليو  وفيو بهاؤه وتعظيمو، فإذا خضع وجهو لشيء

 .لكل فاسق متجبّر  سلموا الوجو والعرض والديارأمن جوارح بدنو، وىؤلاء ابغكاـ 
حث الثانً: المب                                                             

 التناص مع الحدٌث
 يقوؿ الشاعر )بلقاسم بطار( وىو صاحب قلم رشيق بهد في الشعر الفصيح لذتو. -أ

                                                           
-

1
 .477المرجع السابق ، ص 
-

2
 .2القٌامة،  
-

3
 .495المرجع السابق ، ص 
-

4
 .24آل عمران ،  
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 الشعر بيان 
 ونبوءة إرىاصات الشعر  
  (1) لهذا الزمن الأمريكي 

بقد في قولو ىذا بياف بأف الشعر ىو الركيزة الأساسية وابؼعلم ابؼنتَ لفضح أولئك ابػانعتُ     
، وما ترنو إليو من مستقبل مشرؽ،  ئرين في ركاب أمريكا، غتَ مبالتُ بدا تبتغيهم شعوبهمالسا

 وحياة رغيدة.
 وقد أمتص الشاعر في ىذا ابؼعتٌ قوؿ الرسوؿ الله صلى الله عليو وسلم:

 (2) «ر حكماً وإن من القول عيالاً ــ، وإن من الشع ان سحراً، وإن من العلم جهلاً ـإن من البي »
بابغجج من  أبغنفي ابغديث ) إف  من البياف سحراً ( يعتٍ الرجل يكوف عليو ابغق وىو     

. أما )إف من الشعر حكماً( فهي ىذه  ، فيذىب بابغق ، فيسحر القوـ بيانو صاحب ابغق
 ابؼواعظ والأمثاؿ التي يتعظ بها الناس.

، إذ جعل من  قصده بقد الشاعر قد حوؿ وغتَ معتٌ ابغديث إلى ما بىدـ الغرض الذي    
عة تفكتَه وقوة سَ ، فالشاعر ل ، وابعهر بابغق )الشعر بياف( حيث أصبح الشعر ىو بؤرة ابؼواعظ

، لأنو بهد في ساحة الشعر  ؛  فيبرز ذلك في شعره خيالو يتنبأ بدا  بىبئو الزمن من غدر وخيانة
 قلبو. تْ علقت بذاكرتو وعصرَ ص من بظوـ الدنيا التي أ ويتخلَّ ابؼتنفس وابؼكاف ابؼناسب ليتقيَّ 

يعبر الشاعر عن مقتو وتدمره من اعتماد بـابراتنا في العالم العربي عامة على الوشايات  -ب
، وليحكموا على الناس بأنهم أشرار أـ  ، ليميزوا ابؼواطن الصالح من الطالح والأقواؿ الكاذبة

 :، يقوؿ الشاعر في ذلك أخيار
 ومخبرنا اليوم 
 مثل الأمير...

 يخمر في داره 
........... 

 ومصدره للتقارير 
                                                           

-
1

 . 364تراتٌل حلم موجوع ، ص  
2

وتعٌق غزت  عبٌد الدعاس ، وعادل السٌد، دار   الإمام أبً  داود  سلٌمان بن الأشعث ، سنن أبً داود ومعالم السنن للخطابً، إعداد -

 .174، ص 1997، 1، ط5ابن حزم  للطباعة والنشر، بٌروت ،  ج
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 (1) قيل وقال
إن الله يرضى لكم ثلاثا  » ىجر الشاعر ىذا ابؼعتٍ من حديث الرسوؿ صلى الله عليو وسلم:    

، وأن تعتصموا بحبل الله جميعا ولا  ، ولا  تشركوا بو شيئا ، يرضى لكم أن تعبدوه ، ويكره لكم ثلاثاً 
  (2) « ، وكثرة السؤال وإضاعة المال ، قيل وقالم ثلاثاً ، ويكره لك تفرقوا

ىناؾ من القوـ ابؼارقتُ  ، أف يثبت أفّ  حيث أراد الشاعر من خلبؿ امتصاصو بؽذه ابغديث   
، كما أنهم لا يقتدوف ولا يعملوف بدا  ، ولا ينتهي عن نواىيو في أوطاننا من لا يعمل بأوامر الله

، فإذا كاف الرسوؿ يكره لنا )قيل وقاؿ( فإف  صلى الله عليو وسلمجاء بو أشرؼ خلق الله بؿمد 
تو ، ومصدر قوَّ  من جعل ىذه الصفة الذميمة أساس عملو ابؼتعجرفتُمن شياطتُ الأرض من 

 و.وقوتِ 
وما بيتازوف ،  وساكنيهاومدحو لأىلها  ، ة( في بسكرةشافي حديثو عن سكاف قريتو )قدّ  -ج

 يقوؿ: بو من تواضع وقناعة وصبر، 
 القوم فيها كالنخيل الناضرة أن   غير

 يحرسون  الأرض والعرض  بعين  ساىرة
 (3)كل نفس صابرة   ،وزكاة الحب فيهم 

لإبلبغي، وفي ا ، بٍ يستحضر منو ما بىدـ غرضو البلبغي يلجأ شاعرنا كعادتو إلى ابغديث     
عينان لا تمسهما  » سلم:حديث الرسوؿ صلى الله عليو و  ، لنص الغائبا ىذه الأبيات يتجلى

 القوـ الأبرياءفهؤلاء  (4) « النار، وعين بكت من خشية الله، وعين باتت تحرس في سبيل الله
، ويدفعوف  من  ة( الذين بورصوف على شرفهم وعرضهمش، العابدين من سكاف )قدا الكرماء

جفن رغبة  ؛ فلب  يغمض بؽم  أجل ذلك النفس والنفيس. وفي الوقت ذاتو يهتموف بأرضهم
 بشارىا. ظلببؽا، مباركةً  بليلها، وارفةً  منهم في أف تبقى خضراء باسقةً 

                                                           
1

 . 383 -382تراتٌل حلم موجوع ، ص   -
2

 محمد بن إسماعٌل أبو عبد الله البخاري الجعفً ، صحٌح البخاري مع الفتح ، تحقٌق محمد  بن عبد الحلٌم ،  دار صفا،  القاهرة ، -

 .49، ص 2443، 1، ط 12، ج 4مج
3
 .428وطن الغربة وهوٌة الاغتراب، ص   - 
4
أبو القاسم سلٌمان بن أحمد الطبرائً ، المعجم الأوسط ، تحقٌق  طارق  بن عوض الله، عبد المحسن بن إبراهٌم الحسٌنً ، دار  - 

 .56، ص  1995هـ ، 1415، د.ط ،   6الحرمٌن ، القاهرة ، ج
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، وخاصة بلبده ابعزائر؛  وفي ذات  للؤمة العربية يصرح الشاعر دوما بتفاؤلو بدستقبل مشرؽٍ  -د
 ، ويرجو التعجيل بذلك: وغمّ  الوقت يشكوا إلى الله بأف يفرج عما بو من ىمّ 

  (1) الله سواء المال إلى ي        وأشكوظحسابقي أعاتب وإلا               
،  وىو يشكوا  إلى الله  استحضر الشاعر ابؼعتٌ من قوؿ على بن أبي  طالب رضي الله عنو    

 ،  حيث يقوؿ:  ما بو من حزف وألم جأف يفر 
ىا ناتئة من  العصب والعروؽ حتُ ترا تعقّدر( أف يجَ و) العُ  2« ريي  وبج  ر  أشكوا إلى الله عج  »

، فالعجرة والبجرة استعارىا علي رضي الله  ( بكو ىذا إلا  أنها في البطن خاصةرُ جَ ابعسد و)البُ 
 عنو للتعبتَ عن ابؽموـ  والأحزاف .

، وىي تقاد إلى  لتأثره  بدا بودث في بلبده ؛شاعرنا أحزانو وبنومو إلى الله يشكو كذلك     
 الضلبؿ وابؽاوية.

،  ، لم يشهد التاريخ بؽا في بلبدنا مثيلبً  ازر التي أبغقت بابعزائر خسائر كبتَةونظرا للمج  -ىـ
 قلبو.وبررؽ يقوؿ الشاعر وحرقة الألم  تأكل جسده 

 وإن المجازر، تصرخ  
  (3)؟ !ىل من مزيد 

يتجلى لنا في ىذا البيت النص الغائب الذي بً استحضاره من طرؼ الشاعر، وىو حديث    
لا تزال جهنم  تقول من  مزيد حتى يضع  فيها رب العزة  » عليو وسلم القائل: الرسوؿ صلى الله

 (4)«تبارك وتعالى قدمو؛ فتقول: قط قط، وعزتك، ويروي بعضها على بعض
وفي استحضاره ىذا ابغديث يريد أف يظهر بشاعة المجازر التي استمرت عشرية كاملة ، غتَ    

، إذ كلما أحس  لا تشبع تزدردُ ما أمامها ، وكأنها جهنم متوقفة عن أكل ابؼواطنتُ دوف استثناء
 من جديد. رُ ، عادت المجازر تستعِ  ابؼواطنوف بأنهم سيتنفسوف الصعداء

 ، يقوؿ الشاعر )بلقاسم بطار(: بدناسبة الذكرى الأربعتُ لانطلبؽ الثورة ابعزائرية -و
                                                           

1
 .411موجوع ، ص تراتٌل حلم  - 
2
   .71م،ص 1985،  1، ط 2أبو الفرج عبد الرحمان بن علً،غرٌب الحدٌث،عبد المعطً أمٌن قلعجً ، دارالكتب العلمٌة ، بٌروت، ج - 
3
 .222حالات للتأمل وأخرى للصراخ، ص   - 
4
هـ ، 1416، 1، ط11دٌث ، القاهرة ، ج  أحمد بن حنبل ، مسند الإمام أحمد ، تحقٌق، أحمد  شاكر وأكمله حمزة الزٌن ، دار الح - 

 .185، ص  1995
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 ب  نا الوج  تم نبض  نحن الموات وأن أضلعنا      فقل لصهيون مروا فوق          
 (1) ؟!رينا فنحن الفضلة الوصبتغم  ا      ل  ـــنفايات الدني ل  ـوقل لك         

، فيو دلالة على مدى سخطو وغضبو من ابغاؿ ابؼزري الذي   إنو تهكم واضح من شاعرنا    
عيث  وىاىي ذي  أمة الكفر والضلبؿ ت ػختَ أمة أخرجت للناس  ػ آؿ إليو وضع أمتنا الإسلبمية

،  يتوجسوف منهم خيفة ، وحكامنا يستَوف خلفهم راجلتُ حفاةً  عٍ راد في الأرض فساداً دوف 
 خة إسرائيل.ة ابؼفرَّ بمَ بدا فيهم ىذه الدويلة الزَّ 

من أحيا أرضا مواتا، فهي لو » بواور الشاعر في ىذا قوؿ الرسوؿ الله صلى الله عليو وسلم:     

ق ػابؼتدف وِ ؛ ليؤسس من ينبوعِ  اعر بتفجتَ ابؼعتٌ في ابغديثقاـ الش (2) «وليس لعرق ظالم حق
؛ تعمل على بزريبها  م بأرضنات، فإذا كنا بكن العرب وابؼسلمتُ لا نه جديدا يقصده معتًٌ 

 ؛ فمن حق ابؼعتدين أف يستولوا علينا يباباً  قفراً  ، لتؤوؿ أرضاً  ، نزرع البؤس والشقاء فيها بأيدينا
، وما ىو شر علينا؛ أولم  ، يعرفوف ما فيو ابػتَ لنا رص منا على أنفسناأحْ  وا بأنهمعُ ، وأف يدَّ 

 ؟ !ة يَ رْ فِ ،  وابغق في عابؼنا   العالم قرية يصبحْ 
، حيث نرى الصهاينة يهدموف معالم حضارتنا  الذي نراه اليوـ في فلسطتُ إنو الواقع ابؼرّ     

س لقياـ دولة يهودية صافية ابغضارة ، ويقيموف على أنقاضها حضارة مزيفة تؤس الإسلبمية
أُكْلةً ابػلق على وجو الأرض، أصحبنا  ةُ لَ ( وفضْ اتٌ ا تأكدوا أننا شعب )موَ . كل ىذا بؼَّ  والعرؽ
 لكل آبٍ كفور. سائغةً 

يقوؿ الشاعر آسفا على ما بدأ يسري في جسم الدولة ابعزائرية منذ الاستقلبؿ من مسخ  -ز
 ونسخ وفسخ:

 وتفشى فيك الفقر 
 ...!العهد ...الغدر 

 لذكرك من أفعالك... لم يبق  
 إلا الفعل الناقص...

                                                           
1
 .294المرجع السابق ، ص  - 
2
هـ ، 1424، 2، ط 6أبو بكر أحمد بن الحسٌن البٌهقً ، السنن الكبرى ، تحقٌق محمد  عبد القادر عطا ، دار الكتب العلمٌة ، ج   - 

 .164م ، ص 2444
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 (1)؟ !"كان" ...
ت سَ يريد الشاعر أف يظهر ابؼاؿ الذي انتهت إليو جرائرنا بعد أف ىجرت مبادئها وطمَ     

 بأنانيتها ، وتشبثتْ  القلوب عن وطنيتها فتِ ز ، وع ىناؾ اىتماـ بدين ولا لغة ، فلم يعدْ  ثوابتها
 ، وضاع الوئاـ ووحدت الكلمة التي كانت. ، فضاعت الوحدة

 الشاعر حديث رسوؿ الله صلى الله عليو وسلم: تصَّ املرسم ىذه الصورة     
ما نقض قوم العهد إلا سلط عليهم  خمس بخمس، قالوا يا رسول الله، وما خمس بخمس؟ قال:» 

ر، ولا ظهرت فيهم الفاحشة إلا فشا فيهم عدوىم، وما  حكموا بغير ما أنزل الله إلا فشافيهم الفق
الموت، ولا طففوا المكيال؛  إلا منعوا البنات وأخذوا  بالسنين، ولا منعوا الزكاة إلا حسن عنهم 

 (2) «القطر 
، حيث أف ىذه الآفات ابػمس قد تفشت  بعيدٍ  ولقد كاف ىذا الامتصاص موفقاً إلى حدٍ     

، وقد ذكر الشاعر ثلبثا من بطس: القهر  لله بخمس مثلها؛ ولذلك عاقبنا ا في ابعزائر بالفعل
 الغدر، الفقر؛ يضاؼ إليو ابؼوت وابكباس القطر، وىو ابؼاء والرزؽ ابؼنزؿ من السماء. 

: الشيخ الإبراىيمي، الشيخ  أولئك الذين أخلصوا بؼبادئهم أمثاؿ بقد الشاعر يذكر دائماً  -ج
، والشاعر مفدي زكريا ...وفي ذكرى وفاة شاعر عبد ابغميد بن باديس، والشيخ أبضد بضاني

،  بها من خراب إليو حاؿ ابعزائر وما حلَّ  ىاىو يتمثلو حيا ويشكو ( زكريامفدي  الثورة )
 فيقوؿ:

 ويا شاعري تلك أحوال قومي         لقد عاد أغلبــهم  جاىليا
 (3) يحلـون سفك الدماء جزافاً          ويلقون في النهب طعما شهياً     

 الشاعر في ىذه  الأبيات  حديث الرسوؿ صلى الله عليو وسلم: ستحضري    
  (4)«مجالس سفك دم حرام ، أو فرج حرام، أو اقتطاع مال بغير حق » المجالس بالأمانة إلا ثلبثة:

                                                           
1
 .281حالات للتأمل وأخرى للصراخ، ص  - 
2
، 11بو القاسم  سلٌمان بن أحمد   الطبرانً ،  المعجم الكبٌر، تحقٌق حمدي  بن عبد المجٌد السلفً ، مكتبة ابن  تٌمٌة ،  القاهرة، جأ - 

 .45، د.ت ، ص  2ط
3
 . 449وطن الغربة وهوٌة الاغتراب ، ص  - 
4
 .121، ص  5.   وسنن أبً داود ، ج  515، ص 11مسند الإمام أحمد  بن حنبل، ج  - 
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، خلبؼ ما ذكره رسولنا بؿمد صلى الله عليو و  وما نراه في بؾالس حكامنا وولاة أمورنا   
 ؛، والتي أكدىا الشاعر بلقاسم بطار السنا ىي للآفات الثلبثة ابؼذكورة في ابغديثفمج ؛ سلم

 ، والنهب )أكل ابؼاؿ بغتَ حق(  والعهر ابؼتفشي في المجتمع. سفك الدماء
 يقوؿ  الشاعر )بلقاسم بطار(:  -ط

 ا يمكن أن أستطيع تبنيوموأعلم 
 شوقاً إلى نجدة من قنوطي

  (1) إلى قفزة لخلاصي
يع بن حدس ، عن ك، عن و  لقد استحضر الشاعر حديث الرسوؿ صلى الله عليو وسلم    

 :، قاؿ رسوؿ صلى الله عليو وسلم قاؿ  أبن عمو أبي رزين
قال:  ؟ يضحك الرب يا رسول الله، أو   :، قال، قلت ، وقرب غيره وط عبادهنضحك ربنا من ق »

  (2)«يضحك خيراً  ، قلت: لن نعدم من رب   نعم

؛ ولذلك فهو يأمل ابػلبص من ىذا  شاعر يعلم أف القنوط يدمره ، ويزيد من بنوموفال   
 رجاء ربضة الله التي  وسعت كل شيء. إلاَّ الضيق الذي يلم بو ، وليس من حل لفرجة ابؽم  

، في دولة ضحى من  وفي حسرتو على ضياع آماؿ الشباب الساعي إلى الرفاىية والمجد -ي
 ، يقوؿ: ، أقدس  وأطهر العظماء  الشهداءأجل سعادة أىلها ملبيتُ

 (3) راب لحاصرةمع المهانة ...بالس        وتضيع آمال الشباب  مع العذاب 
إلا منو  لا ريب أف كل وسائل برقيق طموح الشباب متوفرة ببلبدنا غتَ أف ذلك لم يتحققْ    

 النظر. دِ عْ بػُ  ، ولا فتقادِ  البلبد وف، لعدـ حكمة من يستَّ القليل حتى اليوـ 
استوصوا  »وفي ابغث على الاىتماـ بالشباب ورعايتو، يقوؿ الرسوؿ صلى الله عليو وسلم:   

استحضر الشاعر ىذا ابغديث ليظهر ما يقع للشباب من (4)«بالكهولة خيراً، وارحموا الشباب
وىو أف  ، وفي ذلك دلالة على بـالفة ما دعا إليو رسولنا،م ، وبرطيم لطموحاته تثبيط للعزائم

                                                           
1
 .376تراتٌل حلم موجوع ، ص  - 
2
 .247، ص   19المعجم الكبٌر ، ج - 
3
 .392تراتٌل حلم موجوع ، ص   - 
4
، 5،  ط 3علً  بن حسام الدٌن المتقً، كنز العمال فً سنٌن الأقوال والأفعال ، ضبطه الشٌخ بكري حٌاتً، مؤسسة الرسالة ، ج - 

 .179م ، ص 1985هـ ، 1445
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والعمل  ، نفتح بؽم آفاؽ ابؼستقبل، ونأخذ بأيديهم إلى طريق ابغق وابؽدى نكوف بهم ربضاء
 .النافع

الأصدقاء الذين  لضعاؼ العقوؿ ونفاؽ ودناءة بعضِ  وبغضوِ  ة ضيقوِ الشاعر من شدّ  -ك
 يصطنعوف المحبة، ويضمروف خلبفها يقوؿ:

 (1)لثقافيا في الزيف   اء بعينو      يختال  ـــفهو الري
صلى الله عليو  ، وبدا أنو كذلك؛ فإف الشاعر استحضر حديث الرسوؿ الرياء صفة ذميمة    

، يقوؿ الرسوؿ ص  على الناس وزراً  ، نفاقاً  بدن يتصف بو قُ ليبتُ مدى الإبٍ الذي يعلْ  وسلم ؛
 الله عليو وسلم: 

الرياء، يقول  » ؟ قاؿ: إف أخوؼ  ما أخاؼ عليكم الشركة الأصغر، قيل، وما الشرؾ الأصغر
الله عز وجل إذا جرى الناس  بأعمالهم: أذىبوا إلى الذين كنتم تراءون في الدنيا، فانظروا ىل تجدون 

 (2)« عندىم جزاء
 ،  يقوؿ الشاعر: وفي تناولو لفسق الزماف وأىلو، وانتشار الرذيلة في  المجتمع الإسلبمي -ل
 ما أصعب أن ينتقم الرب 

 بفيدك صروح الرع
 (3)بيوت البغي  والسلب ... النهب

، وتقضي على تآلف شعبها   عظم المجتمعات القائمة البغي والسلب والنهب آفات تنخر     
 .وتبدّد ، برطم وىلك ،  وأي بؾتمع ساد فيو الفسق والدعارة وتآزره
فإنو ليس ،  حذروا البغيايا معشر المسلمين  » وفي ىذا يقوؿ الرسوؿ صلى الله عليو وسلم:    

، فاستحضرىا من  لقد قصد الشاعر ىذه الآفة بالذات (4)«من عقوبة ىي أخطر من عقوبة البغي 
، وما كلبـ  حديث رسولنا بغية تبياف خطرىا على القوـ الذين تشيع فيهم ىذه الفاحشة

 الرسوؿ إلا دلالة على ابغقيقة الساطعة التي بسزؽ المجتمعات الفاسدة.
 ، فيقوؿ: بؽذا الوطن ابؼفدى مشرؽٍ  دٍ غبيدي تفاؤلو بلا ينفك  شاعرنا  -م

                                                           
1
 .444وع ، ص تراتٌل حلم موج - 
2
 .294هـ ، ص 1412، 1نور الدٌن علً بن أبً بكر، مجمع الزوائد ومنبع الفوائد ، دار الفكر ،  بٌروت ، ج   - 
3
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 لكن الفرحة ستعود
 مهما اشتد عذاب الويل

 مهما طال ظلام الليل.... 
 /العنقاء/ناستنهض  أمت
 (1)ىج الشمسو  بأجنحة من

ر، بٍ كثر ذلك حتى بظوا و ى إلى في الدىرَ ، ويقاؿ طائر لا تػُ  العنقاء ابؼغرب كلمة لا أصل بؽا   
، فإبما أراد إظهار جلبؿ أمتنا  ، وبؼا استعمل الشاعر ىذه الأسطورة عنقاء مغربة الداىية

، فهي عندما تقع في أزمة لا  تلبث أف ف ، فأمتنا أسطورة الدىور والأزما وعظمتها في التاريخ
جناحيها لتطتَ بؿلقة من جديد وقد استعاف الشاعر في رسم ىذه الصورة الأسطورية  تنفض

إن الله عز وجل قال لأيوب عليو السلام، إنو لا ينبغي أن  » صلى الله عليو وسلم:بحديث الرسوؿ 
دلالة على فيو ابغديث ( 2) «حال في فم العنقاءفم الأسد والس   يخاصمني إلا من يجعل الزيار في

ذلك فقد أشرؾ بو  ، ومن خاؿَ  عظمة ابػالق وكبريائو. فلب قدرة لعبد على بـاصمة خالقة
 و.ابَ واستحق عقَ 

رأينا أف الشاعر قد شَرّبَ شعره ماء زلالًا ، و يتجسد ذلك ابؼاء في استعمالو بؼعاني القرآف   
جَ فيها الكرنً وابغديث النبوي الشريف ، وليس ذلك غريباً على شاعرٍ ىو ابن زاويةٍ قرآنية بزرَّ 

 العديدُ من حفظة القرآف وابغديث.
كبتَ في شخصيتوِ   دورٌ على يدِ أبيو الإماـ مدرس القرآف ؛ ولقد كاف للتًبية التي تلقّاىا الشاعر   

بسلقٍ لأحدٍ ، فهو متوكل على الله غتَ  أو خوؼٍ وجرأتو في البوح بدا بىتلج في صدره دوبما 
      . تلك ىي شخصية ابؼؤمن بالله القانع بدا تأبٌ بو ابؼقادير. متواكل على أحدٍ من عباده
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 .369، ص  تراتٌل حلم موجوع  - 
2
،  ، دار المعرفة تحقٌق: علً محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهٌم، ، الفائق فً غرٌب  الحدٌث  محمود بن عمر الزمخشري - 

 .142، ص  ت .، د2 ، ط2 لبنان، ج
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المبحث الأول : التناص                                  

 الإيقاعي
ة جوانب ما يشد اتظتلقي في الشعر قدتنو وحديثو ىو الإيقاع، والإيقاع يتشكل من عد إفّ      
 ؟ما ىو الإيقاع ، ف

و رتز –اتطليل  وتشى من إيقاع  اللحن والغناء، وىو أف يوقع الأتضاف و يبينها، »الإيقاع  لغة: 
ف اتظعجمي ىنا  يد التعر ، لم تل(1) «كتاباً من كتبو في ذلك اتظعتٌ ) كتاب الإيقاع (    -الله 

 عن إطار الغناء واتظوسيقى.
وعند الغربيتُ ىو وزف منتظم يقوـ بتوزيع العناصر اللسانية، أو ىو الاختلبؼ في الزمن  بتُ    

 .(2)القوة والشدة 
الإيقاع ابتداء إلى )ابن طباطبا( في عيار الشعر حتُ قاؿ:  عزى استعماؿيُ  الإيقاع اصطلاحاً:

والشعر اتظوزوف إيقاع يطرب الفهم لصوابو، وما يرد عليو من حسن تركيبو واعتداؿ أجزائو،  »
فإذا الفهم مع صحة وزف الشعر صحة اتظعتٌ وعذوبة اللفظ فصفا مسموعو  ومعقولو من 

زء من أجزائو التي يعمل بها  وىي: اعتداؿ  الوزف، الكدر، ثم قبولو واشتمالو عليو وإف نقص ج
           (3)«ائوز وصواب اتظعتٌ، وحسن الألفاظ كاف إنكار الفهم إياه على قدر نقصاف أج

ا بتُ الوزف والإيقاع، وأضاؼ لو حسن التًكيب واعتداؿ الأجزاء. انطلبقا بلقد ترع  ابن طباطو 
 متُ:من التعريف تنكننا تقسيم الإيقاع إلى قس

راعى انسجاـ التفعيلبت يويتكوف من الوزف وعذوبة اللفظ حيث  إيقاع الأصوات: -1
 وانسجامها، وتآلف اتضروؼ وحسن الأخذ بها، وتناسق الأصوات فيما بينها.

حسن التًكيب ،  يتشكل من وزف  اتظعتٌ وصوابو، ويؤلف بتُ الإيقاعتُ إيقاع  المعني: -2
بتُ اتظسموع )الأصوات(  واتظعقوؿ )اتظعتٌ( تلدث  نشاز  واعتداؿ الأجزاء، وفي الاختلبؼ

 وبالتالي انعداـ عملية التبليغ الذي من أجلو تقوـ رسالة الشعر.
يدة، كما ىي بتُ السمع طوالائتلبؼ تصبح الصلة بتُ الصوت واتظعتٌ و  الاتفاؽوبتُ         

ت تػلها من الأتشاع تػل الكلبـ أصوا »والبصر، وىذا ما ذىب إليو عبد العزيز اتصرجاني 

                                                           
1
 .372لسان العرب، مادة  وقع، ص   - 
                                                                                petit  Larousse. Edition 1989 paris . p365            - 

2
 

3
   53، د. ت، ص 3، ابن طباطبا ، عٌار الشعر ،   تحقٌق محمد زغلول  سلام ،   منشأة  المعارف بالإسكندرٌة  ، ط   - 
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نفس الو يعتٍ ذلك انسجاـ الصورة مع الصوت الذي  تلدث في  (1)«النواظر من الأبصار
وكأف   .شعوراً باتظتعة، وىذا الانسجاـ تحدثو العلبقة اتظتعدية  بتُ الصوت والصورةو  اىتزازاً 

 السمعي، الأصوات تساوي النواظر والأتشاع تساوي الصور، ومن تذة يتداخل البصري في
 :لو باتططاطة التالية نمثلْ ولْ 
 

                                                           
           

                                           
 

ىكذا يتم النماذج  بتُ الصورة والسمع، و يقوـ  الإيقاع  بوضع  الرؤية في السمع، فإذا 
   (2) « طوقة صورة فيزيقية ىي  بالنسبة  للؤذف كالصورة  بالنسبة للعتُالكلمة اتظن  »

يكاد  »لذلك فلب عجب إذا رأينا  الشعراء اتظعاصرين  يهتموف  بالإيقاع العروضي ، فهو     
يكوف الوسيلة  الوحيدة لدى أصحاب الأنواع الشعرية اتضديثة ليعلنوا عن قرب انتهاء القصيدة 

  أخذ  الإيقاع العروضي اتظعاصر جلبلو، وتننح الشاعر اتضرية في البناء اتظعماريلي (3)«أو اتظقطع 
 للقصيدة ، واستغلبؿ فضاء الصفحات عند عملية الإبداع.

 الدواوينفيًً:ًالتناصًالعروضيأولاً                             
 القافيتًتناص -أ

الشاة  واقتفنها، و  نَ اء وخلفو ويقاؿ  قفَ من قفا يقفو تبع الأثر، وقفاه:  ور   » القافية  لغة:
  (4) «قاؿ أبو عبيدة  ىي التي يباف رأسها بالذبح

القافية اتضرؼ الذي تبتٍ عليو القصيدة، وىو اتظسمى روياً ...  والقافية: ىي من  :اصطلاحاً 
 ىي من آخر البيت إلى أوؿ » :ولقد عرفها اتطليل بالقوؿ  (5)فتحة القاؼ إلى  آخر البيت 

 (6) «ساكن يليو مع اتظتحرؾ الذي قبل الساكن 

                                                           
1
، وعلً محمد البخاري، المكتبة العصرٌة، أبو الحسن الجرجانً ، الوساطة بٌن المثنً وخصومة ، تحقٌق، محمد أبو الفصل إبراهٌم  -

 .412بٌروت، د. ت ، ص 
2
 .88، ص 1994، المغرب ،  د. ط  ،  رشٌد ٌحٌاوي  ، شعرٌة النوع الأدبً ، إفرٌقٌا الشرق  - 
3
 .275،  د. ت ، ص 1بسام الساعً ، حركة الشعر الحدٌث فً سورٌة من خلال أعلامه ، دار المأمون للتراث، سورٌا،  ط  - 
4
 .628لسان العرب ، ص   - 
5
 .636نفسه، ص   - 
6
 .268، ص 2665الجزائر، د.  ط ، ،  مصطفى حركات ، نظرٌة الوزن فً الشعر العربً   وعروضه ، دار الأفاق - 

 النواظر الأصوات

 رالصو    الأتشاع

 نقطة التقاطع
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ليست القافية إلا عدة  » أما من المحدثتُ فنجد إبراىيم أنيس يعرؼ القافية بالقوؿ:      
رارىا ىذا يكوف جزءاً ىاماً من كْ أصوات تتكرر  في أواخر الأسطر والأبيات من القصيدة، وتَ 

ع بمثل ىذا التًدد تقية يتوقع السامع ترددىا، ويستماتظوسيقى الشعرية، فهي بمثابة الفواصل اتظوسي
ذاف في فتًات زمنية  منتظمة، وبعد عدد معتُ من مقاطع ذات نظاـ خاص الذي يطرؽ الآ
 (1) « يسمى  الوزف 

القافية تقع أخر البيت،   في أفّ  يظهر تؽا تقدـ في التعاريف أنو لا خلبؼ بتُ العروضيتُ        
 اتدة كل بيت.كما يلزـ تكرارىا في خ

والقافية في الشعر اتضر غالباً ما تكوف رديفة للوقوؼ )النقطة أو البياض( يقوؿ عز الدين       
، وىي أنسب  نهاية  تعذا السطر من  والقافية ىي نهاية موسيقية للسطر الشعري  » إتشاعيل:

  (2)«الناحية الإيقاعية
  -عندىم  –؛ لأف الشعر اتضر  تزاـ بالقافيةغتَ أف اتضركة الشعرية اتظعاصرة ، ترفض الال    

وقد يكوف من نافلة  القوؿ  أف كل شاعر بدأ  مقلداً ، والتقليد  من أجل ىدـ بنائها. دَ جِ وُ 
. وىذا ما  تؾد عليو  الشعر اتصزائري  عامة، ومن  الشعري  يبدأ مساره بالشعر العمودي

عديد من القصائد  العمودية، قبل أف تللوا  أمثلتهم  الشاعر )تػمد بلقاسم تسار(  الذي كتب ال
 العمودية و اتضرة لا )القصيدة النثرية( على حد قولو  لي. تتُمساره ليزاوج بتُ القصيد

 ولقد كتب قصائد موحدة القافية والراوي، كما كتب قصائد موحدة القافية متناوبة الروي.
بثورة نوفمبر التي أتؾبت اتضرية في  كتب الشاعر يتغتٌ   القافية الواحدة والراوي الواحد: -أ

 :شهر تدوز )جويلية(  فقاؿ على وزف الطويل 
 وتغفو..  فنسهو... ثم  ترنو  فننظر  ر     ػػتغيب ..  ثم تأتي  .. فنذك

 رػزىتو و ػمنفت لنحياؾ  وجداناً   فيا ليت  تبقى  دائم الوصل بيننا      
 رح تزفرػػي الجمػػنا داتمر حزي   را   ػعرفناؾ يا تموز مذ كنت قاص 

 برػيك ب ػدؾ الشعنوكنا نرى في ز     فكنا نرؾ في وجهك الله غاضباً    
 برػػػػنهراً نوفم ؿَ بنا ثورة...وأنها  إلى أف طغت منا  الغيوـ  فأمطرت   

 أرػػجزائر... عن تموزىا اليوـ تث    ا خطانا فأنشدتْ ػوأيقظت  الدني
                                                           

1
 .264، ص  1985إبراهٌم أنٌس ، موسٌقى الشعر العربً ،  مطبعة أنجلو، مصر، د. ط ،  - 
2
 .62،  ص  1981،  4النفسً للأدب  ، دار العودة،  بٌروت  طعز الدٌن إسماعٌل ،  التفسٌر  - 
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 رػػػالجباؿ تفج مّ شُ  وكانت بها مراسها    اف صعباً ك فنو ومرت سِ 
 رػػػػحرأة    تخر لها أعتى الجباه وتدػوبذلا واحتمالا  وج جهاداً 

 (1)رزّ ػػؤ وعم ربوع الذود نصر م     لاً ػإلى أف بدا فجر الخلاص مهل   
، حيث التزـ القافية ووحدة الروي    تؾد الشاعر ىنا  التزاـ  بقوانتُ العروض اتطليلة     

ء( ىذا اتضرؼ الداؿ في تكراره على التأكيد والرغبة اتظستمرة في الذود عن أرضنا الرا )حرؼ
 اتظطهرة.

تناص مع كثتَ من القصائد التي أبدعها شعراء اتصزائر، وىم يوىذا اتظقطع الشعري وغتَه     
زائر اهاا. وأبرز مثاؿ  على ذلك ىذا اتظقطع من إلياذة اتصتَ يتغنوف بالثورة وأتغادىا، واتضرية وخ

 :فدي زكريا يتغتٌ  فيو بجماؿ اتصزائر وثورهاا وكرـ أىلها، وىو على وزف اتظتقارب تظ
 ويا روعة الصانع القادر  ر     ػة الفاطػبدع اي رػجزائ

 ها       تلقب ىاروت بالساحرػويا  بابل السحر من وحي
 رػضاحاف       وأثقلو الغيب بالػػالجن  ويا جنة غار منها

 اؿ        ويسبح في موجها الكافرػػتحم الجمويا لجة  يس
 ويا   ومضة الحب في خاطري       وإشراقو الوحي للشاعر

 في شعبها الهادئ الثائرو ا الزماف        ػويا  ثورة حار فيه
 ويا وحدة  صهرتها الخطوب        فقامت  على دمها الفائر

 رػىتقنع بالظا فلم تكُ          االحجا ػويا ىمة ساد فيه
 رػػير        يجل عن المثل السائػػلصفاء الضم ويا مثلاً 

 اشرسلاـ على عيدؾ العسلاـ على مهرجاف الخلود         
 شغلنا الورى وملؤنا الدنا

 ر ترتلو كالصلاةػػبشع
 (2)تسابيحو من حنايا الجزائر

                                                           
1
 .354 -353تٌل  حلم موجوع ، ص اتر  - 
2
 .4مفدي  زكرٌا ، إلٌاذة الجزائر ،   المعهد التربوي الوطنً،  الجزائر، د. ط،  د. ت ، ص  - 
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زائر، وما تتميز  بو للج حبّهماواسعاً لإبراز  الشاعرين وجدا  في حرؼ )الراء( متنفساً  وكأفّ     
 .عميمٍ  من تراؿ وختٍَ 

البيت التًاثي اتظبتٍ على   وقد كتب الشاعر العديد من  القصائد عمل فيها على  تفتيتِ     
وجرس الروي ، ووقْع  ليليقاع اتطيأستَ الإ –كغتَه من الشعراء   –التناظر، ورغم ذلك بقي 

ىو السائد  واتظسيطر  على أجواء اتطارجي التفعيلة وتناسبها ، إذْ تلس القارئ أفّ الإيفاع 
 ( على وزف  اتظتقارب: خحالة  للصرا  ة . من الأمثلة  على ذلك قولو في قصيدة )يدالقص

  "العين  "ىي 
 !عروتنا في النفاؽ  ...

 !وعروتهم في   اشتداد  الخناؽ ...

 ادىم قناجر أحخ وىومه 
 أو في العراؽ... ىنا ...  في الجزائر ...

 (1)!"العين "ىي 
القاسم سعد الله من  قصيدة )مواكب  بيلأ تفي ىذا اتظقطع تتاص عروضي مع  أبيا    

 النسور( على وزف الكامل: 
 في الدموع   والشعب يسبحُ                
 الجموع   طبُ ػوالبؤس يحت               
 والمبدأ الأسمى صريع ...               

 (2) ب والنجيع...بين المخال               
العزوؼ عن القافية   ع أنو لم يستطبعثرة البيت اتطليل، إلّا  إلى تؾد كلب  الشاعرين عمد     

ؤ على   ، إذ يزاؿ كل منها يرى أف  القافية والوزف شيئاف مقدساف لا تنكن التجر   والوزف
 .امطمسه

شيئاً من التحرير على : تلاوؿ الشاعر  أف يضفى القافية الواحدة والراوي المتناوب -ب
إبداعو الشعري، فنجده يناوب بتُ حروؼ الراوي ،  ومن  الأمثلة على ذلك  ىذا  اتظقطع من 

 :قصيدة  )تراتيل حلم موجوع( التي أختارىا عنواناً لديوانو
                                                           

1
 .368حالات   للتأمل  وأخرى للصراخ، ص   - 
2
 .123، ص 1985لأخضر ، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزائر د. ط ، أبو القاسم سعد الله ، الزمن ا - 
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 سقا الله  أيامنا المدرسية         
 كم أبدعت من  ملاحم           
 ن معالم ػت مسكم أسّ          

 مشاعر    كم وحدت من         
 ابر ػػمن من تْ بكم أله         

 (1)اؿ ػكم صقلت من رج         
نلبحظ في ىذا اتظقطع كيف ناوب بتُ حرفي الراوي )اتظيم والراء( وفي ىذا دلالة على     

 ود.يتحرراً كاملبً  من تلك الق سيطرة القوانتُ اتطليلية على  فكر الشاعر، فهو لم يتحرر بعدُ 
كانوا مفتونتُ ،والظاىر أف جل الشعراء اتصزائريتُ، الذين نسجوا وأبد عوا في الشعر اتضر     

 أو تناوبو.، بالمحافظة  على بعض أسس  النظاـ  اتطليلي خاصة القافية ووحدة الروي 
وىكذا تؾد شعر تػمد بلقاسم تسار يتناص مع أشعارىم من ىذه الوجهة ومن أمثلة الشعراء    

لقاسم تسار في ىذه اتظيزة الشاعر مصطفى تػمد الغماري ، يقوؿ  في قصيدة باكيهم الذين  تل
 :)شكوى( على وزف الوافر

 أمولاي الهوى يقتا        
 كبدي ومن أملي    ن، م ت        
 الظلما  تركضُ   وتركضُ        
 حبة المقل ، تعصرُ ءُ        
 دربي السادر  يشربُ  آهٍ  .ومني ..       
 (2) دىري الكافر ومني...آه يسخرُ        

 .تناوب  الراوي في ىذا اتظقطع و قع بتُ )اللبـ والراء(     
،  النهج ذاتو في تناوب الراوي القاسم سعد الله( ينهجُ  كما تؾد الشاعر والأديب واتظؤرخ )أبا   
 :لذلك من قصيدتو  )طريقي ( بهذا اتظقطع على وزف الر مل نمثلْ ولْ 

 ىلموا  لما  صحتُ ك          

                                                           
1
 .383تراتٌل حلم موجوع، ص   - 
2
 .175، ص 1982والتوزٌع، الجزائر، د. ط ،  مصطفى محمد الغماري ، أسرار الغربة، الشركة  الوطنٌة للنشر - 
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 وا غمغموا عني وزمّ           
 اعوا كنعاج دوت          
 سرب ذئاب في فجاج  لمحتْ           
 ثم  عادوا واقفين          

 في وىاد من صديد وأنين         
 ىم رمادا  ذرو الخريف ت ورياح         

 ىم  حدادا و ومسوح العار تكس         
 في طريقي  نياكبو و  ليتهم  قد         

 (1) !يا رفيقي         

، بل في كل القصيدة، فنجد تناوب الراوي في  تناوب الراوي يبدوا  واضحاً في ىذا اتظقطع     
 ، الداؿ(. ، اتصيم اتظقطع اتظقدـ  بتُ  اتضروؼ  التالية )اتظيم،  النوف

ذاكره القوافي التي    » الشاعر من، وتلرر  التوالي والتناوب التعدد في القافية والراوي تننح    
ويتمكن بالتالي من بقاء معجم قوافيو  مفتوحاً لا تمضع لأي  (2)«تسلبو ما يطمح إليو من تديز

 يعيق ستَ حركة الإيقاع   وتدفعها  اتظستمدة  من –ياً تلغوياً كاف،  أو مفردا -مؤثر بنائي 
 عناصر التوقع  واتطيبة.

البيت أو   انسيابمن  ضمن إيقاع القصيدة الكلي،  وىو يتوج ويعتبر إيقاع القافية      
بل ىدفو بلبغي إشعاعي تننح ومضاً  ؛ البيت ء، والغاية منو ليست التطريب وإنها اتظقطع

ق إدراؾ اتظتلقي، يبعث فيو نشاطاً فاعلًب بسبب  الفاعلية الإيقاعية في سحرياً للصورة، يفتّ 
 القصيدة.

ً.التدويرًتناص -ب 

،  بحيث يشتًكاف في  ىو أف  يتصل شطرا البيت في القصيدة العمودية ويندتغاف معاً  ير:التدو 
 خر في  العجز.لفظة واحدة، يكوف  بعضها في الصدر وبعضها الآ

                                                           
1
 .141الزمن الأخضر،  ص    - 
2
 .228، ص 1999، 1المغربٌة ،  مطبعة المعارف الجدٌدة ، الرباط ، ط مصطفى  الشلٌح ، فً بلاغة القصٌدة   - 
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على  وذكريات مع بسكرة مناجاةلقاسم تسار من قصيدتو ب مثاؿ  ذلك ىذا البيت للشاعر  
 :وزف اتظقارب

 1في غربة الحزف شدو الضلوؿ  ؾِ ....وأمضيت عمري مع الشوؽ أشدو
وفي  الشعر اتضر، التدوير ىو امتداد البيت وطولو، إذ  يتصل البيت اتططي بالذي يليو      

لا يتعلق بدمج  الشطر الأوؿ في الشطر الثاني من  فيندتغاف، والاندماج في الشعر اتظعاصر
يات مقطع أو  قصيدة  بكاملها أب الإدماجه، وقد يشتمل تَ بل دمج بيت في غ؛الناحية الوزنية

 روضي.عىا النسق الارورة  الوزف اقتضلضَ  لضرورة لغوية اقتضاىا التًكيب، أو
إف ظاىرة التدوير ىي ظاىرة عامة في الفكر الإسلبمي، وخاصة الديتٍ، ونقصد  بذلك ما      

ثلة على ذلك في ف تػددين، والأمايتبعها من حركة إيقاعية متزنة وملتزمة ومتواصلة في مكاف وزم
حركة التدوير في الطواؼ، وما يلزمها من قواعد  يتبعها  اتضاج،  وما   ولنتأملْ  .حياتنا كثتَة

 وسعي.   وصلبةٍ   يتلوىا من ذكرٍ 
يدركها  كل من يرمي ببصره  على أي    اىرة  جليوظكما تتمثل التدوير في فن العمارة      

، وىو من الفنوف الإسلبمية، تؾد  اتظنمنماتك فن شكل فيو وخاصة في أماكن  العبادة، وكذل
فيو ظاىرة التدوير والاتؿناءات والأشكاؿ اتضلزونية التي  تحتل  اتظركز في الشكل الفتٍ... وىناؾ 

 الكثتَ من الأمثلة.
وا وتدردوا عن البناء التًاثي للقصيدة )الشكل والبحر( فُ ز رغم أف الشعراء  اتظعاصرين ع     

جراء تلك القوانتُ  العروضية، بحيث لا يستطيع التعبتَ  عن  ل الشاعرلذي يكبّ سبب القيد اب
 أف تدردىم لم يكن  كلية، فقد بقي الكثتَ  منهم أستَ  نفسو ، إلّا  تكل انفعالاتو وخلجا

وحتُ يلجأ  .التفعيلة وأستَ التدوير الذي تلتل جزءاً كبتَاً من الذاكرة الثقافية العربية والإسلبمية
عر  اتظعاصر إلى التدوير جزائياً في القصيدة ، أو في كامل القصيدة، فإف ذلك  يعود  إلى الشا
 ية الإيقاعية  التي أبدعها وأودعها الله في الكوف  واتطلق.البنْ 

 »أف الشاعر ة نازؾ اتظلبئكة تعا  موقف آخر من ظاىرة التدوير في الشعر حيث تقوؿ:  غتَ    
 (2) «في الشعر اتضر، فلب يسوغ للشاعر على الإطلبؽ أف يورد سطراً مدوراً  امتناعاً تاماً    نعُ تتن

                                                           
1
 .466تراتٌل  حلم موجوع ، ص   - 
2
 .118، ص 1986،  7نازك الملائكة ، قضاٌا الشعر المعاصر، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت ، ط - 
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إف  الشاعر اتضر يستطيع أف   »لأنها ترى أف لا فائدة من اللجوء إليو، وذلك كما تقوؿ : 
لة بحكم ػإلا أف واقع  اتضياة الشعرية اتظعاصرة جعل الفكر باط (1) «يطيل وسطره دوف تدوير

 التاريخ .
تؾد أغلب أشعار )تػمد بالقاسم تسار ( يعتمد فيها تدوير التفعيلة،  ر العروضي:التدوي 

ة عليو ر واحدة، وىذه اتظيزة ليست مقصو  ةً قففي ذلك أف يفرغ  ما يدور  في تؼيلتو د وغايتو
دليلٌ يعتمدوف التدوير، وىذا  -إف لم نقل تريعهم  –الشعراء اتظعاصرين  ؛ بل تؾد جلّ ه وحد

 في شعرىم تريعاً. ذه الوجهةمن ىعلى تناص 
شاعرنا ىذا اتظقطع من قصيدة. )ىو ... الله...السلبـ( على وزف  من شعر ولنأخذ مثالاً     

  :اتطفيف
  يقف الربّ       
 لا يصدؽ ما يجري      
  على  غير أمره      
 ؟ !وىو ... ثائر...     
 ... خير أمة ...اكنتمو        
 رجت للناس...خأ      
 واليوـ ...      

 (2) ؟!.أمة ...  للمنا كر ..       
 ػفعلبتن / مُ           /   - 6/ 6///

 تفعلن/  فعلبتن / فا       6/-/6/6/// -6//6/
 علبتن / متفعلن              6//6// -6/6//
 فاعلبتن                     6/6//6/
 نفاعلبتن/ متفعل         6//6//- 6/6//6/
 فاعلبتن / فعػ  //             -  6/6//6/

                                                           
1
 .19نفسه، ص   - 
2
 .243حالات للتأمل وأخرى للصراخ ، ص  - 
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 ػ/ مُ /                      لا تن -6/6/
 تفعلن  /  فاعلبتن          6/6//6/ - 6//6/

الذين اعتمدوا تدوير التفعيلة في الشعر اتضر الشاعر  تػمد   اتصزائريتُومن ضمن الشعراء      
من قصيدتو )فدائية من اتظدينة ( على وزف الكامل:  س لو ىذا اتظقطع تبالصالح باوية ولنق
 مشبوىة  قالوا...

 تجوب الأرض كالسحر العجيب
 عرافةٌ 

 الرىيب الدىاليز في كفها  غوؿُ 
 فةٌ اعر 

 من يقتني  أسرارىا...
 (1)يجني الحقيقة والغيوب

 / متفا نمتفاعل  6/6/-6//6/6/
 متفاعلبف علن/ متفاعلن/            66//6/6/-6//6/6/-6//
 متفاعلن                                 6//6/6/
 علن/متفاعلن / متفاعلبف متفا    66//6/6/-6//6/6/- 6//6/6/
 متفاعلن     6//6/6/
 متفاعلن / متفاعلن                    6//6/6/-6//6/6/
 متفاعلبف /متفاعلبف   66//6///-6//6/6/

 القاسم تسار يكثر من  التدوير العروضي في شعره لكن بعض  ذكرنا بأف الشاعر أبي     
فجتَ ر اتضر، حيث كانت  اتصرأة على  تمن التدوير ، خاصة في بداياتو مع الشع أشعاره تخلو

كدليل على ذلك ىذا   اتظقطع   تػتشمة،  ولنأخذْ  بناء القصيدة العمودية غتَ متوفرة ، أو لنقلْ 
 :لى وزف  الرملمن قصيدة  ) أـ  اتظعجزات ( ع

 أيها  السائل  عن سري الرىيب 
 سأغنيك  ولكن، لا أجيب 

                                                           
1
 .81باوٌة ، أغنٌات نضالٌة  ،  الشركة  الجزائرٌة للنشر والتوزٌع، الجزائر،  د. ط   ،  د . ت ،  ص محمد  الصالح   - 
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 آياتي وحيدات الصفات   إفّ 
 وزماني  ذكريات خالدات 

 فتأمل...
 عندما يبسم فجر 

 يرتمي ، يلثم مني الوجنات 
 1وتأمل ...

 فاعلبتن/فعلبتن/فاعلبف                 66//6/-6/6///-6/6//6/
 فعلبتن/فعلبتن/فاعلبف                66//6/-6/6///-6/6///

 فاعلبتن / فعلبتن/فاعلبف                66//6/-6/6///-6/6//6/
 فعلبتن / فاعلبتن / فاعلبف                66//6/-6/6//6/-6/6///
 فعلبتن                                        6/6///

 فاعلبتن/فعلبتن                           6/6///-6/6//6/
 فاعلبتن /فعلبتن/فعلبت                  66///-6/6///-6/6//6/

 فعلبتن                                       6/6///
إتقاؿ الشاعر للتدوير العروضي في بعض  قصائده، فيو تػاكاة لبعض الشعراء  اتصزائريتُ  الذين  

في اتصزائر،  أمثاؿ أبي القاسم سعد  الله  ، وتػمد  الصالح  باوية عرفوا بأنهم رواد الشعراء اتضر  
لا  (ى)الصد ، رمضاف تزود، صالح حر في .... لنأخذ مقطعاً لمحمد الصالح باوية من قصيدة

 يعتمد فيو التدوير العروضي فكل  سطر ينتهي بتفعيلة تضقها زحاؼ أو علة:
   فنو الس  مضي وت

  وإني أحسّ 
 س الألمأحس الأسى وحبي

 تدفق نوراً ودمعاً ودـ
 يفجر آمالنا المغلقة 

 الصدى فيدنو
                                                           

1
 .669بلقاسم خمار، الحرف الضوء، ص - 
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 ، يشق المدى  يشق السنين
 (1) حكاتي وأشواقيَ ضَ صدى 

 فعولن /فعوؿ      /                  6//-6/6//
 فعولن/فعوؿ  /                      6//-6/6//
 فعولن/فعوؿ/فعولن/فعو        6//-6/6//-/6//-6/6//
 فعوفعولن/  فعوؿ /فعولن/        6//-6/6//-6/6//-/6//
 فعوؿ/فعولن/فعولن/فعو        6//-6/6//-6/6//-/6//
 فعولن/فعو                         6//-6/6//
 فعولن /فعوؿ/فعولن/فعو        6//-6/6//-/6//-6/6//
 فعوؿ/فعوؿ/فعولن/فعو          6//-6/6//-/6//-/6//

ىذه الأتقية  من خلبؿ  برزَ ن، تنكن أف خاصةً العروضي أتقية في الشعر اتضر  رويلتدإف ل    
 وظائفو: ذكرِ 
 يعمل  على  استمرار اتضدث . -1
 الأوزاف في اتصزء الواحد من القصيدة اتضرة. تعدد يلغي -2
تٌ  وترالية يزيد في  مبتٌ القصيدة، والزيادة  في اتظبتٌ تعمل على زيادة اتظع ويرمواصلة التد -3

 القصيدة.
فحتُ يفرغ  الشاعر كل ما بوجدانو، فإنو إثر ذلك  ؛التدوير تلقق اتظعرفة الأدبية للمتلقي -4

 تتحقق اتظتعة ،  وىي مشتًكة بتُ القارئ والشاعر .
 تلطم  قيود  القافية وتلو تعا إلى  عنصر  إيقاعي داخلي. -5
 شعورية واحدة .  صتَ بذلك دفقةً تفتكعل القصيدة جسداً  متًابطاً متواصلًب،  -6

وقد  –إف الشاعر يتخلى عن التدوير  تكعلو ذلك يدخل في متاىات التزاوج  بتُ التفاعيل     
 عنو. تًٌ الشاعر في غ ، ؾ عن الزحافات لتبرير موقفٍ اذ والبحث إذْ  –متجانسة  غتَتكوف 

 (فضاءًالقصيدةًتناصًالسوادًوالبياضً)ً-ج 

                                                           
1
 .33أغنٌات نضالٌة ، ص - 
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إذا كانت حركة نسيجو اللغوي  في  عاصر بحرية على الصفحة، خاصةً ي الشاعر اتظحظ    
لالات  من خلبؿ ما يقدمو  من علبمات سيميائية عبر ، فتتدفق إثر ذلك الدّ  شكل فتٍ منتظم

 وحدات النص أو الإبداع.
، فمع تقدـ الزمن وتطور  وأبرز ما يشد اتظتلقي في فضاء القصيدة ىو  الشكل الطباعي    

الأثر الذي يتًكو الشكل الطباعي للقصيدة  نلمسُ تؿن تكنولوجيا الطباعة وغتَىا ، ىا العصر  ب
سم  في ت؛ لأف أوؿ  ما يشد القارئ ىو شكل  النص وطريقة إخراجو ... ومن تذة تر  في قراءهاا

إف قضية  الأسود والأبيض، وكيفية  توزيعو،  .عن الأثر الذي  تحت  بصره انطباعاتدىنو 
تكوف لوحة فنية من رسومات  الشاعر،  غالبا  ما -الشعري مرفقات النص –متداده واتؿساره وا

نباتي، حيواني، تننح لعتُ القارئ  اتظتعة : ، أو  شكل  من ىذا  الكوف  حد الر سامتُأأو 
طور، وتصحيف ، فالاختلبؼ  في توزيع  السّ  للبستعداد  للتلقي اتصيد والراحة  ويهيئو نفسياً 

لأف عناصر الشكل الطباعي تؤخذ   أثر كبتَ –إف كاف للنص عدة طبعات  –بعض  الكلمات 
  .(1)كنظاـ إشاري 

من ىذه العناصر الإشارية البياض، أي الفراغ الذي يتصارع على الصفحة مع السواد،     
مت والتأمل  فيدفع ، أما البياض، فيفرض على اتظتلقي الصّ  والأسود بطبيعتو ناطق ينتج الدلالة

ؿ الواعي لأف تنلؤ البياض بالدلالة اتظناسبة للسواد، وبذلك يكوف قد شارؾ اتظبدع في باتطيا
 جديد للقصيدة، لم يكن للسواد أف يبرزه ويظهره . إضافة معتًٌ 

إف  .إذاً  فالبياض  كالإنساف  الأبكم  تلتاج إلى  من تلاوره بلغة الإشارة، واستعماؿ الذكاء    
 البصر عن عنصر يعد عاملبً  غضّ والتقليل من قيمتو ىو بمثابة  (البياض  )إتقاؿ  ىذا العنصر

غتَ حيادي في العملية  الإبداعية  ، ويوليو الشعراء اتظعاصروف أتقية كبتَة، وفيهم من يبدؿ  
كأدونيس، ويوسف سعدي، وتػمد  بنيس  شكيلو وتوزيعو على مساحات الصفحةتجهداً  في 

ل وتفاعل السواد مع البياض فالفراغات اتظتناثرة على فيصبح النص فسيفساء ناطقة بتشكّ  (2)
بدع تظشاركة قارئو في ، وفي  ذلك دعوة من اتظ جسد القصيدة  تبحث عن اتظتلقي ليملؤىا

أف  تْ ، وتػاولة  دفعو لاستخلبص معاني  القصيدة، ىذه القصيدة التي أبَ  العملية الإبداعية
، أي يستعملو من  إليو من  غتَ أف يقدـ دلالة تتدفق بسبب البياض ، ومن  الشعراء من يلجأ

                                                           
1
 .117جون كوهن ، بناء لغة  الشعر،  تحقٌق أحمد درو ٌش ،  مكتبة الزهراء ،  مصر ،   د. ط  ، د. ت ،  ص  - 
2
 .51، ص  1997،   2ٌوسف سعدي ، الأعمال الكاملة ، دار الفرابً  ، بٌروت ،  ط  - 
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سود البتُ   ماً غ، واتضقيقة أنو حتُ لا تؾد  تنا عصرفت، والظهور بمظهر اتظبدع اتظ أجل الزخرفة
علبمة  على  سكوف  صوت الشاعر، وعدـ   والبياض في عملية الإبداع فإف ذلك يصبحُ 

 تو.حركي  
 تتُ العمودية واتضرة  في  استغلبتعا  لفضاء الصفحة .ختلبؼ بتُ القصيداأف ىناؾ   َـرَ لا جَ   

،  التوازي ها التناظر القائم علىمساحات يفرضُ ىي فيها  البيضاءُ  اتظساحةُ ، فالقصيدة العمودية 
فمعمارىا  ،، يدركها اتظتلقي قبل قراءة القصيدة  وتبح إيقاعيةٍ  لغايةٍ  استغلبؿ اتظكاف فيهاأف  أي 

 الي: يكوف على  الشكل  الت
 

                                  
 

                    
 
 

استغلبؿ اتظكاف في القصيدة  العمودية ، تمضع للبنية  الزمنية  التي  تخضع ىي أيضا   إفّ      
ة الإيقاعية التي ينسج يَ نػْ بِ بال يداً ق، وبذلك يكوف الشاعر م للقوانتُ العروضية في تنظيم اتظكاف

 تو.قصيد هاعلي
في تشكيلها اتعندسي بحيث يبتكر اتعيئة التي  ، فإف الشاعر أصبح حراً  أما في القصيدة اتضرة   

و يوزعها على الصفحة ليشغل الفضاء الذي  يناسبو لإخراج ما في دواخلو، ، يشاء للقصيدة 
وخلجات نفسو، ويشرؾ  القارئ  في إنتاج النص من خلبؿ استنطاؽ  الصراع القائم  بتُ  

 سواد والبياض.ال
على الصفحة ، وذلك لغاية دلالية  تنزيلبً  ،  وليس منزلاً  إذاً تشكيل اتظكاف أصبح عمداً     

 عميقة.
وحتُ ننعم النظر في الشعر اتصزائري اتظعاصر تؾد شعراءنا مفتونتُ بنزعة  الفراغات ،  ومن     

الفراغات مقصودة  تتطلب  لعبةُ ، ف نو في دواوينولقاسم تسار، وىذه النزعة بي  ب بتُ ىؤلاء الشاعر
 من القارئ اتضاذؽ أف تنلؤىا، فيكوف بذلك قد شارؾ في إنتاجية النص.

 الثانيالشطر  الشطر الأوؿ

 بياض
    الانطلبؽ

 بياض
 النهاية

 بياض الوقفة بتُ السطرين
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 ...؟(  ةمن ذلك ىذا اتظقطع من قصيدة )في انتظار اتظعجز 
 لم ككل  ضحايا مؤامرة السّ 

 في زمن الحرب...
 بني...لهِ تُ 

 !جمرة الزائدة 

 وأشعر أني أفعى 
 !سم... بلا أي  

 ليسوعاعيسى وأني 
 (1) !بلا مائدة ...

وإف كاف  الشاعر يستعمل  نطاؽ  القوؿ  كثتَا ،  فهو  لا يشعرنا  بنص غائب  واضح      
مكاف نقاط  القوؿ ،  وإتفا يطلب  من اتظتلقي أف يوظف ما يراه مناسباً أثناء  قراءتو  للنص 

براز  النص الغائب  في  لإغموض  و  ،  ويزوؿ ما قد يعتبرىا من القصيدة  تفتحاً أمامو  لتزدادَ 
قتصر على  ىذا  اتظقطع   للشاعر والناقد نلعبة  الفراغات  عند  بعض الشعراء اتصزائريتُ 

 ي:يوسف وغليس
 سلماف يا ) ...(  يا  أيها  العربي... يا)...(

 في منفى العروبة لا رفيق ولا  حبيب  بغدادُ 
 ك في  نشيدؾأفرغ نشيجَ  

 بالنشيد...
  قصيدؾ  بالقصيدِ  واطعن

  (2) !من الوريد إلى الوريد 
النقاط بتُ القوستُ توحي بنص غائب يقتضي من اتظتلقي استحضاره  باستعماؿ  ذاكرتو،     

 القارئ في عملية الإبداع. اشتًاؾوفي  ىذا  تعمد 
شراؾ لإالتي  تفسح تغالًا  -أيضاً -تؾد الشاعر )يوسف وغليسى( يستعمل  نقاط القوؿ    

 :، وللتمثيل على ذلك نأخذ ىذا اتظقطع  من قصيدة ) يسألونك(  تظتلقيا
                                                           

1
 .214حالات للتأمل وأخرى للصراخ ، ص   - 
2
 .32، د.ت ،  ص 1ٌوسف وغلٌسى، أوجاع صفصافة فً مواسم الإعصار،  دار إبداع ،  الجزائر،  ط  - 
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 !يسألونك عن  وجع الورد  واليا سمين 

 يسأ لونك عن  غابة  النخل  في وطني  
 ها الأعاصير ذات  اليسار تْ تَ شتّ 

 وذات  اليمين.
 عن ثمود الجديد ... يسألونك عن  صالح...

 !.عن ناقة الله يعقرىا سيد الجاىلين..

 سألونك ... كم يسألونك  يا صاحبي... 
 يسألونك ... قل إنني  نخلة
 (1) !تتحدى الرياح وقيظ السنين

نص   في الأبيات اتططية الأختَة يستعمل الشاعر الفعل اتظضارع يسألونك، ويتًؾ صياغة    
 السواد. السؤاؿ للمتلقي ليملؤ بو الفراغ و يستنطقَ 

وف بعضهم في استغلبؿ فضاء الصفحة ئريتُ اتظعاصرين تلاكُ ما  يلحظ أف الشعراء اتصزا    
في ليسار، فاليمتُ رمز  الأخذ  واد تنتُ الصفحة ويبقى البياضيأخذ السّ  والتشكيل اتظكاني، إذْ 

استوت على تنتُ الصفحة ،  و لنمثل لذلك  اتضرةّ . في اللبفتات الثلبثة كل  القصائد  العطاء
 :لة حائرة(بهذا  اتظقطع من قصيدة  )أسئ

 عربي...
 شوه الدود جبيني

 ويمين ...انخفضت
 لت يميني...شُ 

 ويساري 
 

 قلموا أظافرىا 
 أصبحت ملعقة

 (1) للآكلين.
                                                           

1
 .37، ص   2663،  2ء الدٌن الجزائر ،  طٌوسف وغلٌسى ، تغرٌبة جعفر الطٌار،  دار بها - 
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ليسى، غ،  يوسف و  ، عز الدين جلبوحي  تؾد ىذا  التشكيل عند أبي القاسم سعد الله     
من الشعراء اتصزائريتُ  جالنهعن ىذا  ذّ ، عز الدين ميهوبي...إلا أننا تؾد من ش اج عمرر أز 

قي( شاعر تكعل الصفحة كلها فضاء يتنقل عليها  ويستقر ازر  العالي اتظعاصرين، وأبرزىم )عبد
 :، ومن  الأمثلة على ذلك ىذا اتظقطع من قصيدة  )إعلبف في فائدة الغائبتُ (  حيث يشاء

 الحػػب  صار مدنيػو 
 اعر في  دمهيتسكع الشّ                          

 ت  ػل الوقتو يمتهنوف ق                        
 وللفقراء أوسمػػػة   

 يقدمها الملوؾ                           
 إلى الملوؾ                                         

 ىدية                                                      
 وأنا وأنت    

 ا عرؽ السواعد والجبين نيشدّ                
 (2) الملوؾ ةوليس أو سم                                    

كانت ىذه بعض . إيقاع القصيدة يستَ في تدريج إلى أف ينتهي البيت الصوتي بوقف       
 ىا بالشعر اتصزائري خاصة.نالقاسم تسار، وقد ربطلبالتناصات العروضية في اللبفتات الثلبثة 

 
 

ًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًً

ً:ًالتناصًالصوتيًثانيااًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًًً

 في الطبيعة دالصوت ظاىرة فيزيائية  عامة الوجو مفهوـ  الصوت ومكانو من النظاـ  اللغوي: 
، والصوت اللغوي يتمثل في الأصوات  التي تخرج من اتصهاز  الصوتي  البشري والتي يدركها 

  (3)نيو () أذالسامع بجهاز التقاطو 

                                                                                                                                                                           
1
 .273حالات  للتأمل  وأخرى للصراخ، ص    - 
2
 .32، ص 1983، 2عبد العالً زروقً ، أطفال بور سعٌد ٌهاجرون إلى أول ماي ، الشركة   الوطنٌة لنشر والتوزٌع،  الجزائر، ط  - 
3
 .43،  ص 2666،   2لقصبة  للنشر ، الجزائر ، ط خولة   طالب  الإبراهٌمً،  مبادئ فً  اللسانٌات ، دار ا - 
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إف معرفة الأصوات وصفاهاا شيء أساسي لكي يتمكن اللغوي من معرفة العلبقات التي      
 ، والوظائف  التي تؤديها في عملية  التواصل.بعضهابتربط الأصوات 

 .وظائفًالأصواثأولًا: 
 تموجي ةوال الاىتزازية تعمل الصوتيات الفيزيائية على اكتشاؼ اتطصائص الفيزيائية للظواىر     

وتي صاتظوجودة في الأصوات اللغوية ، ويهتم بالأصوات اللغوية عند خروجها من اتصهاز ال
  .(1)وانتشارىا  في اتعواء

ولوجيا( فهي التي هاتم بكشف العلبقة التي تربط الأصوات  نأما الصوتيات الوظيفية )الفو     
.       الصوت في عملية التبليغ والتواصل، وتحدد الوظيفة التي يؤديها  ببعضها داخل النظاـ اللغوي

القاسم  تسار سواء الصوامت أو  بىذا السياؽ سنعرض لبعض الأصوات اتظقصودة في شعر  وفي
الصوائت، وتناص ىذه الأشعار في ىذه القصة مع أشعار بعض الشعراء  اتظعاصرين  والتقليدين 

. 
  :  مقطع من ) نفثات شاعر تلتًؽ(المثاؿ الأوؿ

 ت ولم تلدػػػػبلا بلدي            يا فكرة حُ ػػي ة يا أنتِ ػػونمجن   
 دػػػولا  سن لكن   بلا لغةٍ            ةٌ ػػػػػعربية قالوا ومسلم   

 ... ومات من كمد دِ ػعبد الحمي       وضاع  مغترباً   سيف  الأمير ...   
 ولا مددت بلا زاد ػػػذىب    هم        كبوالعاشقوف ... ملايين  موا    

 وف  في الكبدػػػنا المطعدي         يا حبّ ػػػػببنيك يا بل ةمذلول   
 اـ في الجسدػ... والأسقيالعر و ة          ػػبوذية ... روحاً    مجنح    

 (2)وؾ بالواد ػػػو          باركتو ...  فرمػػوقتيل موسى بعد وكزت      
تلتًؽ ( ندرؾ أف الشاعر يعبر عن الألم الذي  حتُ ننعم التأمل في العنواف )نفثات شاعر     

، وقد عمد إلى  ماؿ العاـ  في بلدهللانكسار و تشتت وضياع، وىدر  من يعتصر قلبو تظا يراه
 من لوعة اتضب لوطنو. ؽإخراج ما في قلبو المحتً 

وي صامتاً ، وىو حرؼ  الداؿ اتظتميز  تلك اللوعة،  ويبرز شدهاا جعل الرّ  ذولكي يشح    
 . خاصةصفات ب

                                                           
1
 . 11، ص 1997مصطفى عبد الرحٌم  ،  ظاهرة التكرار فً الفنون الإسلامٌة  ، الهٌئة المصرٌة  العامة للكتاب ، القاهرة ، د. ط ،   - 
2
 . 421بٌن  وطن الغاربة  وهوٌة الاغتراب  ، ص   - 
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 صفػػػاتو الراوي
 شديد تغهور لفمست منفتح نطعي الداؿ 

فيو  دلالة على أنو حريص  على اتصهر بما   ، استعماؿ الشاعر تعذا  اتضرؼ المجهور الشديدإفّ 
 قده  تظا يراه  غتَ صالح.ن، شديد في  اخلوو في د
حقق ذلك التفاؤؿ الذي سيت، تفاؤؿورغم ىذه اتصرأة في البوح، إلا أنو ينظر  إلى اتظستقبل ب   

 إلى مبادئ  الشهداء والمجاىدين. ولةخلبلو  عودة الدمن 
 ؟( !مقطع  من قصيدة )أنا من أكوف  أنا المثاؿ الثاني:

 ريػلاؼ مصائري        واحترت بين تناقضات خواطػتاىت  ظنوني في اخت 
 رػػػطائ ، كأنني       ريش تهاوى من خوافق راغػػومضيت أسبح في الف

 ريػػبمن ذا أكوف ...؟ ومن تكوف حقيقتي؟      ومتى  سأعرؼ واقعي ومعا
 لكن ما أحياه.... عكس  مشاعري   زائري      ػج  قلبي  يؤكد لي...  يقوؿ 

 ري  ػػوشدوت منها كل لحن شاع    وطني    ػت أرضي  وافتخرت  بمببأح
 وزي وحواضري عشقت كل مفاو دي         ػووىبت روحي،  وما ملكت ي
 (1) فيو  محاصري  دما         لاح انطلاقي، ىبّ ػأىديت عمري للجهاد... وعن

الشاعر في ىذا اتظقطع كاف  دقيقاً في  اتظواءمة بتُ العنواف والراوي، فالعنواف  )أنا من أكوف    
رة ؟( سؤاؿ تعجبي يتًدد في دواخل الشاعر فهو المجاىد الذي خدـ بلبده وعمره سبع عش!أنا

،  و لقد عضد ىذا السؤاؿ الكبتَ  ، لكن ىو ضمن المجاىيل في  عصر اتضرية والدتنقراطية سنة
 الذي  يتًدد في نفسو بروي مناسب مشفوع بحرؼ مد )صائت طويل(.

 
 

 صفاتػػػو الرويّ 
 )بتُ الشديد والرخو( مائع تغهور   لفمست منفتح تكراري ذولقي الراء 

                                                           
1
 .433ص بٌن وطن الغربة وهوٌة الاغتراب  ،  - 

  



 

 

 واوينالدمع الشعر العربي في  :              التناص الرابعالفصل  

312 

على الرغبة اتصاتػة في اتصهر بافتتانو بأرض  –رويا  –ذا الصامت تع دؿ استعماؿ الشاعري    
ع الصامت التكراري بَ تػْ أ، و  ، وقد عمد لتًديد ذلك ليسمعو القريب والبعيد ، والشهداء الآباء

 ، رغم القياـ بالواجب اتظنوط بو )الراء( بصائت طويل )الياء( ليمدد صوتو تأكيداً على اتظعاناة
 .في بلده 
 :مقطع من قصيدة )أىواؾ أنت(لثالث: المثاؿ ا

 مري لها وعليهاػب فيها      وأوقفت  عػػبالح  بلادي تغنيت 
 ن في مقلتيهاػػبها ....بالمفات  دوي     ػػش  ولكنني كلما زاد

 تيهاذاباً و ػوأوىت  حياتي ع   أشاحت بطرؼ من الصد عني     
 ساعديها  ليحضنني السعد من   وى      ػفهل أتغنى بما لست أى

                                 * * * 
 ت دمروىا ػػػة      صناعية نهضػكتبت عن  الثورات الثلاث  
 شائها أجهضوىا ػنين      بأعماؽ أحػػزراعيو وىي  بعد، ج 

 ا ػػػدفنوى في قبر ثورتها   رر        ػػثقافية منذ يوـ التح  
 (1) بو ليلة الرعب...فاستعجلوىا  أتي       ػػبالويل، ت أتْ ولما تنب  

، ولذلك أختار  يغطياف ىذا اتضب اف، لكن اتضزف والأسى يكاد ماً ببلبدهيبدو الشاعر متي       
، فحولت حياتو  ؛ لأف تػبوبتو أشاحت بوجهها عنو روياً يتناسب مع ىذا اتضب اتطافت

 .حاؿ الشاعر عذاباً، فكاف الراوي حرؼ )اتعاء ( تظا فيو من صفات تتناغم مع
 

 وصفات الرويّ 
 رخو مهموس ل فمست منفتح حلقي )أقصى اتضلق( اتعاء
، ذكاء شديد، فقد  اتعمس والرخاوة ( وفي اختيار الشاعر لو تؽا يتصف بو ىذا الصوت )     

، حيث يدركو اتظتلقي إبصاراً وتشعاً من خلبؿ  أضفى ىذا الصوت على حبو رخاوة وتقساً 
ىذا الراوي بحرؼ اتظد الألف )الصائت الطويل( ليزيد من مد اتعمس، فيجد  عَ بَ الإيقاع، وقد اتػْ 

 لذلك أثراً في نفس القارئ. 
                                                           

1
  .463تراتٌل حلم موجوع ، ص -
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 : : مقطع من قصيدة )المحاؿ(المثاؿ الرابع
  جزائرنا ...؟
 عروبتنا...؟

  ...؟وإسلامنا
  وملحمة الشهداء...؟

                       ؟                                  ..وأعرقنا في النضاؿ.
 ... بعد ىذي الأصالة...ترى 

                           ؟                     !المروءات ... تلك الخلاؿ...وتلك 
 ؟!...والزواؿ  ىضى بحكم الردسنر 

 (1) ....محاؿ.محاؿ. ..محاؿ ... محاؿ.
و تعبتَ على وقوؼ اتصزائر نّ إ ، الشاعر معمار ىذا اتظقطع على شكل ىرـ قائم الزاوية بتٌ    

تعما صفات متماثلة وىذاف  حرفي روي   بتُ شاتؼة بثوابتها )العروبة والإسلبـ( وقد ناوب الشاعر
 اتضرفاف تقا )النوف واللبـ (.

 صفاتو                                       الرويّ 
 ×    متوسط تغهور مستقل منفتح ذولقي النوف
 منحرؼ متوسط تغهور مستقل منفتح ذولقي اللبـ
وؿ تػمد ػػىذا القيدُ كلما تلدث بالتكرار ويؤ   ، تداماً للئيقاعصناعة  يتُفي تناوب الرو     

ا مخاصيتاف يتواصل إليه ف، وىذا ، والتدفقتصرياف إف الإيقاع عند اليوناف يعتٍ ا »السرغيتٍ:
تظوضوعات التكرار إتضاح على تردد في ا ة.بالتكرار والتعاقب، أو التًابط، أو أنها تريعا تغتمع

، وفي التًابط التحاـ يانعاً  الرئيسية في التعبتَ، وىو ينتقل بدوف توقف من النواة إلى استوائها نباتاً 
 .(2) « كر اتظستمر يولد  السهو اتظؤقتكما يولد التذ ف، تاماً  اللبحق بالسابق التحاماً 

 ، فقد اتفقا في تريع كاف استعمالو تعما  دقيقاً   فحتُ استعمل الشاعر حرفا ) النوف واللبـ(    
 ، تظا فيهما من صفتي اتصهر والشدة. ، ولقد زاد للدلالة قوة وشدة صفة واحدةالصفات عدا 

                                                           
1
 .295حالات للتأمل وأخرى للصراخ، ص  - 
2
 .278الكوٌت  ، ص  1998 شتاءمحمد السرغٌنً ، إٌقاعٌة الشعر العربً ، مجلة العلوم الإنسانٌة ، فصلٌة ،  - 

الوطن 

العروبة 

 الإسلام
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للمعاني يتناص فيو الشاعر مع ترلة  - وخاصة الروي –بالتمثيل الصوتي  الاىتماـإف ىذا    
 شعر بعضهم. ، سنقصر التمثيل على  من الشعراء اتصزائريتُ

 : مقطع من قصيدة بغدادالمثاؿ الأوؿ: 
 بغداد ...

 الداؿ مفتتح اليقين
 ةؽ دمدما، دمها المر  ،  دوحة داؿ لدجلة

 جدية...بوالداؿ ورد الأ
 دولة الكلمات ...

 روح الشعر ...
 ميلاد اللغة...

 ، ودجلة دالها النيل سيدة
 ولدجلة الدالات 

 لا لدمشق أو بردى 
 (1)روت دجلة لا داؿ إلا ما

ىذا اتظقطع الشعري يتجاوب فيو النغم بتسبب )حرؼ الداؿ ( اتظكرر في أسطر اتظقطع؛      
الشديد  فالانفجار، ، وبالتالي  إيقاع مثتَاً  للصوت عاً يبل القصيدة بكاملها، فأحدث ترج

الأمريكي  اتصبار لّ التي ىزت بغداد بسبب قنابل العتُ  اتنفجار الااتظنبعث من ىذا اتضرؼ تناثل 
 اللعتُ.

  :اتصزائر إلياذةمقطع  من المثاؿ الثاني: 
 دادػش  فصاـ وأضرب سبعاً       دتبارؾ شعب، تحدى  العنا

 اد ػػػة، تجرعو ذلة واجته  يا     ػستسيغ الحيوآنف أف 
 زادا   وـػيوفر  للبُ  ها      ر، عميلاً ػػ يعيش النوأقسم ألّا 
 يا، ويبلو الليالي الطواؿ جلادا  النوـ يلقي المنا      روأف يهج

 ؟!ن كد  أتعابو ما استفادػوم ل     ػالدخي علاـ يكد لخير 
                                                           

1
  .16/62/1991 الاثنٌن ، 61عبد الله العشً ، قصٌدة بغداد ، جرٌدة الأوراس الثقافً، الجزائر، العدد   - 
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 ؟!ادػا ألهب الجمر فيو الجهأمَ    الغضا     يصوـ ويمضغ جمر 
 (1) ادػم فيو وسالسّ  إذا استفحلَ   و   ػػوالماء ملؤ يدي يضْمأُ و 

، ويكبر فيو صبره  ي العدو الفرنسي، وبأسو في تحد يشيد الشاعر بدور الشعب وشدتو     
ولتوكيد  تلك القوة والشدة، جعل الشاعر حرؼ )الداؿ ( الشديد  ، واتظآسيعلى القسوة 

 للقصيدة. المجهور روياً 
 . من ديواف الرباعياتالمثاؿ الثالث: 

 على شاطئ النار أحرقت ناري      وأحرقت وجهي ووجو انكساري
 انتظاري  ع الفجر روحُ ػػتجيء م    حتى   وما زلت أدفع  في الجمر 

 جمار الوقد  راءت على الكف  ػتى       تػح  الدـ تَ دَ وأوقدت أورِ 
 (2)على الشاطئ النار قلبي تشظى       فكانت بقايا القصيدة انفجاري

تظقاومة حصار  بث باتضلم سبيلبً ش، وتلاوؿ أف تكعل التفاؤؿ والت الشاعر يعلو فوؽ الواقع    
، يعقبو حرؼ الياء )الصائت الطويل(  باعية حرؼ )الراء( روياً ولقد وظف في ىذه الر   ، اتضياة

،  ولم يكتف  من أجل ترديد وتكرار وتدديد ما تقذؼ بو أنفاسو من كوامن القهر والضيق
، بل استعملو أيضا في اتضشو، وبذلك كاف صوت الروي  الشاعر بحرؼ الراء في )الضرب( روياً 

 الرباعية. ة في جسدِ عاتظوز راء لرجع صدى ل
رة في القصائد التي  تتناوؿ التضحية و والمجه ةزائريتُ للحروؼ الشديدعراء اتصإف ميل الشّ      

، واستعماتعم للحروؼ اتظهموسة الرخوة في القصائد التي يغطيها اتضزف والأسى؛ تبدو  والكفاح
 ولعل الأمثلة التي ضربناىا تدؿ على ذلك.، جلية واضحة 

 .الدواوينالتكرارًفيً: ثانياً 
 أشكاؿ: ولومن الأصوات التي تؤدي وظائف دلالية )التكرار(    
 ؛تكرار اتضرؼ-
 ؛تكرار الكلمة-
 ؛تكرار اتصملة-
 .تكرار البيت-

                                                           
1
 .61إلٌاذة الجزائر،  ص  - 
2
 .44، ص 1998،   1عز الدٌن مٌهوبً ، دٌوان الرباعٌات، دار أصالة ، الجزائر، ط - 
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كانت أو صوتية،    التكرار ظاىرة عامة في الفنوف التي تعتمد على اتضركة الإيقاعية جسميةً     
، ومظهر العبادات عند اتظسلمتُ، كما في  العمارة عند الشعوب عامة ، كما في لفظية أو بصرية

 .ثابتة في الكوف جارية ، والصياـ ومناسك  اتضج... إنو صفةٌ  الصلبة
ه أعاده مرة بعد أخرى ... ويقاؿ  رَ كَ رْ ، وكَ  ىو مصدر  الفعل كرر، وكرر الشيء التكرار لغة:

 (1).دتو عليورت عليو  اتضديث وكركرتو إذا ردّ كرّ 
، فإف اتظعتٍ   ، أسرع ىو دلالة اللفظ على اتظعتٌ مرددا كقولك تظن تستدعيو أسرع اصطلاحاً:

التناوب  »    لىػ.وىو عبارة عن ذلك التجلي في اتضياة اليومية القائمة ع(2)مردد واللفظ واحد 
ومعتٌ  ، وفي ترديد لفظ واحد ، على أبعاد متساوية في اتضركة والسكوف، أو في تكرار الشيء

  (3)« واحد وىو التًجيع
ات دلالية، وقد قسمتو يوالتكرار من الظواىر التي  تكثر في الشعر خاصة الشعر اتظعاصر لغا    

 نازؾ اتظلبئكة إلى ثلبثة  أنواع:
إف ىذا التكرار في سورة  چے    ھًًھًًھًًھچ  :كما في القرآف الكريمتكرار بياني:  -3

 .، فكلبـ الله لا يأتيو الباطل من بتُ يديو ولا  من خلفو الرتزاف، لم يكن إلا لغاية
 كتكرار كلمة أو عبارة في ختاـ  كل مقطوعة من القصيدة.تكرار التقسيم:  -2
 العبارة تؤدي إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غتَ تكرار لاشعوري: -1

  (4).عادية
في النفس، ويعبر عن تصاعد  ا يدورُ ر مإف أسلوب التكرار، أسلوب تعبتَي يصوّ       

إحساس   ، فيهتزّ  الوثيق بالوجداف لاتصالو،  وىو اتظفتاح الذي ينتشر الضوء  انفعالات الشاعر
 للئيقاع. اً اتظتلقي عندما يكوف مثتَ 

 للتكرار أتقية ترالية وأخرى نفعية. :كرارأهمية الت  
والأعماؿ الفنية والعمرانية ، دبية ا تؾد في النصوص الأمن في مثلمتك :الأهمية الجمالية -

  (5)ليست كل حركة إيقاع  إذْ ، القائمة على اتضركة الإيقاعية فقط 
                                                           

1
 .  768-767، ص   3لسان العرب ، مج - 
2
 .69، ص   1983،  1محمود السٌد شٌخون ، أسرار التكرار فً لغة القرآن ، مكتبة الكلٌات الأزهرٌة ، مصر ،  ط  - 
3
 .256،  ص  1985،  2محمد الحسناوي ، الفا صلة فً القرآن ، المكتب الإسلامً ، بٌروت ، ط - 
4
 .286، د.ت ،  ص  6نازك الملائكة  ،  قضاٌا الشعر المعاصر، دار العلم للملاٌن ، بٌروت ،  ط  - 
5
 .22 -21أسرار التكرار فً لغة القرآن ، ص  - 



 

 

 واوينالدمع الشعر العربي في  :              التناص الرابعالفصل  

311 

 تتمثل في: :الأهمية النفعية -
 .تسهيل عملية اتضفظ وحسن الأداء في الأعماؿ اتظكتوبة واتظسموعة - أ

اتصمالية القيمتتُ ، وفي تآلف  اعتماد في تلوين القصيدة لاجتذاب البصر والسمع معاً  -ب
 والنفعية تتحقق اتظتعة.

، يكثر عند الشاعر التكرار العمودي : لقاسم خماربالتكرار في شعر 
،  رس اتضروؼ والكلماتج، ويتحقق عن طريق  ذلك التكرار الذي يعزز النسيج الصوتي

جيب ، قتمنح للقصيدة إيقاعها الذي يست فتتجاوب الأصوات اللغوية عند تدوجها شدة وليناً 
، وكلما زاد التكرار زادت كثافة الإيقاع من  للحاجة النفسية للمشاعر، وبالتالي للمتلقي اتظتذوؽ

 وسنتناوؿ بعض  النماذج التي  حوت التكرار.    خر. بيت لآ
 . ارر من قصيدة تدوز الأحالنموذج الأوؿ: 

 ر بخمن ػػلو ربع قرف والميادي       اً ػمجرب لاً ػنريدؾ  منذ الآف جي
 تجني وتبذر جهوداً .. وفلاحين  ق عصرىا      ػريدؾ عمالا   تسابن

 وتحمي خيرنا ... وتعمر  فتصو  ة      ػهضػون  وعلماً  نريدؾ آداباً 
 وفي بارقات الغزو كالليث تزأر   ائد    ر نريدؾ في الإسلاـ والحرب 

 (1)أجدر تَ ػووحدة        نريدؾ أف ترقى لما أن وحباً   نريدؾ إخلاصاً 
موسيقياً  رساً ج، فقد أكسبو  إف لتكرار لفظ اتظضارع )نريدؾ ( في اتظقطع وظيفة ترالية      

، إضافة إلى وظيفة دلالية تتمثل في التأكيد اللفظي على ما ينبغي أف يكوف عليو شباب  أخاذاً 
 ، شباب يسمو بطموحو إلى القمم العالية. اتصزائر

وتكرار حرؼ  ، )نريدؾ( اتظتضمن حرؼ الراّء التكراري ولقد آلف الشاعر بتُ تكرار اللفظ    
، إذ عند النطق بو يرتعد اللساف  فيو ترديد وتكرار خاص ىو حرؼ وىذا اتضرؼ، الروي )الراء( 

، كأف النطق بالصوت يتكرر وفي ىذه اتظيزة دلالة على  يتًاجعثّم ، فيلتصق مرة بالنطع، ويهتزّ 
 تفكتَ الشاعر: عمقِ 

 
 

                                                           
1
 .356ع ،  ص تراتٌل حلم موجو - 

 

تكرار 
 لفظي

 نريدؾ ..................            .................................رُ 
 .رُ .........................ؾ ..................            .......نريد

 نريدؾ ..................            .................................رُ 

 
 
 

 

 تكرار 

 

 صوتي 

 

 حرفي 
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 . من قصيدة )تراتيل حلم موجوع (الثاني:  النموذج

 سقى الله أيامنا المدرسية 
 !كم  أبدعت من ملاحم 

 !ست من معالم سكم أ

 !كم وحدت من مشاعر 

 !ت من منابربكم أله

 (1) !كم صقلت من  رجاؿ

ستًجع من خلبتعا تلك الذكريات اتضلوة الغابرة التي عاشها يية( بر كرر الشاعر )كم اتط    
ف القلوب حيث كاف اتعدوء والطمأنينة تنلآ ، ع اتصزائري في اتظنزؿ واتظدرسة والشارعالمجتم

 والعقوؿ.
 ، فالوظيفة للفظ )كم( في الاستعماؿ مقصودة. ( على الكثرة والتعدد!ولقد دلت )كم   

  .(ةمن قصيدة )العالم قريالنموذج الثالث: 
 أصبح العالم قرية...

 لضعفاء  قرية... يدعس فيها الأقوياء ا
 قرية...  ينهب فيها  الأغنياء الفقراء

 قرية... يغتاؿ فيها المجرموف  الأبرياء 
 قرية... أغلب ما فيها ضحايا  أشقياء
 (2)قرية... ينهش فيها السفهاء الشرفاء

اً( العملبؽ الأمريكي نفسو )ربّ  بالعالم أصبح )قرية( بعد أف نص يؤكد الشاعر على أفّ      
قد ترؾ الشاعر نقاط القوؿ بعد كلمة قرية ليملؤ اتظتلقي اتظكاف بمضاؼ أوصفة ، و  على العالم

تصبار الأمريكي، ولعل اختياره ا وّ تى اتصهر بعش، ولا تم تعذه القرية التي يراىا ىو قرية مستضعفة

                                                           
1
 .383نفسه ، ص  - 
2
 .424، ص  بٌن  وطن الغربة وهوٌة الاغتراب - 
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، وفي اتصهر دلالة على القوؿ  ، فهو من الأصوات المجهورة دلالة على ذلك تضرؼ اتعمزة روياً 
 ، كما في التكرار دلالة على التأكيد.  الصريح

  (!؟من قصيدة ) عندما يتحالف الإنساف ضد نفسو مع اتظوت النموذج الرابع: 
 وجزراً  اً ػيموتوف رمياً وذبح ... وشنقاً وجمراً        ىيموتوف غرق

 وتوف بؤساً وسقماً وفقراً يم ورفساً          يموتوف ىوساً ودوساً 
 يموتوف حقداً وثأراً وغدراً  أساً          ػوي  يموتوف حزناً وغيظاً 

 براً          يموتوف ظلماً وجوراً وقهراً ػػيموتوف نأياً وأسراً وص
 (1)ا           يمت بإرادتو الموت.. انتحارػمن ومن لم تمتو الكوارث 

سب ركز الشاعر على فعل )اتظوت ( وقد كرره في ىذا اتظقطع )عشر مرات(  تؽا أك       
،  ولقد تناغم لفظ تكرار اتظوت مع  جرساً موسيقياً لكنو عبارة عن إيقاع صوتي حزين تالأبيا

، ذبحاً...( وتعداد ىذه الطرؽ في  ، رمياً  ، ترراً نقاً ، شقىاتظتنوعة )غر  تواتظوت وحالا ؽتكرار طر 
 وعشروف طريقة(.  اتظوت اتظذكورة في النموذج )تسسٌ 

حيث تفننوا  ) اتصزائر ( اتضاؿ الذي آؿ إليو الأخوة في أرض الشهداءأراد من خلبتعا تبياف     
إلا وفقدت فيو عائلة أو ، فلم تملوا مكاف في ربوع اتصزائر ؛  في صنوؼ القتل ضد بعضهم
. ، فالقتل اتخذ طريقاً أفقاً وطريقاً عموديا، إنو زحف اتظأساة  عشتَة قريباً تعا بسبب الفتنة

 ك بجلبء :والشكل التالي يظهر ذل
 
 

                       
       

   
 
 

                                                           
1
 .561نفسه ، ص  - 

 المأساة    
 الكبيرة    

 )يموتون(        –تكرار أفقي 

 تكرار  

عمودي     

  )يموتون( 
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لغاية إظهار ؛ اقتصرنا على ما ذكرنا  ، لقاسم تسار العديد من ىذه النماذجبفي أشعار     
 .مدى تناص شعره في ىذه الميزة مع  بقية الشعراء المعاصرين وكذا التقليدين في الجزائر

شعره مليء بالتكرار  ، لأفّ  زكريا مفديالبدء ب كوف جديراً ي، وقد  ارىمعأمثلة من أش ولنذكرْ    
 :، وسنمثل لذلك بالنموذجتُ التاليتُ البياني

 . من إلياذة  اتصزائرالنموذج الأوؿ: 
 إذا لم يكن من شواظ وجمر ،ـ    وتأبى المدافع  صوغ الكلا      
   إذا لم تكن من سبائك حمر،ؼ  رو      ػالحوتأبى القنابل طبع  تكرار 

    (الروي)تكرار
 كن  بالقرارات تسري ت  لم مانشر الصحائف  وتأبى الصحائف عمودي

 حرفي       صوتي    (1)كن من روائع شعرييلم ويأبى الحديد استماع الحديث إذا  
، وقد  تكرار على الرفض( وفي ىذا البىكرر حرؼ )الواو( مع الفعل )تأ نلحظ أف الشاعر      

الراء ( الداؿ ىو  والتحدي حرؼ الراوي )الفعل ) تأبى ( الداؿ على الرفض  ازاد في تأكيد ىذ
 لقاسم تسار.ب، وىذا ما تظسناه في النموذج الأوؿ من شعر  أيضاً على التكرار والتًديد

  .من قصيدة ) ما ذا تخبئو يا عاـ ستتُ(النموذج الثاني: 
 ب  الشياطين ػتعلم الفتك بالشع      كيل  مدرسة ٌ تنلل وفي الجزائر 

 ع سموىا قوانيناػػػائفظة       فيها الػوفي الجزائر للتمثيل محكم تكرار    
 ى قرابيناالحرّ  ج ػراحت بها المه زرة      ػمج وفي الجزائر للتقتيل  عمودي   

 لم تعف المساكين  تذرو المساكنَ   جة       ػوفي الجزائر نيراف مؤج        
 يناجى تناػالأعل ىلت من الملؤ   مقدسة         وفي الجزائر أرواح    

 (2)وغسلين زقػّوماً ير الجزائر خ  اع قد التهموا      وفي الجزائر قطّ  
، وقد تضمن اتظكاف ثلبث  و كل جاىلمَ )وفي اتصزائر( ليعلَ بقولو :تلدد الشاعر اتظكاف      

تصزائر ( إف ىذا التكرار الغرض منو أف يقذؼ في قلوب اتظتلقتُ الألم والرأفة ا،  في، و وحدات )

                                                           
1
 .53إلٌاذة الجزائر، ص   - 
2
 . 156، ص 1993مفدي زكرٌا ، اللهب المقدس ، المكتبة الوطنٌة للنشر والتوزٌع ، الجزائر،  د.ط ،  - 
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تضاؿ ىذا الشعب الذي يعاني العذاب والقهر، وقد عمد تظد صوتو في آخر كل بيت باستعماؿ 
 .ومقال مَ )الصائت الطويل( الألف ليدعَ  ةاتضركة الطويل

 .مقطع من ديواف )زىرة الدنيا(النموذج الثالث: 
 يها البحر...ألا أ

 ىل من أحد ؟
 لا أحد

 ليس البحر صاحبة
 ليس للبحر والدة 

 !ليس للبحر من والد أو ولد

 !ليس للبحر جنسية أو بلد

 ليس للبحر فاكهة
 (1)ليس للبحر آلهة.

،  نُ تدََ ؤْ تػُ  لا ىناؾ لذة  في ذكر اتظكرر )ليس للبحر ..( ولعلو يرمز للبحر بهذه اتضياة التي    
 ، وليس للمرء إلا أف يكوف متفائلبً. ، مليئة باتظوت واتضياةو الأقراح  فراحفهي مليئة بالأ

 . مقطع من قصيدة )تراتيل لعاصفة الغد(النموذج الرابع: 
 وفجرؾ كعشقك / يقتلو الخراب 

 ولي أنا شهقة وخيبة / بحجم العتاب
 من قصيدتي ؟ ؼالحرو  بَ طَ شَ  نْ مَ 

 فوتي؟غمن غير القوافي في 
 يبتي؟جر  بحبامن ت

 جن بو؟من رمي في السّ 
 من غير خط الاستواء؟

 (2) الكرنفاؿ. افىذا أو 

                                                           
1
 .147، ص  1994، الجزائر،  د. ط ،  شور فنً ، زهرة الدنٌا ، دار الفارابًعا - 
2
 .75، ص  2666،  2أهل القلم سطٌف  ، الجزائر، ط  ةبطاعبد الحمٌد هٌمة  ، علامات فً الإبداع الجزائر، ر - 
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، وتبعث التي تعصر قلبو  واتظآسيويفصح عن اتظعاناة  ،يوقع الشاعر شهادة اغتًاب والنفي      
( وما نْ الاستفهاـ )مَ  اسم، واستعماؿ  ، وقد أكد.ىذا القلق بتكرار التساؤؿ في نفسو القلق

 ، وعدـ الاطمئناف. إلا دليل على الاضطراب د السؤاؿِ تعدّ 
 ف، ولا تنكن أف يكوف حلي للتكرار قيمة وغاية، وإلا تظا أوجده الله في الكوف أفّ   َـرَ لا جَ     

كلما زادت تكرارات وحداتو زادت ترالياتو » ، وخاصة في المجاؿ اتعندسي إذْ  اتظلل والرتابة
مع اتظلل أو يتحالف معو بل  التكرار لا يأتلفُ  اس فإفّ ، وعلى ىذا الأس وترابطت ارتباطاً وثيقاً 

 فهو تراؿ ومتعة للؤتشاع والأبصار. (1)«على العكس من ذلك 
اص ن: التني المبحث الثا                              

 المعنوي 

،  وتظا  أترل منها حتى اليوـ يقوؿ بأنو لم يرَ و أعجب الشاعر بمدينة )خاتؾو( في الصتُ،  -أ
 حرتو بروعتها وتراتعا قاؿ فيها: س

 ( 2) ويا حلم  شوؽ قديم حنين        (خانجو)أيا جنة الله في الأرض 

مفدي النص الغائب من إلياذة اتصزائر التي يتغتٌ فيها الشاعر  يبدوا أف  الشاعر استحضرَ      
 اذ حيث يقوؿ :زكريا  باتصزائر وتراتعا الأخّ 

 (3) وأشغلو الغيب بالحاضر         ويا جنة غار منها الجناف     
 ، ففي    ؛ وفي ذلك دلالة على  قمة  الإعجاب ة( باتصنةينالشاعرين شبو )اتظد لبفك    

، فكلبتقا  لبً اث،  ولقد جاء و زف البيتتُ متم اتصنة كل ما  تستلذه الأنفس وتشتهيو الأعتُ
 على وزف اتظتقارب.

 ل في اتصزائر يقوؿ الشاعر: وفي حديثو عن مأساة الذبح والتقتي - ب
 من لم يمت فيك  بالذبح 

 بو فاريكيا 
 ستأكلو النار

                                                           
1
 .11، ص 1997مصطفى عبد الرحٌم ،  ظاهرة التكرار فً الفنون الإسلامٌة  ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، القاهرة ، د.ط ،  - 
2
 .331حالات للتأمل وأخرى للصراخ، ص   - 
3
 .64إلٌاذة الجزائر، ص   - 
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!قرب حمى عرفة...
(1) 

في ىذا اتظشهد اتظؤلم يستحضر الشاعر البيت الداؿ على أف اتظوت لاحق بالعبد أينما ذىب      
 ، بأجلانت ساعة اتظرء يرحل إلى ربو، ولا تنقضي ساعة الإنساف إلا ح وحيثما كاف، فمتى

 يقوؿ الشاعر:
 (2) من لم  يمت  بالسيف  مات بغيره        تعددت الأسباب والموت واحد

 فوإتفا أراد توظيفو بغرض  تبيا تػضاً ؛ جتًارياً اإف استحضار الشاعر  تعذا البيت لم يكن      
، من مات   من مات بالرصاصىناؾ و ، ، إذ ىناؾ من مات بالذبح  تنوع اتظوت في اتصزائر

 لقهر والشقاء.بامن يزحف  اتظوت إليو ىناؾ بالتفجتَات... و 
، يقوؿ  في تدجيده وتعظيمو تصيش  التحرير بمناسبة الذكرى  الأربعتُ  للثورة  اتصزائرية -ج

 الشاعر:
 (3) ُُ لو  في العزة  الطلب لما ولدت أباف الرشد جبهتها              وىز جيشاً 

 من قوؿ اتظتبتٍ في سيف الدولة اتضمداني:، ئب استجلب الشاعر ىذا النص الغا    
 (4) جناحيها العقاب يهز الجيش حولك جانبيو       كما نفضتْ         
،  قاب في طتَانهابجناحي عُ   حوؿ سيف الدولة ةرَ سْ ويُ  ةنَ تنُْ  يشبو  اتظتبتٍ  اتصيش وىو يهتزّ       

ما يكوف  في قلب  ،  في حاؿِ  و بونو  شبهأ، إلا وقد شبو سيف الدولة بالعقاب كونو ملكاً 
، فجعل  أصحاب اليمتُ أحد جناحيو وأصحاب  و يتحرؾ اتصيش، واتصيش حولو يهتزّ 

 الشماؿ جناحو الأخر، وجعلو في الوسط  كالعقاب التي  نفضت  جناحيها. 
يكن ، لم   غتَ أف عمليو  استحضار الشاعر تعذه  الصورة الرائعة  وتحويرىا  وتغيتَ دلالتها    

، حيث جعل فعل اتعز  ذلكدوف بل كانت  ؛ في قوؿ اتظتبتٍ التي رأيناىا بنفس الدرجة والقوة

                                                           
1
 .238، ص  حالات  للتأمل  وأخرى  للصراخ  - 
2
 .182، ص  هـ1423،   ط .، د السعودٌة ؛وزارة الشؤون الإسلامٌة  ،   ، الحكمة فً الدعوة إلى الله القحصانً  ًسعٌد عل - 
3
 .285، ص المرجع السابق  - 
4
،  2، ط3، ج دار المعارف ، القاهرة  ، ،  تحقٌق ودراسة عبد المجٌد دٌاب ًب، شرح دٌوان  أبً الطٌب المتن أبو العلاء  المعري  - 

 .467، ص 1992 ، هـ  1413
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، يعتٍ بو أف اتصيش  تزل على عاتقو )الطلب( وىو طلب الانعتاؽ واتضرية  بسيطا جافاً  فعلبً 
 وىو حرؼ )الباء(. ، وقد اعتمد الشاعر الروي ذاتو

مشغوؿ الباؿ لا  لأربعتُ لثورة التحرير الكبرى  منكسراً يعود الشاعر في الذكرى  الثانية وا -د
 بو راحلة  الأشواؽ والأماني، فيقوؿ:  يدري أين تحطّ 

 كم ذا أمني النفس
 راحلتي...

 يهدىدىا ركوبي  وتحط  بي...
 في ملتقى  شوقي

 (1)ع  سكوب...مْ دَ  بلا
 اتظالكي الذي بياطالشّ  تػمد تكتً الشاعر ىذا اتظعتٌ من النص الغائب للشاعر أبو عبد الله     

 يقوؿ: 
 (2) إلى  كم  أمني  النفس  ما لا  تنالو       فيذىب  عمري والأماني لا  تقضى      

، والعمر  موعد تحقيق أمانيو التي يرى أنها بعيدة اتظناؿ فمحمد الشاطبي يتساءؿ عن    
، ليعبر  اتظعتٌ ذاتويأخذُ ار لقاسم تسب. والشاعر  ، ودوتفا  أماني تتحقق توقف اينصرؼ دوتف

، لكن رغم ذلك لا زاؿ  بعدُ  ا تتحققْ عن كثرة أمانيو وتعددىا غتَ أنها تبقى تغرد أشواؽ تظ  
 يعيش  على أمل تحقيقها.

، ويزيد من  ( بما ينزؿ على صدره كالصخرة...؟ح في قصيدتو )العقدةتؾد الشاعر  يصرّ   -ىػ
 فيقوؿ: النفسية توعقد

 يثاريػمللت  ميلي إلى عودي وق         الألعاب منصرفاً كرىت عمري مع 
 والطفل  يمرح في  نثري  وأشعاري   لني      أصبحت  أشفق من شيب  يجل    

                                                           
1
 .258، ص   خرى للصراخأحالات لتأمل و   - 
2
 ،  عباس حسانإ :قٌحقت،   الخطٌب ابن الدٌن انلس وزٌرها وذكر نفح  الطٌب فً غض الأندلس  الرطٌب،  المقري أحمد بن محمد - 
 .64ص ،   م1988 ، 2ج ، بٌروت الفكر دار
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 (1) ى من غير أستارػػػعار مش يلازمني        كأيّ  عاراً  تْ ػػبراءتي أفرخْ       
لبراءة تتجلى في نظمو الشعري ، وتلك ا يذكر الشاعر أنو  لا زاؿ يعيش براءة الطفولة     

 .، ويغدقها بالرأفة قها القوؿ واتظعاملةلكن ىذه البراءة لم تجد من يصدُ  .  وإبداعو  النثري
 النص الغائب في ىذه الأبيات تصرير:

 الأحبة دائم التشحاج ىنو ب          رىت لمولعٌ ػإف  الغراب  بما  ك
 (2) أف الغراب مقطع  الأوداجك          اً بليت الغراب غداة   ينعب دائ   

بما  تمدـ اتظعتٌ  لي، ثم غتَ سياقو الدلا موفقاً  البيت امتصاصاً  متصّ انلحظ أف الشاعر     
 الذي  يبتغيو. 

وقد قاؿ أىل اتظعاني  إف  .يبو الذي يتطتَ منو عفجرير يهجو الفرزدؽ ويصفو بالغراب ون     
سرور  ىو دفع جرير إلى ىذا  اتعجاء  ماو  . ، ونعيقو يتفاءؿ بو يب الغراب يتطتَ منونع

 .وأتظاً  ةً حتُ تكد في نفس جرير حرق اغتباطوالفرزدؽ  و 
أما الشاعر )بلقاسم تسار( فيجد أف سذاجتو وبراءتو التي لا  تفارقو حتى وىو في خريف      
 لسواءوالنفاؽ من الأحبة والأعداء على  ا رالكثتَ من الغد ويعل وجلبت قد جنت عليو -عمره

 ، ويؤكد ىذا بقولو: 
 (3) بأخيار اً ريني  بوراقهم              فلا أميز أشرار غكل الأقارب ت

 ، ويعتب على سذاجتو في زمن لا يؤمن بالنوايا  الطبية. وىذا  ما جعلو يشفق على نفسو    
 لا تفارؽ الشاعر فيقوؿ: اتظعاناة  والظلم والتهميش ىوا جسُ  -و

 (4)رطعلى المرء من وقع الحساـ وأخ         أشد مضاضةً وظلم  ذوي  القربى 

                                                           
1
 .316، ص   حالات للتأمل وأخرى  للصراخ - 
2
، ص 2662،  ط .، د1، ج ، بٌروت دار المعرفة ،  ، مجمع الأمثال ، تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد  الفضل أحمد المٌدانً أبو - 

283. 
3
 .311، ص  لات  للتأمل وأخرى للصراخحا - 
4
 .355، ص تراتٌل   حلم موجوع - 
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 ملذين لا يعوف ما عليهم تجاه غتَىم  تؽن يقاتشونهاكل اتصزائريتُ  الأقارب عند الشاعر ىم     
... إذ ذاؾ لا يكوف ىناؾ أخطر وأبغض عامدينالعيش في ىذا الوطن ، فحتُ  تـدع بعضنا 

، ولقد استحضر الشاعر ىذا يراعي قرابة ولا صلة  الذي لا من ىذا التصرؼ اتعمجي الأتزق
 :من معلقة طرفو بن العبدتغتًاً اتظعتٌ 

 (1) على المرء من وقع  الحساـ المهند       وظلم ذوي القربى أشد  مضاضةً 
 ( إفّ المهندِ ( بدؿ ) أخطرُ من البيت عدا القافية ) لم  يغتَ الشاعر  )بقاسم تسار ( شيئاً      

يهدؼ لغاية مقصودة من الشاعر؛ قد تكوف  ذا البيت من )معلقة( لشاعر مشهورٍ الاستئناس به
.  اتصهالة التي لا زالت  تعصف  بمجتمعنا إلى اليوـ

تػبتو دتنومة  ، وضيق النفس يواصل إعلبنو عن رغم الظلم اللبحق بالشاعر، ورغم الشقاء -ز
 :لوطنو

 2 سأغفرُ   يوا علبلادي وإف  جارت  علي  عزيزة        وقومي وإف  ضن
الشاعر يرفع صوتو معلناً عن حبو الصادؽ لوطنو وشعبو ، لا يتزحزح عن مبدئو ؛ فهو غفور 

 رغم كل اتظآسي واتطيانات التي ذاؽ مرارهاا. والبيت عبارة عن امتصاص اجتًاري للبيت:
 ُـ  يضنوا عل  بلادي وإف  جارت  علي  عزيزة       وقومي وإفْ           3 كرا

 على رقابنا:  مُ ، وتكثُ  على من  يسوسنا  وؿ لشاعر متهكماً يق -ج
 ومخبرنا اليوـ

 مثل الأمير...
 يخمر في داره
 ويشتم بالعربية

                                                           
1
،  هـ1425،   2، ط بٌروت ،  لبنان ،  ،  دار المعرفة ، تقدٌم عبد الرحمان المصطاوي ، شرح المعلقات  الشبع  أحمد الزوزنً - 

 .98، ص  م2664
2
 .355المرجع السابق ، ص  - 
3
،  1999، 3علً بن ناٌف ، أضواء السلف ، الرٌاض ، طمعه ورتبه وعلق علٌه جغة الواضحة ، علً الجارم ومصطفى أمٌن ، البلا 

 .177ص
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 ويكتب عن جاره 
 إذا ما تحدث بالعربية
 ويعبد دين الخصوـ 
 ويكفر بالأمة العربية 

 ومصدره  للتقارير 
 (1) ؟!قيل...وقاؿ...

 حيث يقوؿ:  ،تزد مطرأ،  ىو أبيات الشاعر  الأبيات  النص الغائب اتضاضر  في ىذه    
 أيها الناس 

 لماذا نهدر الأنفاس في قيل وقاؿ
 ن في أوطاننا أسرى على أية  حاؿحن
 يستوي  الكبش لدينا  والغزاؿ  

 وحتى اليوـ لا تزاؿ   انتفبلاد العرب قد ك
 تحت نير الاحتلاؿ  

 (2) (! لاؿالح تإلى )البي ...من حدود المسجد  الأقصى
كلب الشاعرين    استحضر الشاعر معتٌ ىذه الأبيات لأتزد مطر، ففي النصتُ  معا تؾدُ     

 واقتصادياً  واجتماعياً  زالت تػتلة ثقافياً  لا ة الشخصية ، فهيببأف تغتمعاتنا العربية مسلو  يعتًؼُ 
 .و الزواؿ، وتزحف شيئاً فشيئاً تؿ  أف تردد القيل والقاؿإلّا  ،للؤفواه   ، ولم يبقَ 

 عنو. والغمّ  تعمّ ا ، ولا من  يرأؼ تضالو أو يبعد ، وقد بلغ من العمر عتيا يرثى الشاعر تضالو -ط
...  وىا  أنني اليوـ

 في  غابة  العمر وحدي...

                                                           
1
 .382تراتٌل حلم موجوع ، ص    - 
2
 .139، ص 2665،   3، لبنان ، ط ، دار المعرفة ، بٌروت أحمد مطر،  المجموعة الشعرٌة الكاملة - 
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 ... طريحكسيف  تليدٍ 
 أعاتب  زندي

 وأجرح  غمدي
 وحولي  سيوؼ كحالي

  (1) ىنا  ... وىناؾ
 قباني الذي يقوؿ:  ىو للشاعر نزار النص الغائب في ىذه الأبيات  

 وىل  القصيدة  طعنة 
 في  القلب  ليس لها  شفاء ؟

 أـ أنني   وحدي  الذي
 2 عيناه تختصراف تاريخ  البكاء ؟

     ؛ بل ىناؾ  من  من النقد اتصارح كثتَاً   ريئةفإذا كاف )نزار(  قد ذاؽ  بسبب قصائده اتص     
، فإننا تؾده في ىذه الأبيات يشتكي تقو ووحد  ور والفسقاتظضل الداعي للفج وصفو بالشاعر

 في مواقفو ونقده اللبذع تضاؿ  الأمة. تو 
،فهو يعلم أف لا  أما الشاعر )بلقاسم  تسار(  يشتكي حالو لنفسو بعد ما تقدـ بو العمر      

كثتَ من بل ىناؾ ال ؛أنو ليس وحده  يعاني  أحدَ يسمع شكواه ، أو يعمل بهداه . و يعتًِؼُ 
 تُ أمثالو  في ىذا الوطن  والعالم.شاتظهم  

، فإف   ولم يتحقق منها شيء بعد استً جاع اتضرية  ، بسبب الأماني التي تبخرت كلها -ي
 الانتظار فيقوؿ: الشاعر يعلن أنو ملّ 

 (3) وكرىت فيك  صدى  الأماني الغادرة       وتوجّعيمت  تطلعي ئوطني س   

                                                           
1
 379تراتٌل حلم  موجوع ، ص  - 
2
 .377، ص 1982،   1، ط  4ً ، الأعمال  الشعرٌة  الكاملة ، منشورات نزار قبانً ، بٌروت  ، مجنزار  قبان - 
3
 .393تراتٌل  حلم موجوع، ص  - 
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لو عن ابتسامة  تغتَ  لم  يفتً  ،في وجو  عبوساً  لّ ظ وطنٍ في  يه التًجكرِ م الشاعر و ئلقد س   
 نظرتو  إليو.

سلمى حتُ تقدـ بو العمر، وأعلن سأمو أبي في ىذا البيت استحضر الشاعر قوؿ زىتَ بن     
 للحياة.

 (1) ك  يساـللا أبا انين حولاً ػمت  تكاليف الحياة ومن يعيش         ثمئس
  م انتظار تحقيق الأماني التي كاف ولا زاؿ يبتغيها  لوطنوئبل س؛ لقاسم تسار اتضياة لم يسأـ ب    

 .غادرٍ  ، فكل الأماني كانت عبارة عن سراب كاذبٍ 
 في برج بوعريريج، فرسختْ  ةٍ اتمن ف ظي بأوؿ قبلةٍ ، وكيف حُ  بىيستًجع الشاعر أياـ الصّ  -ؾ

 تظعرفة اتضب إلى قلبو ، باعتبارىا كانت مفتاحاً  وـ، ولا يزاؿ يذكرىا إلى الي ىذه الذكرى في ذىنو
 ، فيقوؿ:

 تبدعها البراءة  طاىرة رِ ػػللعم         ةٍ ػا رحلة للصيف...أوؿ قبلػي 
 (2)  فالقلب لن ينسى الجفوف الأسرة  نقل فؤادؾ حيث شئت من الهوى            

، حيث  تؾد الشاعر قد جلياً  يظهر التناص الاجتًاري في الشطر الأوؿ من البيت الثاني    
 :لرسم ىذه الصورة اتصميلة استحضر بيت الشاعر أبي تداـ الطائي

 (3) ا الحب إلا للحبيب الأوؿػنقل فؤادؾ حيث شئت من الهوى         م
في دلالتو الشطر  ويوازي تسار(  يساوي كما تؾد الشطر الثاني من البيت عند )بلقاسم     

 :ـ الثاني عند أبي تدا
 )فالقلب لن ينسى الجفوف الأسرة( ..........................  
 الأوؿ( إلا للحبيب   ا الحبّ ػ)م.   .........................

 .للشاعر بلقاسم تسار  ،  ما ىي إلا المحبة البريئة  الأولى فاتصفوف الأسرة    
                                                           

1
،   ، بٌروت  العصرٌةالمكتبة ضلً، امحمد عبد القادر الف: ، تحقٌق  ، شرح المعلقات السبع  وأخبار شعرائها أحمد أمٌن الشنقٌطً - 

 .86 ،  ص2665  ، د.ط
2
 .395، ص المرجع السابق  - 
3
 .92، ص 2662،  2، الأغانً ،  دار الفكر،   بٌروت،  تحقٌق سمٌر جابر، طالأصفهانً أبو الفرج  - 
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، نبي قمص  شخصية  اتظت، فهاىو يت أو غضاضة لا تكد الشاعر في الفخر بنفسو حرجاً  -ؿ
 ، فيقوؿ: ويذكر انتصاره للئسلبـ واتظسلمتُ ودوره الذي لا تنكن  طمسو تجاه وطنو

 دديػم للعلاوالله أكبر كانت             أنا الذي كنت  بالإسلاـ منتصراً   
 (1)ى عقديبدعم من أراذلنا            فأرىبوني وزادوا من أسَ  اةُ ػػقاـ الطغ     

 ص الشاعر  في ىذا مع قوؿ  اتظتنبي:يتنا    
 (2) ماتي من بو صممػكل  وأسمعتْ    أنا الذي نظر الأعمى إلى أدبي                    

بتُ  النور   فرؽيإذا لم  عنصر)الأنا( في كلب البيتتُ بارز ، فاتظتبتٍ يرى  أف الإنسافَ      
ع يطمس  طكالنور السا  بهذا أف شعره؛ فهو بمنزلة الأعمى. ويعتٍ والظلبـ ، فاستويا في عينيو

 .على علمٍ  ارٍ نىو ك ، أو يعرؼ مقامو. إذْ  بشعره ظلبـ حولو ، فما من أحد لا يسمعُ  لك
أما )بلقاسم تسار( فهو يفخر بأنو مسلم ينتصر للئسلبـ حيث كاف ، وأنو يستمد العوف      

 ره ػلقاسم تسار( كاف فخ، فإف )ب ا  يفخر بنفسوم. وإذا كاف كل منه كل حتُ من الله في
 ؛ بل تكب الفخر بو، وىو الإسلبـ والإتناف بالله. لم يفخر إلا بما تلسنُ  ؛ فهو يتناسب واتظقاـ

 أكوف...أنا؟( حيث يقوؿ: ، في قصيدة )أنا من بنفسو علبنية خر يفخرآلكنو في موضوع    
 (3) ـ منائريلاد الظّ نا              لولاه ما حسَ ماذا أكوف أنا وىل يخفى السّ 

، بينما اتضكاـ  الشعب غالبيةاؿ اتظزري الذي  يعيشو ،  واتض ومن حرقتو على  وضع بلبده -ـ
 ، يقوؿ الشاعر:  في سكرهام  لا يبالوف

 (4)من لا يميز بين ذاؾ القط والأسد             اً ػػمندفع شئت ... ما كن سيداً       
 يستحضر الشاعر  قوؿ القائل:   

 شريفو  عن النسبتن شئت واكتسب أدبا               يغنيك بن ماكن 
 (1) وؿ ىا أندا               ليس الفتى من يقوؿ كاف أبيػػإف الفتى من يق     

                                                           
1
 .567، ص  الاغتراب بٌن  وطن  الغربة وهوٌة  - 
2
 .253، ص  1، شرح دٌوان أبً الطٌب المتبنً،  ج المعري لاءأبو الع - 
3
 .439، ص  رابتغوهو الابٌن وطن الغربة   - 
4
 .422، ص  نفسه - 
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، حيث يطلب من السلطة  ، ثم غتَ الدلالة عمد الشاعر  إلى  امتصاص  معتٌ  البيت     
، فلب فائدة ترتجي من مثل ىؤلاء اتظتعالتُ داً ايأس أو وولاة الأمور أف تكعلوا من أنفسهم ملوكاً 

اتصهلة الذين لا تنيزوف بتُ  النافع والضار، ولا بتُ الأقزاـ والعظماء.ولقد جاء البيتاف 
 ر من  نفس  البحر وىو الكامل.ر واتظستحضِ اتظستحضَ 

ؤية الشاعر ، لا يرغبوف  في ر  ، تنلؤ  البغض واتضقد قلوبهم هدسَ حَ ىناؾ  يدرؾ الشاعر أفّ  -ف
، ولذلك فهو مصمم على البقاء  في  ن يصرخوف بأعلى صوهام يفضحوف اتظنكراتتؽ وأمثالو

 ، فيقوؿ: ، تكاىد  ويصدح باتضق رغم كيد الأعداء  واتصبناء أرض أجداده رغم الشقاء
 سأبقى ىاىنا            لأدؽ  في نعش الطغاة مسامري ..موتوا بغيظكم

 (2) راعتي  ومخاطريػبحتفها             بمناعتي و  ستلقى ..مخاطركُمموتوا  
عكاشة بن عبد الصمد أحد  شعراء الدولة  شاعرنا مع الشاعريتناص في ىذين البيتتُ    

 بجارية تسمى نعيم. متغزلاً  ، الذي يقوؿ العباسية
 مُ ػلي متين بقولها نعَ ػموتوا بغيظكم               حب  يناحاسد يا 

   
 (3) ُُ كوني كقلبي  فلست أتهم ا              ػبن داةَ تي العُ بالله لا تشم 

وغتَه من العزؿ إلى الفخر، حوّره ، ثم  ذكياً  الشاعر اتظعتٌ امتصاصاً  -ىنا أيضاً  –متص القد 
 ، لم تكن عليو في الأصل . ولت الدلالة إلى سياؽ جديدحفت

،  اتظصاعب عبر الأزمنة اتظتتاليةو  ببغداد وشعبها العظيم الذي واجو اتظصائب يتغتٌ الشاعر -ص
 فيقوؿ فيها:

 يا أوحد حلم لنا       ينجاب في إشراقو الوعد غدادُ ػب    
 مدغيا سيف نصر مالو         وجهنا الباقي بلا دنسٍ  يا     

                                                                                                                                                                           
1
، 2، ط1، ج بٌروت ، ،   دار  الفكر ، تحقٌق محمد أبو الفضل إبراهٌم وعبد المجٌد قطامش ، جمهرة الأمثال أبو هلال العسكري - 

 .312، ص 1988
2
 .438، ص  المرجع السابق - 
3
 .257، ص  3، ج ، الأغانً أبو الفرج الأصفهانً - 
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 (1) سيري بشعبك نحو  عزتو       فهو العظيم الصامد الفرد        
بغداد  أىل وىو تندح(2).لشاعر ابن )زريق البغدادي(يتناص الشاعر في ىذه الأبيات مع ا    

 يقوؿ  :  ، حيث يشيد بهمو 
 سُ ايئا دونو اليشسافرت أبغى لبغداد وساكنها        مثلا حاولت 

 (3)كاف بغداد ىم الناسُ عندي وسُ  ا   ػنيا بأجمعهىيهات بغداد الدّ    
، رغم ما عانوا   د وشموخهم وإبائهمفيو  إشادة بسكاف بغدا اتظعتٌ  في الأبيات  تريعاً  إفّ     

 ، ولا زالوا.    ومصاعب على مدى الزمن من ظلمٍ 
يستغرب الشاعر ىذا الطيش الذي لا زاؿ يسيطر على اتصزائر وقد بلغت الأربعتُ،  ومن  -ع

 ، يقوؿ  الشاعر: بلغ الأربعتُ يفتًض فيو أف يكوف راجح العقل تنيز بتُ الصالح
 (4) ُِ ما زاؿ بين الطيش واللعب والنجلُ             بو النّ  حمةِ ز في   الأربعوف مضتْ 

التي    توتداـ قصيد الشاعر لرسم ىذه الصورة الرائعة البيت الذي صدر بو أبو لقد استحضر    
 ، ويقوؿ فيو: ورية وفتحها، ويذكر حريق عمّ  مدح  فيها اتظعتصم أبا إسحق
 (5) ُِ واللعب حد بين الجد  ه المن الكتب       في حدّ  السيف أصدؽ  أبناءً 

أف لا شيء تلقق النصر إلا السلبح اتظقروف بالعزتنة والشجاعة   رهِ ظْ فالشاعر ىنا يُ      
بينما الشاعر )بلقاسم . لأنو كيفما ذاقو اتظرء فهو واحد  ؛ ، فلب  خشية من اتظوت والإقداـ

أف اتصزائر وبعد أف  رهِ ظْ ، وفيو يُ  ليشكل معتٌ  جديداً  البيت تسار(  قاـ بتحويل اتظعتٌ
اجتها، وفي ذ، لا تزاؿ تحن لطيش  الطفولة وس استًجعت حريتها وبلغت سن الكهولة والتعقل

 ؽ.إلى التهور وعدـ اتضذ تلاءىذا إ
                                                           

1
 .487، ص الاغتراب طن الغربة  وهوٌة بٌن و - 
2
 ابن رزٌق  صاحب القصٌدة  المشهورة ، التً ٌقول فٌها :   - 

 رف ـــــــــت بكم النوى           أنٌس لا  كأس ولا متصشط   مذسر قلبً  ما       
 بالماء الذي  كنت أعرف سٌكأن ل د ته           ـقت طعم الماء إلا وجذوما        

3
، 1997، 1،  ط2أضواء السلف، الرٌاض، ج ،، تحقٌق عبد الله  بن حمد المنصور د  الله  بن محمد بن قٌس، قرى الضٌفعب - 

 .442ص
4
 .474، ص  بٌن وطن الغربة وهوٌة الاغتراب - 
5
، 1987،  5،  ط1، مج القاهرة ، دار المعارف  ،  محمد  عبده  عزام: ،   تحقٌق  دٌوان   أبً   تمام،   بشرح الخطٌب التبرٌزي - 

 .63ص 
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الروي ) الباء( وفي التصريع )الباء في العروض  ولقد توافق البيتاف اتظتناصّاف في البحر)البسيط( و 
 والضرب(.

 ريتو من حكامنا  يقوؿ الشاعر:في نقده وسخ  -ؼ
 كما الضفادع   ةانهم           وعلى العداػػػعلى  أوط أسدٌ    
 (1)هم            سوى أمن الأرائك والمطامعنيػػػػعْ لا شيء  يػُ      

عن الضعف واتعواف والفساد الذي ضرب بأطنابو في تغتمعاتنا  العربية  الشاعر معلناً  حيصر       
، إلا ما ندر، والأرائك ىي من  رئ  الأرائك  وجلستها اتظرتلةإلا ويستمْ   ، فما من حاكم

ٱًًٻًًٻًًٻًًٻًًپًًًپًًپًًپًًڀًًًڀًًڀًًڀًًٺًًچًيقوؿ الله تعالى: عناصر اتظتعة عند أىل اتصنة

چٺًًٺًً
(  في بيولقد تناص الشاعر في قولو ىذا مع الشاعر قيس بن عبد الله )الأصم الض2

 .قومو في اتضربللقتلى من رثائو  
 
 

 3ىرمن الأرائك في بيت من الد        رفاً ساروا إلى الله حتى أنزلوا غُ 
فهم عند الله تنرحوف ، اضت أرواحهم فالشاعر يظهر النعيم الذي ينعم بو أولئك الذين 

 ومن عناصر متعتهم أرائك اتصنة اتطالدة وليست أرائك الدنيا الزائلة. ، ويستمتعوف
من أجل  ارِ غَ )بلقاسم تسار( يسخر تؽن يستلذوف أرائك الدنيا ويرضوف بالص  إذا الشاعر     
 .القتلى من عشتَتو بوِ  يظِ بينما )الأصم الصبي( يتغتٌ بالنعيم الذي حُ  . ذلك

 
  

 

                                                           
1
 .466، ص الاغتراببٌن  وطن الغربة وهوٌة  - 
2
 . 56-55ٌس ،  - 
3
 .125، ص 1974،  3، ط 1إحسان عباس ، شعر الخوارج ، دار الثقافة ،  بٌروت ، لبنان ، ج - 
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ِِِا  ر  أ        ِِِهِِِ   لال ني خ     رته  الدراسِِِلم الدثعا ِِِتلم سِِِتلة إد لز ملِِِلم ادتِِِد وحصِِِع   الث ِِِ    م  ِِِ  و  
،  كم إللص   في الدم رس ت ال قدتِلم دِداص  م ِدت ص يُحْث  الدلالللم مالقعاعد ال ظ تلم مالقعانين الإج ائللم  التي 

ة ص ِت    لزمِد لقق سِم رِ ر،  مالِتي  مدد دمة بح   ال م ذج الشت تلم الدخثِ رة لذِ   الدراسِلم وِ   ِت
 إد ال ث ئج الث لللم : ةح ق ْ ، مدد خ   مو  جص ت لسثقحلم، وع  ن ع  أخ ى لسثقحلم 

 لث دتِِِِد وحصِِِِع  الِِِِ ك ل عث ِِِِ ر أن  ِِِِ   نِِِِك  هِِِِع ع ِِِِ رة  عِِِِ  إن وحصِِِِع  الث ِِِِ   لا تث ِِِِد  إلا   -
 ف لح  ء ل  ع  أخ ى.

ك لللم الِ ك  تث ِب لالِ ب الث ِعر الشِمعص لقِ ك،  إن و  د   له ال قِ   القِداوفي في ال  ِ  في إ ِ -
 ادث  ت لز ملثصم عقفي  الث ظير ف  ب. إذ  
لقِِد  لِِة الدم رسِِ ت ال قدتِِلم ع ِِد التِِ ب أاِِم لا و ِِعا مو رسِِعا اِِ ه ة الث ِِ   في أ ِِك ل نقدتِِلم  -

غِِِير  مالثضِِِمين، مالادث ِِِ س،  مالدت ر ِِِلم... مدِِِد اعثِِِكما لتِِِ  هِِِ   ا  ِِِك ل عمِِِلاا  ، لسثقحِِِلم   ل ِِِ دلم
لزمع  في  ين نجد  الث ِ     ت ظِ  إد  تِداخ   ال  ِع   لحمِ   ِ ن عمِلاا لزمِع اا ملا و دم ِلم ع ِه 

 .إلا إذ   ن اجتراراا لزض ا  لد دع
هِع لز ِِقلم  لقحكِ  ال قِِدو ا مرمو، متتِِع    -اللِِع  -و ِلق  الث ِِ   في صِعرته ال ظ تِِلم الدت مفِلم إن   -

، ثم تتِع  ا نلِ ا  س ل عث  رهم وصدما لظصِعر  لثاِ ر م  لد جتلِه الِ كالح   فله أملاا إد الشكلانلين ال م 
   الشِِكقللم  مانالادصِِ  عقِِفي الِِ ك  ال  لعتِِلملق  دِِد  لعسِِل ن غعلِِدو ن  الِِ و اسِِثل ع أن تث ِِ مز وِِ ز  

 إد ال ك الدحثعح عقفي و جتلثه  الخ رجللم.
، موصِِدت    ت الِِتي سِِ قثهإن و ِلق  الث ِِ   لا اكِِ  فصمِه  إلا لث دتِِد وحصِِع  لتِِ  الد ِلق - 

 ،    ب الدق ر ن م راسلم الد   ر. الل تق لظصعر 
،  متتِِِد وِِِ  الدحِِِ هلم  ت ثت ِِِل عقِِِفي  الضِِِ   مالثق ِِِين  ا الث ِِِ   لا تِِِاال  اِِِ ه ة لاعتِِِلم  مو ِِِلق  -

، متحث   ذم  ن  عقِفي ن ِع  وث ععِلم وِ  خِلال  الد ص للم التي ت  عد عقفي  راسلم  الإلداع ت مفصمص 
 ا د.نك إلداعل م 



 

 

 الخاتمة

 

611 

م لِِِللت   ه   ن الشِِِ ع  أم الد ِِِدع ع وِِِلم تضِِِل  إد أن تكِِِعن ذ لِِِ ا في اوث  صِِِ هِِِع عمقلِِِلم  إلداعلِِِلم -
، خلاف ا  لد  تكعن  عقله الإلداع إذا   ن  ت  ص ا اجترارت ا   ، فلكعن  ل لك  دد أنثج ن  ا جدتداا  إلداعه

 و  مرائه. لزض ا لا غ تلم  
اءة  الإنث جلِِلم، لكِِ  وحصِِع  القِِ اءة  ه ِِ   لمثقِِب  وِِ  الدثققِِل إد   تتثِِك  الث ِِ   نِِعع وِِ  أنِِعاع  القِِ   -

. مل ل  ِِ لم لقم ِِدع هِِع   تمك ِِه وِِ   العلِِعج إد عِِ ف الِِ ك مفصمِِه   فصِِع ل ل  ِِ لم لققِِ رئ مسِِلقلم   الد ِِدع
، أم أ و  يجِب  أن  تِ    في خقِق  .  متقثضل هِ ا أن  ِ  إلِداع  ِت ويْن  ماعلِ   تعالب ماسث ض ر

   فثنه تظ  لر    عم  اجترارو لا طتم له  ملا  رائ لم. ، مإذا ف تث قق ذلك دتدعم  ل  ئل ج
،  ن  التلادِِِِلم لِِِِين   إن عمقلِِِلم الث ِِِِ   لا  تتِِِِ  ابه ِِِعح إد  الإظِِِِ   مإ ِِِِ علم  الظِِِِلا  عقِِِفي الِِِِ ك -

 ، ملِِ لك  لا تكِِعن الِِ ك يجمِِع  لِِين عمقلِِتي  الذِِد  مال  ِِ ء ، إذ   ال  ِِع  هِِل علادِِلم تح عقلِِلم و ث ِِلم
 ض ر ل ر ة  ل  ع  س لقلم.اسث ع  رة ع  عمقللم 

في الشت  الدت ص    نِه ا ِ    ، غير أن   نجد  ل رزاا  لا تقث   الث    عقفي الشت  الحدت   من دداه  -
ولِِِِدان ا  ماسِِِِت ا    الدت صِِِِ  ،  ملِِِِ لك تتِِِِد الشِِِِت  أعقِِِِد  الد ا ِِِِ  الِِِِتي وِِِِ ت ظِِِِ  علادِِِِلم الشِِِِت  ل ل ق فِِِِلم

 لث قل ت الث   .
  عقِِِفي  اعث ِِِ ر أن  عث ِِِ ر   لِِِدتلاا ع ِِِها  لِِِ   عز أن نتثِِِك الثضِِِمين  ِِِك  وِِِ  أ ِِِك ل الث ِِِ  يجِِِ  -

 الثضمين هع إ لال ال  ع  ل و  ك  و  ا  ك ل في نك جدتد.
مفي  إن الث ِِ   دِِد تكِِعن تح ِِيراا  ت وِِ ا  لقِِ ك الد ث ضِِ  مإعِِ  ة ل  ئِِه وِِ  جدتِِد ل ِِعرة لسثقحِِلم.  -

، فلضِل   الدثققِل ع ِد ذلِك إد الاِع   ه   الح للم  ت    الق    عقفي ال ك الا ئب صتب  الد ِ ل
 لين ا  ت  ل للم ال ك لقق   عقفي ولاو   ال  ع  الد ث ض ة.  

و  خلال  اقل  ال  ع   الشت تلم في اللافث ت  لمحمد  لقق سِم  رِ ر  تث ِين أنِه  ِاعح إد  ِد   -
 ِِِ ك الا ئِِِب في  ِِِت   تِِِتراءى لقمثققِِِل ك ِِِ   إعمِِِ ل فكِِِ   مذا  تِِِه القِِِ  رة عقِِِفي   ِِِير ل لث ِِِ  . مال

 الاسترج ع.
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لا الِ  الشِ ع   لزمِد لقق سِم رِ ر  في  ِِت   إد اسِثخدا   ال  ِع  ا سِلعرتلم الد صمِلم،  ِِ  لا  -
ن غ تِِلم أ ، إذْ  ، مل لثِِ ص  نحِِعر الدثققِِل معِِد  تح عقِِه وِِع  الإنثِِ ج يجتِِ   ِِت   طلاسِِم وظقمِِلم الدلالِِلم

 عقِِفي أنالد ِِدع  يُِِ   نْ الإلِِداع  الشِِت و أم ا  و اقلِِق الثعاصِِ  الح عِِ  لِِين الد ِِدع مالدثققِِل   لا أ  
 تحعده عقفي الدثققل. تكز  
،  مهِل تتضِلد  غ تِلم ت ِثصدفص  أ ل نِ ا  الاجِترارومجدت في تتمد الش ع   لقق سِم رِ ر  لقث ِ    -

 هلد ِِِدعين وثملِِِات  وشِِِصعرت . م  نِِِه  ت تِِِد ت  لِِِد  وق لِِِ ال سِِِ للم الِِِتي ت تِِِد ل صِِِ  ،  متقعتثصِِِ  ل  ِِِع 
 ،  ل  أمر    الش ع  لثالير د فلثه فق : و  وتققلم ط فلم ل   الت د نحع  اجترار   ل لة   .مت سلخه

 الحسام وأخطر   على المرء  من وقع        مضاضة   وظلم ذوي القربى أشد  

اء الثصمِِلو مالحلِِِب الح لِِلم ال ح ِِِللم لقشِِ ع  جِِ   تث قِِفي وِِ  خِِلال اللافثِِ ت ال لااِِِلم وِِدى الدت نِِ ة م  -
 ه نحع  دعله:  تم رغم مط لثه  التي يج ه  ظ  في     ما   له  نيُلل   تقال

 دي يا عمليــلي     يا رائـني ...  يا أمـيا وط
، خ صِِِلم  هِِِ   ال ِِِعرة ما ِِِ لم في  ِِِت   مت ِِدم، إن الث ِِ   في  ِِِت   لزمِِِد لقق سِِِم رِِِ ر  ت ااِِِل  -

 الددرسلم الق آنللم في أعم له الشت تلم. أا   ودى و د   ْ ، مه ا و  تحِ  ق آن الك يمت  صه وع ال
  و و دع  و  عمقللم  الث ِ   ك أنه لا وح   لقش   لر لاا  تدعح  لاك   و  خلال ه   الدراسلم ت  د ص  -

 ، هِِ   ال  ِِع  الِِتي أو نِِك أ و لا لِِد لِِه  وِِ  أن  ت تكِِا عقِِفي ن ِِع   أخِِ ى ، عقِِفي  اعث ِِ ر أن  
 لذ  خ  ئ ص  مولاا  .  و  ف لح  ئص  ن عص ا جدتدةا  د  للعل    ت س ة في ذا  ة الد دع 

  لِِِ  مجِِِدن  الث ِِِ    الدِِِ  و  ف تقث ِِِ  الث ِِِ   ع ِِِد الشِِِ ع  في اللافثِِِ ت عقِِِفي الث ِِِ    الدت ِِِعو -
لدِِِ  في  ، إ ِِِ فلم إد الث ِِِ   ال ِِِعي الدثم ِِِ  في الت  صِِِ  الت م ِِِللم   لق فلِِِلم مالثِِِدمت  مفضِِِ ء الق ِِِلدة

 مدد    في في ه ا ابه نب التدتد و  الشت اء ابهاائ تين مالت ب. .و  تم ل  لقمت ني -أتض ا -ال عت
 ثلِداعله   لت  ال ث ئج الِتي خ جِة  ظِ  وِ  هِ   الدراسِلم. ملا اكِ  أن تكِعن ال ثِ ئج الدثتققِلم      

 صِِدار ِلم  و  سِ لم لإ عل    فقِ  رأتثصِِ    ذلِك  ن الدراسِِلم ادث ِ ت عقِفي اِِلاث لافثِ ت  ِ وقلم الشِ ع 
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  وقم ِِ ا عِِ  اةمععِِلم، تقِِترب وِِ  الحقلقِِلم ،   ِِلم  تقِِد  ن  راسِِلم  التل  أ. مالحقلقِِلم    ِِت  عقِِفي  كِِم عِِ   
 ملا تقدوص    وقلم .

  عقِِفي أن تكِِعن في   أن تجِِد أعمِِ ل  ِِ ع ن  واتِِداا وِِ  الدراسِِ ت تكِِعن أ  ِِ  جدتِِلم آوِِ ح لِِ لك      
 . إلداعه  ل  في  ت     جدت  لدراسلم   لللم ما  لللم في  ت  جعانب لسثقحلم لإاص ر القلملم ابهم

 ِت عص  الدخحِل مراء   سِث ئ      التراث ا  و ابهاائ و تاخ  ل لتدتد و  ال م ذج ابهدت ة ل ْ ِ إن        
 الك ِِير، -الِِ ت  أمدحِِعا أنح ِِصم لخدوِِلم التقِِم –أن في لقِِدن ا وِِ  الد قحِِين  م   ْ ، ملاغ ِِ للاو ِِ لاةاال  ِِل ن م 

 و  از ه ر اق في ماجثم عل مادث   و. إلله لث قلق و  ن  عا  ل ا ف لثح ؤل ت قفي د ئم ا 
  ؟!عنقمعن مال ت  لا تتقمفص  ت ثعو ال ت  تت،  ملا تث ي ذلك إلا ل لتقم العاسع   
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 1مع الشاعر محمد بلقاسم خمار

 . ولادته وتربيتهـ 2
، تلقى مبادئ 1931لزمد بلقاسم خمار شاعر جزائري ، من مواليد مدينة بسكرة سنة     

حيث بزرج فيو بالشهادة  1948تعليمو بدسقط رأسو ،ثم انتقل إلى معهد ابن باديس سنة 
آخرين من  زملائو منهم :العربي  الإعدادية ،لتَسل بعد ذلك في بعثة إلى سوريا رفقة تسعة

 طوقاف ،منور الصم ،و الذاشمي قدوري ...
برصل على شهادة الليسانس في علم النفس من كلية الآداب قسم الفلسفة وعلم النفس     

بدكتب جبهة  مسئولااشتغل بسلك التعليم في سوريا لددة أربع سنوات ، ثم عمل بالصحافة ،
ثم  في مؤسسة الوحدة للصحافة في دمشق لزررا لددة سنتتُ ،التحرير الوطتٍ في دمشق ،ثم 

عن لرلة  ومسئولافي وزارة الشباب الجزائرية،وفي وزارة الإعلاـ والثقافة الجزائرية مديرا  امستشار 
 والثانية78الى 76ابراد الكتاب مرتتُ ،الأولى:من ألواف،كما تقلد منصب أمتُ عاـ

 . والسياسية ةوج  أزماتها الأمنيحتُ كانت الجزائر تعيش أ 95الى92:من

بطولقو،فهو من عائلة  بلقاسم خمار ابن زاوية أحمد خمار التابعة لزاوية سيدي علي بن عمر   
 صاحبة دين وجاه وثراء.

تؤـ الدئات من طلاب  قرآنيةكاف يشرؼ على مدرسة   الأوؿ أفّ جدهولشا رواه لي      
من الدخطوطات في  كبتَاً   بروي عدداً  كتبةملؽلك  إماماً جده الثاني،فكاف  أماالعلم،

 .وواعظاً  إماماً بسكرة،كما كاف والده يشتغل 
 مو وعلمو،ولظو الروح الوطنية في نفسو.في تعل   ىذا أثرٌ  ولقد كاف لكل      

رد نو طُ أما حكاه عن نفسو في طفولتو ػ وىو بالددرسة الفرنسية ػ  أطرؼمن      
على ذلك واستدعى  وُ بَ ػفأن  س الفرنسي يرسم العلم الجزائري،: حتُ وجده الددر الأولىمرتتُ،

بالددرسة من  أراه أف أحب لو لا ما قاـ بو ابنك خطتَ للغاية،وعقاباً  إفّ »لو: قائلاً  أباه
                                                           

 .عهي انساعت انعاشزة واننصف 17/3/2010بانعاصًت ٍوو  ةـ قدو ىذه انتزجًت بهسانو فٌ نقاء نٌ يعو ببَتو فٌ حَدر 1
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معو  ليأخذهالددرسة  إلىيوـ جمعة ه دالثانية:حتُ جاء وال أما؛أخرىلددرسة  أبوهفنقلو «اليوـ
ىذا الكفرة حابتُ »توقيفو،قائلا لابنو رَ سي رفض طلبو، فقرّ الدعلم الفرن أفّ ،غتَ لصلاةل

نفسو لتعليمو علوـ العربية  أبوه أوقفومنذ ذلك اليوـ «لػرموؾ حتى من صلاة الجمعة
 والدين.

 ـ شعره: 3

 1947سنةقرض الشعر  أبد إذِ منذ الصغر، ةشخصية بلقاسم عن قرلػة شاعر  أفصحت      
 ري.التي انضم فيها للتنظيم الس  سنة،وىي السنة  عشرةَ  وعمره ستَ 

في صقلها على ما حفظ من عيوف الشعر  لظت ونضجت بذربتو الشعرية معتمداً      
اكتنزت بذربتو  وإلظا؛على جانب واحدٍ  ولم يكن شعره مقصوراً للقراف الكريم. العربي،وحفظوِ 

عي،الوطنية حب الجماؿ،الغربة والذم الاجتما ىي:عاطفة أساسيةمضامتُ  بأربعةالشعرية 
 والنضاؿ الوطتٍ،الرؤية والقومية.

:حب الجماؿ يعتبر الوجداف الدؤسس لشعريتو في الجمال عاطفة حب   - أ
 الدرأة،حيث ركز على صور الجماؿ في الوجود عامة،وفي الأوؿالشعري  إنتاجو

 أسرةفي  ونشأتونزعة العشق عنده تكبح جماحها تربيتو الدينية، أفخاصة،غتَ 
 1 ،فيقوؿ:والإلؽافا يربط الحب بالعفة والحياء ذ لزافظة،فها ىو

 للأبدانكان في الشهوات   إنجريمة       يكون   ما أكثرالحب     

 يدعى بحب العابد المتواني  منه تفاهة ذاك الذي       وأخس     

 ن  كالأوثاكالوهن    ةلولشم لة    تــيمسي به المرء الميتم ك   

 كران  كالس    والأيامويسير     حىفي عرض الض   الأحلام  تنتابه  
                                                           

 2009،  100خًار،يؤسست بوسٍانٌ نهنشز وانتوسٍع،انجشائز،صسزابَت ،يحًد بهقاسى  إرىاصاثـ دٍواٌ  1



 

 

285 

 الإيمانمن شعلة  وعزيمةً   شهامة      ن يكو  أن إلا ما الحب  

: الغربة لدى الشاعر ليست الاجتماعي الغربة والهم   - ب
بل تتعداىا إلى غربة القيم والدفاىيم والدبادئ التي  في الغربة الدكانية فحسب ؛ لزصورةً 

رنا يعتصر  شاعِ  قلبَ  ما جعلَ  لشخصية ...وذاؾا عُ رتها الدطامح السياسية ،والطامكد  
  لحاؿ شعبو وأمتو. كمداً 

الثورة ،وكاف  شَ الشاعر لأنو عايَ  : الوطنية تشكل معظم بذربةِ  الىطنية -ج
يكوف كذلك ، حيث انصهر في أتوف النضاؿ  أفْ  وَ رْ ولا غَ  ضمن التنظيم السري ،

 ،وغتٌشاباً 

 ...         شيخاً  لػمل رايتو، ولا يزاؿ لانتصاراتو كهلاً 

 ها ،العاتية الدغبرة برويل مسارىا و تشويو نقائِ  ىذه الراية التي لػاوؿ العواصفُ      
 :1من أجل الوطن  للتضحيةِ  عن استعداده الدائم يقوؿ معبراً 

 فأنت الجزائر يا مهجتي

 لي بغيتي و يا روضتي أنت  

 أعلى بنودك بين الملاس  

 ذنب حر كل  غرق في الب  أو 

في  لصدُ  ذْ القومي إ الذم الوطتٍ لدى الشاعر مع الذمّ  يتماىى:  الرؤية القومية -د
اء قصائده الوطنية الأحداث التي ألدت بالوطن العربي ،و جعلتو يكتوي و لػتًؽ جرّ 

                                                           
 40، ص 2009سزابَت ، يحًد بهقاسى خًار ، يؤسست بوسٍانٌ نهنشز وانتوسٍع ، انجشائز، د.ط ، إرىاصاثدٍواٌ  - 1
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هيوني ،و السلاـ راع العربي الصّ لبناف ،ومأساة الخليج ،والصّ  ذلك ،فلقد تألم لأحداثِ 
 
ُ
 :1تو و وطنو فيقوؿ ي أمّ قِ رُ بِ  يعيش متفائلاً  ذلك. ورغم  الدزعوـ وهمَ الد

 لبأيا أمتي أبشري بالط  

 بو يارايتي رفرفي في طر  

 لقد جاءك يوم العلا حافلاً 

 بى و الأد  الوغ   إليك بأسد  

 وبدا أف فلسطتُ لازالت الذاجس الذي يأخذه في كل حتُ ،ويشغل بالو دوماً      
فها ىو يدعو إخوانو في فلسطتُ إلى مواصلة  ،نولذا في غالب دواوي ذكراً  نا لصدُ فإنّ 

   2 على الواحد الأحد : لعلى أحد ؛ بل توكّ  لٍ التحدي لنيل الحرية دوف تواكُ 

 منتصر في صلاح الدين شهماً      يا فلسطين ...أفيقي واذكري

 وانشري للناس في الذ كْرى العبر    مضى أذكري الأبطال في عهد  

 و اتركيها في فؤادي تنفجــر      ردديها نغمة في مسمـعي

        .......................      .   ............................. 

 أرضنا كاللص ...ضج وا كالبقر  على ا داس يهـــودي  م  كل

 أننا في كل يوم ن ـنْت حـــر        ـه  لست أدري والذي أعلم  

 يؤاتينا إن شاء القـــدر قد     يا فلسطين سلام في السفر           

                                                           
 .40نفسو ، ص - 1

 

 96 -94انًزجع انسابق ص - 2
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 : بلقاسم خمار مات الأسلىبية في شعر  الس  

 ػ 
َ
 1 كػقولو:؛   ثرية أحياناً ة بالنّ ولِع التساىل مع الوزف و الديل إلى الجمل الشعرية الد

 نرادى... نعانق كل المح  الف   ونحن  

 بلا زمن...وبدون وطن...! 

 ودون رفيق...؟! 

 .الديل إلى تنويع القافيةػ  

 ء تعبتَياً ادأو  عرية لغة وبياناً لبناء الدستقر للجملة الشّ ا ػ

 .بكء الدعاني و جودة السّ اكمصداقية نفسية تسهم في أد اخلية نامية،وتبرزػ الدوسيقى الدّ 

 موز التارلؼية.ػ الإكثار من استعماؿ الر  

 في  شعره كونو ابن مدرسة قرآنية. ةوالحديثيػ تضمن الأساليب القرآنية 

في النصوص وحدة منسجمة،وتعبر عن صدؽ التجربة الشعرية  (الدضموف والشكل)ػ وحدة 
 خمار.بلقاسم عند 

 : صدر للشاعر الدواوين التالية:من إنتاجه الشعري
 . 1967عر،الشركة الوطنية للنشر والتوزيعأوراؽ، ديواف الشّ  -

 .1969ربيعي الجريح، ديواف شعر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع -

 .1970ديواف شعر، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، داءوأصظلاؿ  -

 .1979وء، ديواف شعر،الشركة الوطنية للنشر والتوزيعالحرؼ الضّ  -

                                                           
 .305،ص2009ست بوسٍانٌ نهنشز وانتوسٍع، انجشائز، د.ط ، ـ دٍواٌ حالاث نهتأيم وأخزى نهصزاخ، يحًد بهقاسى خًار،يؤس 1
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 .1981إرىاصات سرابية من زمن الاحتًاؽ ،الدؤسسة الوطنية للكتاب -

 .1984الدؤسسة الوطنية للكتاب  ،أبتَيتالجزائر ملحمة البطولة والحب، -

والكتاب  للأدباءديواف شعر،الابراد العاـ ياءات الحلم الذارب،  -
 .1994،الأردفالعرب،

 .1994مواويل للحب والحزف،ابراد الكتاب العرب،سورية -

 .1998سوريةللصراخ، ابراد الكتاب العرب،  وأخرى للتأملحالات  -

 بتُ وطن الغربة وىوية الاغتًاب. -

 بعض معاناته في الجزائر المستقلة:  - 4

رض الوطن تقدـ بطلبو للالطراط في سلك أ إلىمد بلقاسم خمار عند عودة الشاعر لز    
 عملدريس ػ إذ تّ وخبرتو في لراؿ ال لموِ من ع رغبة منو في إفادة أبناء بلده 1963سنةالتعليم 
رغبتو قوبلت بالرفض،ويصرح  أف إلاػ بلاً قكما ذكرنا   ةسنوات في سوري أربعلددة  مدرساً 

 من لغة العربية في الجزائر منذ فجر الاستقلاؿضد ال تْ كَ يمؤامرة ح إلىىذا يرجع  أفالشاعر 
 متنفساً  ايتًكو اسة للدولة،ولم على الإدارة والدراكز الحسّ  نيوفو حيث سطا الفرنكوف 65لىإ 63سنة

 ما يقيم لذم الحياة بتُ الحفر. إلاللمعربتُ 

ػ وىو أمتُ  مراءشرية الحَ الع عزّ ،أنو في إلى كمداً   والتي يعتصر لذا قلب الأمورولشا يرويو من    
ف أبراد بالإ أعضاءحد أ أبلغو1995سنةوفي يوـ من شهر يناير  -براد الكتاب الجزائريتُلا

اتصل  .يناير 25ستقوـ باغتياؿ الشاعر يوـ إرىابيةف جماعة أسيدة اتصلت بالدكتب بزبره ب
لأياـ بسر ولا شيء من غتَ أف ا ، فوعدوه بذلك ؛ليوفروا لو الحماية  بالدسئولتُالشاعر حينها 

ىناؾ في  ءَهُ إلى سورية،حيث وجد زملا يفر بجلده ن أفم اعر بداً الوعد برقق.لم لغد الشّ 
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للممارسة نشاطو الفكري  واسعاً  لرالاً  الو خلالذ استضافوه لددة خمس سنوات، توفرَ فاستقبالو،
 و،ويكبل تفكتَه، ويكبح جماح خيالو الشعري.عن شبح الدوت الذي كاف لػفّ  بعيداً 

 ،ألف الشاعر ديوانو)وطن الغربة وىوية الاغتًاب(.الإجباريةخلاؿ ىذه الفتًة من الغربة  
كاملة ،والبالغة سبعة   أعمالوبجمع   قامت وزارة المجاىدين ػ أف أيضاولشا لػز في نفسو ػ     

 طالب بحقوقوِ  تُالتصحيح والتنقيح.وح عادةإالشاعر في  أسهمفي لرلدين ،وقد  ديواناً  عشرَ 
ؿ لذم التبرع و  خ:من ،لذلك طرح شاعرنا السؤاؿ مستغرباً  لراناً  عُ الدطبوع سيوز   أفخبروه أ

 لطباعة الكتب؟! ولة صرفت الدلايتَ مؤخراً ىذا العزـ والدّ  ؟! وكيف يصح  يباسم

 أعمالوالشاعر أقرضتٍ  أفّ ىو الشعرية كاملة، أعمالوعلى عدـ توفر  الأدلةولعل من       
بل الطبعة التي قامت بها  وزارة المجاىدين ، الشعرية كاملة في لرلدين ليس لشا قامت بطبعوِ 

الشعرية والنثرية الكاملة  أعمالو  منيمتُتىدتو لرلدين يأ للنشر والتوزيع،و مؤسسة بوزياني
 . حث البَ  إنهاءلو بعد  امأرجعه أفعلى  ألح.ولقد 

منشرح الصدر،  ،نو دائم البسمةإاللذين يعاني منهما الشاعر، ف والألمرة سْ غم الحَ ور       
ولأبنائها  ازاىر لذلدستقبل  ونفسو فداء للجزائر، يرن اً عالي الذمة، راض بدا قسم الله لو ، واضع

  :، فيقوؿ

 عملي يا رائدي يا               أملي وطني .. يا يا  

 أزليبدي يا أيا       يا قسمتي يا موئلي        

 تفديك نفسي ،دمت لي

 وصنتني أنجبتنيالذي رعيتني                أنت

 شراع سفني يا سندي في صحتي             ويا
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 تفديك نفسي، دمت لي

 بها كالطائر أشدو  مشاعري                ألهمتني 

 مجد يا جزائري خاطري               يا أنت وأنت

 1لي تفديك نفسي دمت

 المتفائلة للثقافة في الجزائر:/نظرته المتشائمة -4

، بالتفاؤؿالثقافة في الجزائر نظرة لؽتزج فيها التشاؤـ  إلىينظر الشاعر لزمد بلقاسم خمار      
حيث  التي يعيشها ابراد الكتاب في الجزائر ، التشرذـحاؿ  إلىالثقافية في الجزائر  الأزمةيرجع 

 للأمر راكعاً  عن الدادة ،وبعضهم الآخر خرّ  بحثاً  السياسةليب ضاع بعض النخبة في دوا
الثقافي، وبسبب  العملفة الرئيسية التي تطبع الدتاجرة بالثقافة الصّ  أصبحتالواقع.وبذلك 

 .اغبَ الأصْ  إلا ش التاريخ،ولم يتبقَ ذلك ضاعت اللغة ولعُ  
ليماف العيسى الدفتوف نو اطلع على ديواف للشاعر سأ ركر الشاعر بلقاسم خماذ وي     

ما كتبو عن الجزائر ، لكن لا  أروعيواف على قصائد من بالجزائر وثورتها،  وقد اشتمل الدّ 
فة االثق إلعاؿعلى  الأدلةمن  ضوىذا بعتناغمت مع لزتواه، أوراقوطباعتو ولا تغليفو ،ولا 

ماداـ على الثقافة »نوأعلى  التأكيد إلىواللغوية في الجزائر ،ويذىب الشاعر)خمار(  الأدبية
ف الجزائر لن تقوـ لذا قائمة في المجاؿ إانتهازيوف لعهم سلب الدلايتَ ،وصرفها في الذواء،ف

العربي  الأدب أفكما يرى الشاعر خمار   «الأخرىالثقافي،بل وينسحب ذلك على المجالات 
فة عامة الجزائري بص الأدب فإ»منذ الاستقلاؿ، حيث يقوؿ:  أزمةعامة في الجزائر يعيش 

بو   ىو الواقع لػس   وإلظامتٍ ، ،وىذا ليس تشاؤماً  أزمةمنذ فجر الاستقلاؿ ،وىو يعيش في 
 2« ...واعٍ  رىفٍ مكل مبدع 

                                                           
 . 522، ص 2009أوبزٍج انجشائز يهحًت انبطونت وانحب ، يحًد بهقاسى خًار ، يؤسست بوسٍانٌ نهنشز وانتوسٍع ، د.ط ،  - 1

 3،ص8،2009ـ يقال نفوسٍت نزادً، يجهت انقصَدة ،ينشوراث انجاحظَت،انجشائزانعدد 2
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 أف إلىعامة تعود ر مشكلة الثقافة في الجزائ أفّ  إلىػ  صراحتو ػ مضيفاً في  ويذىب الشاعر    
اسة  عندنا غتَ مثقفتُ ، غلب السّ أ أف مشكلتنا في الجزائر» اسة فيها غتَ مثقفتُ:غالبية السّ 

للمثقفتُ ،  للثقافة،فهو بصورة تلقائية عدو   للثقافة ،ومن كاف عدواً  بل كاف بعضهم عدواً 
بيد السياسي  يالتنفيذ ىالدادية ،وقرارات  والإمكانياتيهمشهم ،لػاربهم،لػقد عليهم... 

وجو ي أفيستطيع الدثقف  كيف  نتساءؿ.ومن ىنا ب في متناوؿ الدثقف الدغي   وليستْ 
 1«يتعاوف معو ؟!  أويتصل بو  أو إليويتسرب  أفلؽكن  أيناسي؟! ومن يالس

عنده حتُ  التفاؤؿمن  شيءتتقاطع مع  أنها إلارغم ىذه النظرة التشاؤمية عند الشاعر،      
وجود  ركِ أنْ  أف  ستطيعأ لا»في الجزائر وغتَىا من البلداف العربية الأدبيةيقارف بتُ الحركة 

، ولرموعة من الدؤسسات الأساتذةوآلاؼ  الأدباءوثقافية في بلادنا ،فلدينا مئات  أدبيةحركة 
كلية علمية وملايتُ الدتعلمتُ... ومع ذلك لا نستطيع ، وما يقارب ستتُ جامعة و  الإبداعية

لذا  أصبحربية التي الع الأقطاربيننا وبتُ  والأدبيةة في لراؿ الحركة الثقافية يَ نسجل مقارنة ند   أف
 .2«باتيةناسباع في ىذه المجالات . لضن مازلنا نعيش مع الفلكلور والثقافة الد

هميش والعوائق الدتعددة خلاؿ التّ  جراءالشاعر وما يضيق بو صدره من  أفّ اعتقد        
 أفّ   َـرَ فلا جَ ،على الثقافة والدثقفتُ في الجزائر  أحياناحكمو ػ  مستَة حياتو جعلو يقسو في

والدسرح  الأدباع صيتهم في العالم العربي في لرالات ذالدثقفتُ الذين من  الجزائر عرفت عدداً 
م الدكاترة عبد الدالك مرتاض واللغة خاصة علا لصْ  الأدبية... ففي بعنما والثقافة الشّ يوالس

بن  رشيد بن مالك، لزمد جربوعة ،مشري ،و،عبد الرحماف حاج الصالح ،عبد الحميد بوراي
 خليفة، عز الدين ميهوبي...

 قول الشاعر في الشعر:  -5

                                                           
 7ـ نفسو ،ص 1

 7صنفسو  ـ 2
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من مشاعر قوية وصادقة ،يؤيد ىذا الدقاؿ قوؿ  إلاف الشعر الجيد لا ينبع أيؤكد الشاعر ب    
  1«الشعر ىو التعبتَ الجميل عن الشعور الصادؽ »د العقادو لزم

الشعر الكلاسيكي القديم  :لستلفة ىي أصنافاالشعر في عصرنا ىذا عرؼ  إفيقوؿ الشاعر    
نو نثر إ»زكي مبارؾ قوؿ عليو ينطبقنو أأرى والنثر الشعري الذي ،  التفعيلةوالحديث، شعر 

 «فتٍ جميل

التي لصدىا في  يفتقد للموسيقى لأنو الشعر النثري ليس شعراً  أويعتبر )خمار(النثر الشعري    
للكتابة ،بعد أف  راء الجرائد وجدوا لرالاً الوزني الجميل ،فبعض شع والإيقاعالتفعيلة والتناغم 
(لا يعرفوف الشعر ولا من )نقادٍ  الإشادةووجدوا  ،من صفحاتها أجزاءحافة فسحت لذم الصّ 

 أزمةىي  إذا،  معاصراً  شاعراً  وأسطوريةغريبة  كل من رصف كلماتٍ   فأصبحالنقد ، آليات
 ثقافة .

اللذين لم يتمكنوا  أولئكالشعر على  ضعف رُ نو يقصُ أويبدو لي من خلاؿ كلاـ شاعرنا    
 فّ الشعر الدعاصر لأ أقطابعلى منواؿ لزمود درويش وغتَه من  ،لينسجوا شعراً  آلياتومن 

يعبر عن عدـ نفوره من  «نو نثر فتٍ جميل أ»استدلالو بدقولة زكي مبارؾ عن النثر الشعري
 نثر فتٍ جميل .وجدُ ي،بل في بعض دواوينو ىو ذاتو  يستسيغوف كاف لا إعر و ىذا الشّ 

نو يتسرب أحتُ يشعر الدتلقي  ويضيف شاعرنا متحدثا عن الشعر :الشعر يكوف شعراً     
لزمود درويش  مععالم الخياؿ كما ىو الحاؿ  إلىشرايينو كالداء العذب ،ولػلق بو  إلى

ف  إو  ة،مزيبالشحنة الرّ  كُ سِ بسُْ دونيس، عز الدين ميهوبي... ففي شعر مثل ىؤلاء الشعراء  أ،
 والذائقة الشعرية ، إذْ  العقل اؿِ عمَ إِ بويتجلى  يتًاءىكاف في شعرىم غموض ، فهو شفاؼ 

 الثقافي. كثيفالذروب إلى التّ لا لا تلفو طلاسم الإبهاـ ،و 

                                                           
 .213،ص1982، ،انًكتبت انوطنَت نهنشز وانتوسٍع، انجشائز ،د.طفـ  جًاعت اندٍواٌ فٌ اننقد، يحًد يصا1ٍ
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اىرة ،وينعم بختَاتها ، ورغم غربتو في وطنو غربة بلاده الطّ جَ لا يزاؿ الشاعر يشتم أري     
إلى ذلك اليوـ الذي لغد فيو شباب الجزائر قد علا ببلاده إلى سماء  ونُ ير  نوُ إمعنوية مفروضة ،ف

 الشهداء. وا بذلك أملَ ققد والرفعة ليحالمجْ 
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 مسرد المصطلحات الواردة في البحث                                    

 المصطلح باللغة الفرنسية                المصطلح باللغة العربية   

 

 النسج

 استشهاد

 الملفوظات

 لتعليقاتا

 التناص

 التناصية

 التناصي

 الكفاءات

 أداء

 تأويلات

 الحوارية

 التصحيف

 التصحيفية

 التجريد

 نالتضمي

 الإجمال

 المتعاليات النصية

 الاستحضار

 الاستشهاد

 السرقة

 الإلماح

 المناص

 النصية الموازية

 الميتانص

 الماورائية النصية

 النص اللاحق

 معمارية النص

 التعاقـب

 التزامن

 

Textus                                                   
Citation 
Enonce 
Commentaires 
Intertexte 
Intertextualité 
Intertextuel 
Compétence 
Performance 
Interprétations 
Dialogisme 
Paragramme 
Paragrammatisme 
Abstraction 
Implication 
Globalité 
Transcendances Textuelles      
Eidetiquement 
Citation 
Plagiat 
Allusion 
Paratexte 
Paratextualité 
Métatexte 
Metatextualité 
hypertexte 
Architexte 
Diachronie 
Synchronie 
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  الكتب التعليمية

 محاكاة
 تداخل

 إدماج
 حضور ) نص سابق (

 إحالة

 إيحاء
 جيولوجيات كتابية

 إعادة الإنتاج

 نصيحضور 

 كتابة داخل منظور سابق

 تداخل النصوص
 معارضة

 حضور ) نصوص أخرى(
 تحويل

 هدم / بناء
 إحالة

 استيعاب

 نفي

 مرجعي

 تحويل
 تمثيل

 خطاب أدبي صغير

 النص المحيط

 النص الفوقي

 عتبة

Livre manuel 
Imitation 
Interférence 
Intégration 
Présence 

Référence 
Connotation 

Géologie de l écriture 

Reproduction 

Présence Textuel 
Ecriture Dans Un Perspective  Antérieur    
Interférence                                            

Pastiche 
Présence 
Transformation 

Construction / Destruction 

Référence 
Absorption 
Négation 
Référentiel 
Transformation                                          

Représentation 
Mini – Recite 
Peritexte 
EPI texte 
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 رقم يـــاثالآ

 الآيت

 انصفحت ةسوران 

 28 يس 64  چڈ       ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈچ 
  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې  ې  ې   چ 

  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ   ئۈ

  چ ئۈ

 28 الأوفال 64

ٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ   پ  ٹ  ٹ  ٹ    چ 

  چ
 28 هود 28

      ئۈ    ئۈۅ  ى  ى  ې  ې  ې       ې     ۅچ 

 چ
 28 ص 86

ڱ   ڱ      ں   ں  ڻ    ڻ     ٹ          ڱچ 

  چٹ  
 28 مريم 82

ٹ  ٹ  ٹ    ٿٹ  ڤ  ڤ  ڤ     ڤ   ٿ  ٿ   ٿچ 

  چڤ  ڦ   ڦ  ڦ      ڤٹ  ڤ  ڤ
 26 الأوفال 61

ۀ  ۀ     ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  ھ  ھ  ھ   ے  ے  چ 

  چۓ  ۓ  ڭ  
 26 انىحم 64

  ڃچ  ڃ  ڤ  ڤ    ڦ  ڦ  ڦ  ڦ   چ  چ  چ چ 

  چچ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ    چڃ  ڃ  چ   چ
 26 انفتخ 16

 26 انفتخ 62 چڳ  ڳ  ڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  ٹ  چ 
 28 مريم 88   چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈڈ  ڈ  ی  ی  چ 
ڃ  ڃ   ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ   ڇ  ڇ  ڎ  چ 

  چڎ    
 24 الأعراف 688

   ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ      ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ 

  چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ        ئۈ
 24 انعىكبوث 66

ڦ  ڦ  چ  چ  چ  چ  ڃ  ڃ    ڃ   ڃ  چ  چ  چ 

  چچ  چ  ڇ   ڇ    
 24 انىحم 68

ڳ   ڳ   ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ    ں  ں  ڻ  چ 

  چڻ  ٹ   ٹ  ۀ  ۀ            ہ   ہ    
 24 انقصض 26

 28 انفرقان 88 چچ  چ      چ  چ  ڃ  ڃ  ڃ   ڃ  چ    چ 
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ڇ     ڍ  ڍ  ڌ  ڌ   ڎ  ڎ  ڳ  ڑ  ڇ  چ 

ڳ          ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ   

  چڻ  ٹ  ٹ  ۀ  ۀ  ہ     ہ  ہ   

 28 انفيم 6-8

ڳ  ڳ   ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ            چ 

  چڻ  ٹ   
 22 انصافاث 46-48

 22 انطارق 61  چچ  چ    ڇ  ڇ    ڇ   ڇ     چ 
ڤ  ڤ  ڤ    ڦ  پ  پ  پ  پ      ٹ  ٹ  ٹ  ٹچ 

ڤ       ڤڤ  ٿ    ٿ  ٿ  ٿ    ٹ     ٹ  ٹ  ٹ  ڤ

  چڤ  ڦ  ڦ    ڦ    

 24 انتوبت 662

 24 قريش 8-6  چٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ   پ  چ 
 24 انمسد 8 چڎ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  چ 
 41 انتكوير 68  چڍ  ڌ     ڌ    ڎ  چ 
     ئۈ  ئۈ      ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ     ئۈچ 

  چ   ئۈ  ئۈ
 41 ثانىازعا 64

 46 انشمس 66 چچ  چ   چ چ 
ې  ې  ۇٴ  ۋ   ۋ  ۅ  ۅ  ى    ۉڭ  ې  ې  ۉچ 

  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ    ئۈې  ې  ې    ېى

  ئۈ    ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ

 چڈ      ئۈ  ئۈ    ئۈ

 46 الأعراف 88

ڇ  ڇ  ڍ  ڍ   ڌ   ڌ  ڎ  ڎ  ڳ  ڳ  چ 

  چڳ  ڳ   ڱ           ڱ     ڱ     
 46 الأعراف 88

  ئۈ  ئۈ  ئۈڈ  ڈ  ی  ی     ئۈ  ئۈ ئۈ  ئۈچ 

 چ  ئۈ  ئۈ
 46 يوسف 24

ٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ  پ  ٹ  ٹ      ٹ  چ 

  چٿ  ٿ   ٹ  ٹ    ٿٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ
 48 انمائدة 666

پ  پ  پ  ٹ  ٹ  ٹ   ٹ    پٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦچ 

  چڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ     
 48 انحج 86

ٹ     ٹٹ  ٹ      ڦ  پ  پ  پ  پ   ڦٱ  ڦ  ڦچ 

  چ  ٿڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ   ٿ  ٿ
 48 انفتخ 84
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 46 انبقرة 62  چٿ   ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  چ 
 46 انبقرة 68  چڱ  ں    ں  ڻ  ڻ  ٹ    ٹ  ۀ  چ 
 48 ق 81  چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ 
 48 انقمر 66  چچ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ     چ 
ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ  ٿ  ٿ      ٿ  ٹ  ٹ   ٹ  چ 

چ  چ    چ    چڤ   ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦڤ    ڤٹ

  چڃ  

 48 آل عمران 661

  ہۀ  ہ  ہ  ہ   ۀڱ  ں  ں        ڻ  ڻ  ٹ  ٹچ 

ھ  ھ  ھ  ھ  ے  ے  ۓ   ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ  

  چۇٴ  ۋ       ۋ  ۅ    ېۉ  ۉ  ې  ېې

 44 انىجم 88

  ڭہ  ھ   ھ  ھ  ھ  ے  ے     ۓ  ۓ  ڭچ 

ۅ  ى   ۅ   ۋڭ   ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ  ې  ې    ۇٴ   ۋ

  چ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې     ېى  ې        ې

 48 الأعراف 624

 48 انقمر 64  چ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ 
 42 انفجر 86  چى    ى  ې  ې  ې   ې  چ 
 42 الأعهي 8-6  چں  ڻ  ڻ  ٹ  ٹ  ۀ  ۀ    ہ  ہ  چ 
  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې  ې  ې   چ 

  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ   ئۈ

  چ  ئۈ

 44 الأوفال 64

 44 انتيه 6  چٱ  ڦ  چ 
ڭ   ڭ  ڭ  ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ  ې   ې  ۇٴ  ۋ  ۋ  چ 

  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈۅ  ۅ  ى  ى    ې  ې  ې  ې  

  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ

 چ

 611 عبس 86-88

 611 الأوفال 8  چڭ  ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ   ې  ې  ۇٴ      چ
ڱ   ڌ  ڎ    ڎ  ڳ               ڳ  ڳ  ڳ چ 

  چۀ  ہ    ۀں   ں  ڻ  ڻ       ٹ  ٹ  ڱڱ  ڱ

 616 الأوبياء 81

ڇ  ڇ  ڇ    ڇ  ڎ     ڎ  ڌ  ڌ     ڈ  ڈ   ڍ   چ

  چ
 616 انمهك 81
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پ  پ  پ  ٹ  ٹ  ٹ   ٹ    پٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦچ 

 چڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ  ٹ   
 616 انحج 86

   ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈې  ېچ 

   ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈ  ئۈ

    ئۈ   ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈڈ  ی  ی  ڈئۈ

  چئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ

 618 انشورى 68

ڑ  ڑ   ڇ  ڇ  ڍ   ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڳ  چ 

ڳ  ڳ  ڳ   ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ            

  چڻ  ٹ   ٹ  ۀ  ۀ    ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  

 618 انصافاث 48-44

 618 انمائدة 42    چڈ  ڈ  ڍ  ڍ  ڇ  ڇ  ڑ   ڑ  ڇ  ڇ  چ 
ہ  ھ   ھ  ھ   ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ    چ 

ۋ   ۅ    ۋڭ  ڭ   ڭ  ې  ې    ۉ  ۉ  ې  ې  ۇٴ

 چۅ  ى

 616 إبراهيم 64-68

ڇ  ڎ  ڎ  ڌ  ڌ     ڈ    ڇچ  چ  چ  چ  ڇ  ڇچ 

  چڈ  ڍ  ڍ  ڇ  
 616 انبقرة 888

 616 يوسف 88  چچ     چ  چ    ڃچ   چ  ڃ   ڃ  ڃچ 
ڤ  ٿ  ٿ     ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  چ 

ڦ  ڦ  ڦ  چ  چ  چ  چ     ڦٹ  ڤ  ڤ  ڤ   ڤ

ڎ    ڇچ  چ  ڇ   ڇ  ڇ  چڃ  ڃ  ڃ    ڃ  چ

 چڎ  ڌ  ڌ      ڈ  

 618 انقصض 68

ٿ  ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ   ڤ   ڤ  ڤ  ڦ    چ

 چڦ  ڦ   ڦ   چ  
 618 انطارق 8-8

 618 انمهك 66 چڈ            ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ 
 614 الإخلاص 6  چڦ  ڦ  ڦ  ڦ    ٱچ 
ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ   ڭ  ې  ې  ۉ  ۉ  ې   ې  چ 

  چۇٴ  ۋ  ۋ  
 614 انبقرة 886

  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈڈ  ڈ    ی  ی    چ

  چ   ئۈ  ئۈ
 614 انسجدة 66

  ڱڎ  ڎ  ڳ   ڳ    ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڌچ

 چں  ں  ڻ  ڻ  ٹ  
 614 انىساء 8
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  ٹٹ  ٹ  ٹ ٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ    پ چ 

 چڤ  ڤ  ڤ   ڤ  ٿ  ٿ  ٿ  
 618 انبقرة 64

 618 آل عمران 664 چۉ   ۉ  ې  ې  ۇٴ    ۋ     ېڭ  ڭ  ې  ڭچ 
  ئۈ  ئۈ  ئۈ     ئۈ     ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ 

ڈ    ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ

  چ  ئۈڈ        ی   ی  

 612 ووح 84-88

 612 ووح 82  چ   ئۈ  ئۈ     ئۈ  ئۈ  ئۈ    ئۈ  چ
 612 مريم 88  چہ  ہ  ہ  ہ  ھ   ھ  ھ  ھ  ے  ۀ  چ 
  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈی  چ 

  چ   ئۈ   ئۈ
 614 انبقرة 664

 614 انمسد 6 چڍ  ڍ  ڇ  ڇ  چ 
ٹ  ٹ  ٹ     ٹٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ  پ  پ  پچ 

ٹ  ڤ    ٹڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٿ  ٿ   ٿ  ٿ  ٹ  ٹ

  چڤ  ڤ  ڤ  ڦ   ڦ  

 661 انبقرة 81

 661 انكهف 86 چۉ  ې  ې  ۇٴ    ۉېڭ   ڭ  ې    چ
ڳ  ڳ  ڳ    ڱ  ڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ  چ

 چٹ  
 661 ص 46

 666 محمد 8  چڭ  ڭ   ې  ې  ۉ  ۉ  ې  ې  ۇٴ  ۋ  چ 
 666 انفيم 8  چڱ  ڱ  ڱ  ں  ں  چ 
ې  ۉ  ۉ  ې  ې  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ   ۅ  ى   ى  چ 

  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈې  ې  ې  ې  

  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ

 چ  ئۈ  ئۈ

 666 الأوفال 41

   ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈچ 

 چ
 666 الأوفال 61

 666 آل عمران 641  چ چ  چ     ڇ   ڇ  ڇ  ڇچ 
ڈ  ڈ  ی          ئۈ  ئۈ  ئۈ     ئۈ  ئۈچ 

  ئۈ  ئۈ          ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈ  ئۈی

 چ  ئۈ

 668 نقمان 62

چڇ  ڍ  ڍ  ڌ    ڌ  چ 
 668 انقيامت 18  
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ں  ں    ڱڎ  ڳ  ڳ  ڳ    ڳ  ڱ  ڱ  ڱچ 

ھ  ھ  ھ   ھ    ہۀ  ہ  ہ  ہ  ۀڻ  ڻ  ٹ   ٹ

  چۓ  ۓ  ڭ  ڭ    ےے

 668 آل عمران 81

ٱ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  پ   پ  پ  پ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ  چ 

 چ ڤ  ڤ  ڤ  
 648 يس 88-84

 



 

 ثبْت

 والمراجع المصادر   
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 ثبث المصادر والمراجع
 

 .المصادر الأساسية

 (رواية حفص) ريمـــــــالقرآن الك٭

 :ِذّذ تٍماعُ خّاس  -1
    َ. 2009 1، ؽانغضائشنهُشش ٔانزٕصٚغ،  ثٕصٚبَٙ يإعغخ،تُٓ وطٓ اٌغشتح وهىَح الاغرشاب -

    َ. 2009 ، 1يإعغخ ثٕصٚبَٙ نهُشش ٔانزٕصٚغ، انغضائش، ؽ،   ذشاذًُ دٍُ ِىجىع -

 .َ 2009، 1يإعغخ ثٕصٚبَٙ نهُشش ٔانزٕصٚغ، انغضائش، ؽ، دالاخ ٌٍرأًِ وأخشي ٌٍصشار -
 

 الثانوية.المصادر 

 
، ششػ انًؼهمبد انغجغ  ٔأخجبس شؼشائٓب ، رؾمٛك   أدّذ أُِٓ اٌشٕمُطٍ - 1

 .2005، انًكزجخ انؼظشٚخ  ، ثٛشٔد ،  د.ؽ ،   يؾًذ ػجذ انمبدس انفبػهٙ
، انغٍُ انكجشٖ ، رؾمٛك يؾًذ  ػجذ أتى تىش  ٓ اٌثُهمٍأدّذ تٓ اٌذغُ - 3

 . و2000،  ْـ1424، 2، ؽ 6انمبدس ػطب ، داس انكزت انؼهًٛخ ، ط 
، يغُذ الإيبو أؽًذ ، رؾمٛك، أؽًذ  شبكش ٔأكًهّ ؽًضح  أدّذ تٓ دٕثً - 2

 . 1995،  ْـ1416، 1ؽ، 11انضٍٚ ، داس انؾذٚش ، انمبْشح ، ط 

، ػٛبس انشؼش ، رؾمٛك يؾًذ صغهٕل علاو ،  طثاطثااتٓ أدّذ تٓ ِذّذ  -4

 .1980يُشأح انًؼبسف الإعكُذسٚخ ، د.ؽ ، 
 ٔركش ، َفؼ  انطٛت فٙ غغ الأَذنظ  انشؽٛت أدّذ تٓ ِذّذ اٌّمشٌ - 5

،  ثٛشٔد انفكش داس ػجبط  ، ئؽغبٌ انخطٛت  ، رؾمٛك: اثٍ انذٍٚ نغبٌ ٔصٚشْب

 .1988 ، 2ط
جغ ، رمذٚى ػجذ انشؽًبٌ انًظطبٔ٘ ،  غنًؼهمبد ان، ششػ ا  أدّذ اٌضوصٍٔ - 6

 . و2004،  ْـ1425،   2ؽداس انًؼشفخ ،  ثٛشٔد ، نجُبٌ ، 
 محي الديند ــ، مجمع الأمثال ، تحقيق محم أدّذ اٌُّذأٍ أتى اٌفضً - 7

 .2002، د. ط ، 1طعبد الحميد  ،  دار المعرفة ، بيروت ، 
،  داس انفكش،   ثٛشٔد ،  رؾمٛك عًٛش ، الأغبَٙ الأصفهأٍ أتى اٌفشج  - 8

 .2002،  2ؽعبثش، 
، المقابسات ، تحقيق حسن السندوسي ، المطبعة اٌرىدُذٌ أتى دُاْ  -9

 ، د.ت . 1ؽالرحمانية ، مصر ، 

 

 

، انكشبف ٔٚهّٛ انكبفٙ انشبفٙ ، داس انًؼشفخ ثٛشٔد،  جاس الله اٌضِخششٌ -10

 د..ؽ ، د.، د ²ط
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رٕثمبل نهُشش ،  ، رشعًخ فشٚذ انضاْٙ ، داس ػهى انُض ، جىٌُا وشَغرُفا -11

 .1997،  2ؽ  انذاس انجٛؼبء ،

، ثُبء نغخ انشؼش،  رؾمٛك أؽًذ دسٔٚش ،  يكزجخ انضْشاء ،   جىْ وىهٓ -12

 .يظش، د. ؽ  ، د. د 

داس  رشعًخ ػجذ انشؽًبٌ إٔٚة ، ، يذخم نغبيغ انُض ، جُشاس جُُٕد  -13

 .1986، 3ؽ ، ءانذاس انجٛؼب رٕثمبل ،

، عًٓشح الأيضبل ، رؾمٛك يؾًذ أثٕ  اٌذغٓ تٓ عثذ الله أتى هلاي اٌعغىشٌ -14

 .1988، 2ؽ، 1طانفؼم ئثشاْٛى ٔػجذ انًغٛذ لطبيش ، داس  انفكش،  ثٛشٔد ، 

، دسٔطٌ فٙ انغًٕٛٛنٕعٛب ، رشعًخ ػجذ انغلاو ثٍ ػجذ انؼبنٙ  سولاْ تاسز  -15

 . 1986،  2ؽ، انذاس انجٛؼبء ، انًغشة ، 

، ميزان الذهب في صناعة شعر العرب ، مؤسسة  اٌغُذ أدّذ اٌهاشٍّ -61

 .1990،  2ط  ، بيروت ، الكتاب الثقافية

ٔثذٔ٘  ،، انًضم انغبئش، ، رؾمٛك :أؽًذ انؾٕفٙ تٓ الأثُش  ضُاء اٌذَٓ -61

 ، د.ؽ ، د.د.3طؽجبَخ  ، داس انشفبػٙ ، انشٚبع، 

نًمذيخ  ، رؾمٛك ؽغش ػبطٙ ، داس ٔيكزجخ ، اتٓ خٍذوْ عثذ اٌشدّاْ  -61

 . 1986انٓلال ، ثٛشٔد ، د.ؽ ، 

 : عثذ اٌماهش اٌجشجأٍ -61

 ، يكزجخ انخبَغٙ ، انمبْشح ، د.ؽ ، د.د. دلائً الإعجاص -

 .1998، 1ؽ، رؾمٛك يؾًذ انفبػهٙ، انًكزجخ انؼظشٚخ ، ثٛشٔد،  أعشاس اٌثلاغح -
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 .، د. د 2، ؽ  2بٌ، ط ٔيؾًذ أثٕ انفؼم ئثشاْٛى ، داس انًؼشفخ ، نجُ، انجغبٔ٘ 

، ششػ دٕٚاٌ  أثٙ انطٛت انًزُجٙ ،  رؾمٛك ٔدساعخ اٌّعشٌ أتى اٌعلاء   -25
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 .1994، ؽ.د ، خالأيٛشٚ

                                     
 المعاجم
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 ، د.د .  2ؽ، شانمبْشح ، داس انفك
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 .2006، د.ؽ ، 

نهكزبة ،  انضيٍ الأخؼش ، انًإعغخ انٕؽُٛخ دٕٚاٌ، أتى اٌماعُ  ععذ الله -6
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